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Opinnaytetyoni sai alkunsa henkilokohtaisesta tarpeesta selvittaa, mita ammattimainen laulunkir-
joittaminen taméan hetken Suomessa on. Ala kiinnostaa, mutta tietoa on vahan saatavilla, ja sita
on etsittava monista eri lahteista. Tyon tavoite on koota yhteen seka kirjallista ettd kokemuksellis-
ta tietoa lauluntekijan ammatista ja luoda siitd mahdollisimman kattava kokonaiskuva.

Tutkimus on laadullinen ja sen aineisto perustuu kolmen ammattilauluntekijan haastatteluihin
seka yhteen lomakekyselyyn. Haastatteluissa kasiteltiin kahta teemaa: konkreettista lauluntekijan
arkea haasteineen seka lauluntekijan ammatti-identiteetin kehittymista. Haastatteluja voi siis
luonnehtia teemahaastatteluiksi. Analyysimenetelmanad kaytin sisallonanalyysia. Taustatietoa
tutkimukselle tuovat monet erilaiset lahteet, esimerkiksi lauluntekemista ja musiikkialaa kasittele-
va kirjallisuus, lauluntekemiseen liittyvien yhdistysten nettisivut seka aiheesta kuulemani luennot.

Lauluntekijan ammatti on taynna seka kaytanndllisia etta henkisia haasteita, suurimpana toi-
meentulon epavarmuus. Ammattilauluntekijyys vaatii vahvaa ammatti-identiteettia ja uskoa
omaan tekemiseensa. Ammattia voi luonnehtia kutsumukseksi, joka perustuu suureen intohimoon
ja tietynlaiseen elamantapaan.

Iso osa opinnaytety6ta on oma henkilokohtainen pohdiskeluni lauluntekijyydesta yhtena mahdolli-
sena uravaihtoehtona. Tyota voivat hyddyntaad ammatinvalinnanohjaajat, musiikkioppilaitokset ja
yksittaiset opettajat esitellessaan musiikkiin littyvia ammatteja. Se voi toimia myos alkuinformaa-
tiona ihmiselle, jota lauluntekeminen ammattina kiinnostaa. On kuitenkin huomattava, ettd mu-
siikkiala muuttuu jatkuvasti, joten tiedot vaativat saannallista paivittamista.
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The aim of this thesis is to describe the profession of a songwriter in Finland at the moment. I'm
personally very interested in songwriting but it is rather hard to find information of the business. In
this thesis it is intended to bring both the literal and the empirical knowledge together and create
a comprehensive picture of the branch in Finnish context.

The study is qualitative and the data is collected by interviewing three Finnish professional
songwriters. In addition, there is one participant who answered the questions by filling a ques-
tionnaire. There were two main themes in the interviews and the questionnaire: the everyday life
of a songwriter and the developing of the professional identity. The analysis of the data is based
on content analysis.

Writing popular songs professionally is full of both practical and mental challenges, the greatest
one being the uncertainty of the subsistence. To become a professional songwriter, you need to
build a strong professional identity. The profession of a songwriter is based on a great passion
and a certain lifestyle.

This thesis includes my own personal reflection, whether | could become a professional songwri-
ter myself. The paper can be used in vocational tutoring. It can also help individuals to figure out
what it actually means to be a professional songwriter. The music industry changes rapidly and
the information must be updated constantly.

Keywords: popular music, songwriters, music industry, professions, identity
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1 JOHDANTO

Musiikkibisnes nayttaytyy toimistovirkailijan ja puusepan tyttarelle monimutkaisena, toisinaan jopa
pelottavana ja julmana verkostona, johon on vaikea tarttua. Lahipiirissani ei ole ihmisia, jotka
olisivat osanneet neuvoa minua. Muusikkoystavien kanssa on pohdittu asioita ja jaettu kokemuk-
sia. Olen tehnyt lukuisia virheitd ja yrittanyt oppia niista. Olen osallistunut kaikkiin mahdollisiin
aiheeseen liittyviin koulutuksiin, joita on jarjestetty sopivan matkan paassa. Silti koen olevani

vasta alussa matkallani musiikin ammattilaiseksi.

Olen tehnyt lauluja satunnaisesti lapsesta saakka, mutta vasta ammattikorkeakouluopintojeni
myota ymmarsin, kuinka tarkeaa omien laulujen kirjoittaminen minulle on. Rakastan laulamista,
mutta en ole kiinnostunut huimista teknisista suorituksista. Minulle laulaminen ja etenkin omien
laulujen esittdminen on ensisijaisesti kommunikaatiota. Koen itseni arjessa usein sosiaalisesti
kémpeloksi ja minun on vaikea ilmaista tunteitani puhumalla. Laulujen avulla viestitan muille ihmi-

sille, etta tarvitsen heita ja heidan hyvaksyntaansa. Jaan tunteitani ja ajatuksiani musiikissa.

Opinnaytetyoni aihe alkoi hahmottua naista lahtokohdista. Tavoitteenani on, etta voisin tehda
lauluja tyokseni, vaikka sitten jonkin muun tyon ohella. Tama kuitenkin edellyttaa, ettd musiikin
tekemiselld irtoaisi myos tietty osa elannosta. Miten yhdistaa itselle jokin niin rakas asia markki-

natalouteen?

Opinnaytetyoni pyrkii kuvaamaan lauluntekijan ammattia realistisesti ja monipuolisesti. Aineisto
koostuu kolmesta haastattelusta ja yhdesta lomakekyselysta. Haastattelemalla ammattimaisia
suomalaisia lauluntekijoita olen selvittanyt, mita laulunkirjoittaminen 2010-luvun Suomessa tar-
koittaa ja miten laulunkirjoittajan ammattiin paadytaan. Kaytan lapi tutkimuksen termeja “laulunte-
kij@" ja “laulunkirjoittaja” rinnakkain samassa merkityksessa: kyseessa voi olla populaarimusiikin
saveltgja, sanoittaja tai saveltaja-sanoittaja. Kaytan myos verbeja “tehda lauluja” ja “kirjoittaa
lauluja” rinnakkaisessa merkityksessa. Tama voi tarkoittaa saveltamista, sanoittamista tai mo-
lempia. Puhe laulujen “kirjoittamisesta” voi hammentaa, silla usein populaarimusiikki luodaan
suoraan soivaan muotoon. Termi on kuitenkin haastattelujen perusteella vakiintunut populaari-

musiikissa (vrt. engl. to write a song vs. to compose).



Koen, ettd olen monivuotisen musiikinopiskeluni aikana saanut paljon evaita itse luovaan tyohon,
etenkin saveltamiseen. Laulunkirjoittamisesta on iimestynyt myds monia hienoja oppaita, joista
olen saanut inspiraatiota. Tiedan, ettd kouluttautumisen ja kirjallisuuden avulla pystyn kehitty-
maan paremmaksi lauluntekijaksi yksinkertaisesti kirjoittamalla paljon. Siksi tama tutkimus kasit-
telee itse tyoprosessia ainoastaan sivujuonteena. Painopiste on asioissa, jotka itselleni ovat
haasteellisia: luovan tyon myyminen, markkinoiminen ja musiikkibisnekseen “soluttautuminen”

seka oman ammatillisen identiteetin kehittdminen.

Taustaksi tutkimukselleni pohdin aluksi amatddriyden ja ammattilaisuuden problematiikkaa ja
selvitin ammattimaisen laulunkirjoittamisen historiaa. Kasittelen my0s suomalaista musiikkia
liketoimintana, silla aineistosta kay selvasti ilmi musiikkibisneksen muutosten vaikutus laulunkir-
joittajan ammattiin. Lisaksi rahan ansaitseminen laulujen tekemisella on olennainen teema, kun

puhutaan ammattikirjoittajista. Tutkimusaineistona tassa luvussa on alan kirjallisuus.

Varsinaisessa paaluvussa esittelen haastateltavat ja kuvailen lauluntekijan tyota arjen tasolla.
Aineistossa toistuivat seuraavat aiheet: tyon luonne (kirjoitusprosessi), verkostoitumisen merkitys
ja toimeentulo. Siksi ne ansaitsivat omat alalukunsa. Kasittelen tydssani myos ammatti-
identiteetin kasitetta, silla ammattimainen toiminta vaatii jonkinlaisen ammatti-identiteetin kehitty-
mista. Jotta voisin toimia lauluntekijana, minulla on oltava kasitys siita, miten suoriudun laulujen
kirjoittamisesta: mita osaan, mihin pystyn ja mihin tahtaan lauluntekemisessa. (Etelapelto 2006,
26.)

Alaluvussa Ammatin haasteet ja ilon hetket selvitan haastattelujen pohjalta, miksi vastaajat ovat

valinneet juuri tdman alan ja mita asioita alalle pyrkivan tulisi ottaa huomioon.

Lopuksi pohdin kysymystd, joka sai minut tekemaan taman tutkimuksen: Olisiko minusta ammat-
timaiseksi lauluntekijaksi? Pyrin tuomaan pohdinnan yleiselle tasolle niin, etta lukijalla on mahdol-

lisuus peilata kysymysta myos omalla kohdallaan. Pohdinta toimii samalla yhteenvetona aiheesta.



2 AMMATTIMAINEN LAULUNKIRJOITTAMINEN POPULAARIMUSIIKISSA

Taideala eroaa esimerkiksi laakarin tyosta siing, etta taide on kaikkien ulottuvilla. Kuka tahansa
voi tehda musiikkia, maalata tai kirjoittaa runoja. Vaikka monet ihmiset harrastavat nykyaan ter-
veyteen liittyvia asioita ja voivat olla aiheessa hyvinkin asiantuntevia, vaittaisin, etta kuilu vaikka-
pa kansanparantajan ja laakarin valilld on kuitenkin paljon suurempi kuin harrastaja- ja ammatti-
muusikon valilld. Laakarin professio on tarkkaan maaritelty seka laillisesti ettd moraalisesti. Kuka

tahansa ei voi toimia laakarina, vaan laakarin ammattiin johtaa tietty protokolla.

Toisin on musiikkialalla. Ammattimaisuuden maarittely on huomattavasti hankalampaa. Ammatti-
laiseksi voi paatya koulutuksen kautta mutta toisaalta taysin kouluttamattoman muusikon toiminta
voi olla ammattimaisempaa kuin koulutetun muusikon. Olin itse muutama vuosi sitten yhteistyos-
sa eraan melko menestyneen suomalaishandin solistin kanssa, joka jannitti esiintymista “ammat-
tilaisten” eli meidan koulutettujen muusikoiden kanssa. “Kylla se ammattimuusikko on se, jolla
riittaa keikkaa”, mina totesin hanelle ja olin aidosti sita mielta. Itse en ole kyennyt luomaan itselle-
ni ammattimuusikon identiteettia pelkastaan koulutuksen avulla, vaan olen joutunut tydstamaan
asiaa aktiivisesti. Ammattilaisuus ei ole pelkkaa taitoa oman instrumentin hallinnassa tai laulujen
tekemisessa. Koen, etta etenkin populaarimusiikissa se on paljolti myos alan lainalaisuuksien
ymmartamista ja bisnesosaamista. Toisaalta olisi mielenkiintoista tietad, mita klassisen musiikin
puolella muusikot asiasta ajattelevat. Siella uraa voi ehka luoda enemman tiettyihin rakenteisiin

nojaten: jos soitan tarpeeksi hyvin, voin paasta kaupunginorkesterin palkkalistoille.

Populaarimusiikin maailma on sen sijaan huomattavasti markkinavetoisempi. Kun musiikkia teh-
daan ammattina ja siita on tarkoitus saada elanto, kyse on kysynnan ja tarjonnan laista. “Popu-
laari” viittaa suosittuun, laajaan yleisoon vetoavaan musiikkiin. Usein tama liitetdan kuluttami-
seen, jota mitataan erilaisin listoin ja myyntitilastoin. (Middleton 2015, viitattu 24.2.2015.) Popu-
laarimusiikin maarittely ei tietenkaan ole ollenkaan nain yksinkertaista, mutta jonkinlaisena mitta-
rina ammattilaisuudelle voidaan pitaa sita, elattaako tekija tyolla itsensa. Siksi syvennyn tassa

luvussa musiikin liiketaloudelliseen puoleen.



21 Lauluntekijan ammatin syntyminen

Englanninkielinen termi “songwriter” on tassa tutkimuksessa kaannetty “lauluntekijaksi” tai “lau-
lunkirjoittajaksi” ja silla tarkoitetaan henkilod, joka saveltaa tai sanoittaa lauluja. Termi liitetaan
erityisesti 1900-luvun populaarimusiikin kirjoittajiin ja se on lahtdisin Yhdysvalloista. (Root 2015,
viitattu 24.2.2015.)

1890-luvun puolivalista lahtien populaarimusiikin markkinat kasvoivat USA:ssa musikaalikomedi-
oiden myota, jolloin seka laulujen kirjoitusprosessi ettd myyntitapa vakiintuivat (ibid.). Toimiala
keskittyi New Yorkissa tietylle kadulle, jota alettiin kutsua vuonna 1903 “Tin Pan Alleyksi”. Pienien
huoneiden sokkeloissa “savelsepat’ (engl. tunesmith) takoivat halpoja pianojaan ja vastasivat
savellyksillaan kasvavaan kysyntaan. Tuohon aikaan bisneksen ydin oli nuottimyynti. Tin Pan
Alleyn musiikkikustantajat tilasivat, ostivat, mainostivat ja levittivat lauluja. Bisnes oli taloudellises-
i erittdin merkittava. Tilanne muuttui vasta 1930-luvulla, jolloin laulujen sijaan valokeilaan nousi
artisti, ja levysoittimet alkoivat yleistya. Talloin levy-yhtiot alkoivat kerata suurimmat voitot laulun-
kirjoittajien ja kustantajien sijaan. (Hischak 2015, viitattu 24.2.2015.)

Lauluntekijan ammatin syntymiseen vaikuttivat paitsi kysynnan lisaantyminen, myos tekijanoi-
keusjarjestéjen muotoutuminen ja tekijanoikeuslakien hyvaksyminen. Niiden ansiosta laulunteki-
joiden mahdollisuus hyotya lauluistaan taloudellisesti parantuivat olennaisesti. (Root 2015, viitattu
24.2.2015.)

Suomessa kehitys oli samankaltaista mutta hitaampaa. Suomenkielinen populaarimusiikki syntyi
1900-luvun alussa, ja sen isana pidetaan sanoittajaa nimeltd J. Alfred Tanner. Han oli suosittu
revyylaulaja, joka sanoitti vuosina 1909-1927 yli sata laulua. Laulut julkaistiin tuoreeltaan vihkosi-
na, jotka saavuttivat suuren suosion. Suomalaisella populaarimusiikilla oli kysyntaa. (Gronow
2002, 77-79.)

Suomessa lauluntekijat eivat tehtailleet musiikkia huoneen nurkassa, vaan kiersivat usein myos
esiintyjina ja olivat kulttuurin sekatyolaisia. Tasta esimerkkina on 1920-luvulla aloittanut kupletti-
laulaja Tatu Pekkarinen, joka kuplettien lisaksi kirjoitti myos romaaneja ja naytelmia. (ibid., 81—
87.)



Tekijanoikeuslaki saatiin Suomeen vuonna 1927. Tuolloin syntyi tekijanoikeus henkisiin tuottei-
siin. Vuotta myohemmin saveltdjat ja kustantajat perustivat Teosto ry:n valvomaan oikeuksiaan.
Kevyen musiikin tekijat paasivat aluksi ainoastaan asiakkaiksi, jaseniksi heita alettiin hyvaksya 20

vuotta myoéhemmin. Sanoittajat paasivat jaseniksi vasta 1968. (Karjula 2015, viitattu 12.4.2015.)

Juuri laadittua tekijanoikeuslakia pyrittiin 1930-luvulla kiertdmaan muun muassa valenimia kayt-
tamalla. Teosto vaati, ettd levytuottajien piti maksaa lauluntekijoille korvausta valmistettujen levy-
jen lukumaaran mukaan. Tuottajat olisivat mieluummin maksaneet kertakorvauksen, joka oikeut-
taisi heidat myos julkaisemaan laulut omissa lauluvihoissaan. Levyetikettiin merkittiin usein sala-
nimi tai tekijan nimea ei mainittu lainkaan. Niin ammattimaiset kuin harrastajalauluntekijatkin sol-
mivat rahapulassaan sopimuksia, joissa luopuivat kaikista oikeuksistaan. Sanoittaja Toivo Elo-
maan mukaan vaadittiin myos vakuutus siita, ettei tekija kuulu Teostoon eika tule koskaan hake-

maankaan sen jasenyytta. (Gronow 2002, 117.)

1950-luvulla aanilevybisnes kasvoi ja ammattimaistui. Tuotantoyhtidita oli useampia, jolloin syntyi
myo0s tervetta kilpailua. Pisimman korren vei Musiikki-Fazer, joka kiinnitti freelancerina aiemmin
tydskennelleen Toivo Karjen rojaltipalkalla tuotantopaallikoksi 1955. Karki sai tydparikseen vuon-
na 1957 Reino Helismaan, josta tuli yhtion kuukausipalkkainen paasanoittaja. Yhdessa he tehtai-
livat lukuisia hitteja. (Muikku 2015, viitattu 12.4.2015; Niiniluoto 2002, 181.)

Vuonna 1954 perustettiin kevyen musiikin tekijoiden jarjestd6 Suomen Elokuvasaveltgjat ry, joka
muutettiin sitemmin Elokuva ja Viihdesaveltajat ry:ksi. Nykyaan jarjesto tunnetaan nimella Savel-
tajat ja sanoittajat Elvis ry ja se toimii edelleen aktiivisesti. (Elvis ry 2015a, viitattu 20.4.2015.)
Vaikka musiikkiala on alkuajoista edelleen ammattimaistunut, tarve lauluntekijoiden edunvalvon-

nalle ei ole vahentynyt.

2.2 Musiikkibisneksen murros 2000-luvulla

Jos Tin Pan Alley koki aikanaan voittajansa levy-yhtioissa, vuonna 2015 pulassa ovat levy-yhtiot.
Aanitteiden myynti laskee koko ajan. Teknologian kehitys on jélleen mullistanut musiikkiteollisuu-

den.
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Levy-yhtididen voittokulku kesti pitkaan, lahes 50 vuotta. Perinteisessa mallissa levy-yhtio teki
levytyssopimuksen artistin kanssa ja hoiti sitten hanen asiansa yhdessa eri tahojen kanssa. Ra-
dio oli tarkein promootiovaline. Artisti keskittyi omaan taiteelliseen tyohonsa, mika toisaalta tar-

koitti sita, ettei hanella ollut juuri sananvaltaa bisnekseen liittyviin asioihin. (Owsinski 2009, 2-6.)

Internet, tietokoneiden ja muiden elektroniikkalaitteiden nopea kehitys seka musiikin digitalisoitu-
minen ovat vaikuttaneet musiikkimaailmaan monin eri tavoin. Levy-yhtididen nakokulmasta suurin
muutos on ollut @@nitemarkkinoiden jatkuva lasku, joka on pakottanut yhtiot miettimaan ansainta-
logiikkansa uusiksi. Digitaalinen myynti ei ainakaan toistaiseksi ole korjannut suuntaa ylospain.
(Muikku & Martikainen, luento 14.10.2014; Kreus 2012, 30.)

1990-luvulta lahtien jo kokonainen sukupolvi on tottunut siihen, ettd musiikkia kuulee helposti
missa vain - ilmaiseksi. Ensin tuli CD-levyjen laillinen ja laiton kopiointi, sitten Napsterin kaltaiset
vertaisverkostot, joista sai ladattua musiikkia omalle tietokoneelle napin painalluksella (Ks. Ow-
sinski 2009, 11-14). Piratismia vastaan on taisteltu monin kampanjoin ja myos lakisyyttein, mutta
nykyaan suurinta keskustelua herattavat lailliset streaming-palvelut kuten Spotify. Niiden avulla
kuluttajalla on alypuhelimessaan valtava musiikkikirjasto mukana kaikkialla, joko ilmaiseksi tai
pienella kuukausimaksulla. Tekijoiden osuus Spotify-korvauksista on hyvin pieni, 70% rojalteista
menee levy-yhtiGille (Taloussanomat 2013, viitattu 1.4.2015). Toisaalta myos artistit itse julkaise-
vat musiikkiaan korvauksetta kuunneltavaksi omilla verkkosivuillaan ja Youtube-kanavillaan saa-
vuttaakseen mainetta. Kuluttajan nakokulmasta musiikin ostaminen ja omistaminen ei yksinker-

taisesti ole enda yhtéa relevanttia kuin ennen.

Yksi syy aanitteiden heikkoon myyntin on my6s kuuntelutottumusten muuttuminen. Levy-
yhtididen kulta-aikana singlet olivat takyja, jotka saivat kuulijan ostamaan albumin. Alboumeista tuli
varsinainen kassavirta. (Owsinski 2009, 6.) Digitaalisen musiikin aikakaudella myynti keskittyy
singlemyyntiin, kun latauspalvelut kuten iTunes myyvat lauluja noin dollarin hintaan kappale. Ny-
kyaan kuluttajan ei siis tarvitse ostaa kymmenen laulun pakettia omistaakseen radiosta kuule-

mansa hitin, vaan han voi valita juuri ne yksittaiset savelmat, jotka haluaa. (ibid., 17.)

Musiikkibisneksen osa-alueet voidaan jakaa karkeasti neljagan osa-alueeseen: &aanitetuotanto,
live-tuotanto, musiikkikustantaminen seka muut oheistoiminnot kuten merchandise (oheistuottei-
den myynti) ja yritysyhteistyd (Muikku & Martikainen, luento 14.10.2014). Koska levy-yhtiiden

perinteinen tulonlahde eli aanitteet eivat myy, yhtiot ovat joutuneet tarkistamaan omaa rooliaan
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uusiksi. Ne eivat ole valttamatta enda paaasiallisesti taloudellisia tuottajia, vaan etenkin isot yhtiot
ovat keskittyneet enemman markkinointiin. Suunta on se, etta uusien kykyjen etsimiseen kayte-
taan vahemman resursseja kuin jo olemassa olevan artistirosterin markkinoimiseen. (Kreus 2012,
34.) Monet toiminnot on ulkoistettu, ja yhteistyo pienten itsenaisten yhtididen ja suurten yhtididen
valillda on kasvanut. Musiikkialan yritykset toimivat nykyaan usein useammalla liketoiminta-
alueella, esimerkiksi levy-yhtio voi harjoittaa myos musiikkikustannustoimintaa. (ibid.; ks. myos.
Karhumaa, Lethman & Nikula 2010, 24.) Musiikkikustantaminen onkin ollut viime vuosina suhteel-
lisesti kannattavin musiikkibisneksen osa-alue. Etenkin musiikin synkronisointi eli sen lisensointi
muuhun viihdemaailmaan (pelit, tv-ohjelmat, elokuvat) on kasvava liiketoiminta-alue. (Muikku &
Martikainen, luento 14.10.2014.)

Koko ajan pienenevasta kakusta suurimman palan vievat edelleen suuret monikansalliset yhtiot.
Vuonna 2014 Suomen kolme suurinta levy-yhtiota saivat yhteensa yli 90 prosenttia aanitteiden
kokonaismyynnista (IFPI Finland ry 2015, viitattu 4.5.2015). Perinteista mediaa (printit, TV, radio)
hallitsee pieni joukko enimmakseen suurille yhtioille levyttavia suomalaisia muusikoita. Niin sanot-
tu mainstream on yha kapeampi ja radioiden soittolistat muistuttavat kovasti toisiaan. Alan kuiten-

kin ennustetaan muuttuvan, hitaasti mutta varmasti.

Musiikin tuotantokustannukset ovat laskeneet, silla ammattimaiset tuotantovalineet ovat yha use-
ampien hankittavissa sekd saatavuutensa etta hintansa puolesta. Myds musiikin julkaiseminen
internetissa on helppoa. Toisaalta erottuminen massasta on yha vaikeampaa, silla tarjontaa on
valtavasti. Lahes kaikki maailman musiikki on kuluttajan ulottuvilla sormen napaytykselld. Olen-
naista onkin, milla tavoin kuluttajat I0ytavat itselleen oikeat tuotteet. Musiikkiteollisuudessa puhu-
taan siirtymisesta massamarkkinoista ns. niche-markkinoihin eli pieniin markkinasegmentteihin,
jolloin enaa ei yritetd myyda samaa tuotetta mahdollisimman isolle joukolle vaan pyritaan kohden-
tamaan oikeat tuotteet oikeille asiakkaille. Erilaiset tietojenhallintachjelmat tulevat olemaan tassa

merkittavassa roolissa. (Kreus 2012, 33-36.)

Mielenkiintoista onkin, mita kaikki tdma merkitsee artistille ja musiikintekijalle. Muutos tuo muka-

naan uhkia mutta my6s mahdollisuuksia.
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2.3  Lauluntekija osana 2010-luvun musiikkibisnesta

Jos ajatellaan, etta koko musiikin mittavampi taloudellinen hyddyntaminen on alkanut edella ku-
vatusti juuri lauluntekijoiden ja kustantajien pyorittamana bisneksena, lauluntekijan rooli on nyky-
aan hyvin erilainen. Suurin osa suomalaisista lauluntekijoista on omalla riskilla@n toimivia pienyrit-
tajia (ks. Kantele 2009, viitattu 8.4.2015) tai freelancereita.

Musiikkikustantajat ovat yha lauluntekijan tarkeimpia yhteistydkumppaneita. Tekija voi halutes-
saan pitaa teoksen my0s ns. manuksena, jolloin han saa tekijanoikeuskorvaukset kokonaisuu-
dessaan itselleen. Jos tekija kuitenkin paattaa solmia kustannussopimuksen, han luovuttaa osan
(maksimissaan kolmasosan) korvauksista kustantajalle. (Hamalainen 2014, viitattu 8.4.2015.) Tin
Pan Alleyn aikaan kustannussopimuksessa oli kyse nuottien valmistamisesta ja myynnista. Nyky-
aan sopimus voidaan tehda kokonaan nuotittomana, jolloin optio graafisiin oikeuksiin on sopi-
muksen molemmilla osapuolilla mutta velvollisuutta nuotin julkaisemiseen ei ole kummallakaan.
Kyse on enemmankin laulun manageroinnista. (Ks. Elvis ry 2015b, viitattu 20.4.2015.) Musiikki-
kustannuksen idea on kasvattaa julkaistun tai julkaisemattoman teoksen taloudellista arvoa (Kar-
humaa ym. 2010, 105). Kustantajan tehtavana on siis edistad kappaleen kaupallista hyodynta-
mista eli tarjota sita edelleen levy-yhtidille julkaistavaksi tai jos kappale on jo julkaistu, edistaa sen

kayttoa esimerkiksi televisiossa tai elokuvissa.

Toimintojen yhdistyminen eli levy-yhtididen ja kustannusyhtididen toimiminen saman katon alla on
lauluntekijan kannalta sek& hyva etta huono asia. Yhdistelma takaa sen, etta kustannusyhtiolla on
vahva yhteistyokumppani ja mahdollisesti myds paremmat taloudelliset edellytykset tukea laulun-
tekijaa kuin taysin itsenaisilla kustantamoilla. Lauluntekijalla voi olla myds paremmat mahdolli-
suudet saada tilaustoita levy-yhtiolta. Toisaalta kustannusyhtio ei valttamatta tarjoa laulua kuin
ainoastaan “omalle” levy-yhtidlleen. Jos tama ei laulua tarvitse, se voi jaada arkistoon polytty-
maan. Jos taas levy-yhtid kiinnostuu laulun julkaisemisesta, lauluntekijaa voidaan velvoittaa kus-
tannussopimuksen tekemiseen tietyn kustannusyhtion kanssa. Muuten sopimusta levy-yhtion
kanssa ei synny. Tallainen “pakkokustantaminen” ei jata lauluntekijélle juurikaan valinnanvaraa.
(Toivonen, luento 18.2.2015.)

Toisaalta tuotantojen halpeneminen ja julkaisemisen helppous ovat herattaneet keskustelua siita,
tarvitseeko artisti tai lauluntekija yhtioitd enaa@ mihinkaan (Ks. Owsinski 2009, 18-20). Kaikki toi-

minnot (tuottaminen, julkaiseminen, jakelu, markkinointi) on periaatteessa mahdollista toteuttaa
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itse, vaikka maailmanlaajuisesti. Yhtididen tuoma lisaarvo on I&hinna asiantuntijapalveluita, val-
miita verkostoja, voimakkaita markkinointikanavia ja taloudellisen riskin jakamista. Esimerkiksi
levytyssopimukset alkavat muistuttaa nykyaan enemman liikkekumppanuussopimuksia, joissa
sovitaan, missa suhteessa artisti ja levy-yhtio osallistuvat rahoitukseen. Toisin sanoen artistilla on
enemman taloudellista vastuuta mutta myos sananvaltaa paatoksenteossa ja bisnessuunnittelus-
sa. (Kreus 2012, 34-35.) Mita enemman artisti panostaa tuotantoon ja markkinointiin, sitd suu-
remmat hanen rojaltinsa tulisi olla (Karhumaa ym. 2010, 24). Lauluntekijalle arvokas asiantuntija-
palvelu on levy-yhtididen ammattimainen A&R (‘artisti & repertuaari’) -toiminta. Siina lauluja kehi-

tetaan yhdessa tyéryhméan kanssa paremmiksi, jotta ne menestyisivat.

Suomen markkinat ovat pienet ja taloudellinen menestyminen musiikkialalla yh@ harvempien
herkkua. Taloudellisella menestymisella tarkoitan tassa yhteydessa sita, ettd musiikkia tekemalla
paasee vahintaan keskituloiseksi suomalaiseksi. Monet lahjakkaat suomalaiset lauluntekijat ta-
hyavatkin ulkomaille (Kantele 2009, viitattu 8.4.2015). Internet ja digitaalinen aikakausi ovat hel-
pottaneet kansainvalista yhteistyota. Myds musiikkialan jarjestét Music Finland etunenassa pyrki-
vat edistamaan suomalaisen musiikin vientia. Kun katsoo lansinaapuriin, voidaan Elvis ry:n slo-
gania mukaillen todeta, ettd musiikkiviennissa on valtava kasvun mahdollisuus. Ruotsissa musiik-
kivienti tuotti vuonna 2013 jopa 135 miljoonaa euroa, kun vastaava luku Suomessa vuonna 2012
oli 35,8 miljoonaa. (Elvis ry 2015c, viitattu 20.4.2015.)

Musiikkialan murros tarkoittaa siis sita, etta yha useammat haluaisivat ansaita elantonsa musiikil-

la, mutta yha harvemmat haluavat maksaa musiikista. Kilpailu on kovaa ja lauluntekijéiden oike-

usturva on heikko. Alalla ei ole juuri mitaan sitovia sopimuksia.
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3 AMMATTINA LAULUNTEKIJA

Onko pop-lauluntekijan ammattia suomalaisittain olemassa? Tasta kysymyksesta koko tutkimuk-
seni sai oikeastaan alkunsa. Olin kuullut noin puoli vuotta aiemmin ensimmaista kertaa, etta joku
todella saa Suomessa leipansa pelkalla laulunkirjoittamisella. Oletin kuitenkin, etta ilmid on hyvin

harvinainen. Aloin etsia ihmisia, jotka ansaitsevat talla tyolla ainakin osan elannostaan.

Koska lauluntekijan ammatti on melko harvinainen, ja siita tiedetaan yleisesti todella vahan, oli
luonnollista haastatella tahan ammattikuntaan kuuluvia ihmisia. Valitsin haastateltavani sen pe-
rusteella, etta heidan uransa olisivat eri vaiheissa. Heikki on kokenut konkari, joka on tehnyt mu-
siikkia niin artistina kuin lauluntekijana muille tunnetuille artisteille. Saija vasta aloittelee uraansa,
mutta hanen toimintansa ja tapansa tyoskennelld on jo taysin ammattimainen. Jussi tekee lauluja
osa-aikaisesti jakaen viikkonsa paivatyon ja saveltamisen valilla ja on menetellyt néin jo pitkaan.

Joonas on taman hetken nousevia lauluntekijoita ja toimii sen lisaksi tuottajana.

Haastateltavat edustavat my0s tyylillisesti hieman eri laitoja Suomen musiikkielamassa. Heikki
tekee paaasiassa perinteista suomalaista rockia, mutta lisaksi esimerkiksi lastenmusiikkia ja mu-
sikaaleja. Jussin genreja ovat iskelma, lastenmusiikki ja joululaulut. Saija pyrkii “isojen nimien” eli
suomalaisten pop- ja iskelméaartistien luottosanoittajaksi. Joonas edustaa niin ikdnsa kuin edus-
tamansa tyylien perusteella nuorempaa sukupolvea: han on tehnyt musiikkia muun muassa Isac
Elliotille, Robinille ja Pete Parkkoselle (Hiltunen 2014, viitattu 1.4.2015).

Heikin, Saijan ja Jussin haastattelut on tehty kasvokkain. Joonaksen kanssa haastattelun sopimi-
nen oli haasteellista, silla han tyoskenteli tutkimuksen aikaan toisella puolella maapalloa. Lopulta
paadyin lahettamaan kysymykset hanelle sahkopostitse (LIITE 1). Han vastasi kysymyksiin kirjal-
lisesti. Joonaksen kohdalla ei siis voi puhua varsinaisesta haastattelusta, vaan pikemminkin lo-
makekyselysta. Aineistoa kertyi litteroituna yhteensa 30 sivua seka lomake, jonka pituus vastauk-

sineen oli kaksi sivua.

Tutkimushaastattelut voidaan jakaa eri luokkiin sen mukaan, kuinka yhtenaisesti haastatteluita
kasitellaan. Hirsjarven ja Hurmeen (2000, 44-46) mukaan aaripaissa ovat lomakehaastattelu,
jossa jokainen haastattelu noudattaa tiukasti samaa kaavaa ja strukturoimaton haastattelu, jossa

aiheen maarittely on valjaa ja siirtyminen aiheesta toiseen tapahtuu haastateltavan ehdoilla.
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Tassa tutkimuksessa haastattelut olivat naiden kahden aaripaan valista eli puolistrukturoituja.
Minulla oli valmiita kysymyksia, mutta saatoin esittaa ne eri jarjestyksessa, muutella niita hieman
ja esittaa erilaisia jatkokysymyksia tilanteesta riippuen. Kysymykset kasittelivat kuitenkin jokaisel-
la kerralla samoja teemoja: lauluntekijan arkea ja ammatti-identiteetin muotoutumista. Haastatte-

lujani voisi siis kutsua myos teemahaastatteluiksi.

Analyysimenetelmana kaytin sisallonanalyysia, jonka pyrkimyksena on saada kuvaus tutkittavas-
ta ilmiosta tiivistetyssa ja yleisessa muodossa (Tuomi & Sarajarvi 2003, 105). Analyysi on aineis-
tolahtdinen. Olen siis pyrkinyt luomaan tutkimusaineistosta johdonmukaisen kokonaisuuden. Mi-
taan uutta teoriaa en ole lahtenyt muodostamaan, vaan taman tutkimuksen tarkoituksena on yk-
sinkertaisesti kuvata lauluntekijan ammattia mahdollisimman realistisesti ja monipuolisesti. Voi-
daan siis puhua fenomenologis-hermeneuttiseen perinteeseen nojaavasta analyysista, jolloin
aineistosta pyritddn saamaan esiin merkitysten muodostamia kokonaisuuksia. (ibid., 97; 102-
103.)

3.1 Lauluntekijan arki

Suurin osa lauluntekijoista tekee sivu- tai paatoimenaan myods jotain muuta tyotad. Se voi olla

kaikkea mahdollista musiikkiin liittyvaa, kuten Heikilla:

Ma kirjotan lauluja, savellan, sanotan. Ma opetan lauluntekemista, ma olen laulusolisti kahes-
sakin, valilla kolmessakin bandissa, valilla neljassakin bandissa. Sen lisaksi ma teen myoski
erikoisprojekteja elikka erilaisia kirjotushommia, ma kirjotan, sanotaan niinkd kolumneista elo-
kuvakasikirjotuksiin asti kaikenlaista. Kaikki ne jollaki tavalla liittyy musiikkiin. (Heikki)

Toisaalta osan toimeentuloa voi tuoda myds jokin muu tyo, kuten Jussilla, joka toimii puolet vii-
kosta luokanopettajana. Myds tuottajan ja lauluntekijan urien yhdistaminen on ollut yleista jo pit-
kaan. Tasta esimerkkina tutkimuksessani on mukana Joonas. Haastateltavista ainostaan Saija ei
talla hetkella tee tyokseen mitdan muuta kuin saveltaa ja sanoittaa. Hankin kuitenkin suunnittelee

laajentavansa tyonkuvaansa mydhemmin tulevaisuudessa.

Useat erilaiset paallekkaiset tyotehtavat edellyttavat tarkkaa aikataulutusta.
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Etta mulla oli niin monta projektia, ettd kun aamuyheksélta ma rupesin hommiin ja neljalta lo-
petin, niin ma juoksin mun kotona paikasta toiseen et ma pystyin tekemaan kaikki, mita ja etta
ma kerkeen. Mulla oli projekteja eri paikoissa. Siis mahan oon ollu ihan hullu. Juoksen kotona
ja nyt ma kirjotan ton, ja kysymys on niinku tdmmosesta et jos multa tilataan joku teksti, niin
méa merkkaan kalenteriin, okei "Maarit Hurmerinnalle teksti kahden viikon paasta keskiviikkona
klo 14-15.30". (Heikki)

Deadlinet ovat tarkeita arjen rytmittdjia, kun kyseessa on kotona itsenaisesti tehtava tyo. Ne hel-

pottavat tdiden suunnittelua ja niihin tarttumista.

--- Se on semmosta opettelua, semmosta niinkun itsensa johtamista, niinku aikatauluja, sem-
mosta niinku oman arkirytmin hakemista vielakin etta toisaalta olen maaratietoinen ja suunni-
telmallinen mut et vield enemmanki vois teha silleen suunnitelmallisesti. (Saija)

Inspiraatiota ammattilainen ei voi jaada odottelemaan, vaan tyoskentely on yhta kurinalaista kuin
missa tahansa muussakin ammatissa. Kuten Heikki sanoo, inspiraation hakeminen on osa kirjoi-

tusprosessia. Tyohon saadaan kulumaan normaali virka-aika ja enemmankin.

Melkein joka paiva vuodesta vietetdan studiossa. --- 10-12 tunnin tyOpaivat ovat aika normi.
(Joonas)

Lauluntekijan tyo on siis ajankaytollisesti sekoitus vapautta ja tiukkoja aikatauluja riippuen kulloi-
sestakin tyotilanteesta. Aikataulu laaditaan itse, jolloin ammattilaisen on tasapainoiltava kunnian-

himon ja oman jaksamisensa valilla. Menestymiseen vaaditaan paljon kovaa tyota.

3.11  Kirjoitusprosessi

Kuten missa tahansa muussakin ammatissa, jokaisella lauluntekijalla on oma tyylinsa tehda tyo-
taan. Yksi osa ammattilaisuutta onkin tunnistaa, mika tapa sopii itselle parhaiten. Laulunkirjoi-
tusoppaista voi olla hyotya etenkin silloin, kun kirjoittaminen takkuaa. ltsekritiikki on lauluntekijalle
tarkeaa, mutta se on ajoitettava oikein. Ideointivaiheessa ajatusten kannattaa antaa virrata va-

paasti iiman sensuuria. Arvioinnin aika on myéhemmin. (Ks. Hillered 2013, 170; Salo 2014, 32).

Ammattitaitoa on my0ds tunnistaa omat heikkoutensa ja vahvuutensa. Kirjassa, jota mainostetaan
"ruotsalaiseksi lauluntekijoiden raamatuksi”, esitelldan mielenkiintoinen nakokulma. Kirjan Lat-
hund for latskrivare kirjoittaja Eva Hillered (2013, 169) viittaa tutkimuksiin, joiden mukaan ihmiset

voidaan luokitella aktiivisemmin vasenta tai oikeaa aivopuoliskoa kayttaviin. Jos vasen aivopuo-
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lisko hallitsee ajattelua, ihmisen vahvuuksia ovat kielellinen lahjakkuus, loogisuus ja analyyttisyys.
Han tyoskentelee talloin mielellaan jarjestelmallisesti yhdesta asiasta toiseen edeten. Jos oikean-
puoleinen aivopuolisko hallitsee ajattelua, ihmisella on paljon tiedostamattomia kykyja kuten vah-
va intuitio, luovuus, musikaalisuus, kokonaisuuksien taju ja rikas tunnemaailma. Han kykenee
yleensa tydskentelemaan monen eri asian kimpussa yhta aikaa. Molempia puoliskoja tarvitaan
laulun tekemisessa. Kun tunnistaa, kumpi puolisko itsella on vahvempi, voi aktivoida tietoisesti
toista puoliskoa. Esimerkiksi ideointivaineessa kannattaa kayttaa oikeaa aivopuoliskoa ja laulua
viimeistellessa taas vasenta. Kirjassa esitellaan konkreettisia harjoituksia, joiden avulla eri puolis-

koja voi aktivoida.

Vaikka kirjoitusprosessi ei ole tassa tutkimuksessa keskeisin sisaltd, haastatteluissa puhuttiin
myos erilaisista tyotavoista. Eniten tyoprosessista kertoi Heikki, joka on kirjoittanut aiheesta op-
paan nimelta [Kahlekuningaslaji] - Laululyriikan késikirja (2014). Kirjassa han vertaa laulun kirjoit-
tamista méakihyppyyn, johon kuuluu erilaisia vaiheita aina valmistautumisesta alastuloon saakka.
Heikki toteaa niin kirjassa kuin haastattelussakin, etta tarkeinta kirjoittamisessa on karsivallisyys:

mita pidempaan laulua jaksaa hioa, sita parempi siita tulee. (Salo 2014, 14; 28-29.)

Mé oon kehitelly sen, ettd ma kirjotan sita tekstia, sitte ma tajuan, ettd ma oon vasyny, ma pa-
nen sen pois ja ma teen mitd tahansa muuta. Sit ma taas palaan siihen. Siita on kaks hyotya:
se toinen on se, ettd aina kun ma unohdan sen tekstin, ja sit ma otan sen uudestaan tohon
noin, ma katton sita niinku ma en ois koskaan nahnykaan sita tekstia. --- Toinen hyo6ty on se,
etta kun se vasyttda mua se teksti niin kun ma lepaan sen kanssa valilla, niin sitte ma taas
jaksan vaantaa. (Heikki)

Seka Heikki etta Joonas painottavat, ettd prosessi lahtee aina liikkeelle tyhjasta. Alku on ehka
kaoottinenkin, mutta samalla se vapauttaa tekijan kaikista paineista: hanella itsellaankaan ei ole

aloittaessa tietoa, mika lopputulos tulee olemaan. On vain tehtava jotain ja uskottava, ettd laulu

syntyy.

Ei mulla oo koskaan mitdan ideaa. Jos maa lahen siita, etta mitd maa nyt haluan maailm...
ihmiskunnalle sanoa tassa, niin ei mulla 0o koskaan yhtaan mitaan sanomista. (Heikki)

Pyrin aina aloittamaan nollasta. Tarkoitan talla sita, etta hyvin harvoin kannan biitteja ja “track-
keja” mukana. (Joonas)

Heikki vertaa kirjoittamista tutkimuksen tekemiseen tai toimittajan tyohon. Hanelle on tarkeaa

etsia aiheestaan taustatietoa, materiaalia, josta lahted muokkaamaan tekstia. Han kokeekin it-
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sensa ensisijaisesti sanoittajaksi, vaikka ymmartadkseni yleensa myos saveltaa tekstinsa itse.
Saijalle taas sanoittaminen valmiiseen hyvaan savellykseen on tyon parasta antia. Talldin melo-

dian rytmi ja mitta antavat prosessille jonkinlaiset raamit.

Niin kuuntelen sita biisia, saatan ladata sen kannykkaan ja ihan parasta ehka, lahtee ulos ka-
veleen ja kuuntelee sitd kuulokkeista ja, kaveleminen auttaa hirveesti. --- jos tekee savellys
edella niin siihenhan saveltaja on tehny tammaosen laulumelodian ja rytmityksen jollaki tavalla
niin sen siis kirjotan ylos koneelle. --- joko viivoilla tai jonaki hopotekstina jotaki suomenkielen
hopotysta, etta miten se mennee, ettd maa saan sen biisin rakenteen ja sen mitan. Sitten kun
tulee ideaa niin alan vaan kirjottaa. (Saija)

Toisaalta Saija huomauttaa, etta prosessi eroaa paljonkin riippuen siita, tekeekd seka sanoituk-
sen etta savellyksen itse, onko savellys valmiina vai tehdaanké koko laulu (teksti ja savellys)

yhteistydssa toisen tekijan kanssa.

Jussin mukaan tyoprosessi onkin muuttunut viime vuosina juuri siind, etta nykyaan lauluja teh-
daan usein ryhmatyona niin, etta jokainen jasen on tavallaan vastuussa kaikesta lauluun liittyvas-
ta. Han on saveltajana kokenut, etta aiemmin vallalla ollut selkeampi tydnjako oli yksinkertaisem-

paa ja nopeultti prosessia.

Jos puhutaan vanhan liiton tekstintekijat, jotka tekee, sehan oli se lappu siina ja sehan savel-
lettiin. Ehka sit@ joskus jonku taytesanan tai jotaki joutu tekemaan mut nythan saattaa tulla
teksti, se ei valttamatta ole ihan valmiskaan, sillaiki teen aika paljon etta tulee, maa teen sita
muokkausvaihettaki siina mukana. No se tyollistaa tietenki sitte aika paljon. (Jussi)

Jussi huomauttaa myds, ettd lauluntekijan tydhon kuuluu paljon muutakin kuin luova osuus. De-
mojen eli laulua markkinoivien aanitteiden tekemisen, sanoitusten hiomisen ja nuotinnusten lisak-
si on pidettava kontakteja ylla, vastattava sahkoposteihin ja etsittava uusia yhteistyokumppaneita.

Kuten Saijakin sanoo, verkostoituminen eli suhteiden luominen on alalla “kaiken a ja 0”.

3.1.2 Verkostoituminen

Sattumaa tai ei, haastatteluissa eniten verkostoitumisen merkityksesta puhuvat juuri kauimpana
musiikkiteollisuuden paakallopaikoista elavat Jussi ja Saija. Jussi sanoo suoraan, etta paakau-

punkiseudulla asumisesta voisi olla hyotya.
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Tai ei se ainakaan haitaksi oo. lhan, jos vaikka pietaan palaveri niinko artistille tai... -- Ainaki
paasee kasvotusten juttelemmaan ja kysymaan, etta kelpaako tama vai ei. [naurua] (Jussi)

Jussi kertoo vierailevansa levy-yhtidissa tuttujen tuottajien luona pari kertaa vuodessa. Uran
alussa kontakteja metsastettiin CD-levyjen kansista: katsottiin, ketka levya olivat tehneet ja otet-
tiin yhteytta. Myos laulun tekemiseen liittyvista koulutuksista seka Jussi ettd Saija ovat saaneet

kontakteja.

Pisimpaan alalla olleet Heikki ja Jussi toteavat, etta musiikkibisneksen kaytannot ovat kovasti
muuttuneet vuosien varrella. Enaa demojen lahettely postitse ei riita, vaan ihmiset on kohdattava

kasvotusten. Saman on huomannut myds vield uransa alussa oleva Saija.

--- ennen se oli hyvin paljon sita, etta lahetettiin se yksittainen laulu sinne ja sitte tuottaja kuun-
teli, etta oisko hanella kayttoa talle. (Jussi)

--- yks biisintekijan tarkeimpia asioita nykyaikana on tehda verkosto. Eli ei se riita, et sa teet
hyvia biiseja ja lahettelet niitd sahkopostilla levy-yhtidihin ja tonne, ei se riitd. Vaan sun pitaa
ihan oikeesti kayda tapaamassa ihmisia, sun pitda verkostoitua, sun pitad oppia tuntemaan
ihmisia, sun pitaad oppia ehdottamaan asioita. (Heikki)

--- kylla se niinku se verkostoituminen on talla alalla kaikki kaikessa, etta mita enemman olet
ite valmis menemaan ja tutustumaan ihmisiin ja niinku omana ittenas nimenomaan olemaan
niin silleen saa niita kontakteja ja tita, ettd se on oikeasti kaikki kaikessa. Kukkaan ei tuu ko-
toa tosiaan niité sun biiseja ikina hakemaan, nain se on. (Saija)

Kontaktit voivat olla toisia lauluntekijoita, joiden kanssa tehdaan yhteistyota eli “co-writataan”.
Saija toteaa, etta aloittelevalla biisintekijalla voi olla paremmat mahdollisuudet saada teoksensa

lapi, jos se on tehty yhteistydossa nimekka@mman tekijan kanssa.

Levy-yhtion ihmisista kannattaa tuntea erityisesti tuottajia ja A&R -tyontekijoita, jotka valitsevat
usein artistien levyille paatyvat laulut. Myos artisteihin voi olla suoraan yhteydessa, vaikka yleen-

sa artistin ja lauluntekijan valissa on joku kolmas osapuoli.

Kuten Jussi jo aiemmin mainitsi, yhteistyo tekijoiden kesken on muuttunut koko ajan tiiviimmaksi.
Jos joskus laululla oli selkeasti erikseen saveltaja, sanoittaja ja tuottaja, nykyaan nuo rajat ovat
hamartyneet. Laulua pallotellaan tekijalta toiselle useita kertoja edestakaisin, ennen kuin se on
valmis. Artisteilla on usein myos tietty tuotantotiimi, joka vastaa levyn toteutuksesta. Uudehkona

ilmiéna suomalaisessa musiikkibisneksessa ovat myods laululeirit, joissa lauluntekijat keraantyvat
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esimerkiksi viikonlopun ajaksi konkreettisesti samaan paikkaan tavoitteena luoda yhdessa uusia

lauluja. Tekijat eivat valttdmatta tunne toisiaan entuudestaan ollenkaan.

Ehka laulujen levylle tarjoaminen on menny, etta siind hyvin monesti ois hyva, jos ois siina
tuotantoportaassa mukana jotenki, etta oisko siina sovittajana tai yhtena tekijana. (Jussi)

Yhteistyon lisdantymisessa on hyvat ja huonot puolensa. Jussi kokee, etta prosessit ovat talla
tavoin nykyaan hitaampia ja tyola@mpia. Toisaalta han tarvitsee muita tekijoita sellaisissa asiois-
sa, joita han itse ei hallitse niin hyvin, esimerkiksi demojen aanittamisessa. Nykyaan demot ovat

jo hyvin pitkalle tuotettuja eika ns. pelkka kitara—laulu-aanite enaa valttamatta riita.

Saija painottaa, etta yhteistyokumppanuus voi olla myos elamaa rikastuttavaa. Monista kollegois-
ta on tullut hyvia ystavia, joilta saa vertaistukea muuten melko yksindisessa ammatissa. Han on
kokenut yhdessa tyoskentelyn hedelmallisend ja innostavana: kahdet aivot keksivat enemman
kuin yhdet. Yhteistyossa tarkeaa on rehellisyys ja suoruus. Tyo tulee ottaa tyona eika toisen
kommenteista saa loukkaantua. Tyomarkkinoilla parhaat ystavat voivat olla myds toistensa kilpai-

lijoita, silla markkinat ovat pienet ja tuotantoja on melko vahan.

Se on janng, toisaalta me ollaan kilpailuasemassa mutta sitten kuitenki myds tehhaan yhteis-
tyota. - ettd se on vahan niinku semmosta luottamushommaaki sitte aika paljon. (Saija)

Loppujen lopuksi ammattimaisessa laulunkirjoittamisessa kun on kuitenkin kyse myds rahasta.

3.1.3 Toimeentulo

Ammattimaisen lauluntekijan nakokulmasta taloudellinen napakymppi Suomen markkinoilla voisi
tarkoittaa esimerkiksi tata: oma laulu valitaan Suomen taman hetken kuumimman artistin uudelle
albumille, ja siita tehdaan ykkossingle. Ison levy-yhtion koneiston seka artistin vetovoiman avulla
laulu on pian jokaisen kaupallisen radiokanavan soittolistalla voimarotaatiossa eli se soi useita
kertoja paivassa. Artisti esiintyy ahkerasti niin televisiossa kuin keikkalavoillakin. Laulusta teh-
daan musiikkivideo, joka ker&a miljoonia klikkauksia Youtubessa. Youtube myy videon alkuun
kallin mainoksen. Laulusta tulee iso hitti, jota ostetaan digitaalisena aanitteena. Hitti vauhdittaa
myos artistin albumimyyntid. Kustantaja neuvottelee laulun soimaan uuden suosikkisarjan tun-
nussaveleksi. Kappaleesta tulee ikivihrea, jota myohemmin useat eri artistit versioivat ja jota esi-

tetaan julkisesti viela vuosikymmenia.

21



Lauluntekijan tulot ovat paaasiassa tekijanoikeustuloja. Tekijanoikeus tarkoittaa tekijan oikeutta
maarata teoksensa kaytosta seka oikeutta tulla mainituksi sen tekijana, ja se syntyy heti, kun teos
on luotu. Teoksen kayttaminen (kopiointi, jakelu, julkinen esittaminen tai tallentaminen) edellyttaa
teoksen tekijan lupaa. Lauluntekija voi hallinnoida oikeuksiaan itse tai luovuttaa hallinnointioikeu-
den Teostolle. Teosto myy kayttolupia ja keraa kayttokorvauksia musiikintekijoille ja kustantajille.
(Teosto 2015, viitattu 1.4.2015.)

Alun esimerkissa lauluntekijalle kertyy siis tekijanoikeuskorvauksia radiosoitosta, televisio- ja live-
esiintymisista, Youtube-streamauksista, digitaalisesta ja fyysisesta aanitemyynnista ja mahdolli-
sesti muusta televisiokaytosta. Sanoittaja ja saveltaja saavat korvauksen myds laulun uusista
versioista ja niiden esittamisesta julkisesti. Youtube on tekijanoikeuslain piirissa uusin tulokas.
Korvauskaytantd on se, ettd yhden streamauskerran korvaus riippuu videon oheen myytavan
mainoksen hinnasta. Elvis ry:n hallituksen puheenjohtaja Kaija Karkinen (2015, viitattu 10.4.2015)
kritisoi kolumnissaan kuitenkin korvausten heikkoa tasoa. 0,0004€ per streamaus ei riitd, kun

kyse on ammattimaisesta toiminnasta.

Vaikka unelmatapauksessa korvauksia tulee useista lahteista, on huomattava, etta tekijan osuus
niissa kaikissa on pieni ja tastakin kustannussopimuksen tehnyt tilittda todennakoisesti kolman-
neksen kustannusyhtidlle. Toiseksi nykyaan lauluissa on yleensa useampi tekija, jolloin korvauk-

set jakautuvat kaikkien tekijoiden kesken sovittujen prosenttien mukaisesti.

Vuonna 2013 Teosto kerasi tekijdille yhteensa 52,3 miljoonaa euroa. Tilitysten keskiarvo oli
2128€. 230 tekijaa sai yli 20 000€. (Toivonen, luento 18.2.2015.) Kun otetaan huomioon, etta
kyseessa on lauluntekijan paatulo, voidaan todeta, ettd hyvin harva tulee toimeen pelkastaan
lauluja kirjoittamalla. Lisaksi tulojen maara voi vaihdella rajustikin vuodesta ja laulujen menestyk-
sesta riippuen. On siis ymmarrettavan yleista, etta lauluntekija tekee myos muita toita saveltami-
sen tai sanoittamisen ohessa. Kuten Saija toteaa, raha ei myoskaan saa olla kovin tarkeassa

asemassa lauluntekijan elamassa.

--- jos olisin ihminen, joka on niinkun rahan peraan, mulla pitais olla jotaki hienoja autoja tai
whatever niin ei, silloinhan ma menisin johonki oikeisiin toihin. (Saija)
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Toimeentulon epavarmuus on fakta, joka lauluntekijan on kasiteltava ja hyvaksyttava. Kuten Jussi
toteaa, laulua tehdessa ei voi tietaa, tuoko se tekijalleen koskaan rahaa. Saija kertoo, etta jotkin
kustannusyhtiot tarjoavat lauluntekijdille kustannussopimuksia, joiden perusteella ne maksavat

ennakoita lauluista. Ennakot kuitenkin vahennetaan my6hemmin tekijanoikeustuloista.

Palkkatuloja alalla ei nykyaan juuri liiku. Myds lauluntekijan sosiaaliturva on heikko. Tekijanoi-
keustuloa verotetaan ansiotuloverotuksen mukaisesti, mutta se ei kerryta aitiyspaivarahaa tai
muita sairausvakuutuslain mukaisia etuuksia. Tekijanoikeustulo vaikuttaa kuitenkin negatiivisesti
esimerkiksi tyottomyyspaivarahaan, vaikka itse tyo eli laulu olisi tehty vuosia sitten, silla laulunte-
kijan tulot kertyvat pitkalla viiveella. Myoskaan elaketta tekijanoikeustuloista ei kerry. (Elvis ry
2015c, viitattu 20.4.2015.)

Kaytannossa lauluntekijalla on siis kaksi vaihtoehtoa: toimia freelancerina tai perustaa oma yritys.
Haastateltavistani Heikilld on oma osakeyhtio, ja han on yritysmuotoonsa tyytyvainen. Jussilla on
toiminimi ja pieni oma kustannusyhtio. Ongelmana on kuitenkin se, ettei tekijanoikeustuloja voi
toistaiseksi Suomessa tulouttaa yhtidlle, vaan ne verotetaan ansiotulona. Tama tuli esille 1ahes
kaikissa haastatteluissa. Saija totesikin, etta jatkaa freelancerina niin kauan kuin asia korjaantuu,
silla tassa tilanteessa “ei ole mitaan jarkea perustaa yritysta”. Joonaksella sen sijaan on tavoit-
teena perustaa yritys piakkoin Los Angelesiin. Kilpailu kansainvalisilla markkinoilla on kovempaa,
mutta toisaalta jo pelkalla hyvin myyvan albumin tayteraidalla voi saada hyvan tulon. Kansainvali-
nen hitti puolestaan voi tehda tekijastdan miljonaarin. Tosin todennakoisyys lapimurtohitin teke-
miseen on lottovoiton luokkaa. (Ks. Kantele 2009, viitattu 8.4.2015.)

Pientd helpotusta epavarmaan toimeentuloon tuovat erilaiset apurahat. Apuraha kerryttaa myos
elaketta. Esimerkiksi Taiteen edistamiskeskus jakaa seka projektikohtaisia kohdeapurahoja etta
taiteilija-apurahoja, jotka on tarkoitettu taiteilijan tyoskentelyn turvaamiseen tietylla aikavalilla
(Taiteen edistamiskeskus 2015, viitattu 20.4.2015). Apurahat myonnetaan hakemusten perusteel-

la.
Heikki on sita mielta, etta erilaisia apurahoja ja yhteiskunnan tukimuotoja voisi olla enemmankin.

Esimerkiksi ammattituottajille voisi olla apuraha, jonka turvin he voisivat tuottaa vield tuntematto-

man lauluntekijan levyn.
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Populaarimusiikin markkinavetoisuus voi tarkoittaa sita, etta hyvatkin lauluntekijat jaavat bisnek-
sen ulkopuolelle. Yhtididen liiketoiminnalliset tavoitteet ja tekijoiden taiteelliset nakemykset eivat

aina kohtaa.

Ma tunnen todella hienoja biisintekijoita, jotka istuu Siwan kassalla. (Heikki)

Lauluntekijoiden ja muusikoiden asioita ajavat Suomessa erilaiset jarjestot kuten Saveltajat ja
Sanoittajat Elvis ry, Teosto ry, Gramex ry, Suomen Muusikkojen Liitto ry ja Suomen Saveltajat ry.
Nama pyrkivat edistamaan musiikin ammattilaisten mahdollisuutta toimia ammatissaan niin, etta

se on myos taloudellisesti kannattavaa.

Tekijanoikeustulojen maara on yksi tapa mitata lauluntekijéan toiminnan ammattimaisuutta. Am-

matti-identiteetin kehittymiseen vaikuttavat kuitenkin monet muutkin asiat.

3.2 Lauluntekijan ammatti-identiteetin muotoutuminen

Kylld m& varmaan silloin jo ko se ammattitutkinto, siitd valmennuksesta sitte minut hyvaksyt-
tiin, sielld oli levy-yhtion edustajiaki ja muuta niin varmaan jo silloin ma oon sitte aatellu, etta
no nyt ma oon niinku virallisesti, et varmaan silloin Facebookiin vaihto "songwriteri" [naurah-
dus]. (Saija)

Ammatti-identiteetti, kuten identiteettikin, on kasitteen@ monisyinen ja siihen liittyy useita lahikasit-
teitd kuten tyd, ammatti, ammattitaito ja uraidentiteetti (Immonen 2015, 17-18). Ammatti-
identiteetilla tarkoitetaan yksilon kasitysta itsesta ammatillisena toimijana (Etelapelto 2006, 26).
Tama kasitys muotoutuu paitsi tydelamassa, myos sita ennen ympariston (perhe, ystavat, koulu-
tus) vaikutuksesta (Cohen-Scali 2003, 239).

Lauluntekijan ammatti-identiteettiin liittyy kasitys itsesta lauluntekijana: Millainen lauluntekija olen,
mihin kykenen, mihin en kykene? Sita maarittelevat myos lauluntekijan tavoitteet: Mihin urallani
tahtaan? (Ks. Etelapelto 2006, 26.) Haastatteluaineistossani vastaajat kuvailevatkin itseaan am-

mattilaisena monin eri tavoin:

Ma olen semmoinen sointumelodikko (Jussi)

Ma olen aika pitkalla laulutekstin luomisessa mutta alussa melodian luomisessa (Heikki)
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Kasittelen ammatti-identiteettia tassa yhteydessa, koska olen itse henkilokohtaisesti kokenut
vaikeaksi maaritelld itseani ammatillisesti. Pelkaan, etta tama vaikeuttaa myos sijoittumistani
tyoelaméassa. Kaikkien tutkintojen jalkeenkin koen olevani yha opiskelija. Toisaalta on varmasti
niin, kuten Heikki sanoo, ettd “ikuisen opiskelijan” identiteetti pakottaa kehittymaan ja estaa ja-
mahtamasta paikoilleen. Toisaalta kaipaisin jonkinlaista varmuutta siita, etta olen oikealla tiella ja

voin jatkaa matkaani luottavaisin mielin.

Uskon siis, etta ammatti-identiteetin muotoutumisella on suuri henkinen merkitys yksilolle itsel-
leen. TyOelamatietous, ammattitaito ja selkeat tavoitteet rakentavat itseluottamusta, joka puoles-
taan heijastuu ymparistoon. Talléin muutkin helpommin vakuuttuvat siita, etta olet todellinen alasi
ammattilainen - ja ammatti-identiteetti vahvistuu entisestaan. Identiteettia kun ei rakenneta yksin,

vaan se on jatkuvaa neuvottelua yksilon ja “muiden” kesken (Vaattovaara 2012, 159).

3.21 Ympariston vaikutus

Ammatti-identiteetin juuret kasvatetaan jo ennen varsinaista tydelamaan siirtymista. Prosessi on
jatkuva ja siihen vaikuttaa kasvuymparistd. Ei ole sattumaa, etta viela 2010-luvullakin monet am-
matit periytyvat sukupolvelta toiselle. Tuttu tyonkuva, selkeat tai ainakin tiedossa olevat etene-
mismahdollisuudet seka perheen kannustus eivat ole merkityksettomia seikkoja ammattia valites-
sa. Myos ammattitaito on voinut karttua hyvinkin nuoresta saakka vanhempien tai muiden laheis-
ten ihmisten luotsaamana. Esimerkiksi kitaristi Marzi Nyman kertoi taannoisella luennollaan Ou-
lun Musiikkijuhlien mestarikurssilla, kuinka hanen setansa otti hanet teini-ikdisena bandiinsa soit-

tamaan. Talla oli suuri merkitys oman tien l6ytamiselle. (Nyman, luento 19.3.2015.)

Ammatti-identiteetin muodostumiseen vaikuttaa paitsi valiton elinpiiri, myos ymparoiva yhteiskun-
ta. Voisin kuvitella, ettd ammatti-identiteetin muodostaminen on helpompaa, kun ammatilla on
selked yhteiskunnallisesti tunnustettu status (ks. Immonen 2015, 16). Lauluntekijan ammatti on
ainakin omassa mielessani tassa suhteessa harmaata aluetta: se tuntuu olevan seka tyonkuvan
etta yhteiskunnallisen asemansa vuoksi marginaalissa, jolloin alalle pyrkivan on vaikeampi hah-
mottaa, mita tyossa oikeastaan vaaditaan. Toisaalta lauluntekija saa my0s olla vaatimuksilta rau-
hassa verrattuna esimerkiksi opettajiin. Opettajalla on suomalaisessa yhteiskunnassa selkea ja
tunnustettu asema, mutta heilta myos osataan vaatia paljon ja ammatti on tdynna normeja, joihin

opettajan persoonan oletetaan istuvan.
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Koulutusta populaarimusiikin saveltamiseen ja sanoittamiseen on ollut olemassa hyvin vahan.
Nykyaan on mahdollista suorittaa rytmimusiikkituotannon ammattitutkinto, jonka yhtena suuntau-
tumisvaihtoehtona on lauluntekijan tutkinto. Myos erilaisia lyhyempia lauluntekijakoulutuksia jar-

jestetaan jonkin verran. Valmiuksia ammattiin antavat my6s muut musiikkiin liittyvat koulutukset.

3.2.2 Tyoelaman alku

Haastateltavistani Saija ja Joonas ovat saaneet muodollista koulutusta musiikin alalle. Saija on
opiskellut lauluntekijaksi Tornion Lappian ammattivalmennuksessa. Joonas on puolestaan opis-
kellut lapsesta saakka pianonsoittoa viimeisimpana opiskelupaikkana Helsingin Pop & Jazz Kon-
servatorio. Han alkoi keskittya soittamisen sijasta laulujen tekemiseen kaytannollisista syista:

vanhat urheiluvammat estivat jatkuvan harjoittelun.

Jussi ja Heikki sen sijaan ovat itseoppineita lauluntekijoita. Heista Jussi paatyi alalle toisen tyonsa

eli luokanopettajuuden myota.

Ja se lahti niinkd lastenmusiikista etta samalla tyopaikalla olin, rehtorina oli tuo Juhani K, sa-
nottaja ja Ismo K, sovittaja. Niin silla Juhanilla oli joku juttu, ettd aapiseen lahettiin tekemaan
oheislauluja. --- ko niita levytettiin ja ne oppikirjoihin rupes menemaan ja niin edelleen, niin se
oli -- semmonen kannustin ehka. (Jussi)

Toinen tarked tapahtuma Jussin uran alussa oli alueellisen savellyskilpailun voitto. Pian Jussi

alkoi tehda musiikkia myos aikuisille.

Kun siemen ammatti-identiteetin muotoutumiselle on istutettu, sysays varsinaisen uran alkamisel-
le voi siis olla hyvin monenlainen. Usein siihen liittyy kuitenkin kannustus ja toisten ihmisten pa-
laute, joko valiton tai vélillinen. Saijalle se on ollut ammattilaisten koulutuksessa ja sen ulkopuolel-

la antamat neuvot, Jussille laulujen “kelpaaminen”, Joonakselle yhden oven sulkeutuminen.

Haastateltavista kokeneimmalla tekijalla eli Heikilla tuntui olevan jasentynein ammatti-identiteetti.
Tama ei tietenka@an ole sinansa yllatys, onhan kyseessa pitkan ja monipuolisen uran tehnyt mies.
Heikilld on ollut kuitenkin vahva lauluntekijan identiteetti nuoresta miehesta saakka. Han valitsi
lopulta opiskelualansakin sen perusteella, etta siita olisi hyotya laulujen kirjoittamisessa. Heikin

tapauksessa heti ensimmaisesta julkaisusta tuli iso hitti.
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Ma olin lauluntekija ennen sitd [menestysta]. --- En ma oo koskaan haaveillu rokkitahteydesta.
Ma oon aina vaan miettiny niinku biisintekemista. (Heikki)

Kun heti ensimmainen levy menestyi, ei auttanut kuin alkaa tehda uutta. Siitd ammattimainen

lauluntekijan ura sai alkunsa. Yhta luontevalta Heikin suhtautuminen ammattiinsa kuulostaa yha:

Ma teen ammatikseni, kun multa kysytaan niita [lauluja]. Jos joku hullu niista maksaa, niin mi-
kas tassa. (Heikki)

Seuraavaksi tullaankin kysymykseen, kuinka maaratietoisesti lauluntekijan uraa tulisi rakentaa.
Uraidentiteetti kuvaa, kuinka tarkea ura on yksildlle ja kuinka han muodostaa kasityksen itsesta
ura-asemansa kautta. Uraidentiteetin voimakkuus nakyy yksilon tyohon sitoutumisena ja haluna
edetd uralla. (Leskeld 2005, 87; ks. Immonen 2015, 17.)

3.23 Ammatti-identiteetti jatkuvana prosessina

Naennaisesti Heikki vaikuttaa hyvin huolettomalta uransa suhteen. Han on kuitenkin aarimmaisen
sitoutunut tyohonsa laulujen ja muiden tekstien kirjoittajana. Ehka@ hanen ei ole tarvinnut miettia
tallaisia asioita tietoisesti, kun toita on riittanyt. Yksi syy tahan on varmasti se, ettad han on vas-
taanottanut kaikenlaisia t0ita erittelematta todennakoisesti sen kummemmin, mita hyotya niista on

hanen uralleen.

Jussi puolestaan pohti haastattelussa paljonkin oman uransa muotoutumista. Hanelld oli juuri
haastatteluhetkella meneillaan syvallinen pohdinta siita, millainen hanen uransa lauluntekijana oli
ollut ja mitd se mahdollisesti olisi tulevaisuudessa. Tulkintani mukaan han koki musiikkimaailman
muutokset hyvin vahvasti myos omaa ammatti-identiteettiaan ravistelevana asiana. Muutos ja

trendien vaihtuminen oli yleinen teema hanen haastattelussaan.

--- tietenki se iskelma on muuttunu, se on ihan selva homma. Mutta se musiikki, mita ma oon
tehny, niin se on vahentyny soitossa. --- Niin mulla on viime aikoina, ettd mun on pitany ruveta
opettelemaan saveltammaan vaha vaikeamminki. Ja sillain vahan niinkd epaharmonisesti. Ja
siksi se ei ehka ole ollu luontevaa, aina. (Jussi)

Jussi korostaa, etta han tutkii alaa saanndllisesti ja pyrkii paivittdmaan osaamistaan eika kokenut

tata millaan tavoin ongelmaksi. Jussi on kuitenkin hyva esimerkki siita, ettd ammatti-identiteetti
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muotoutuu jatkuvasti uudelleen esimerkiksi silloin, kun tyonkuva muuttuu. Muutoksen kourissa
ammattilaisuus voi tuntua jopa raskaalta velvollisuudelta. Laulujen tekeminen ilman ammatillisia

tavoitteita tuntuu turhalta.

Ehka se mulla, kun se on ollut ammatti niin se on vahan mulla niinkd kivirippana omassa
paassa, ko se on ollu ammatti. Ettd mina haluan olla siind ammatissa, ettd se vahan niinkd
painaaki siella, vahan niinkd omat velvotteet painaa. --- ku eihan niita ole mittaan jarkea teha,
nehan jaa tuonne kansioon sitte (Jussi)

Jussin tavoitteena on yksinkertaisesti tulla toimeen opettajan tyolla ja lauluja kirjoittamalla. Han

suhtautuu taiteelliseen tydhonsa noyrasti: se on yksi tapa elattaa itsensa.

No ehka se on silloin kesa-heindkuussa [naurua], ettd se on ammattimaista, kun tulee tilityk-
set. (Jussi)

Tavoitteellisuus maarittaa sekd ammatti- ettd uraidentiteettid. Saija ja Joonas vaikuttavat juuri
sellaisilta uuden polven tekijdilta, jotka tyoskentelevat maaratietoisesti kohti tavoitteitaan ja osaa-

vat myos asettaa ne korkealle.

Etta haluaa niinkd paamaaratietosesti teha, etta olen sitte, tavoitteeni on olla Suomen, yks
semmosista ykkossanottajista muutaman vuen paasta. (Saija)

[Unelmanaltavoitteena] voittaa Grammy ja saada Billboard 1. (Joonas)

Etenkin Joonaksen vastauksissa korostuu kova tyon tekeminen, tavoitteellisuus ja halu menes-
tya. Hanella on siis hyvin voimakas uraidentiteetti. Uraan sitoutuminen on tuottanut tulosta ja han
on saanut suomalaisittain harvinaisen management-sopimuksen yhdysvaltalaisen ison yhtion
kanssa (Hiltunen 2014, viitattu 1.4.2015).

Saijan haastattelussa kantava teema on uskallus ja luottamus omiin kykyihin. Hanen koulutuk-
sensa Lappiassa on sisaltanyt saveltamista, sanoittamista, teoriaopintoja, studiotekniikkaa seka
tietoutta tekijanoikeuksista ja musiikkibisneksesta. Hanella tuntuu olevan selkea kuva alasta ja

omista mahdollisuuksista edeta urallaan.

Heikin ura on puolestaan jo siina vaiheessa, ettd han alkaa omien sanojensa mukaan “poimia
rusinat pullasta®. Hanen ammattilaisuuttaan ei voi kukaan kiistaa ja hanella on varaa valita itsea

miellyttavat tyot.
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--- M& oon kuule niin paljon tahkonnu ja tehny kuule téssa, etta mullon oikeus siihen. (Heikki)

Aineiston perusteella lauluntekijan ammatti-identiteetilla ja uraidentiteetilld on olennainen merkitys
seka tekijan hyvinvoinnille ettd hanen uransa etenemiselle. Vahva ammatti-identiteetti auttaa

jaksamaan ja kestamaan epavarmuutta, joka alaan olennaisesti liittyy.

3.3 Ammatin haasteet ja ilon hetket

Yhta haastettahan tdma onki, koska sulla ei ole mittaan varmaa ja kellaan ei oo mittaan var-
maa --- Etta taa on niinkd pelkkaa semmosta riskia. (Saija)

Lauluntekijan ammatin haasteet liittyvat aineiston perusteella musiikkibisneksen epavarmuuteen
seka tekijan henkiseen hyvinvointiin. Alaa kuvailtin sanoilla “hullu, villi, hurja, pelkkaa kilpailua”.
Alan haastavuudesta kertoo paljon jo se, etta Heikki ei suositellut laulun tekemistd ammattina

talla hetkelld kenellekaan. Joonas oli astetta toiveikkaampi.

[Suosittelen] harrastuksena kaikille. Ammattina ihmiselle, joka on valmis laittamaan siihen yhta
paljon aikaa kuin huippu-urheilija omaan lajiinsa. (Joonas)

Kilpailu on kovaa ja vain harvat onnistuvat luomaan laulujen tekemisesta elamanuran. Laulunteki-
jan on oltava monipuolinen, yrittajahenkinen, kunnianhimoinen ja kykeneva myymaan omaa tyo-

taan. Lisaksi tarvitaan myos onnea.

Epavarmuus syntyy siita, etta alalla ei ole olemassa minkaanlaisia yleisia sopimuksia tai sdantoja.
Jarjestot pyrkivat luomaan yhteisia kaytantoja mutta ne eivat ole laillisesti sitovia, vaan jokainen

tekija huolehtii oikeuksistaan itse. Ainoat lainvoimaiset oikeudet ovat tekijanoikeudet.

Mé& oon monta kertaa sanonu, etta tda on semmonen kapitalismin viimeinen taysin villi puoli,
elikka tassa ei ole mitaan saantoja. Ylipaataan siis niinku viihdemusiikissa tai vihdemaailmas-
sa ei ole minkaanlaisia saantoja, taalla ei ole mitaan oikeudenmukasta. (Heikki)

Oikeudenmukaisuudella Heikki viittaa myos siihen, ettd markkinat maaraavat, kenen lauluja artis-
tit laulavat. Lahjakkuus ja alykkyys eivat ole menestyksen tae. Kuten Saija sanoo, musiikkibisnes

on trendibisnes ja se koskee myos lauluntekijoita. Joskus olet muodissa ja kohta taas et.
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Prosessit ovat hyvin hitaita ja laulun matka tekijalta julkaisuksi asti on pitka. Kommunikaatio levy-
yhtididen puolelta on usein heikkoa: sahkoposteihin ja puheluihin ei vastata. Pahimmillaan tunnet-
tukin tekija joutuu kévelemaan levykauppaan tarkistaakseen CD-levyn kannesta, tuliko oma laulu
valituksi albumille vai ei. Tallainen kohtelu kertoo arvostuksen puutteesta. Puheissa lauluntekijoita
ehka arvostetaan, mutta kaytanto on toista. Esimerkiksi Elvis ry on tydskennellyt pitkdan saadak-
seen lauluntekijoiden nimet esiin, kun lauluja esitetdan televisiossa tai radiossa. Talla hetkella
tekijat kuitenkin jaavat usein arvoitukseksi. Yleensa mainitaan ainoastaan laulun nimi ja sen esit-
taja. (ks. Korkee 2015, viitattu 21.4.2015.) My6s musiikkialan suurimpaan palkintojuhlaan, Emma-

gaalaan, kutsutaan ainoastaan artistit ja levy-yhtion edustajat.

Katkeroitumiseen ei kuitenkaan ole varaa. Lauluntekijan on oltava karsivallinen niin laulujen te-
kemisessa kuin niiden eteenpain markkinoimisessakin. Tarvitaan positiivista ja rohkeaa asennetta

seka hyvia hermoja, jotta alalla parjaa. Myos sosiaaliset taidot ovat tarkeita.

Tulot tyonteosta syntyvat pitkalla aikavalilla. Sosiaaliturva on heikko eika seuraavan tilin saldoa
voi koskaan ennustaa. Lauluntekijan tulee samaan aikaan tunnustaa ja tunnistaa alan realiteetit,

ja uskoa vilpittdmasti omaan tekemiseen. Tama ei ole aina ihan helppoa.

--- noin kerran vuessa sita kay semmosta pohdiskelua, etta onko tassa mittaan jarkea, tuleeko
tasta mittaan. (Jussi)

Uskonpuute on alalla yleista. Paitsi, etta bisnes on epamaaraista ja siten stressaavaa, myos itse
tyd on henkisesti kuormittavaa ja yksinaista. Konkreettista, jokapaivaista tydyhteisoa ei ole. Moni

lauluntekija painii samojen ongelmien kanssa — yksin.

Ja just se, ettd jos sua vaikka vasyttaa, --- niin mua ei 0o kukkaan niinku potkimassa perseelle
eika repimassa tuolta sangyn pohjalta, etta nyt niinko alat ja kylla se vaatii hirveesti mut myos-
ki semmosta armon antamista itelle --- (Saija)

Balanssin |6ytaminen tyon ja oman hyvinvoinnin valilld on haastavaa. Taita voi tulla epavarmalla
alalla haalittua liikaa, koska tuntuu, etta kaikki tyot on pakko ottaa vastaan. Heikki totesi, etta
vaikka han nauttii uusien asioiden opettelemisesta, itsensa hajottaminen moneen paikkaan voi

my0s uuvuttaa.
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Lauluntekijan tulee olla siis henkisesti vahva ja tietylla tavalla itseohjautuva. Han huolehtii itsenai-
sesti toimeentulostaan, urastaan, oikeuksistaan ja terveydestaan. Monelle palkkatydlaiselle néama
kuuluvat ammattietuihin eika niista tarvitse samalla tavalla taistella. Mika saa ihmisen hakeutu-

maan tallaiselle alalle?

Vaikka itse tyo, laulujen tekeminen, on toisaalta raskasta ja vasyttavaa, se tuo myos paljon iloa.
Kaikki vastaajat viittasivat laulujen tekemiseen intohimona ja elamantapana, jota ilman he eivat
voi olla. Se on seka ty0 ettd harrastus. Heikki vertaa itse@an leikkivaan lapseen, joka kasittelee

maailmaa leikin kautta.

Maa teen, maa oon vahan niinko lapsi, joka, eihan lapsella oo mitaan syyta niinkun olla leik-
kimatta. Lapsihan leikkii sen takia, etta se niinku hahmottaa jotain asioita ympariltaan tai leik-
kiminen on sita, et se niinku matkii ja tekee. Sitahan se on. Se on tapa olla, se on tapa niinkun
oppia. (Heikki)

Musiikki ja teksti on kommunikointia, joka voi sisaltaa tekijalleen tarkeita teemoja.

--- mulla tuntuu olevan semmonen tarve opettaa semmosia tietynlaisia arvoja ja tietynlaista,
lainausmerkeissa "elaman viisautta” mita nyt tahan ikkaan mennessa on voinu edes paahan
kertya mutta kuitenki. Lohduttaa, auttaa. (Saija)

Saija mainitseekin, ettd lauluntekija tarvitsee tietynlaista psykologista silmaa etenkin tietylle artis-
tille laulua tehdessa. Joonas toteaa, etta lauluntekijalle on tarkedad havainnoida ymparistoa ja

ihmisia. On my0ds osattava heittaytya hetkeen.
Uran etenemiseen liittyvat virstanpylvaat tuntuvat hyvalta. Ammatissa paasee toteuttamaan
unelmiaan, jolloin pienetkin edistysaskeleet ovat isoja. Tarkeintd on kuitenkin ilo tyosta, “kiksit” ja

oivaltamisen ilo, joita musiikista saa. Laulujen tekemisesta tulee hyva olo.

Onhan t&ma niin mahtavaa hommaa. (Jussi)
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4 POHDINTA

Tutkiessani aihetta aloin tuntea yha vahvemmin, etta kaikki kasittelemani asiat liittyvat yllattavan
tiiviisti yhteen. Se, mitd lauluntekija ajattelee tyOprosessista, maarittelee hanen ammatti-
identiteettiaan. Vahva ammatti-identiteetti antaa itseluottamusta tavoitella isojakin haaveita ilman,
etta ne alkavat ahdistaa tai vaikuttaa tyontekoon. Itseensa luottava lauluntekija vakuuttaa muut,
jolloin my6s hanen lauluihinsa uskotaan ja niille riittaa kysyntaa. Levytetyt laulut tuovat toimeentu-

loa, mik& puolestaan vahvistaa ammatti-identiteettia: pystyn tekemaan tata tyokseni.

Tama johtopaatokseni luo itselleni toivoa: yksi asia johtaa toiseen, ja positiiviseen kehaan on
mahdollista hypata monelta asemalta. Tarkein oppimani asia taman tutkimuksen varrella on ollut
kuitenkin se, etta luovaa tyota ei voi tehda tulevaisuudesta stressaten. On vain tehtava ja uskot-

tava, etta se kantaa hedelmaa, vaikka mitaan takeita siita ei ole.

Opinnaytetyoni aihe tuli itseani niin lahelle, etta itkin ja kirjoitin tata tyota. Ymmarsin, miksi minun
on ollut niin vaikea 10ytaé@ omaa paikkaani ammatillisesti. Olen yha varmempi, etta lauluntekijan
tyd on ainakin hyvin lahelld sita, missa haluan olla. Ala on kuitenkin taynna ristiriitaisuuksia, joita

on ollut vaikea sulattaa.

Vaikka olen aina kulkenut omia polkujani, olen pohjimmiltani hyvin turvallisuushakuinen ihminen.
Ala, joka on “pelkkaa riski@”, saa halytyskellot soimaan paassani. Heittdytyminen pelkan oman
uskoni ja itseluottamukseni varaan pelottaa. En ole myoskaan erityisen uraorientoitunut ihminen,
perhe on minulle paljon uraa tarkeampi. Ehk& minulle sopisi samanlainen yhdistelma kuin Jussil-
le, jolloin lauluntekijan tyo olisi sivubisnes jonkin porvarillisemman ammatin ohessa. Mutta onko
tallainen jarjestely endd mahdollista 2010-luvulla? Onko alalle mahdollista edes paasta, ellei uh-

raa kaikkea aikaansa ja omaisuuttaan uran luomiseen?

Monen muun lauluntekijan tapaan olen ihminen, jolla on hyvin voimakas sisdinen maailma. Olen
tarkka havainnoija ja viilhdyn omissa oloissani. Minun on kuitenkin vaikea iimaista sisaista maail-
maani muuten kuin lauluissani. Olen kaikkea muuta kuin yrittaja- tai markkinointihenkinen. Jo
pelkastaan vieraille ihmisille puhuminen jannittaa, ja oman tyon seka persoonan myyminen saa

kauhusta kankeaksi. Verkostojen luominen on talla tavoin hidasta.
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ltse tyosta eli laulujen kirjoittamisesta puhuttaessa koen olevani vahvimmillani. Olen lahjakas,
alykas ja monipuolinen lauluntekija. Pystyn suhtautumaan laulujen tekemiseen kahdesta nako-
kulmasta: luovana taiteena tai taitavana kasityona. Jalkimmaisella tarkoitan sita, etta voin tarvit-
taessa heittdd oman musiikkimakuni syrjaan ja tehda esimerkiksi mita tahansa tyylilajia. Talloin
pyrin vain tekemaan parhaani juuri sen musiikkityylin rajoissa ja tarvittaessa tuomaan tyyliin jotain

uutta. Olen vastuuntuntoinen ja ahkera, ja itsendinen tydskentely sopii minulle.

Olen todennut laheisilleni puolivitsikkaasti, ettd ammatti-identiteettini on ollut kriisissa viimeiset
kymmenen vuotta. Aina se ei naurata. Olen Ioytanyt oman tapani olla opettaja, se on toinen am-
mattini. Sisimméassani tunnen kuitenkin olevani ensisijaisesti kirjoittaja. Koen sielunsukulaisuutta
Heikin kanssa siing, etta kirjoittaisin mielellani muitakin teksteja kuin laululyriikkaa. Pitkaan asiaa
pohdittuani olen tullut siihen tulokseen, etta voisin ehka kyeta elamaan ilman esiintymista. Mutta
jos joutuisin olemaan kirjoittamatta, suuri osa minusta kuolisi pois. Prosessi jatkuu ja esimerkiksi

taman opinnaytetyon kirjoittaminen on syventanyt kuvaa itsestani musiikin ammattilaisena.

Olisiko minusta siis siihen? Taman opinnaytetyon luettuaan moni alasta haaveileva saattaa heit-
taa pyyhkeen kehaan. Haasteet ovat isoja. Olisiko kuitenkin antoisampaa jatkaa laulujen tekemis-
ta harrastajana ja esittaa niita silloin talléin paikallisen baarin bandi-illoissa? Omalla kohdallani
pelkaan, etta jos en pyri tekemaan tata tyokseni, laulut jagvat kirjoittamatta. Luterilainen tyomo-
raalini huutaa “ensin tyot, sitten huvi’. Hyvien laulujen tekeminen on aikaa vievaa ja vaativaa

puuhaa. Laulut eivat ainakaan minulla synny lounastauolla tai illalla pitkan tyopaivan jalkeen.
Aion siis yrittaa. Miten sen teen, on toinen tarina. Uskallanko lydda kaikki kortit poytaan ja paattaa

olla “freelancer songwriter? Vai jatkanko takyjen heittelya toivoen, ettd joku niistd nappaa? Ke-

raan rohkeutta.
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HAASTATTELUKYSYMYKSET LITE 1

1. Kerro itsestasi ja siita, mita talla hetkella teet tyoksesi.
2. Millaista on lauluntekijan arki?
3. Minkalainen lauluntekoprosessisi on?
- Onko prosessi erilainen, jos kirjoitat itsellesi tai muille artisteille?
- Teetko mittatilaustoita?
4. Mita ominaisuuksia hyva lauluntekija tarvitsee?
5. Miksi teet lauluja?
6. Miksi teet lauluja ammatiksesi?
- Miten olet paatynyt alalle?
- Milloin tajusit olevasi ammatiltasi lauluntekija?
- Millaisia tyosuhteita sinulla on?
7. Minkalaisia haasteita ammattiin liittyy?
8. Kenelle suosittelisit lauluntekijan ammattia?
9. Missa kohtaa uraasi koet olevasi talla hetkella?

10. Minkalaisia unelmia sinulla on?
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