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THVISTELMA

Opinndytetyoni lahtokohtana ovat olleet arkkitehtuurin havainnekuvat.
Kirjallisessa osiossa analysoin havainnekuvien tunnusmerkkeja ja pohdin
havainnekuvan valittdmaa kuvaa maailmastamme, seka kadyn lapi tydpro-
sessiani. Kuvallinen osio irtautuu kasitteleméasta varsinaisesti havainneku-
via. Sen sijaan olen kuvannut sarjan valokuvattuja havaintoja, erdanlaisia
hybridikuvia, joissa yhdistyvat havainnekuvan suurpiirteinen, suuntaa
antava kuvamaailma, perinteinen arkkitehtuurivalokuvaus ja nopeasti
piirretty skissi. Kuvien tarkoitus on luoda yksinkertaistettu ja kaikesta tur-
hasta riisuttu valokuvattu luonnos, mutta jo olemassa olevista kohteista.






ABSTRACT

My Bachelor’s thesis is based on architectural renderings. In my text |
analyze various architectural renderings, ponder the world seen in a
rendering and finally take the reader through my own work process. The
images | have created do not directly address architectural renderings.
Instead | have photographed a series of observations that combine the
vague imagery of an architectural rendering, traditional architecture
photography and a quickly drawn sketch. My goal has been to create a
simplified photographed sketch of a building already in existence.
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JOHDANTO



Havainnekuva on taiteilijan ndkemys asiasta, jota ei muilla keinoilla vield pystyta esittdmaan. Sen
tarkoitus on visuaalisesti havainnollistaa jotain olematonta. Havainnekuvan tulisi olla samanaikaisesti
seka realistinen ettd my6s mahdollisimman houkutteleva markkinointia ajatellen, seka tarpeeksi in-

formatiivinen kertoakseen ihmisille mita paikalle on tulossa.

Kuvallinen tyoni kaynnistyi alun perin havainnekuvaa ja todellisuutta vertailevalla kuvasar-
jalla, mutta muuttui matkan varrella sarjaksi kuvia valmiista rakennuksista. Valokuvallisin
keinoin pelkistetyt nakymat ovat luonnoksia ajalta ennen, kun kuvan rakennuksia oli edes
olemassa — erddnlaisia hybridikuvia siis. Opinndytetyoni kirjallinen osio kay lapi havainnekuvien kirjoa
ja rakennetta muutamien esimerkkien kautta. Kirjallisessa tyossani keskityn pelkastaan arkkitehtuurin
havainnekuviin, vaikka havainnekuvia kdytetaan paljon myos esimerkiksi muotoilun ja sisustuksen
parissa. Kasittelen myos kuvallisen osion prosessiani, sen ongelmakohtia, ratkaisuja ja sitd, miten

ylipdatansa paadyin kuvausaiheeseeni.

Opinnaytetyoni kuvallisen osion olen kuvannut Helsingissa talvella 2015. Kuvien tarkoitus on toimia
riisuttuina, lahestulkoon abstrakteina luonnoskuvina. Minua kiinnosti luoda kuvasto, joka kasitellee
kohdettaan mahdollisimman vdhaeleisesti tuoden kuitenkin esiin jonkin vahvan piirteen rakennuksen
muodosta tai pinnasta. Kuvaskohteiksi valitsin jo kuvashetkella olemassa olevia rakennuksia sen takia,
ettd en valokuvan keinoin olisi mitenkdan pystynyt luomaan tyhjasta valmista rakennusta. Tavoittee-
nani oli I6ytaa kuvausmetodi, joka miellyttdd omaa silmaani ja joka jattaa melko vahan jalkikasittelyn
varaan. Halusin mekaanisin keinoin luoda kuvaston tyylin, vaikka se olisi myos ollut mahdollista tehda
jalkikdteen Photoshopin avulla. Kuvauskohteiksi valikoitui rakennuksia, jotka lukija kenties jo ennes-

tadn tunnistaa ja omaa niista jonkinlaisen mielipiteen.
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HAVAINNEKUVA



AIHEEN VALINNASTA

Tiesin jo hyvissd ajoin ennen tdméan projektin alkua, ettd opinnaytetyoni tulee kasittelemaan jollain
tavalla asuinymparistéani Helsinkid. Huomasin kauan ennen opintojeni alkamista lisdantyvan kiin-
nostuksen itsedni ymparoivaa urbaania ymparistoa kohtaan ja sen, kuinka entistda enemman suunta-
sin kamerani kohti ldhistoni talojen seinia ja rakennusten muodostamia geometrisia kokonaisuuksia.
Mielenkiintoni ulottui usein myds rakennuksen arkkitehtonisiin yksityiskohtiin, mutta viela enemman
minua kiinnosti kokonaisuuksien, kuten esimerkiksi kokonaisten korttelien tai massiivisten kerrostalo-
jen hahmottaminen. Kiinnostus oli varmasti olemassa jo paljon aikaisemminkin, mutta vasta valoku-

vaamisen myota se konkretisoitui muuallakin kuin omassa paakopassani.

Tie havainnekuvien maailmaan ei ole ollut mitenkaan selked, enka sita néin jalkikateen osaa tarkkaan
edes selittaa. Kevaan 2014 arkkitehtuurivalokuvauksen kurssin jalkeisina viikkoina huomasin silmaile-
vani ymparoéivaa kaupunkimaisemaa taas kerran uudenlaisin silmin, kiinnittden huomiota entista en-
emman rakennusten valittémaan ymparistoon samalla miettien, toteutuiko arkkitehdin alkuperdinen
visio lopulta laisinkaan ja mitka olivat olleet suunnittelun lahtokohdat ja tavoitteet. Ndiden pohdinto-
jen myota aloin kiinnittdd enemman huomiota katukuvassa nakyviin havainnekuviin, joita usein nakee
rakenteilla olevien kerrostalojen, julkisten rakennusten tai ylipaatdansa rakennustydmaiden edustoilla.
Parissa suuressa valtavirran mediassa oli kirjoitus havainnekuvien ja todellisuuden kohtaamisesta, en-
emman tai vdhemman negatiiviseen savyyn. Koin itsekin jonkinlaista narkastysta kun katsoin toteu-
tuneita rakennuksia, jotka olivat useimmiten jotain aivan muuta kuin mita havainnekuvat antoivat

ymmartaa.

“Arkkitehtien havainnekuvat myyvat karamellisia utopioita”, uutisoi Yle verkkosivuillaan 19.7.2013
paivatyssa artikkelissa (Savolainen, 2013). Se oli ensimmainen aiheeseen liittyva artikkeli, jonka 16ysin
itse aihetta muutaman paivan mietittyani. Ajattelin, etta tdmahan osuu kerrankin asian ytimeen. Paa-
tin siltd istumalta, ettd opinndytetyoni aihe kdsittelee havainnekuvan ja todellisuuden eroa. Aloitin
aiheeseen liittyvan kuvauksen melko nopeasti asiaa sen enempaa analysoimatta ja naureskelin sille,
ettd juuri kun olin tarttunut tdhan aiheeseen niin siitd alettiin uutisoida laajemminkin. Helsingin Sa-
nomien verkkosivujen kaupunki-osiossa ilmestyi 11.1.2015 artikkeli, jonka yhteydessa esiteltiin vu-
osikymmenen vanhoja havainnekuvia ja verrattiin niita nykytilanteeseen. Kuvat esitettiin tavalla, joka
mahdollisti havainnekuvan ja oikean valokuvan vertailemista keskendan rinnatusten. Taas lisda todis-

tusaineistoa omaa tyohoni, ajattelin.

15



16

HAVAINNEKUVAN ERI VAIHEET

Yksinkertaisimmillaan havainnekuva esittda suunnitelman perusajatuksen ja tavoitellun lopputu-
loksen, jattden yksityiskohdat esittamatta. Tallainen kuva tehdaan yleensa aivan suunnittelun alku-
eli ideavaiheessa ja sitd hyodynnetddn seka rahoittajien ettd tavallisen kansalaisen mielenkiinnon
herattamisessa. Mikaan ei takaa, etta suunnitelma koskaan konkretisoituu jolloin kuva saattaa jaada
ainoaksi todisteeksi aloitetusta hankkeesta tai se saattaa matkan varrella muuttua niin paljon, ettei

yhtaldisyyksia juurikaan enda ole havaittavissa.

Seuraavan vaiheen, ehdotusvaiheen kuvat ovat jo pidemmidlle vietyjd luonnoksia, joista rakennuksen
koko ja sijainti suhteessa muuhun ymparistéon pitdisi jo selvita tarkemmin. Mikdan ei silti viela ole
tassa vaiheessa kiveen hakattua, ja usein kaykin niin, ettd niin materiaalit kuten my6s suunnittelun
yksityiskohdat muuttuvat vield pariin otteeseen ennen kun kaikki on valmista. Viimeinen vaihe ennen
varsinaisen rakentamisen alkamista on toteuttamisvaiheen havainnekuva. Sen pitdisi antaa jo hyvinkin
tasmallinen kuva rakennuksesta, joten yksityiskohtien tarkka sijoitus ja mittasuhteet ovat huomat-

tavasti kriittisempia kuin edellisissa vaiheissa.



TOTEUTUS

Havainnekuvat ovat Iahtékohtaisesti utopiaa. Ne esittavat asian vdritetyn optimistisesti, usein raikeds-
ti kaunistellen ja mutkia oikoen. Kuvissa kesa on ikuinen, autot juuri kiillotettuja ja ihmiset sopivan
trendikkaita. On silti vaarallista vdittaa niiden olevan silkkaa utopiaa, silld kuvilla on useimmiten esi-
merkkinsa todellisessa maailmassa. Vaikka aurinko ei todellisessa maailmassa aina paistaisikaan, niin
paistaa se silti suurimman osan vuodesta, joten miksei se paistaisi myds havainnekuvassa. Vuosien
varrella havainnekuvan ulkoasu on kehittynyt kasin kynalla piirretysta tai vesivareillda maalatusta ti-
etokoneen mallintamisohjelmalla renderdidyksi valokuvamaiseksi kuvakollaasiksi, jossa yhdistelldan
ihmisia ja ymparistdja monesta eri [dhteestd. Havainnekuvan muuttuessa entista enemman valokuva-
maiseksi muuttuu myés katsojan suhtautuminen kuvaan. Valokuvamainen, realistinen havainnekuva
nahddan helpommin lupauksena tulevasta verrattuna vanhoihin kasin piirrettyihin havainnekuviin.

Havainnekuva on perinteisesti ollut kdsin piirretty luonnos, joka sisaltda vaihtelevan maaran informaa-
tiota suunnitteilla olevasta kohteesta. Mallinnusohjelmien kehityksen myota myds havainnekuvien
ulkoasu on muuttunut kasin piirretysta digitaaliseen, silla seurauksella, ettd kuvista on tullut hyvinkin
valokuvamaisia teoksia, joissa todellisuutta hienovaraisin keinoin muokataan pyrkimyksena luoda
nayttdva ja myyva mutta samalla uskottava kuva paikalle nousevasta rakennuksesta. “Kuvista yritetaan
tehda realistisia, mutta totta kai niihin myos valitaan elementtejd, jotka tukevat talon ulkondkoa”, ker-
too arkkitehti [Imari Lahdelma havainnekuvista kertovassa artikkelissa Turun Sanomissa (Lipasti 2007).

Vield pari vuosikymmentd sitten havainnekuvat piirrettiin kdsin ja varitettiin vesivareilla seka
varikynilla. Kehityksen viedessa havainnekuvaa realistisempaan suuntaan, ihmisten reaktiot havain-
nekuvan ja todellisuuden eroihin ovat todenndkoisesti myds muuttuneet kriittisemmiksi. Uskon, ettd
havainnekuviin kohdistuva kritiikki on suoraan suhteessa kuvan valokuvamaisuuteen, eli mita enem-
man havainnekuva muistuttaa valokuvaa, sitd kdarkkdammin katsoja puuttuu eroavaisuuksiin. Ajatus
siitd, ettd valokuva ei koskaan valehtele mita todennakdisimmin vaikuttaa tdaman ajatuksen takana.
”Ennen kuvat piirrettiin. Silloin yleisé ymmarsi, etta kyseessa on vasta taiteilijan luonnos. Nykyteknii-
kalla laaditut taidokkaat teokset voivat saada maallikon uskomaan, ettd kyseessa on yks yhteen to-
teutuva visio”, kertoo Aalto yliopiston professori Jussi Murole Yle Uutiset artikkelissa 19.7.2013.
(Savolainen 2013).

Tulevaisuudessa havainnekuvien rinnalle tulevat todennakdisesti tietokonepelien pelimoottoreita
hyodyntavat virtuaaliset renderit. Niissa katsoja pystyy vapaasti liikkumaan suunnitellun rakennuksen
sisdlld samalla tavalla kuin nykyisissa videopeleissa. Tekniikan kehittymisen myota arkkitehdit hyo-
tyvat peliteollisuuden aikaansaannoksista, silla pelimoottorien kdyttdminen on huomattavasti halve-
mpaa kuin arkkitehtien nykyisten tyokalujen kaytto ja se mahdollistaa aivan uuden tavan esittaa suun-
nitelmia kolmiulotteisessa maailmassa yksittaisen havainnekuvan sijaan. (Rawn 2015).
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ESIMERKKEJA HAVAINNEKUVISTA



Ocean Park Towers and Terrace Apartments,
Santa Monica, CA, 1961, Kuva 1

Havainnekuva ajalta, jolloin kuvat tehtiin
vield piirtden. Kuvassa naisilla hienot
juhlamekot, miehelld arvokkaasti piippu
suussa ja parvekkeella ruokaa valmistaa
henkilokohtainen kokki. Terassi on valtavan
kokoinen oleskelutila, johon varmasti vain
harvoilla oli varaa. Kohdetta markkinoitiin
selvasti varakkaille ostajille. Toteutus on

tarkkaan harkittu ja kauniisti piirretty.
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Fatkoehl Architekten & Korjaamogroup, ALLAS
Kuva 2

Havainnekuva Katajanokalle suunnitellusta
meriuimalasta.  Toteutustapa  ilmaisee
selkedsti kuvan olevan vasta varhainen
suunnittelukuva, eika edes pyri
realistiseen, valokuvamaiseen ulkoasuun.
Mittasuhteet ja perspektiivi eivat ole
tassa kuvassa olennaisia, vaan tarkoitus
on  herdttad  katsojan  mielenkiinto
lempeadlld varimaailmalla ja yksinkertaisella
viivapiirustuksella. Tassa kuvassa myydaan
mielikuvaa lampimasta, rennosta
kesdpdivastda meren darelld kaupungin

ytimessa.



YIT, Lahden matkakeskus
Kuva 3

Havainnekuva Lahteen rakennettavasta
uudesta matkakeskuksesta. Kuvassa
yhdistetty leikkaa ja liimaa -tyylisesti
valmiita  kuvapankkielementteja. Kuvan
ihmiset nousevat kuvasta selkedmmin
esille kuin rakennetut elementit. Tama on
nopeasti tehty, valon ja varjon vaikutuksesta
piittaamatta. Tassa kuvassa tarkoituksena
on todennakoisesti ainoastaan osoittaa
katoksen rakennusmateriaali. Kaikki muut

elementit tuntuvat vakisin kuvaan lisatyilta.
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Biiro Ole Scheeren, Axel Springer Cloud

Kuva 4

Havainnekuva  Berliinin  suunnitellusta
uudesta mediakeskuksesta. Informaatiota
pursuava, valossa kylpevda ja melkoisen
futuristinen esitys. Tyypillinen tdman paivan
suuren arkkitehtikilpailun  kuva. Koska
kyseessa on kilpailukuva, siihen ei kohdisteta
suuria odotuksia totuudenmukaisuudesta,
vaan tarkedmpaa on valittda rakennuksesta
vahva kokonaiskuva kiinnittamatta liikaa
huomiota yksityiskohtiin. Ihmisten paljous
ja liikkeet luovat mielikuvan aktiivisesta
sosiaalisesta tilasta, mutta samalla valon
ja varien harmoninen ulkoasu rauhoittavat
kuvaa.



YIT, Konepaja Rafael
Kuva 5

Melkein jokaisen tyomaan edessd nakee
nykydan vastaavanlaisia bulkkihavainneku-
via. Kuvat ovat useimmiten yksinkertaisia,
rakennuksen ja ldheisen viheralueen
esittavia vahvasti saturoituja kuvia. Kuvat
liioittelevat usein viheralueiden maaraa
ja tiheyttd maiseman miellyttdvyyden
lisddamiseksi. Nailla kuvilla asuntoja tuskin
myydaan, vaan niiden tarkoitus on Idhinna
kaunistaa tydbmaanymparistoa ja antaa ohi-

kulkijalle toivoa paremmasta huomisesta.
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Verstas Architects, kilpailukuva, Helsingin
keskuskirjasto
Kuva 6

Pimedssa kutsuvasti hehkuva rakennus
viestii avoimuutta. Kuvan elementteind
on kaytetty valokuvia jo olemassa olevista
rakennuksista (Sanomatalo ja Musiikkitalo),
jotka on  yhdistetty  mallinnettuun
ympadristoon. Pimedtd ympadristéd on
kaytetty rauhoittamaan kuvan kokonaisuutta
ja nostamaan esiin arkkitehtien oma tekele.
Kuvasta tulee mieleen pimedssa loistava

kirkko.

VA SN aimar
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Franklin Alexander: 1960’s airport rendering
Kuva 7



HAVAINNEKUVIEN RAKENNUSPALIKAT

Leena Saraste puhuu kirjassaan Valokuva, muisto — viesti — taide tutun ja tuntemattoman asian kuval-
lisesta esittamisestd ja sen ymmartamisesta katsojan roolissa. Ihmissilma osaa jo muutamien pienien
vihjeiden avulla muodostaa ehjia kokonaisuuksia silloin kun aihe on tuttu, mutta vieraan asian tun-
nistettavuuden takaamiseksi katsojalle tdytyy antaa enemman. Saraste mainitsee rakennuspalikoina
muun muassa kokosuhteiden esittamisen tulitikkulaatikoilla ja tarkan kuvallisen informaation. (Sara-
ste, 2010). Varsinkin ajatus tulitikkulaatikosta kokosuhteiden havainnollistamisessa patee mainiosti
my0s havainnekuvaan, jossa tulitikkulaatikoiden sijaan rakennuspalikoina toimivat kuviin tuodut ih-

miset.

Havainnekuviin tiputetut ihmiset ovat kuvassa monista eri syista. Alun perin ihmisten rooli kuvissa oli
osoittaa mittakaavaa, mutta sittemmin rooli on laajentunut pelkasta tulitikkulaatikkona toimimises-
ta huomattavasti laajemmaksi. Samalla tavalla kuin kalusteilla stailatut asuntoesittelykuvat auttavat
mahdollista ostajaa luomaan mielikuvia asunnossa asumisesta, havainnekuvien ihmiset inhimillistavat
ymparistoa ja auttavat kuvittelemaan, miten kuvan tila otetaan haltuun. Paljoakaan liioittelematta
voidaan sanoa, ettd kuvien ihmiset hoitavat yhta kuvan tarkeimmasta tehtavastd, idean myymista
asiakkaalle (Walker 2015).

Designing People —nayttelyn kuraattori Waverly Lowell puhuu havainnekuvan roolista seka itse ark-
kitehtuurin havainnollistajana ettd tavoiteltavan eldméantavan markkinoijana. Viime vuosisadan
puolivaliin ajoittuvissa havainnekuvissa sukupuoliroolit olivat selvasti esilld, miesten oleskellessa olo-
huoneessa ja naisten keittiossa. Jos kohdetta haluttiin markkinoida korkeatasoisena, kuvan henkilot

kuvattiin golfaamassa tai kalliilla autolla ajamassa. (Walker 2015).

Havainnekuvissa ei enda pyrita yhdistamaan arkkitehtuurin ja ihmisten tyylia kuin esimerkiksi 50-lu-
vulla, mikd onkin johtanut siihen, etta kuvissa pyritaan kenties liikaakin miellyttdmaan ihan joka ikista
potentiaalista katsojaa. Arkkitehtitoimistojen pyrkiessa kaikkia miellyttdvaan universaaliin estetiik-
kaan, havainnekuvien tyylillinen kirjo on kaventunut ja tietyt samat elementit, kuten suosituimpien
kuvapankkien ihmishahmot, I6ytyvat monien eri toimistojen havainnekuvista samaan aikaan. (Walker
2015).
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Skalgubbar kuvapankin ihmisia.
Kuva 8

Yellow balloons.
Kuva 9




Samojen ihmisten lisaksi nykyisista havainnekuvista 16ytyy muitakin toistuvia elementteja. Melcher
(2014) listaa muutamia esimerkkeja: ilmapallot, kuumailmapallot, leijat, polkupyorailijat, polkupyoraa
taluttavat ihmiset, kajakit, perhoset, kurjet, lokit & ilotulitukset. Suuret joukot usein kansoittavat
kuvissa tiloja, jotka todellisuudessa jaavat tyhjiksi aukioiksi. Vastakohtaisesti rakennusten edustalla
kulkevat autovaylat huutavat havainnekuvissa tyhjyyttaan vaikka ne oikeasti olisivat kaupungin lapi
kulkevia paavaylia. Asioiden paalaelleen kddntaminen ja valkoisen valheen esittdminen on osa havain-
nekuvien idealisoitua maailmaa — maailmaa jonka katsoja tietdaa olevan osittain valheellinen mutta

hyvaksyy sen silti.

Havainnekuvasta voidaan ajatella Ioytyvan kaksi eri tasoa: puhtaasti visuaalinen ja paikoitellen
raikedsti idealistinen. Idealistinen kerros kuvaa erdanlaista utopiaa, idyllid, jossa ihmiset ovat harmo-
niassa rakennuksen ulkoasun kanssa vaateidensa ja olemuksensa kautta. N&in oli varsinkin muutaman
vuosikymmentd sitten, jolloin rakennuksen ja ihmisten tyylin odotettiin puhuvan havainnekuvissa sa-
maa kieltd. Vuosien saatossa havainnekuvan painoarvo markkinoinnin vdlineend on kasvanut ja sa-
malla myds sen ulkoasu on muuttunut maalauksellisista, kauniista vesivarikuvista tietokoneella tehty-
ihin, ajoittain spektaakkelimaisiin rendereihin. Yksin maisemassa ponottavien rakennusten aika alkaa
olemaan ohi, ja tilalle on noussut ajatus julkisten, avarien tilojen ja puistojen esiinnoususta, joissa
yhteiséllisyys ja ihmisten vuorovaikutus rakennetun ympariston kanssa ovat avainasemassa .Havain-
nekuvissa muutokset nakyvat siing, ettd niissa harvemmin enaa esiintyy huolimattomasti halla valia
-asenteella sijoiteltuja piirrettyja ihmisia. Elamantyyli, eleet ja vaatetukset pyritadan tdsmaamaan po-
tentiaalisen katsojan tyylin kanssa, jolloin katsoja samastuu kuvan maailmaan ja on todennakdisesti

vastaanottavaisempi kuvan markkinoiman kokonaisuuden suhteen.
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PROSESSI



ENSIMMAISET KOKEILUT (JALJENTAMINEN) JA
NIIDEN ONGELMAT

Seuraavalla aukeamalla olevat kuvat (kuvapa-
rin oikealla puolella olevat kuvat) kuvasin
syksyllda 2014. Alkuperdinen tarkoitukseni
oli koota suuri aineisto vastaavia kuvapareja
havainnekuvien ja todellisuuden vertailuun.
Tavoitteenani oli selvittdd, minkd muutoksen
maisema kdy lapi matkalla havainnekuvasta
valmiiseen rakennukseen.
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Aloitin tyoni etsimalld kohteita, joista 16ytyi havainnekuvia ja jotka olivat joko jo valmistuneita tai
hyvaa vauhtia valmistumassa. Ensimmadisessa opinndytetydoryhmassa kdydyn keskustelun jalkeen
paddyin siihen ratkaisuun, ettd en edes yritd kuvata kohteita tismalleen samalla tavalla kuin ne ha-
vainnekuvassa esiintyvat. Halusin todellisuus-kuvan olevan vertailukelpoinen, mutta koin samasta
paikasta kuvaamisen vakindiseksi keinoksi osoittaa kuvien eroavaisuudet, joten paddyin kuvaamaan
kohteita siten, ettd havainnekuvassa esiintyvat rakennukset |6ytyvat valokuvasta, mutta kuvauskulma,
perspektiivi ja etdisyys eivat ole sidottu havainnekuvan malliin.

Tapio Heikkildan Visuaalinen maisemaseuranta nousi esiin esitellessani aihettani opinndyteryhmadssa.
Heikkildn kirja vuodelta 2007 seuraa kulttuurimaisemien muutoksia tietyn aikavélin (1996-2006)
sisalld, kuvaten kohteita enimmakseen vuoden valein tismalleen samasta kuvauspisteestd. Maiseman
kuvaus on pyritty ajoittamaan joka vuosi samalle ajankohdalle, vapauttaen kuvien vertailun mahdolli-
sista kausittaisista muutoksista.

”Visuaalisen maisemaseurannan tavoitteena on ollut kohottaa maiseman sisélldlliset piirteet etusijalle
ja saavuttaa riippumattomuus valokuvaajan valinnoista”, kertoo Heikkild teoksessaan (Heikkilad 2007).

Ajattelin soveltaa Heikkilan kuvastyylia ja filosofiaa my6s omaan kuvaukseeni, padkohteena ollen tassa
tapauksessa rakennukset ja niiden valittomat ymparistot. Maiseman sisalldllisten piirteiden etusijalle
nostamisen sijasta keskittyisin rakennuksen piirteiden ja sitd ymparoivan rakennetun ympariston ver-
tailuun suhteessa havainnekuvaan. Pitkdaikainen seuranta ei siis ollut missdan vaiheessa kuvaukseni
tavoitteena, mutta ajattelin kuitenkin kuvata kohteet moneen otteeseen tyoni aikana. Tama tarkoitti
kaytannossa aikavalid syksysta 2014 kevadseen 2015.

Huomasin melko pian, ettd siind vaiheessa kun rakennus on valmis, havainnekuvan kasiin saaminen
muuttuu melko vaikeaksi. Arkkitehdit poistavat kuvat nettisivuiltaan, ja luonnollisesti korvaavat ne
valokuvilla, jotka esittavat valmiin rakennuksen todellisessa ymparistdssa. Kohteet, joista havainneku-
via eniten I6ytyi ja joissa erot havainnekuvan ja todellisuuden vililld olivat suurimmat, olivat juuri
niita, joita mm. YLE ja HS olivat artikkeleissaan jo esitelleet. Arkkitehtitoimistoissa ei myoskaan vas-
tattu myonteisesti tiedusteluihin vanhoista havainnekuvista. Aiheesta oli selkeasti tullut monille arka,
eikd sen mediassa saanutta julkisuutta koettu erityisen positiiviseksi.

Koska olin innostunut aiheesta kenties juuri jonkinlaisen pettymyksen tunteen vuoksi, halusin 16ytaa
kaikista raikeimmat esimerkit havainnekuvan vilpillisyydesta. Jalkikdteen ajateltuna voin rehellisesti
myontaa tunteiden vieneen aihettani eteenpdin enemman kuin loogisen ajattelun. Silld hetkelld ndin
ainoastaan kiveen hakatun suunnitelman, jonka olisi pitdnyt konkretisoitua todellisuudessa. Ryhdyin
etsimdan kuumeisesti vanhoja havainnekuvia, joiden tiesin muuttaneen muotoaan matkan varrella.
Helsingissd mieleeni tulivat ainakin Vuosaaren Cirrus-torni, Sanomatalon viereen noussut Musiikki-
talo ja tietenkin lukuisat asuinalueet, joita mainostettiin havainnekuvissa kauniina luonnonldheisina
idylleina.

Automatkoilla Helsingistda Lahteen ja takaisin olin usein kiinnittdnyt huomiota Jakomaen tienoille
nousevaan korkeaan kerrostalokompleksiin, joka pisti esiin moottoritien penkan takaa kuin rykelma
punakarpassienid. Pari kertaa olin ajatellut kdyvani paikan paalld katsomassa miltd alue nayttaa,
mutta se oli kuitenkin jaanyt tekematta. Nyt kun opinndytetyoni oli ajankohtainen, ajattelin, etta
paikassa olisi potentiaalia aiheeni kannalta. Otin hieman selvda alueesta, jonka nimeksi paljastui
Alppikyld. Havainnekuvista ja alueen esittelyteksteistd ymmarsin, ettd tarkoituksena oli rakentaa
uudenlainen pientaloalue, jonka "varikkdiden rivi-, kerros- ja paritalojen seassa tuntee olevansa kuin
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ulkomailla.” (Hel.fi, 2013). Kun kavin ensimmaisen kerran paikanpaalld, alue oli pelkkda tyémaata.
Toisella kerralla pari kuukautta myéhemmin naytti jo valmiimmalta, mutta havainnekuvan ja todel-
lisuuden vertailu tuntui suurimmalta osin melkeinpa rikolliselta, niin keskeneraistd alueella edelleen
oli.

Samaan ongelmaan térmasin monessa muussakin kohteessa, joita olin ajatellut tutkimukseni
kohteeksi. Vertailu havainnekuvaan ei tuntunut jarkevalta kohteessa, joka ei ollut sataprosenttisen
valmis. Koin ongelmalliseksi myds sen, ettd havainnekuvien |dhteet olivat valilla hieman epaselvid,
eikd aina ollut varmuutta siitd minka vaiheen kuva se oli.

Tassd vaiheessa aloin jo hieman kyseenalaistamaan tyoni suuntaa ja motiivia. Oliko jonkin asian
vaaraksi todistaminen ainut motivaatio tyolleni? Voisinko vieda samaa aihetta eteenpdin, mutta eri
lahestymistavan kautta? Olin kuvannut vasta muutaman eri kohdetta, joten aiheen vaihtaminen ei
tuntunut mitenkddan mahdottomalta ajatukselta. Havainnekuvat aiheena kiinnostivat edelleen, mutta
en valttamatta halunnut lahestya aihetta yhtd mustavalkoisesti ja ainoastaan nakemaani replikoiden.
Se sijaan, ettd kuvaan suoraviivaisesti jotain toisesta kuvasta tulkitsemaani, halusin pikemminkin luo-

da jotain uutta ja enemman itseni nakoista kuvastoa.



UUTEEN AIHEESEEN VANHOJEN
TOIDEN KAUTTA
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Loppuvuodesta 2014 tein paatoksen jattaa havainnekuvien ja todellisuuden vertailun sikseen, mutta
koska uutta aihetta minulla ei vield varsinaisesti ollut, aloin kdyda lapi vanhoja toitani siina toivossa,
ettd sielta I0ytyisi uusi inspiraation lahde. Kuviani selatessa viimeistdan huomasin, kuinka paljon to-
siaankin olin vuosien varrella keskittynyt projekteissani kuvaamaan rakennettua kaupunkiymparistoa.

Kevaalla 2012 olimme Stefan Bremerin kontaktikuvauskurssilla Vilnassa, Liettuassa. Kurssin aikana ku-
vasin padasiassa henkilokuvia, mutta viimeisen kahden pdivan aikana halusin kokeilla itselleni jotain
uutta kuvausmetodia. David Hockneyn kollaasikuvien inspiroimana kuvasin ldhididen kerrostaloja ja
puistoja, koostaen kuvat keskimaarin 40 eri ruudusta. Kuvasmetodi kiehtoi minua valtavasti. Loppu-
tulos oli jokseenkin arvaamaton palapeli, jonka jokainen pieni muutos vaikutti lopullisen kuvaan val-
tavasti. Kuvausvaiheessa rakensin lopullista kuvaa mielessani, mutta kiehtovaa prosessissa oli juuri
se, ettei kuvan lopputulos ollut maaritelty kuvanottamishetkelld. Tietokoneella tehdyt valinnat olivat

vahintdan yhtd maarittelevia lopullisen kuvan suhteen kuin itse kuvaus.




Shanghaissa parin vuoden sisddn ottamani nelja
kuvaa samasta ndkymdstd noudattivat jonkin
sortin seurantametodia. Otin kuvat vanhempieni

vierashuoneen ikkunasta, pyrkien suurpiirteisesti

saman nakyman toistamiseen joka kuvassa.
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Syksylla 2012 kuvasin ”Ita-Pasila” -nimistd projektia, joka nimensa mukaisesti keskittyi Itd-Pasilaan. Kuvasin
jokaisen Itd-Pasilan rakennuksen julkisivun, yhdistden ne yhdeksi suureksi kollaasiksi. Halusin osoittaa, ettd
maineeltaan ruma ja kolkko, harmaana ja kovana monen mielessa esiintyvd kantakaupungin kolkka onkin
luonteeltaan varikas ja yllatyksellinen. Tulostin ja pohjustin tyon neljdssa osassa yhteensa neljan metrin levyiseksi

kokonaisuudeksi.
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Vaikka julkisivuista kokoamani tyo paatyi projektin
paatyoksi, tein matkan varrella monia samantyyppisia
kokeiluja.
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Ratamestarinkadun & Rautatieldisenkadun risteys



Visuaalisesti minua kiinnostivat eniten kuvia yhdistdamalld muotoaan
muuttavat toimistokolossit. Kuvien tietoisella sijoittamisella pystyi
luomaan epamuodostuneen nakyman, joka leikitteli todellisen ja
epatodellisen ajatuksella. Rakennuksen ulkomitat ja ulottuvuudet
lahtivat lentoon ja tavanomaisesta toimistorakennuksesta kuoriutui
joka suuntaan kasvava megastruktuuri.

Aikaisempia projektejani tutkiessa viimeistddn tajusin, ettd
haluan ehdottomasti tehdad jotain samalla tavalla kokeellista ja
kuvausmetodiin sidonnaista kun aikaisemmat tyoni. Miksi vaihtaa
tyoskentelytapaa, kun olin selvdsti nauttinut nadiden toiden
tekemisprosessista kokonaisuudessaan. Ymmarsin, ettd tdman

tyyppisessd kuvauksessa kaikki kuvaushetkestd Photoshopin leikkaa

& liimaa —tydskentelyyn olivat mielenkiintoisia ja tyoskentelydni

motivoivia vaiheita.
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METODIN LOYTAMINEN



Leena Sarasteen kayttama kuvaus “tietokonekasittelylld tuotetusta hybridista” (Saraste, 2010), osuu
mielestani tdysin asian ytimeen havainnekuvan kohdalla, ja kuvaus on toiminut myos inspiraationa
lopullisen kuvasarjani tekemisessa. Ajatus hybridikuvista ja fotomontaaseista ”kdsitydmaisind me-
netelmind” on usein pydrinyt mielessani kun oman tietokoneen ruudulla on lojunut sikin sokin kym-
meniad valokuvia, joista lopulta monien vaiheiden jalkeen rakentuu yksi suuri kokonaisuus.

Aikaisemmissa toissani (osa Pasila-sarjan kuvista & Vilnan kollaasikuvat) tyypillista oli se, etta kuvasin
kaikki lopullisen kuvan kymmenet ruudut melkeinpa yhdessa paikassa seisten, kddntden ainoastaan
kameran suuntaa kuvien valissa. Kamera ei liilkkunut kuvan ottamisen aikana, ainoastaan kuvien ot-
tamisen vélissa, jolloin joko vaihdoin kameran suuntaa tai otin pari askelta sivulle tai eteenpdin. Kun
helmikuussa Idhdin ensimmadisen kerran kuvaamaan testeja lopullinen idea mielesséani, olin jo mie-
lessani paattanyt etten talla kertaa tyosta kuvakollaasia vaan kuvaan ainoastaan yhden ruudun jokai-
seen teokseen.

Ensimmaisena testipdivdana suuntasin Ruoholahteen, tarkoituksena kuvata varikas vuonna 2001 rak-
ennettu lasipintainen HTC Helsinki kompleksi. Sankan lumipyryn vuoksi jatin kdvelymatkan metroa-
semalta kesken, ja paadyin kuvaamaan kovalla kiireelld metroaseman vieressa olevaa vuonna 1999
valmistunutta Helsingin Konservatoriota (paadyin kuvaamaan HTC rakennuksen myéhemmin, viimeis-
ena kohteenani).
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Helsingin Konservatorio, ensi dinen
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Olin kahdenkeskisessd opinndytetyokeskustelussa muutaman pédivdd aikaisemmin esitellyt
Ola Kolehmaisen minimalistisia arkkitehtuurikuvia ja pohtinut kuvien kameraliikkeen synnyttamaa
piirrosmaista lopputulosta. Pitkd suljinaika yhdistettynd kameran liikkeeseen oli siis ldhtékohtani ku-
vaaman ldhtiessa. Kuvasin konservatoriota parin tunnin ajan, keskittyen enimmékseen jalustan ja
kameran vertikaaliseen lilkkeeseen kuvan ottamisen aikana. Kuvat koneelta ndhtyani olin jokseenkin
pettynyt lopputulokseen. Kuvat olivat liian abstrakteja kertoakseen mitdan rakennuksesta eika liik-
keen tuoma vaikutelma miellyttanyt silméaani laisinkaan.

Loysin kuvista kuitenkin jotain positiivistakin. Sattumoisin sda oli tuona pdivana harmaa ja maa lu-
men peitossa ja pidin heti ensisilmadykselld sen luomasta tunnelmasta. Rakennus nousi kuvasta voi-
makkaasti esiin lumen peittdessa muun ympariston haittatekijat. Jatkossa kuvasin ainoastaan pilvising
paivind ja kuvankasittelyssa lisdsin vield pilvisyyden vaikutusta laskemalla huippuvaloja reippaasti ala-
spdin. Lumen maaralle en valitettavasti mitdan voinut, ja viimeisten kuvauksien aikana maaliskuussa
kaikki lumi olikin jo sulanut maasta pois.

Toisella kuvauskerralla suuntasin To6l6nlahden ymparistoon aikeenani kuvata Musiikkitalo ja mah-
dollisesti sen vieressd oleva Sanomatalo. Sanomatalon jatin kuvaamatta, mutta paadyin kuitenkin
kokeilumielessa kuvaamaan Finlandia-talon. Musiikkitalon kuvaamisen aloitin (konservatorion kuvi-
en pettymyksestd huolimatta) samalla tekniikalla kuin mita olin kdyttanyt ensimmaiselld testikerralla.
Jossain vaiheessa kuvausta kokeilin kamerapdan panorointia, eli kameran lilkuttamista sivusuunnas-
sa akselinsa ympari. Pidin heti lopputuloksesta — liike yksinkertaisti rakennuksen muodon ja yhdis-
ti sen yllattavan saumattomasti ymparist6onsa. Panoroinnin nopeudella, ulottuvuudella ja toistojen
maaralla pystyin kontrolloimaan (aluksi taysin sattumanvaraisesti) kuvan jalkea yllattavankin tarkasti.

L N S e

FiT s

Testeja



Paadyin kuvaamaan kaikki kohteet ldhtdkohtaisesti samalla metodilla, parannellen tai ainakin
hienosaatden tekniikkaa matkan varrella. Yhdistin panorointiin myos vertikaalista liikettd, mutta
metodi osoittautui vaikeasti hallittavaksi, lopputuloksen ollen tdysin sattumanvarainen (ei valttamatta
huono asia, mutta halusin kuvatessa kokea edes jonkinlaisen kontrollin tunteen kuvien lopputulok-

sen suhteen).

.

Musiikkitalo & Finlandia-talo, ensimmaiset panorointi-kuvat

Stora Enson padkonttori, panorointi + vertikaalinen liike

53



54

Merihaassa ja Hakaniemessa kuvasin myds hamardssa

iltavalaistuksessa, mutta pidin lopulta enemma

padivanvalossa kuvatuista pilvisen sdan kuvista. llman

vaaleata taivasta rakennukset hukkuivat tummaan

ymparistéon ja kokonaisilme oli tunkkainen.




Architecture of Density, Kuva 14

Turkenstrasse 19, 2009, Kuva 15

INSPIRAATIOT

Aasiassa ensiksi editorial-kuvaajana toiminut ja sit-
temmin pitkddn omien projektien parissa tyosken-
nellyt saksalainen Michael Wolf tunnetaan par-
haiten Hong Kongin "Architecture of Density”
kuvista. Wolfin abstrakti tapa kasitella suuria rak-
ennuskokonaisuuksia heratti mielenkiintoni vuosia
sitten kun ndin hdnen nayttelytoitdan Shanghais-
sa. Kvantitatiivinen ja jarjestelmallinen kuvausta-
pa tuntui luontevalta my6s monissa omissa projek-
teissani, kuten esimerkiksi Ita-Pasilan julkisivujen
kuvauksessa.

Ola Kolehmaisen minimalistisissa tdissda ndhdaan
usein ainoastaan pieni, tarkkaan harkittu osa rak-
ennuksen julkisivua. Monien Wolfin kuvien tapaan
Kolehmaisen kuvat perustuvat voimakkaan geo-
metrisen kuvion toistoon ja pinnan kuvioiden sym-
metriaan. Kolehmaisen kuvissa valon suunnan ja
voimakkuuden vaikutus pinnan muotoihin koros-
tuu vield enemman, samoin kuin pinnalla ndkyvan
heijastuksen vaikutus kuvan kokonaisuuteen.
"Turkenstrasse 19” teoksessa rajaus on valjempi,
ja vertikaalinen liike selked. Juuri tdméan tyon voin
sanoa innostaneen minut kuvaamaan lopputydni
sarjan sellaisenaan kun sen nyt ndette.
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LOPUKSI

Opinndytetyoni suurin haaste oli 16ytda aihe, jonka parissa viihtyisin normaalia tyoskentelyproses-
siani pidemman ajan. Viimeiset pari vuotta olen tehnyt t6itd enimmakseen aikakauslehtien parissa,
kuvauksien keskittyessa henkilokuvaan ja lyhyisiin kuvareportaaseihin. Toihin ei ole liittynyt pitkaa su-
unnitteluprosessia tai aiheen uudelleenkuvausta mikali lopputulos ei miellyta. Oman opinndytetyoni
kohdalla kuvankasittelyyn ja kuvavalintoihin liittyvat valinnat olivat poikkeuksellisesti taysin omissa
kasissani ilman lehden AD:n tai graafikon tekemia paatoksia ja olin vapaa tekeméaan kuvan tyylia muo-
kkaavat kasittelyt miettimatta kuvia julkaisevan lehden formaattia tai kohdeyleiséa. Ensimetreilla koin
valinnanvapauden haastavana ja tuskailin aiheen ideoinnin ja rajauksen kanssa, harhaillen aiheesta
toiseen innostumatta lopulta mistaan riittdvan paljon. Lahdin alun perin liikkeelle ajatuksesta jatkaa
2012 kuvaamaani Ita-Pasila projektia, harhauduin valissa suunnitelmiin dokumentaarisesta tyosta ja
lopulta Tuomas Uusheimon arkkitehtuurikuvauskurssin jalkeisena kesanéa palasin takaisin ajatukseen

kaupunkikuvaan keskittyvasta tyosta.

Nain jalkikateen on helppo todeta, etta aiheen valinnan ja kuvausten aloittamisen olisi pitanyt alkaa
vauhdikkaammin. Aiheiden valilla poukkoilu aiheutti paljon turhaa padnvaivaa johtamatta pitkaan
aikaan mihinkaan tulokseen. Kiitos opinndytetydseminaarien jouduin kuitenkin esittelemaan toitani
sen verran aikaisessa vaiheessa, etta ehdin aiheeni lopulta valittua melko rauhalliseen tahtiin kuvata
tarvittavat kuvat. Tiedostan nyt, ettd vastaavan laajan projektin tekemisessa kannattaa kdyda enem-
man keskusteluja omasta aiheesta opiskelukavereiden/kollegoiden kanssa jo heti alkuvaiheessa, sen
sijaan, etta pyorittelee ideoita ainoastaan omassa paassaan. Taman olen tiedostanut ongelmakseni

aikaisemminkin.

Projektini myota koen ottaneeni suurehkon askeleen pelkdstaan ymparistoni uteliaasta dokumentoin-
nista kohti henkilokohtaisemman kuvamaailman luomista. Kuvausmetodini ei tietenkddn ole milldan
tavalla uudenlainen, mutta sen kdytto tdssa tarkoituksessa osoittautui itselleni mielenkiintoiseksi ja
ajatuksia herattdvaksi. Omista rutinoituneista tydmetodeista poikkeaminen toi uutta mielenkiintoa
valokuvausta kohtaan ja oli hyva muistutus kameran monista eri kdyttotavoista.
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