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Tama kirjatypografiaa kasitteleva opinnaytetyd koostuu kahdesta osasta ja lahestyy aihetta
runokirjan suunnittelun kannalta. Opinnaytetydn kirjallisessa osassa perehdytdan kaunokir-
jallisuuden suunnitteluun liittyviin periaatteisiin graafisen suunnittelijan nakékulmasta.

Toiminnallisessa osassa suunnitellaan ja toteutetaan Pienia teravia timantteja -runokirjan
ulkoasu. Mukana ei ole asiakasta, joten ty6 toteutetaan puhtaasti opinndytetyon tekijan
omista lahtdkohdista. Kirja on tribuutti suomalaisyhtye Scandinavian Music Groupille. Toi-
minnallisen osuuden tarkoituksena on kehittda opinnaytetydn tekijan omaa osaamista kir-
jasuunnittelussa ja -typografiassa.

Opinnaytetydssa kaytetty menetelmd on aineistopohjainen tutkimus. Ensimmaisissa lu-
vuissa avataan lyhyesti runouden kasitteitd ja tutkitaan kaunokirjallisen teoksen rakennetta
ja typografiaa kirjallisuuden, artikkeleiden ja haastattelun avulla. Kasitellyn teorian perus-
teella tarkastellaan Vuoden kauneimmissa kirjoissa palkittuja runokirjoja deskriptiivisella el
kuvailevalla tutkimusotteella. Viimeinen luku kattaa toiminnallisen osuuden eli prosessin
kuvaamisen, jossa hyddynnetadan kerattya tietoa seka kaydaan lisaksi lyhyesti lapi luovaa
prosessia.

Opinnaytetydssa havaittiin, ettd runokirjan suunnittelu poikkeaa jonkin verran esimerkiksi
romaanin suunnittelusta. Kaunokirjallisen teoksen typografia vaatii huomiota herattamat-
tomastd ulkoasustaan huolimatta suunnittelijalta paljon tietdmystad aiheen historiasta ja
hyvaksi havaituista periaatteista. Kaunis, luettava kirja koostuu monesta tarkkaan mietitys-
té osasta. Runokirjojen suunnittelu voi olla hyvinkin haastavaa, silla runot ovat yksi sana-
taiteen muoto, jonka nakyvaksi tekemisessa graafisella suunnittelijalla on merkittava rooli.
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This final project examines book typography and particularly typography and layout design
of poetry books. This final project has two parts. The first one includes a brief overview of
contemporary poetry and some major principles of book typography from a graphic de-
signer’s point of view.

The second part describes my process creating a layout design for a poetry book, Pienia
teravia timantteja. The book contains all published song lyrics of the Finnish band Scandi-
navian Music Group. The book follows the vision of the author, because the project has not
been commissioned by a client. The aim of the design project was to improve the author’s
own expertise in book design and typography.

The research methods include a literature review and an interview with a freelance book
designer. The first chapter explains the key terms and introduces the main traits of con-
temporary poetry. The second chapter consists of a review of research on the structure
and typography in literary art. The next chapter analyzes 11 poetry books in detail. These
books have won awards in the Finnish competition entitled The Most Beautiful Books of
the Year. The last chapter describes and discusses the design process in reference to
theoretical sources.

One of the main discoveries was that the designing of a poetry book differs slightly from
designing, for example, a novel. Typography of a poetry book requires plenty of knowledge
of the history and the principles of the subject, despite the modest and generic appearance
of the book. A beautiful, legible book consists of multiple carefully considered components.
Designing a poetry book can be quite challenging, because poetry is a form of literary art
and the graphic designer has a major role making these works of art visible.
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1 Johdanto

Opintojeni alusta alkaen olen ollut kiinnostunut typografiasta ja taittamisesta, jotka koen
omiksi vahvuusalueikseni graafisessa suunnittelussa. Lopulta valitsinkin aiheeksi kirjan
suunnittelun opintojen kolmantena vuonna kaydyn kirjasuunnittelukurssin perusteella.
Siita lahti innostus kirjatypografian oppien syventadmiseen, mutta harmikseni myéhem-
min koulussa tai tydeldamassa vastaan ei ole tullut tilaisuuksia paasta oppimaan aihees-
ta lisda. Minulla ei ollut sopivaa asiakasta toiminnallista osuutta varten, mutta jo hetken
mielessani oli pydrinyt idea jonkinlaisen tribuutin tekemisesta pitkaaikaiselle suosikkiyh-
tyeelleni Scandinavian Music Groupille. Yhtyeen musiikilla on ollut minulle suuri merki-
tys teini-ikaisestad saakka. Yhtyeen laulaja Terhi Kokkosen kasialaa olevien sanoitusten
taittaminen runomuotoon ja sitad kautta kirjaksi tuntui hauskalta idealta, vaikka runokirjat

ovatkin minulle aiheena melko vieras.

Opinnaytetydni kasittelee runokirjan ulkoasun suunnittelua ja typografiaa. Keskityn tut-
kielmaosuudessa tarkastelemaan yleisia kirjatypografiaa koskevia periaatteita kauno-
kirjallisuuden ja etenkin runokirjan suunnittelun kannalta, ja toiminnallisessa osuudessa

sovellan oppimaani kaytantéon suunnittelemalla seka taittamalla runokirjan.

Opinnaytetydn tarkoituksena on syventda osaamistani kirjatypografiasta seka taittaa
kaunis ja yhtyeen nakdinen kirja, josta saisin nayttavan tydnaytteen portfolioon. Suurin
hyoty opinnaytetydsta on minulle itselleni, mutta toivottavasti joku muukin kirjatypogra-
fian ja etenkin runokirjojen suunnittelun parissa tydskenteleva graafinen suunnittelija

voisi saada apua tutkielmastani.

Opinnaytetyd on suunnattu lukijoille, joilla on jonkinlaista ymmarrysta graafisesta suun-
nittelusta, silla rajaan tutkielmaosuuden kasittelemaan kirjan tekoprosessia suunnitteli-
jan nakdkulmasta. Kirjaa painetaan tekijanoikeus- ja kustannussyistd vain muutama
kappale itselleni seka yhtyeelle. Koska kirjaa ei virallisesti julkaista, rajaan pois myo6s
kaikenlaiset lopputuotantoon, kuten painamiseen, kustantamiseen ja julkaisemiseen
littyvat asiat. Teoriaosuuden rajaan kasittelemaan runoutta ja kirjatypografiaa lansi-
maisen Kirjallisuuden osalta. Runoutta kasittelen pelkan pintaraapaisun verran aihepii-
rin monimuotoiseen historiaan ja nykytilaan ndhden, silld tutkielman kannalta ei ole

oleellista selvittaa kaikkia suuntauksia esimerkiksi lansimaisen runouden historiasta.



Toiminnallisen osuuden vuoksi tekstin mahdollinen visualisointi kiinnostaa, joten kayn

lyhyesti [&pi visuaalisen runouden muutamia muotoja.

Tutkimusmenetelmana kaytan aineistopohjaista tutkimusta. Lahteind kaytan erilaisia
kirjasuunnittelua ja typografiaa kasittelevia kirjoja seka haastattelua. Haastateltavaksi
valikoitui entinen tuntiopettajamme ja kirjojen suunnittelua paljon tehnyt freelancerina
toimiva graafinen suunnittelija Pekka Krankka. Haastattelu oli melko vapaamuotoinen,
muutamien kysymysten ymparille rakennettu keskustelu. Kirjatypografian lisaksi mie-
lestani on hyodyllistd perehtya runoja kasittelevaan kirjallisuuteen, ettd kykenen var-
masti kayttdmaan oikeita termeja ja ymmartdmaan kirjallisuudenlajia, jonka parissa
tulen tydskentelem&an. Runouden ja kirjallisuuden kasitteiden avaamisessa kaytan
esimerkiksi Yrj6 Hosiaisluoman Kirjallisuuden sanakirjaa (2003) sekd Tommi Parkon
Runouden ilmi6ita (2012). Lisaksi tutkin ulkoasultaan laadukkaita runokirjoja deskriptii-
visella eli kuvailevalla tutkimusotteella. Laadukkaina runokirjoina voitaneen pitaa esi-
merkiksi Vuoden kauneimmat kirjat -kilpailussa palkittuja tai erityismainintoja saaneita
kirjoja. Rajaan runokirjallisuuden vertailun koskemaan suomenkielisid kirjoja, silla
suunnittelemani runokirjan kielena tulee myds olemaan suomi. Suomen kielen sanat
ovat verrattain pitkia, joten todennakoisesti runot ovat ulkoasultaan erilaisia kuin esi-

merkiksi englannin kielessa.

Runokirjojen suunnittelusta ja taittamisesta ei suoraan I6ydy juurikaan lahteita. Yleisesti
kirjan suunnittelusta ja typografiasta sen sijaan on kirjoitettu paljon. Kaytan lahteinani
muun muassa Markus ltkosen teoksia Typografian kasikirja (2012) ja Kirjatypografia
(2004) seka Jan Tschicholdin kirjoituksia kirjassa Typografia — kieltad vai visuaalisuutta
(2002). Itkonen lienee kenties tunnetuin suomalainen typografian asiantuntija, ja 1900-
luvulla elaneen Tschicholdin ajatukset typografiasta ovat aikanaan olleet hyvin uraauur-
tavia: monet periaatteet patevat vield nykypaivanakin. Huolimatta heidan ansioistaan
typografian parissa koen toisinaan heidan mielipiteensa kuitenkin turhan jyrkiksi. Jotkut
lahteet, joita kaytan, ovat melko vanhoja; osa jopa kymmenia vuosia. Kirjasuunnittelu
on kuitenkin siind mielessa konservatiivinen aihepiiri, etteivat siina sovellettavat peri-
aatteet ole muuttuneet kovin radikaalisti siita, kun kirjapainotaito on keksitty ja itse lu-
kukokemuskin on pysynyt pitkalti samanlaisena kuin satoja vuosia sitten (Biggs 1954,
49-50). Taman paivan suunnittelutydssa on kuitenkin liséksi otettava huomioon elekt-
roniset kirjat; poikkeaako niiden suunnitteleminen jollain lailla fyysisesta kirjasta? Ta-

han kysymykseen en tosin ota opinnaytetydssani kantaa, silla rajaan tyén koskemaan



vain painettua kirjallisuutta. Voisin kuvitella etenkin runokirjojen olevan sellaisia kirjoja,

joita pidetdan mielelladn kadessa ja lueskellaan sivuja kahisutellen lapi yha uudestaan.

Tutkielmani ensimmaisessa luvussa kasittelen lyhyesti runoutta ja tarkastelen etenkin
runojen ulkoasullista puolta visuaalisen runouden eri alalajien kautta. Toisessa luvussa
perehdyn kirjan suunnitteluun runokirjan taiton ja typografian nakékulmasta. Kolman-
nessa luvussa hyédynnan aiemmissa luvuissa oppimaani ja vertailen runokirjoja. Vii-
meinen luku kattaa toiminnallisen osuuden, jossa projektin itsenaisesta luonteesta joh-

tuen tutustun myds lyhyesti luovaan prosessiin.

2 Runoudesta

2.1 Mita runous on?

Mitd runous on? Kysymykseen ei voi vastata yksiselitteisesti, silld runous on hyvin
vanha kirjallisuuden laji ja muuttunut paljon 1&pi historian. Niinpd myds runouden termin
maaritelmd on vuosien saatossa vaihdellut. (Strachan & Terry 2011, 8.) Runouden
maarittelya voisi jopa verrata ajan kasitteen maarittelyyn: kaikki tietdvat, mita kasite
pitda sisallaan, mutta sen pukeminen sanoiksi on haastavaa. Yhtd haastavaa lienee

yrittaa selittdd, mita runous ei ole.

Yksinkertaisimmillaan voidaan sanoa runojen muodostuvan sakeistdista, jotka puoles-
taan muodostuvat sakeista: sde on yksi runon rivi, ja sakeistd puolestaan koostuu ni-
mensa mukaisesti useammasta sakeesta (Hosiaisluoma 2003, 898—-899). Runon ulko-
muoto onkin usein ensimmainen asia, josta lukija erottaa runokirjan esimerkiksi romaa-
nista (Strachan & Terry 2011, 23). Toisaalta on olemassa myo6s runoja, jotka muistutta-
vat huomattavasti romaania ulkoasultaan seka sisalléltdan. Tallaisia runoja kutsutaan
proosarunoiksi. (Hosiaisluoma 2003, 742.) Karkeasti yleistden runon ulkoasulle omi-
naisia piirteitd ovat mm. Iyhyet rivit, sdkeiden sisennykset ja valit sakeistdjen valissa.
Naiden aukkojen tarkoituksena on yleensa tauottaa tekstia. On myos ajateltu, etta pi-
demmat aukot sakeistdjen valissd merkitsevat pidempaa taukoa kuin lyhyet, mutta eri
asia on, ymmartaako lukija tallaiset lukemiseen liittyvat vihjeet juuri silld lailla kuin ru-
noilija on ne tarkoittanut. (Gioia 2005; Hendel 2013, 166.)



Hosiaisluoma (2003, 802—-804, 807, 995-996) maarittelee runon olevan pieni kaunokir-
jallinen sanataideteos, joka on jaettu sakeisiin ja voi olla runomittainen, vapaarytminen
tai jotain talta valilta, eli muodostua kielellisesti sdanndllisesta poljennosta mahdollisine
loppusointuineen tai olla tdysin vapaa muodoltaan ja rytmiltdadn. Oxford English Dic-
tionary (2015) tarkentaa maaritelmaa nain: runous on Kkielellinen sommitelma, jossa
tunteiden ja ideoiden ilmaisu saa intensiteettinsa runolle ominaislaatuisen tyylin ja ryt-
min kaytéstad; runous on sanataidetta. Strachan & Terry (2011, 7-13) puolestaan kayt-
tavat kirjassaan Poetry kuusi sivua vastatessaan kysymykseen, mika kertoo myos jo-
tain termin hankalasta maarittelysta ja monimuotoisuudesta. Mutta mika sitten on edel-
& mainittu runolle ominaislaatuinen tyyli? Ei tarvitse selata kovinkaan montaa viime
vuosina julkaistua runokirjaa, kun huomaa aiemmin esitettyjen maaritelmien tuntuvan
hieman ahtailta. Karjistettynd runouden maaritelmid voidaankin ehkd sanoa olevan
yhtd monta kuin runoilijoita. Termin maarittelyn vaikeudesta kertovat niin lahteiden

niukkuus kuin lahteiden mukaan vaihtelevat kuvauksetkin.

Toiminnallisessa osuudessa suunnittelemani kirja tulee sisdltdmaan laululyriikkaa, joi-
den voisi kirjoitusasun ja -tyylin perusteella kuvitella olevan yhdenlaista runoutta. Ly-
riikka on Hosiaisluoman (2003, 540) mukaan synonyymi runolle, mutta laululyriikkaa ei
nimestdan huolimatta voi ihan suoraan maaritelld runouden alalajiksi. Salon (2014, 45)
mukaan laululyriikka nimittdin eroaa runoudesta merkittdvasti: siind missa runo on sel-
laisenaan valmis teos, on laululyriikka vain osa suurempaa kokonaisuutta. Se vaatii
kumppanikseen musiikin, jota varten se on tehty. Karjistettyna laululyriikkaa voidaan
pitda kieleltddn myods runoutta yksinkertaisempana, silla runoa voidaan lukea lapi uu-
destaan ja uudestaan, valillad palaten edelliseen kohtaan, kun taas laululyriikka etenee
musiikin mukana suoraviivaisesti kappaleen alusta loppuun. (Salo 2014, 45.) Runou-
den ja laululyriikan valiset erot eivat kuitenkaan mielestani sulje pois sita, etteikd runo-
utta voisi kasitellda laululyriikan tavoin jos siihen lisatdan musiikkia. Tassa opinnayte-
tydssa, etenkin mydhemmin prosessia kuvatessani laululyriikka tuntuu termina hieman
kankealta, joten selkeyden vuoksi kaytan jatkossa laululyyrisista tuotoksista puhuessa-

ni helposti ymmarrettdvampaa termia sanoitukset.

2.2 Lyhyt katsaus runouden syntyyn ja nykytilaan

Runouden sanotaan olevan yksi vanhimmista kirjallisuuden lajeista ja myo6s kaikenlai-
sen kirjallisuuden edeltaja. Aluksi runot muistuttivatkin enemman tarinoita, jotka kertoi-

vat merkittavistd tapahtumista seka henkildistad ja kulkivat sukupolvelta toiselle suulli-



sena, usein laulettuna perinteena. On arveltu, ettd runomitta ja toistuva poljento helpot-
tivat runojen muistiin painamista. Vanhin nykypaivaan sailynyt tekstimuodossa oleva
runo on 5000 vuotta vanha ja peraisin muinaisesta Mesopotamiasta. Savitaululle kirjoi-
tettu runo kertoi kuningas Gilgameshista. (Hess 2015.) Myds Egyptin pyramideista on
I6ytynyt noin 4000-5000 vuotta vanhoja lyyrisia tuotoksia, jotka olivat ylistavia oodeja
kuninkaille ja jumalille. Ensimmaiset runoina pidettavat tekstit liittyivat kansanperinteen

siirtdmisen lisdksi uskonnollisiin rituaaleihin. (Hosiaisluoma 2003, 540.)

Vahitellen runous kehittyi kertovista ja uskonnollisista teemoista kasittelemaan maalli-
sempiakin aiheita. Etenkin viime vuosikymmenina runous on muuttunut valtavasti; ru-
nomittainen, loppusointuinen runo katosi suomalaisesta runomaailmasta toisen maail-
mansodan jalkeen I&hes kokonaan. 1900-luvun alkupuolella syntynyt modernismi vai-
kutti runoudessa 1990-luvulle saakka, jonka jalkeen muutoksia on tapahtunut niin pal-
jon, ettd uudesta runoudesta on vaikeaa I6ytaa kattavaa kirjallisuutta. Nykypaivan ru-
nous on enimmakseen vapaamittaista ja -rytmista seka kieleltdan edeltajiaan arkisem-
paa. 2000-luvun runous on kokeilevampaa ja marginalisoituneempaa kuin koskaan, ja
uusia runouden muotoja syntyy koko ajan lisda. Uudenlaisia runoja ovat esimerkiksi
aani- ja digitaalinen runous seka visuaalinen runous, jota kasittelen seuraavassa lu-

vussa tarkemmin. (Hosiaisluoma 2003, 540; Parkko 2012, 9, 99-101.)

2.3 Visuaalinen runous

Aiemmin runot oli tarkoitettu ennemmin kuunneltaviksi kuin katsottaviksi, mutta visuaa-
linen runous puolestaan on suunnattu ennemmin silmille kuin korville. Visuaalinen ru-
nous sai alkunsa noin 400-luvun antiikin Kreikassa ja muinaisessa Persiassa, kun ru-
noilijat alkoivat asetella tekstia runon kasitteleman aiheen muotoon; nain syntyivat ku-
varunot (Kuvio 1) (Hosiaisluoma 2003, 119, 459).



Abroken AL T A R, Lord, thy servant rears,
Made of a heart, and cemented with tears,
Whose parts are as thy hand did frame;
No workmans tool hath touch'd the same.
A HE AR T alone
Is such a stone,
As nothing but
Thy pow'r doth cut.
Wherefore each part
Of my hard heart
Meets in this frame,
To praise thy name.
That if I chance to hold my peace,
These stones to praise thee may not cease.
O let thy blessed SA C R I F I C E be mine
And sanctifie this A L T A R to be thine

Kuvio 1. George Herbertin kuvaruno vuodelta 1633.

Antiikin ajoista lahtien kuvarunojen ilmaisukeinoja on hyédynnetty esimerkiksi uskon-
nollisissa kirjoituksissa renessanssin aikana sekd mydhemmin sellaisissa lastenkirjois-
sa, kuten Lewis Carrolin Liisa ihmemaassa (Kuvio 2). Etenkin painotuotteiden yleistyt-

tyd myds runojen asetteluun alettiin kiinnittdd huomiota. (Strachan & Terry 2011, 24—

26.)

“Fury said to
a mouse, That
he met in the
house, ‘Let
us both go
to law: [
will prose-
cute you.—
Come, I'll
take no de-
nial: We
must have
the trial;
For really
this morn-
ing I've
porhi
to do.
Said the
mouse to
the cur,
‘Sucha
trial, dear
sir. With
no ,'ll
or judge,
would

Kuvio 2. Hiiren hanndn muotoa mukaileva The Mouse’s tale -runo Lewis Carrollin Alice in

Wonderland -kirjasta.



Kuvarunojen jalkeen alettiin kehitelld labyrinttimaiseen muotoon aseteltuja runoja
(Parkko 2012, 163). Visuaalisen runouden eri genreissa teksti ladotaan yleensa niin,
ettd sen ulkoasu voi jopa vaikeuttaa lukemista todella paljon. Kaikkia runoja ei valtta-
matta olekaan tarkoitettu luettavaksi samalla lailla kuin lansimaissa tekstia yleensa on

totuttu lukemaan.

1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa modernismi ja sen alle lukeutuvat suuntauk-
set, kuten futurismi, dadaismi ja surreliasmi, uudistivat taiteen ja kirjallisuuden kenttaa
rajusti. Naista futurismin myéta runojen visuaalisuus nostettiin suurempaan arvoon.
Futurismi sai alkunsa italialaisen runoilijan Filippo Tommaso Marinettin Futuristisesta
manifestista, joka julkaistiin vuonna 1909 Le Figaro -lehdessa. Manifestissa Marinetti
julisti uuden runouden peruspiirteiksi rohkeuden, uskaliaisuuden ja kapinan. Kaytan-
ndssd tdma nakyi runoudessa muodon vapauttamisena seka sisalléon ettd ulkoasun
puolesta. Nain ollen uudet suuntaukset vaikuttivat myds typografiaan, kun runoissa
kokeiltiin uudenlaisia, rajumpia keinoja ilmentda kapinaa vanhaa vastaan. Klassisesta
ja modernistien mielestd vanhentuneesta typografiasta haluttiin pyristella irti, ja pyrkia
puhtaaseen funktionaalisuuteen ilmaisun suhteen esimerkiksi unohtamalla antiikvakir-
jaintyyppien kayttdé sekd sommittelun staattisuus. Sen sijaan haluttiin kayttaa pelkas-
tdan groteskeja kirjaintyyppeja ja tavoitella taiton epasymmetrisyydelld dynaamisuutta.
Tschicholdin (1928, 24) mukaan kirjaintyypit tuli valita niin, ettad niiden optinen vaikutus
tuki runon sisaltéa. Yleista futuristisissa runoissa olikin esimerkiksi kirjaintyyppien ja -
kokojen vaihtelu. Toisinaan runot saattoivat muodostua vain uudelleen ja uudelleen
toistetuista kirjaimista ja sanoista (Kuvio 3). (Hosiaisluoma 2003, 258-259, 592-593;
Tschichold 1928, 22-26.)
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Kuvio 3. Filippo Tommaso Marinettin futuristinen runo vuodelta 1919.

Kuvarunojen ja futurismin pohjalta kehittyi vahan mydhemmin konkreettinen runous
(Kuvio 4), joka on visuaalisen runouden kenties darimmaisin muoto. Termi otettiin kayt-
té6n 1950-luvulla. Konkreettinen runo muistuttaa paljon edeltdjidan: tekstin ja kuvan
raja hamartyy, typografian koko sekd muoto voivat vaihdella ja tekstin lisdna runossa
voi olla kuvitusta. Uusimpana konkreettiseen runouteen on tullut digitaalisia elementte-
ja: kuvat voivat liikkua ja kirjaimet vaihtaa paikkaa. Konkreettinen runous voi olla visu-
aalisen ja luettavan tekstin lisdksi danimuotoista. (Hosiaisluoma 2003, 459; Parkko
2012, 167-169.) Viimeistdan tassa kohtaa on syytd huomauttaa, ettd monissa lahteis-
s visuaalista runoutta, kuvarunoutta ja konkreettista runoutta kdytetdan synonyymeina
tai niistd puhutaan iloisesti sekaisin. Tama voi johtua siita, ettd osa termeista on verrat-
tain uusia tai siita, etta Iahestulkoon kaikki visuaalisen runon muodot muistuttavat hyvin

paljon toisiaan.



Kuvio 4. Derek Beaulieun konkreettinen runo vuodelta 2008.

Visuaalisen runouden alle voidaan katsoa kuuluvaksi my6s kineettinen runous (Kuvio
5), jossa tekstin asettelulla haetaan liikkeen tuntua (Hosiaisluoma 2003, 419). Kineetti-
nen runo ja kuvaruno lienevat naistad visuaalisen runouden esimerkeistda helpoimmin
luettavia sanan varsinaisessa merkityksessa, kun taas konkreettista ja futuristista ru-

noutta on valilla helpompi katsoa kuvana kuin tekstina.

iso perhonen tuulessa
miten tuuli sitd viskeleekaan

E

Tx
se lentaa L N A

b §

ja toivuttuaan
nousee takaisin tuuleen

T AA

: K
jatkaa M 4

Kuvio 5. Eeva Kilven kineettisia piirteita sisaltdva runo perhosesta.

Omassa projektissani en kayta visuaalisten runojen tehokeinoja yhta radikaalisti kuin
naissa esimerkeissa, vaan pyrin tunnelman luomiseen ja korostamiseen muilla tavoin,

kuten typografisilla valinnoilla ja tyhjan tilan kaytolla. Visuaalisista runoista voi kuitenkin
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ottaa vaikutteita sekd pohtia, milla tavoilla visuaalisuus kirjoitettuun tekstiin vaikuttaa ja
kuinka paljon tekstia voidaan hajottaa ja asetella uudelleen niin, ettad sitd voidaan yha
kutsua tekstiksi kuvan sijasta. Drury (2006, 93) esimerkiksi esittda, ettd kuva ja teksti
voidaan erotella &anen perusteella: mikali runon voi lukea daneen, on se tekstia ja mi-
kali ei, voidaan runo katsoa kuuluvaksi visuaaliseen taiteeseen. Tama jaottelutapa ei
kuitenkaan kulje toiseen suuntaan: moni kuvataiteellinen teos sisaltda tekstia, mutta se

ei viela tee niista runoja.

3 Kaunokirjan suunnittelusta

3.1 Kirjan rakenne

Kirjan formaatilla tarkoitetaan kirjan kokoa, sidosasua ja materiaaleja. Kirjan formaatin
valinnassa tulisi ottaa huomioon esimerkiksi kirjan tyyppi seka genre, sisaltdé ja mahdol-
linen sarjallisuus. (Lehtonen 2004, 256—-258.) Itkosen (2004, 223) mukaan kirjan muoto
ja mitat maaraytyvat kolmen seikan perusteella, jotka ovat kasiteltavyys, tarkoituksen-
mukaisuus ja paperin standardikoot eli A- ja B-sarjan paperit. Kasiteltavyys ja tarkoi-
tuksenmukaisuus liittyvat etenkin siihen, millainen kirja on sisall6ltdan: luetaanko sita
bussissa vai kotona péydan aaressa? Sisaltdakd kirja enemman kuvia vai tekstia? Pa-
perin standardikoot tulee taas huomioida muun muassa kustannussyista: joskus tulee
huomattavaksi edullisemmaksi suunnitella 10 mm aiottua leveampi kirja. Saastd johtuu

leikkuujatteen maarasta, jonka minimoiminen on myoés osa ekologista suunnitteluty6ta.
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KIRJAN NIMI KIRJAN
NIMI
KIRJAILIJA
kannen sisasivu estlehti estlehti suojanimio / tyhja sivu nimio
likatitteli
Setrmpers veis 1. Sl 1
S=52
e e 5
=, — o
—= =, =
pre “
Sl ot »
kolofoni omistus tyhja sivu sisallysluettelo tyhja sivu varsinainen

teksti alkaa

Kuvio 6. Kirjan ensimmaisten sivujen rakenne.

Kirja alkaa kannen jalkeen esilehdista (Kuvio 6). Esilehdet kuuluvat sidottuihin kirjoi-
hin, sekd etu- ettd takakannen yhteyteen. Esilehtien tarkoitus on piilottaa kansipahvit
seka sivujen ja pahvien liitoskohdat, mutta myos auttaa pitdmaan kirja kasassa. Esi-
lehdille ei paineta mitdan kirjan kannalta oleellista informaatiota. Ne voivat kuitenkin
olla ja usein ovatkin varillisia tai kuvioituja ja sopivat ndin yhteen kirjan muun ilmeen
kanssa. (Williamson 1983, 299-300.) Nidotuista kirjoista esilehdet yleensa puuttuvat
(Lehtonen 2004, 258).

Itkonen (2004, 235) aloittaa kirjan rakenteeen kuvaamisen esilehtien jalkeiselta sivulta
(Kuvio 6), jolla on suojanimid, vanhalta nimitykseltaan likatitteli. Kirjan sivunumerointi
alkaa ensimmaisesta varsinaisesta sivusta kannen jalkeen, vaikkei ensimmaisille sivuil-
le sivunumeroita merkitdkaan. Sivulle tulee ainoastaan kirjan nimi. (ltkonen 2004, 235—-
236.)

Nimidsivulla (vanhempi nimitys titteli) on kirjan nimi, alaotsikko, kirjoittajan/toimittajan
nimi, kustantajan nimi ja kotipaikka. Tarvittaessa voidaan kayttda myds viereista sivua,
jolloin nimiésivu on koko aukeaman kokoinen. ltkosen (2004, 236) mukaan kirjan ni-
midsivun suunnitteluun tulisi kayttaa erityista tarkkuutta: nimiésivu on yksi kirjan tar-
keimpia sivuja, silla se esittelee lukijalle kirjan tyylilliset valinnat. (Iltkonen 2004, 236—

237.) Tassa kohtaa olen itse hieman eri mielta, silla en usko keskivertolukijan kaytta-
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van kovin paljoa aikaa nimiésivun tutkimiseen lukuun ottamatta sellaista poikkeustilan-

netta, jossa kyseinen sivu eroaa radikaalisti kirjan muusta tyylista.

Kolofonisivulla (suom. loppukirjoitus tai loppunimid) on tarkempaa tietoa kirjasta, ku-
ten typografian suunnittelija, taittaja, kirjapaino ja kotipaikka. Toisinaan sivulta 16ytyy
tieto myds paperista ja kirjaintyypista. Kolofonisivu sijaitsee joko sivulla 4 tai kirjan lo-

pussa, viimeiselld oikeanpuoleisella sivulla. (Itkonen 2004, 237-238.)

Mikali kirjassa on Kkirjoittajan tekem& omistussivu, tulee se sivulle 5. Mahdollinen si-
sallysluettelo tulee sivulle 7, tai mikali kirjassa ei ole omistusta, sivulle 5. Toisinaan
sisallysluettelo sijoitetaan vasta kirjan loppuun. Sivunumeroiden merkitseminen aloite-

taan joko sisallysluettelosivusta tai esipuheesta. (Itkonen 2004, 238—-239.)

Varsinainen teksti alkaa seuraavalta sisallysluettelon jalkeiseltd oikeanpuoleiselta
sivulta. Kirjan viimeinen tai kaksi viimeista sivua ovat tyhjia, tai niilld on kolofoni. Kirjan
loppuun voi jattda enintdan kaksi tyhjaa sivua, mutta ei enempaa. Mikali kirjaan meinaa
jaada turhan paljon tyhjaa tilaa, on syyta harkita tekstin tiivistamista tai venyttamista
taitollisilla keinoilla. (Itkonen 2004, 239, 246.)

3.2 Kirjan typografian merkitys ja luettavuus

Sana typografia kattaa laajasti kaiken kirjainten ja tekstin ulkoasuun liittyvan sommitte-
lun ja suunnittelun, joilla helpotetaan viestin perille menemista. Yleensa typografia ka-
sittda tekstin mekaanisen asettelun, mika rajaa pois kasin toteutetun typografian. (ltko-
nen 2012, 11; Toivanen 2015.) Bringhurstin (2002, 24) mukaan typografian tehtdvana
on ensisijaisesti kunnioittaa tekstin sisaltéa ja palvella lukijaa. Bringhurst (2002, 24)
nimeaa typografialle viisi tapaa, joilla sen kuuluisi naita asioita toteuttaa:

1 Kutsua lukija tekstiin

2 Paljastaa tekstin savy

3 Selkeyttaa tekstin rakennetta

4 Linkittaa teksti muihin elementteihin

5 Aktivoida lukijaa (Bringhurst 2002, 24.)
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Ylla esitetyt periaatteet patevat Bringhurstin mukaan kaikkeen typografiseen suunnitte-
lutydhon. Erityisesti kirjatypografiaan niitd on helppo soveltaa: kun kirjan typografia on
helposti lahestyttavaa ja luettavaa, lukija kokee sen kutsuvammaksi kuin huonon typo-
grafian. Typografia paljastaa ulkomuodollaan kirjan luonteen ja savyn. Selkea asettelu,
rittdvan monta otsikkotasoa seka kappaletyylia auttavat hahmottamaan kirjan raken-
teen ja linkittdmaan tekstin muihin kirjan elementteihin, kuten kuviin. Hyvin suunniteltu
typografia aktivoi ja innostaa lukemaan. Hyva typografia puolestaan muodostuu taiton
eri elementtien harmonisesta sommittelusta ja riittavista kontrasteista niiden valilla (It-
konen 2012, 81; Tschichold 1948, 54).

Hendelin (1998, 9) mukaan kirjojen typografia on melko jaykkaa, eika kirjasuunnittelus-
sa voi tehda uusia ja luovia ratkaisuja loputtomiin. Tama patee etenkin kaunokirjallisuu-
teen. Kaunokirjallisuutena voidaan pitda lahestulkoon kaikkea kirjallisuutta, joka ei lu-
keudu tietokirjallisuuteen; kaunokirjallisuuden alle kuuluvat esimerkiksi kertomakirjalli-
suus ja runous (Wikipedia 2015a). Kaunokirjalliset teokset ovat yleensa kayttdesineita,
ja niiden suunnittelun tulee olla siind mielessa nakymatonta, ettei lukija tule edes valt-
tamatta ajatelleeksi kirjan suunnittelijaa tai suunnittelutyétd (Hendel 1998, 9). Saman
huomion hyvan kirjatypografian nakymattdomyydesta ovat todenneet esimerkiksi kirjain-
suunnittelija ja typografi Jan Tschichold (1948, 54-55) seka typografian asiantuntija

Beatrice Warde esseessaan Kristallimalja (1930) jo vuosikymmenid aiemmin.

The Crystal Goblet eli Kristallimalja on tunnetuimpia typografiaa kasittelevia esseita.
Esseessdan Warde (1930, 23-24) vertaa hyvaa typografiaa kristallimaljaan: typografi-
an tulee olla kristallilasin lailla lapinakyvaa ja paljastaa sisaltd katsojalle eika piilottaa
sité turhien koristeluiden taakse. Nakemys on helppo hyvaksyd koskemaan kirjasuun-
nittelua, mutta kaikkeen typografiseen suunnitteluun, esimerkiksi mainontaan, jolla ni-
menomaan pyritddn herattdmaan katsojan huomio, se ei mielestani samalla tavalla
pade. Kirjojen tarkein tehtdva taas on sisalldn ja kirjoittajan viestin valittdminen lukijalle,
joten kirjaa suunnitellessa on ehdottomasti tarkeintd panostaa tekstin luettavuuteen
(Itkonen 2004, 222). Kirjan luettavuuteen taas vaikuttavat eniten kirjaintyyppien valinta
seka tekstin sommittelu (Tschichold 1948, 54). Toisaalta I6ytyy myds paljon kirjoja, joita
ei ole tarkoitettu luettavaksi sanan varsinaisessa merkityksessa, vaan ennemminkin

silmailtavaksi ja katsottavaksi. Etenkin runokirjoissa teksti voikin vahan haastaa lukijaa.

Voiko kirjasuunnittelussa sitten 16ytda enda uusia asioita, ja kuinka paljon periaatteita

voi ylipaataan rikkoa niin, etta luettavuus sailyy ja kirja on esineena viela tunnistettavis-
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sa? Krankka (2015) vertaa keskenaan kirjan ja tuolin suunnittelua. Tuolin muoto on
muuttunut, mutta periaate on pysynyt samana: tuolilla tdytyy olla hyva istua. (Krankka
2015.) Kuten tuolinkin suunnitteluprosessissa, myds kirjaa suunnitellessa on hyva
opiskella ja pitdd mielessa tuotteen pitka historia ja ulkoasun suunnittelussa hyvaksi
havaitut periaatteet, silld kuinka saantdja voisi rikkoa, jos niitd ei tunne? Krankan
(2015) mukaan typografisissa sdadnnbissa piilee totuus, joten niistd kannattaa lahted
liikkeelle, ja jos periaatteita rikkoo, on kaikin tavoin huolehdittava siita, etta teksti pysyy

luettavana ja palvelee edelleen lukijaa.

3.3 Kirjan ulkoasun elementit

Kirjan kannella lienee suurin merkitys kirjan yleistunnelmaan, mutta minka verran si-
sasivujen taitto vaikuttaa siihen, milla lailla kirja koetaan? Kaunokirjallisuudesta puhut-
taessa suurin osa kirjoista on hyvin geneerisia: valkoisilla tai kermanvaaleilla sivuilla
mustaa, paatteellistad tekstia. Vivahteet kirjojen ulkoasuissa ovat hyvin pienia, eivatka
ne valttamattd nay kuin typografiasta kiinnostuneille lukijoille. Sen sijaan graafiseen
suunnitteluun perehtymatdnkin osaa kertoa, jos teksti tuntuu epamiellyttavalta lukea
(Tschichold 1948, 56). Lukija ei valttamattd kykene nimeamaan sellaisia lukemista
hankaloittavia asioita, kuten liian pienta rivivalia tai liilan pitkaa rivia, mutta huono typo-

grafia voi mahdollisesti vaikuttaa jopa siihen, millaiseksi lukija kokee itse kirjan sisallon.

Lehtonen (2004, 251) sanoo kannen olevan kirjan kasvot. Toisaalta Pydralan (2014)
mukaan kannella on aina omanlainen aanensa, ja se kertoo hieman eri tarinaa kuin
sisaltd, silld kuva ja kieli eli teksti eivat ole tdysin suoraan verrattavissa keskenaan.
Siksi on mahdollista, ettéd kannen ja sisallén suunnittelusta vastaavat eri henkil6t, vaik-
ka yhtendisin kokonaisuus saavutetaan yleensa silloin, kun suunnittelija on yksi ja sa-
ma henkildé (Lehtonen 2004, 251-253; Pyorala 2014). Naiden pohjalta voi kuitenkin
paatella, ettd kannen suunnittelutydssa tulisi valttaa liiallista ilmiselvyyttd ja ennemmin
keskittya johdattelemaan lukijaa kirjan teemaan, silla jokainen lukija muodostaa kirjasta
omanlaisensa mielikuvan. Saattaa olla, ettd toisinaan lukija valitsee kirjan pelkdn kan-
nen perusteella; siksi kansisuunnittelua ei pitaisi koskaan vaheksya. Harmittavan usein
térmaa kuitenkin epahoukutteleviin kansiin, jotka eivat tee oikeutta kirjalle, mutta myds
kansiin, jotka lupailevat jotain aivan muuta kuin sen, mitd kansien valista oikeasti 16y-

tyy. Tama voi koskea niin kirjan sisaltdéa kuin sisasivujen taittoakin.
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3.3.1 Taitolliset elementit

Yksinkertaisinkin kirja vaatii taittopohjan, johon teksti ja mahdolliset kuvat sijoitetaan.
Kirjan taittopohja koostuu kirjan fyysisen olemuksen asettamista rajoista eli sivun koos-
ta, gridista eli palstoista, marginaaleista ja erilaisista apuviivoista seka typografisista
valinnoista, joihin puolestaan kuuluvat kaikki tekstien muotoiluun jollain tavalla vaikut-
tavat paatokset. Taittopohja luo aariviivat suunnittelijan tydlle: kun kaikki on maaritelty

valmiiksi, on helpompaa luoda harmoninen kokonaisuus ja pitda paketti kasassa.

Aiemmin selvitin kirjan kokoon ja muotoon vaikuttavia asioita. Sivun koko taas asettaa
joitain rajoituksia palstoille ja marginaaleille. Palstojen kokoon vaikuttavat marginaalit,
joiden kokoihin puolestaan vaikuttavat tietyt optiset seka kaytannélliset sdannét, joista
ensimmaisena kannattaa huomioida sisamarginaali: teksti ei saa menna liian lahelle
taitoskohtaa, silla se aiheuttaa turhaa kirjan taittelua (Itkonen 2004, 224-227). Taittelu
voi vahingoittaa kirjan rakennetta ja todennakdisesti myds arsyttaa lukijaa. Sisdmargi-
naalia maarittdessa kannattaa ottaa huomioon kirjan sidontatapa, eli kaytetdankoé lan-
ka- vai liimasidontaa, silla tdma vaikuttaa kirjan avautuvuuteen. Sidosasun tarvitseman

tilan ja marginaalin riittdvan leveyden voi vield varmistaa painosta.

Klassisessa kirjatypografiassa sisa- ja ylamarginaali ovat pienemmat kuin ulko- ja ala-
marginaali, joka on naista suurin (Kuvio 7). Ndma marginaalit ovat sailyneet nykypai-
vaan renessanssin ajoista saakka. Marginaaleilla sanotaan olevan kaksi funktiota: tyhja
tila tasapainottaa tummaa tekstimassaa ja auttaa silm&a hahmottamaan aukeaman
paremmin, seka alhaalla ja sivuilla oleva tyhja tila tarjoaa tilan kirjaa piteleville peuka-
loille, eivatkd ne siten tule hairitsevasti tekstin paalle. (Hendel 1998, 35; Williamson,
1983, 21.) Toisinaan leveissa sivumarginaaleissa nakee myds kirjoittajan huomioita
tekstiin liittyen. Joissain kirjoissa klassisen sivuasettelun lilan ankara noudattaminen ja
kirjan sidonnan vieman tilan unohtaminen hankaloittaa lukemista, kun kirjaa joutuu tai-
vuttamaan auki aarimmilleen. Ironista kylla, tata nakee valitettavasti myds kirjatypogra-
fiaa kasittelevissa kirjoissa. Marginaaleja suunnitellessa kannattaa miellyttavan ja har-
monisen asettelun lisdksi pohtia samoja asioita kuin kirjan kokoa paattaessakin: minka
verran sivuille kannattaa maksimissaan jattaa tyhjaa tilaa ekologisuuden ja kustannus-

tehokkuuden kannalta?
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Kuvio 7. Klassinen sivuasettelu.

Kultainen leikkaus on tuttu ennen kaikkea taiteesta, mutta sitd on hyddynnetty paljon
myds kirjasuunnittelussa. Kultaisen leikkauksen kaavaona:b=a:(a+b)=1,618...
(Kuvio 8). Matemaattinen suhde on 1 : 0,618. Toiset vannovat edelleen kultaisen leik-
kauksen nimeen, kun taas toisten mielestd se on vaan yksi monista tavoista jakaa alue
osiin harmonisesti. (Lupton 2010, 176.) Mielestani naita tarkkoja matemaattisia mittoja
voi kayttdd suuntaviivoina, mutta niihin ei kannata luottaa liilan sokeasti. Tarkedmpaa
on aina katsoa sivua kokonaisuutena, sillda harjaantunut silma kylla osaa kertoa, mika

toimii ja mika ei.

a b

Kuvio 8. Kultainen leikkaus.
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Marginaalien ja palstojen sivuille raivaamalla alueella on tarkoituksensa, kuten hyvin
suunnitellussa kirjassa on muullakin tyhjalla tilalla. Tyhjaksi tilaksi kutsutaan taiton ob-
jektien, kuten tekstin ja kuvien ulkopuolista tilaa. Taittoa ja typografiaa suunnitellessa
tulee huomioida tyhjan tilan osuus ja sitéd kannattaa mahdollisuuksien mukaan hyddyn-
tada. (Lupton & Phillips 2008, 85.) Tschicholdin (1928, 40—-42) mukaan tyhja tila on aina
aktiivinen ja valkoinen on varind vahvempi kuin musta. Tama lienee kuitenkin tapaus-
kohtaista. On my6s hyva muistaa, ettei tyhja tila kuitenkaan ole aina valkoista, vaikka
kirjasuunnittelussa yleensa nain onkin. Kaunokirjallisessa teoksessa, jossa teksti on
padosassa eika kuvia valttdmatta ole, tyhjan tilan merkitys korostuu. Huonosti suunni-
tellussa tydssa tyhja tila voi lukijan silmissa nayttaa jopa virheeltad (Greger 2013, 161).
Runokirjoissa tyhja tila on tutumpi elementti kuin romaaneissa, silld usein yhdella sivul-
la on vain yksi runo. Tekstin ulkopuolinen tila tekee tallaisissa tapauksissa tehtavansa

korostaen runoilijan tarkkaan harkittuja sanoja ja antaen niille voimaa.

Kirjasuunnitteluun voi toisinaan liittya ajatus symmetriasta: aukeama koostuu kahdesta
sivusta, jotka nayttavat usein symmetrisiltd keskendan. Etenkin klassisen, harmonisek-
si koetun kirjatypografian voisi kuvitella olevan hyvin symmetrista, silla yleensa klassi-
seen suunnitteluun kuuluvat esimerkiksi keskitetyt nimidsivut sekd otsikot. Symmetri-
syys on kuitenkin vain illuusio, silld sanoissa kirjainten muodot vaihtelevat; niinpa keski-
tetyissa teksteissakin on jonkin verran mielenkiintoa lisdavaa liikkeen tuntua
(Tschichold 1948, 70). Taydellinen symmetria ilman minkaanlaista dynamiikkaa koe-
taan yleensa tylsana (Tschichold 1948, 71). Runokirjoissa sisalto eli pelkastdan runo-
jen muodot tekevat sivuista epasymmetrisid. Myds kirjaintyyppien valilld symmetrisyyk-
sissa on eroja: antiikvoissa pysty- ja vaakasuorien viivojen valillda on yleensa enemman

paksuuskontrastia kuin groteskeissa.

3.3.2 Typografiset elementit

Antiikvan on aiemmin ajateltu olevan paatteidensa takia etenkin pitkadssa, painetussa
tekstissa luettavampaa kuin groteskin. Vaakasuorien paatteiden sanottiin helpottavan
rivilla pysymistd ja kirjainten sekd sanojen muotojen hahmottuvan niiden ansiosta pa-
remmin. Sittemmin vaitettad on tutkittu tarkemmin ja se on osoitettu vaaraksi. Luettavuu-
teen vaikuttaa kuitenkin se, mihin olemme tottuneet: kirjagrafiikassa ja etenkin kauno-
kirjallisuudessa odotamme |6ytdvamme sivuilta renessanssi- tai siitymakauden antiik-
vaa. (Iltkonen 2012, 74.) Tottumattomuudestamme johtuen groteskit kirjaintyypit voivat

kaunokirjallisessa teoksessa vieda turhan paljon huomiota itse tekstin sisallolta. Kau-
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nokirjallisuudessa nakee siis harvoin kaytettdvan groteskia leipatekstissa, mutta esi-
merkiksi otsikoissa sitd voi kayttda. Kahta erilaista kirjaintyyppia kayttamalla saadaan

myds riittdva muotokontrasti kappaletyylien valille (Itkonen 2012, 81).

Kirjaintyyppiad valitessa on otettava huomioon kirjan luonne ja se, mista kirja kertoo
(Itkonen 2004, 231). Faktatietoa kasittelevaan kirjaan voi olla syyta valita erilaisia kir-
jaintyyppeja kuin runokirjaan. Kirjaintyyppeihin liittyy esimerkiksi mielleyhtymia tietyista
aikakausista. Nama mielleyhtymat tosin muuttuvat pikkuhiljaa: se, mikd naytti joskus
modernilta, voidaan kokea nyt historiallisena. (Brusila 2002, 85.) Naitad mielleyhtymia
voi hyddyntda suunnittelutydssa, tai vastakkaisesti niitd kannattaa valttda, mikali ei
halua typografian selkedsti viittaavan mihinkdan aikakauteen tai tyylisuuntaan. Tall6in
hyva periaate on valita kirjaintyyppi, joka ei erityisemmin korosta mitddn aikakautta
(Krankka 2015).

Historiaan liittyvien mielleyhtymien lisaksi kirjaintyypeilld on myds erilaisia luonteenpiir-
teita, jotka johtuvat kirjaimen muodosta, kuten pydreydesta, kapeudesta tai tummuu-
desta. Brusilan (2002, 86—87) mukaan esimerkiksi groteskeja kirjaintyyppeja, kuten
Helveticaa ja Serpentinea, pidetddn maskuliinisempina ja feminiinisyys liitetddn kevyi-
siin antiikvoihin, kuten Palatinoon tai kaunokirjoitusta mukaileviin kasialakirjaintyyppei-
hin. Hieman tahan liittyen Bringhurst (2002, 100) ehdottaa, ettd naisen kirjoittamaan
tekstiin voi valita naisen suunnitteleman kirjaintyypin. Omasta mielestani tallainen jaot-
telu tuntuu kaukaa haetulta sekad keinotekoiselta ja yllapitaa turhaan ahtaita sukupuoli-
stereotypioita. Suunnittelutyéssa taytyy myos aina muistaa, ettd kirjantyyppien luomat
mielikuvat ovat sidoksissa kontekstiin, kulttuuriin ja aikaan. Jokainen katsoja tulkitsee

nakemaansa omalla tavallaan.

Kaunokirjan typografinen materiaali koostuu luvussa 3.1 esiteltyjen vakiintuneiden osi-
oiden lisaksi yleensa ainakin leipatekstista, sivunumeroista ja lukujen vaihtumista ilmai-
sevista elementeista, kuten otsikoista. Naihin liittyy muutamia periaatteita, jotka on syy-
ta pitda mielessa. Leipatekstin muotoilu lienee luettavuuden kannalta oleellisin. Kirjain-
tyypin valinnan jalkeen kaikki kirjan sivujen tekstiin tehtadvat muotoilut vaikuttavat toi-
siinsa. Itkosen (2012, 91) mukaan sopivat merkki- ja sanavalit voi maaritella taitto-
ohjelman asetuksiin, mutta muut asiat on paatettava aina kayttékohteen mukaan. Naita
ovat kirjaintyypin pistekoko, rivin pituus ja rivivali. Sopiva leipatekstin koko on yleensa

9-12 pistetta riippuen kirjaintyypin x-korkeudesta. (Itkonen 2012, 91.) Leipatekstin koko
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tulee kuitenkin suhteuttaa formaattiin, silld liian suuri teksti pienella sivulla ei nayta hy-

valta.

Itkonen (2012, 92) suosittelee rivin pituudeksi on 55-60 merkkia, kun taas Bringhurstin
(2002, 26) mukaan sopiva pituus vaihtelee 45—-75 merkin valilla. Tama voi johtua siita,
ettd Itkonen kasittelee suomen kieltd ja Bringhurst englantia. Rivin pituus voi olla
enemmankin, mutta maksimina pidetdan 90 merkkia (Itkonen 2012, 92). X-korkeus ja
rivin pituus maarittavat sen, kuinka suuri rivivalin tulee olla: suurempi x-korkeus ja pi-
dempi rivi vaativat enemman rivivalia. Leipatekstissa suositeltava rivivali on 1-4 pistet-
ta kirjainkokoa enemman, eli pistekoolla 10 taitetussa tekstipalstassa rivivalia tulisi olla
rivin pituudesta riippuen 11-14 pisteen verran (Kuvio 9). (Itkonen 2012, 93.) Rivin pi-

tuutta tulisi miettia jo siina vaiheessa, kun sivun kokoa paatetaan.

Mieleni minun tekevi, aivoni ajattelevi lihtedni laulamahan, Mieleni minun tekevi, aivoni ajattelevi

saaani sanelemahan, sukuvirtti suoltamahan, lajivirttd laulama- lihtedni laulamahan, saa’ani sanelema-

han. Sanat suussani sulavat, puhe’et putoelevat, kielelleni kerkii- han, sukuvirtti suoltamahan, lajivirt-

viit, hampahilleni hajoovat. td laulamahan. Sanat suussani sulavat,
) . . -

Veli kulta, veikkoseni, kaunis kasvinkumppalini! Lihe nyt puhe’et putoelevat, kielelleni kerkiivit,

hampabhilleni hajoovat.

Veli kulta, veikkoseni, kaunis kas-
vinkumppalini! Lihe nyt kanssa laula-
mahan, saa kera sanelemahan yhtehen
yhyttyimme, kahta'alta kéytyimme!

Harvoin yhtehen yhymme, saamme toi-

kanssa laulamahan, saa kera sanelemahan yhtehen yhyttyimme,
kahta'alta kiytyimme! Harvoin yhtehen yhymme, saamme toinen
toisihimme ndilli raukoilla rajoilla, poloisilla Pohjan mailla.
Lybkimme kisi kitehen, sormet sormien lomahan, lauloak-
semme hyvid, parahia pannaksemme, kuulla noien kultaisien,

tietd mielitehtoisien, nuorisossa nousevassa, kansassa kasuavassa: nen toisihimme niilli raukoilla rajoilla,
noita saamia sanoja, virsid virittdmid vyoltid vanhan Viindmoisen, poloisilla Pohjan mailla.

Adobe Caslon Pro, 11/14, Adobe Caslon Pro, 11/13,

67 merkkia rivilla 42 merkkia rivilla

Kuvio 9. Palstan leveyden vaikutus rivivaliin. Kun rivi on pidempi, rivivalia tulee olla enemman.

Lukujen ja kappaleiden vaihtuminen tulee nayttaa lukijalle riittdvan selkeasti. Luvun
vaihtuminen voidaan osoittaa esimerkiksi kokonaan uudella sivulla, josta usein kol-
masosa sivun ylareunasta on tyhjaa (Bringhurst 2002, 62). Tilaa voidaan kuitenkin
saastaa esimerkiksi taloudellisista syista, ja luvut voivat alkaa myds samalta sivulta,
jolle edellinen paattyy (Williamson 1983, 167). Luvun vaihtumista voidaan korostaa
lisdksi muilla keinoilla, kuten anfangilla tai kapiteloiduilla ensimmaisilla sanoilla. Valin-
nat riippuvat kirjan muusta tyylistd, mutta myds siitd, merkitddnkd luvun vaihtumista
otsikolla vai luvun jarjestysnumerolla. Kappalevaihdot merkitdan yleenséd sisennyksella,

jonka sopiva leveys on katsottava rivin pituuden mukaan; minimimaarana sisennykselle
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pidetdaan yhta n-kirjaimen leveytta ja maksimina kahta m-kirjaimen leveytta (Bringhurst
2002, 40).

Sivunumeroita nakee kaytettavan kirjoissa lahes joka puolella sivua, vaikka ilmeista on,
ettd toiset paikat palvelevat lukijaa paremmin kuin toiset. Sivunumero sivun sisareu-
nassa esimerkiksi haittaa selatessa oikean sivun etsimista, kun numeron 16ytdakseen
kirjan joutuu avaamaan kokonaan auki. Tavallisin paikka sivunumerolle onkin sivun ala-
tai ylareunassa, keskitettynad tai tasattuna tekstipalstan kanssa samaan linjaan (Wil-
liamson 1983, 165). Myds sivun ulkoreunassa sijaitsevia sivunumeroita ndkee etenkin
runokirjoissa usein. Sivunumerot ovat yleensa leipatekstin kanssa samankokoisia
(Bringhurst 2002, 166).

Kaikissa kirjaan tehtdvissa valinnoissa kannattaa pohtia kirjan odotettua elinkaarta.
Yleensa etenkin kaunokirjalliset kirjat ovat hankintoja, jotka pysyvat kirjahyllyssa vuo-
sia, joten niiden tulisi kestda aikaa niin suunnittelun kuin materiaaliensakin puolesta.
(Itkonen 2004, 222; Tschichold 1948, 55.) Pitkaikaista kirjaa suunniteltaessa lienee siis
turvallisinta hyddyntaa klassisen typografian saantdja, tai ainakin kayttaa niitd suunnit-
telutydn pohjana, silld trendit vaihtuvat toisinaan hyvinkin nopeasti. Mikali siis olete-
taan, etta kirjaa luetaan viela vuosikymmenienkin paasta, hyvaan typografiaan on syyta

kiinnittda erityisen paljon huomiota.

4 Runokirjoista

4.1 Vuoden kauneimmat kirjat -kilpailussa palkittujen runokirjojen tarkastelua

Runoteoksia on Suomessa julkaistu paljon, joten vertailua jollain tavalla rajatakseni
valitsin vertailtaviksi runokirjoiksi 11 Vuoden kauneimmat kirjat -kilpailussa palkittua
runokirjaa vuosilta 2003-2013, sillda oman nakemykseni mukaan kilpailussa palkin-
tosijoille paatyneet kirjat ovat etenkin viime vuosina olleet visuaalisesti laadukkaita.
Rajasin vertailusta pois muutaman proosarunoteoksen, jotka muistuttivat ulkoasultaan
enemman romaania, sekd muutaman visuaalista runoutta edustavan teoksen niiden

runsaan kuvamateriaalin vuoksi.
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Vuoden kauneimmat kirjat on kilpailu, jossa Suomen kirjataiteen komitea valitsee vuo-
sittain Kauneimman kirjan seka joukon muita kauniita kirjoja eri kategorioissa, kuten
kauno-, taide- ja tiedekirjallisuudessa. Muut kirjat palkitaan Kirjataiteen kaunis kirja -
arvonimella. Lisaksi palkitaan liuta onnistuneita kansia. Kauneimpia kirjoja on valittu
Suomessa vuodesta 1947 lahtien. Raadissa vaikuttaa henkilditd mm. Aalto-yliopistosta,
Grafiasta ja Kuvittajat Ry:sta. Palkittavia kirjoja valitessaan raati tarkastelee kirjan eri
osia, kuten typografiaa, taittoa ja kuvia. Myo6s kirjan paperi ja sidontatapa vaikuttavat
arvosteluun. Kaiken kaikkiaan arvioidaan kokonaisuutta: onko kirjan sisaltdé tasapai-
nossa suunnittelun ja tyylin kanssa? Onko suunnittelu tarkoituksenmukaista ja innova-

tiivista? (Vuoden kauneimmat kirjat 2015.)

Runokirjojen tarkastelussa kaytan deskriptiivistd eli kuvailevaa I&dhestymistapaa. Tar-
koituksenani on tarkastella kirjoista kokoa, muotoa, kaytettyja kirjaintyyppeja, mahdolli-
sia kuvituksia, taittopohjaa, runojen asettelua sivuilla, kirjan materiaaleja seka kansia.
Lisaksi pohdin sita, onko kirjan ulkoasu linjassa sisallon kanssa. Tassa kohtaa yritan
muodostaa kustakin kirjasta yleiskuvan lueskelemalla osan kirjan runoista. Toiminnas-
sani on samoja piirteitd kuin yritysmaailmassa paljon kaytetyssa vertailuanalyysissa
(engl. benchmarking), jonka tarkoituksena on muilta oppimalla kehittda itse omaa tuo-
tetta tai palvelua paremmaksi (Tuominen, Niva & Malmberg 2005, 5-6). Tallainen ku-
vaileva, myds vertailua sisaltava toimintatapa sopii mielestani hyvin graafisen alan pro-
jekteihin, silla on tarkeaa olla kartalla siita, millaisia asioita kilpailijat tekevat. Opinnayte-
tydssani vertailu on erityisen hyddyllinen, silld kuten johdannossa toin ilmi, tietdmykseni

runokirjoista on olematon.

Kuvio 10. Kivirivit.
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Harry Salmenniemi: Kivirivit
Graafinen suunnittelija: Markus Pyorala

Kirjataiteen kaunis kirja 2013

Kivirivit on yksi riisutuimmista ja minimalistisimmista nakemistani kirjoista. Kirjan etu- ja
takakannessa on aukot, joista esilehdet paistavat Iapi. Kansien aukkojen takia kirjaa on
haastavaa selata, kun kadet eivat voi nojata kansiin vaan tulevat aukoista lapi. Pahvi-
kannet eivat mydskaan ole aukon kanssa olevan kovin kestava ratkaisu. Kirja tuntuu
olevan ennemmin katseltava taideteos kuin luettavaksi tarkoitettu esine. Esilehdille on
painettu paallekkain ilmeisesti kirjan kaikki rivit. Kirjassa ei ole mitdan ylimaaraista,
ainoastaan pakolliset asiat eli suojanimid, nimid, kolofoni ja sisaltdsivut. Sisaltésivuilla
ei ole muuta kuin runot ja sivunumerot keskelld alareunaa. Marginaalit ovat tilavat, jo-
ten runot kulkevat sivuilla melko kapeassa, vasemmalle tasatussa palstassa. Uudet
luvut alkavat oikeanpuoleiselta sivulta keskeltd sivua. Kirjaintyyppi on Centennial. Ko-
risteellinen antiikva yhdessa kellertdvan kierratyspaperin kanssa luo pienen, juuri ja
juuri huomattavan kontrastin muuten pelkistetylle kirjalle. Runot ovat kirjassa hyvin ku-
vailevia ja yksityiskohtaisia, mutta myds melankoliaan taipuvaisia. Tama lisda kontras-

tisuutta seesteisen nakdisessa kirjassa.

Kuvio 11. Sahkodkatkoksen aikaan

Veera Antsalo: Sahkokatkoksen aikaan
Graafinen suunnittelija: Jenni Saari

Kirjataiteen kaunis kirja 2012
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Kirja on hieman A5-kokoa suurempi. Kirjan pystyformaatti ja koko tekevat siitd vakaan,
ehkd myds vahan mitddnsanomattoman, silld kirjan on kokoonsa nadhden hyvin ohut.
Mustan, paallystdmattdman suojapaperin lampun muotoisesta aukosta pilkistavat kan-
nen sinipunainen kuvitus seka kirjan ja kirjailijan nimi. Takakannessa on samanlainen
aukko. Kirjan paallystamattémat ja hyvin sileat sivut herattdvat huomion. Kirjaintyyppi
otsikoissa, sivunumeroissa ja siséllysluettelossa on mielenkiintoinen, yksityiskohtainen
Mostra Nuova ja leipatekstissa Caslon. Runojen otsikoille sivun ylareunassa on annettu
paljon tilaa. Runot lepaavat otsikoiden alla omassa tilassaan, vasemmalle tasattuina ja
liehuvina. Sivunumerot sijaitsevat ulkoreunoissa, runojen ylareunan korkeudella. Leipa-
tekstissa on kaytetty erilaisia korostamisen keinoja, kuten kursiivia, harvennusta ja li-
havointia. Kolmipalstainen, hieman kirjan muusta tyylistd eroava sisallysluettelo on
sijoitettu kirjan loppuun. Kirjan runot kertovat erilaisia tarinoita, mutta niitd yhdistaa tie-
tynlainen kummallisuus ja surrealismi, kuin Dalin maalauksissa konsanaan. Synkka

kansi ja erikoinen otsikkokirjaintyyppi tukevat vaikutelmaa.

L e )
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Kuvio 12. Runoja.

Harry Salmenniemi: Runoja
Graafinen suunnittelija: Markus Pyorala

Vuoden kaunein kirja 2011

Runoja jai melkein pois vertailusta sen sisaltdman proosarunouden ja labyrinttirunojen
vuoksi. Kansien valistd 16ytyy ndiden lisaksi kuitenkin perinteisemmankin oloista runo-
utta, joten paatin ottaa kirjan mukaan. Runoja on vertailtavista kirjoista kenties hatkah-
dyttavin. Harmaassa kannessa on sommitelma kasvojen osista ja kaiken paalla ristei-

levat ohuet, kultafolioidut viivat ja muodot. Kultafoliointi jatkuu takakanteen ja muodos-
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taa tihean viivakuvioston. Lahes koko takakannen peittavastd viivamuodostelmasta
ovat erotettavissa etukannen kasvojen muodot. Esilehtipaperi on samaa lohenpunaista
kuin kannen nendssa ja korvissa. Kirjaintyyppeina kirjassa on kaytetty otsikoissa ja
lukujen numeroissa Aveniria ja leipatekstissd Centennialia. Kannen viivateema jatkuu
sisdsivuilla, kun lukujen vaihtumista osoitetaan numerolla ja sen vierestd kiemurtele-
maan lahtevalla viivalla. Kirjasta puuttuvat sivunumerot, joten loppuun sijoitetussa si-
sallysluettelossa ovat vain lukujen otsikot ja numerot. Runojen ulkoasu sivuilla vaihte-
lee. Kirjassa on tasapalstaan aseteltua, proosaa muistuttavaa tekstimassaa, jossa on
paljon lihavoituja ja kursivoituja osuuksia. Tekstin seassa on valilla aukkoja ja pystyvii-
voja. Keskeltd kirjaa 16ytyy myds labyrintteja sekd hyvin Iyhyitd, nelirivisid nelikentan
muotoon aseteltuja runoja. Runoja edustaa sisalldltdan uudenlaista, kokeilevaa runout-
ta. Kirjassa on vaihtuvia, melko synkkia teemoja ja paljon kielella leikittelya. Kirjan kan-

net ja kirjaintyyppivalinnat tukevat Salmenniemen runoja loistavasti.

&

BO CARPELAN

Kuvio 13. Gramina.

Bo Carpelan: Gramina
Graafinen suunnittelija: Timo Numminen

Kirjataiteen kaunis kirja 2010

Graminan ensivaikutelma on arvokas. Pystyformaatissa olevan kirjan kansi johdattelee
suojapaperin materiaalilla, typografialla ja kuvituksella antiikin maailmaan. Samanlai-
nen vakavan arvokas ja seesteinen teema jatkuu sisasivuillakin. Sisa- ja ulkomarginaa-
lit ovat leveédt ja yla- sekd alamarginaalit taas huomattavasti pienemmat, joten suurim-
malla osasta sivuja runot asettuvat kapeaan, pilarimaiseen palstaan. Leipatekstissa ja
runojen otsikoissa kirjaintyyppi on Garamond, muissa otsikoissa Trajan. Sisallysluettelo
on kirjan lopussa. Sivunumerot ovat linjassa tekstipalstan ylareunan kanssa, sivun ul-

koreunassa. Suurehkoilla sivuilla runojen valissa on paljon tyhjaa tilaa, joka luo sopivia
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hengahdystaukoja lyhyiden tekstipatkien valille. Runot sisaltavat suuria tunteita ja kau-
niita kielikuvia, joita kirjan ulkoasu myoétéilee ehka jopa liiankin alleviivaavasti ja ennal-

ta-arvattavasti.

’
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Kuvio 14. Liputettu paiva.

Silja Jarventausta: Liputettu paiva
Graafinen suunnittelu ja kuvat: Camilla Pentti

Kirjataiteen kaunis kirja 2008

Liputettu paiva houkuttelee varikkaallad kannellaan ja herkalla kultaisella folioinnillaan
tarttumaan kirjaan. Kirja muistuttaa formaatiltaan hyvin paljon jo aiemmin esiteltyd Kir-
jaa Sahkokatkoksen aikaan. Koko on lahes millilleen sama, mutta Liputettu paiva on
aavistuksen ohuempi. Kirjassa on siis mielestadni samoja koon aiheuttamia ongelmia-
kin, kuten hienoinen tylsyys. Yhta suuret sisa-, ulko- ja yldmarginaalit korostavat tata
vaikutelmaa. Kirjan puhtaanvalkoiset, sileat sivut ovat mielenkiintoinen yksityiskohta.
Kirjaintyyppina kirjassa on antiikva nimeltd Fresco. Tekstimassa roikkuu sivun ylareu-
nassa jattden jokaiselle sivulle noin puolen sivun verran tyhjaa tilaa. Sivunumerot sijait-
sevat ulommaisissa alakulmissa. Kirjassa on viisi lukua, joiden vaihtumista merkitdan
aina tyhjalla oikeanpuoleisella sivulla, jonka oikeassa ylanurkassa on luvun numero
suuremmalla pistekoolla. Sisasivuilla ei ole runojen otsikoita, mutta ne selviavat sisal-
lysluettelosta. Sisallysluettelo puolestaan on kirjan lopussa, ja sita rytmittavat miellytta-
vasti samat suuret lukujen jarjestysnumerot. Numeroiden muodoissa on jotain leik-
kisda, ja niinpd ne sopivat mielestani hyvin yhteen kannen véri-iloittelun kanssa. Lipute-
tun paivan kieli sekd aiheet ovat arkisia, ja mielestani valilld hieman tylsia. Herkullinen

kansi lupailee vahan enemman, kuin mihin kirja oikeasti taipuu.
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Kuvio 15. Katu kadulta taivaaseen — Puoli vuosisataa Espanjan runoutta.

Tarja Roinila ja Jukka Koskelainen (toim. ja suom.): Katu kadulta taivaaseen — Puoli
vuosisataa Espanjan runoutta
Graafinen suunnittelija: Martti Ruokonen

Kirjataiteen kaunis kirja 2008

Kirja on vertailtavista kirjoista suurin: 180 x 225 mm. Paksuuttakin 16ytyy lahes 30
mm:n verran. Iso koko tekee kirjasta hieman hankalan kasitelld, eli tatd tuskin on tar-
koitettu kannettavaksi mukana. Punakeltaisena hehkuva kansi seka punaiset esilehdet
johdattelevat Espanjan lamp6dn. Kirjaan on koottu runoja useilta kirjailijoilta, joten abst-
raktius kannessa on hyva asia. Siséllysluettelo on heti kirjan alussa, ja siind on kaytetty
kahta eri kirjaintyyppid sekd montaa eri leikkausta. Téma tekee sisallysluettelosta han-
kalan lukea. Valiotsikoissa, runoilijoiden esittelysivujen leipatekstissa ja sivunumeroissa
fonttina on Futura ja lopuissa otsikoissa seka runojen leipatekstissd Caslon. Caslonin
koko leipatekstissd on melko iso, mutta toisaalta se sopii hyvin yhteen sivun koon
kanssa. Suuri pistekoko kuitenkin aiheuttaa ainakin minussa sen, etten kovin mielel-
I1d&n kay lukemaan niitd sivuja, joilla on pitkd runo. Esittelysivujen Futuralla taitetut pit-
kariviset leipatekstimassat eivat myoskaan innosta lukemaan. Sisasivujen marginaalit
herattdvat huomiota, silld alamarginaali on kaikkein pienin. Tama on vahan hairitsevaa
sivuilla, joilla on paljon tekstid, kun tekstimassa tuntuu valuvan sivulta pois. Sen sijaan
sivuja, joilla tekstia on vahan, on miellyttdva katsoa. Lihavoidut sivunumerot ovat melko
huomiota herattavat ja sijaitsevat sivujen ulkoreunoissa, noin neljdsosasivun paassa
ylareunasta. Kirjan vaikutelma on lahinna Kirjaintyyppien kaytosta johtuen mielestani
melko sekava. Caslonissa ja Futurassa ei itsessdan ole mitdan vikaa, mutta niita olisi

voinut kayttaa hieman harkitummin ja hillitymmin.



27

Kuvio 16. Staden Kaupunki.

Bo Carpelan ja Pentti Sammallahti: Staden Kaupunki.
Graafinen suunnittelija: Pentti Sammallahti ja Martti Lundstrém.
Kuvat, kansi ja sidosasu: Pentti Sammallahti

Vuoden kaunein kirja 2006

Staden Kaupunki -kirjaa on pienen kokonsa, 155 x 155 mm, ja nelidformaattinsa ansi-
osta miellyttdva pitdd kasissa. Mustassa kannessa varivalinnat ja leikittelyt kirjaimilla
herattavat hieman hammastysta, silla pitkastd pohdinnasta huolimatta en I6yda niille
minkaanlaista selitystd. Kannet eivat tdssa tapauksessa tee mielestani oikeutta kirjan
muulle ulkoasulle. Sivuilla ruotsin- ja suomenkieliset runot kulkevat rinta rinnan kah-
dessa tekstipalstassa. Ruotsinkieliset tekstit on painettu mustalla ja suomenkieliset
harmaalla. Kirjassa kaytetty kirjaintyyppi on Jenson, joka luo oitis vanhan ja arvokkaan
vaikutelman. Runoille on annettu paljon tilaa hengittaa: rivivali on suuri ja runojen valis-
sa on tyhjia sivuja. Herkat mustavalkoiset kuvat Helsingista rytmittavat kirjaa ja tukevat
taydellisesti runojen pysahtynytta tunnelmaa. Runojen sisaltéa korostavat myds kirjain-
tyyppivalinta seka kirjan formaatti. Lukujen vaihtuminen osoitetaan tyhjalla sivulla, jon-
ka keskellda on roomalainen numero. Kirjassa ei ole sisallysluetteloa. Sivunumerot ovat
huomaamattomasti harmaalla uloimmissa alakulmissa. Kirjan kellertdva, jopa hieman
punasavyinen paperi antaa kuviin kauniin savyn. Kirjan lopussa on ruskeita kierratys-
paperisivuja, joilta 16ytyvat ranskan- ja englanninkieliset kddnndkset runoille. Nailla
sivuilla on kaytetty vareind tummansinista ja -punaista. Paperin ja tekstin varit tekevat
viimeisista sivuista yllattdvan huomiota herattdvat muuten kovin rauhallisessa kirjassa.

Valinta tuntuu oudolta ja irralliselta.
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Kuvio 17. Runot.

Arto Melleri: Runot.
Graafinen suunnittelija: Timo Numminen

Kirjataiteen kaunis kirja 2006

Kirjan kannen paksu groteski yhdessa punaisen varin ja mustan syrjavarjayksen kans-
sa luo aggressiivisen vaikutelman. Mustat roiskeet, jotka yhdistyvat kirjailjan omaku-
vaan korostavat vaikutelmaa. Kirja on melko paksu ja pystyformaatissa. Leipatekstin
pistekoko on pieni; jopa niin pieni, etta valillda koko hairitsee lukemista. Rivivalia on kui-
tenkin runsaasti. Runot on tasattu vasempaan reunaan, mutta aseteltu sivuille vaihtele-
vasti: tekstissa on paljon erikokoisia sisennyksia ja valeja. Vaihtelu tekee sivuista mie-
lenkiintoisia. Sisallysluettelo on kirjan lopussa. Kirjaintyyppina leipatekstissa ja osassa
lukujen otsikoissa on Mrs Eaves. Suurimmaksi osaksi otsikoissa seka alakulmissa si-
jaitsevissa sivunumeroissa on kaytdssa Helvetica tai jokin hyvin paljon sitd muistuttava
groteski. Groteskin tuoma vaikutelma on voimakas: nama runot tulee ottaa vakavasti ja
niissa on painavaa asiaa. Mellerin runoissa on tietynlaista rappioromantiikkaa seka
tilanteiden ja tunnelmien tarkkaa kuvausta valilla hyvin herkallakin otteella. Kirjan hyok-
kaavan ulkoasun ja tunnerikkaan sisallon valilld on kontrastia; mielestani jopa vahan

liikaa.
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IDYLLEJA

EPIGRAMME]JA

Kuvio 18. Idylleja ja epigrammeja.

Johan Ludvig Runeberg: Idylleja ja epigrammeja.
Graafinen suunnittelija: Mika Tuominen.
Kuvittaja: Bjorn Landstréom

Kirjataiteen kaunis kirja 2004

Idylleja ja epigrammeja on kooltaan vertailtavista kirjoista pienin, vain 105 x 145 mm.
Taskukokoista kirjaa on mukava pitda kadessa. Punaruskea puolikluutti, selan kultafo-
liointi, kermanvaalea kansi seka herkka, keskitetty typografia tekevat kirjasta klassisen.
Lahes kaikki muukin kirjassa on keskitettya suojanimiésta sivunumeroihin. Ulkoasul-
taan kirja on kuitenkin melko minimalistinen ja ajaton ilmavine sivuineen, eli lilan pdlyis-
td vaikutelmaa tastd ei missdan nimessa tule. Kirjaintyyppina kirjassa on Caslon 540.
Sivuilla runot on asetettu keskelle, mutta tasattu vasemmalle. Otsikot on ladottu ver-
saaleilla ja kapiteeleilla. Sisallysluettelo on kirjan lopussa. Runojen lisaksi kirjassa on
herkkia, ohuella mustekynalla piirrettyja mustavalkoisia kuvituksia. Kuvitukset ja taitto
sopivat kauniisti yhteen. Idylleja ja epigrammeja on ulkoasultaan hyvin onnistunut ko-
konaisuus, jossa kansi ja sisdsivut toimivat mielestani taydellisesti yhdessa. Kirja on

myo6s uskollinen Runebergin romantiikkaa ja luontoaiheita kasitteleville runoille.

\

{ anni sinnemaki [milkaglanen

Kuvio 19. Sokeana hetkena.
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Anni Sinnemaki ja Milka Alanen: Sokeana hetkena.
Graafinen suunnittelija: llona llottu / Dog Design.
Valokuvat: Milka Alanen

Kirjataiteen kaunis kirja 2003

Sokeana hetkena koostuu Anni Sinnemaen Ultra Bralle kirjoittamista sanoituksista se-
k& ennen julkaisemattomista teksteistd. Teos on vertailun ainoa vaakaformaatissa ole-
va kirja. Se on samalla runo- ja valokuvakirja, joten vaakasuuntaisuus on perusteltu.
Kirjan kuvat sopivat Sinnemaen tekstien kanssa yhteen saumattomasti. Ainoastaan
niilld sivuilla, joilla tumman kuvan paalle on aseteltu valkoista tekstia, lukeminen vai-
keutuu, silla tekstin ohuet viivat menevat tukkoon. Leipatekstin antiikva on Old Style 7.
Otsikoissa puolestaan on kaytetty Gothic 720:n ohuinta ja normaalia leikkausta. Kirjain-
tyypit ovat muotokieleltddan melko samanlaisia, joten ne toimivat hyvin yhdessa. Gro-
teski kirjaintyyppi tuntuu tosin hieman jaykalta ja irralliselta kirjan muuten I[ampimaan
olemukseen ndhden. Aukeamat ovat mielenkiintoisia katsoa: runojen ja otsikoiden si-
jainnit vaihtelevat sivuittain. Esimerkiksi otsikot sijaitsevat toisinaan runon vasemmalla
puolella tasattuna ylareunan kanssa, toisinaan runon ylapuolella. Runot on kaikki tasat-
tu vasemmalle. Vaihtelusta huolimatta kirjasta ei tule sekavaa vaikutelmaa, silla taiton
pohjalla lienee tarkasti maaritelty gridi. Sivunumerot ovat sivujen ulkoreunoissa hieman
keskilinjan ylapuolella. Sisallysluettelo on kirjan lopussa. Sokeana hetkend on miellyt-

tavan monipuolinen, mutta ehea teksteista ja kuvista koostuva kokonaisuus.

nn,\ﬁ‘ylor

Kuvio 20. Unelmat ja naamiot.

Ulla Kivekas ja Liisi Vanttinen (toim.): Unelmat ja naamiot.

Graafinen suunnittelu ja kuvat: Pirkko Hacklin
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Kirjataiteen kaunis kirja 2003

Unelmat ja naamiot on vertailtavista kirjoista luotaantydntavin. Jo kannesta nakee, etta
pystysuuntainen, nelibn muotoa lahestyva kirja on suunniteltu yli kymmenen vuotta
sitten: kannessa on yhdistetty useampaa kirjaintyyppia ja kuva muistuttaa ylaasteella
tekemiani ensimmaisia Photoshop-kokeiluja. Samanlaisia ylimuokattuja kuvia on kay-
tetty myos lukujen aloitussivuilla. Kannen kuvaa on toistettu takakannessa, josta 16ytyy
viela lisda kirjaintyyppeja. Kannen punainen varipalkki ilmeisesti imitoi puolikluuttia.
Pehmeét kannet eivat ainakaan lisaa kirjan vetovoimaa. Kirjassa on kaytetty hyvin
montaa kirjaintyyppia: otsikoissa on script-kirjaintyyppia nimeltd Cariola Script ja jotain
humanistista groteskia, luultavasti Gill Sansia. Leipatekstin kirjaintyyppi puolestaan
nayttaisi olevan Palatino. Groteski on painettu aina harmaalla ja on kaytdéssa myos
anfangeissa. Mielestani anfangi ei tuo mitdan lisdarvoa runosivuille vaan nayttaa yli-
maaraiselta ja irralliselta. Muu runojen asettelu on kirjassa harvoja positiivisia asioita:
sivuilla on paljon vaihtelevuutta ja ilmaa, vaikka alamarginaali kutistuukin aika ajoin
todella pieneksi. Sivujen ylareunoissa on kapiteeleilla runon kirjoittajan nimi. Kapiteelit
eivat ole aidot: isot kirjaimet ovat pienid huomattavasti paksummat. Nimen ja runon
valissd on paljon tyhjaa tilaa, joka antaa runolle sopivasti tilaa hengittdad. Sisallysluette-
lo on kirjan alussa. Unelmat ja naamiot on koottu useista eri kirjoittajien kirjoittamista
runoista, joten toisaalta ymmarran kirjan monimuotoisuuden aiheuttamat haasteet ul-
koasun suunnittelussa, mutta tassa on ehdottomasti menty metsaan. Kirjan runot ovat
ilmeisesti harrastelijoiden kirjoittamia, mutta onko kirjankin pakko nayttda harrastelijan

suunnittelemalta?

4.2 Havaintoja runokirjoista

Ensivilkaisulla joitain kirjoja katsellessa herasi kysymys, milla perusteella kyseiset kirjat
on valittu kauneimpiin kirjoihin, silld osassa kirjoista ei tunnu olevan mitaan, mika tekisi
siitd erityisen hyvan tai huonon. Tama aiheutti pientd epatoivoa ja harmitusta; onko
kaunokirjojen suunnitteleminen oikeasti niin haastavaa, etta kirjat eivat herata tunteita
suuntaan eivatka toiseen? Toisaalta trendit ehtivdt muutamassakin vuodessa muuttua
paljon ja raati koostuu ihmisista, joilla on todenndkdisesti eridvia mielipiteitd kauneu-
desta. Muistutin itsedni myds siita, etteivat kaikki upeita kirjoja suunnitelleet graafiset
suunnittelijat valttamatta 1ahetd omia tdéitdan mukaan kilpailuun. Kauneimpien kirjojen
raadin palkitsemat kirjat eivat siis ole mikdan absoluuttinen totuus. Lisaksi lohduttau-

duin Hendelin (1998, 3) sanoilla: monesti on antoisampaa tutkia sita, miksi taitto nayt-
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tdd kehnolta kuin sitd, miksi se on onnistunut. Kirjojen l@hempi tarkastelu kuitenkin
osoitti myoéhemmin, ettd ensivaikutelma saattaa pettaa ja kirjojen hienot yksityiskohdat

avautuivat vasta tarkemman tutkimisen mydéta.

Eniten huomiota positiivisessa mielessa herattivat kirjat, joissa kanteen oli panostettu.
Poikkeuksellinen muoto, erottuvat varit ja kuvitukset seka tyylikds typografia kannusti-
vat tarttumaan kirjaan ja kurkistamaan myds sisadsivuille. Muutama kirja naytti tosin
olevan valittu palkintosijoille pelkastdaan kannen takia, sillda naissa kirjoissa sisallon
suunnitteluun ei oltu valttdmatta kiinnitetty yhta paljon huomiota, vaikka juuri sisasivu-
jen hallittu, kannen ulkoasua tukeva typografia ja taitto tekevat kirjasta kokonaisvaltai-
sen elamyksen. Mielestani vertailun parhaiten onnistuneita kokonaisuuksia olivat kirjat
Idylleja ja epigrammeja, Staden Kaupunki, Runoja seka Kivirivit. Kukin kirja on miellyt-
tava paketti kansista sisaltédon ja materiaaleihin pienia poikkeuksia lukuun ottamatta.
Runoja- ja Kivirivit -kirjojen suunnittelija Markus Pydréla on viime vuosina menestynyt
kilpailussa hyvin ja ansioitunut etenkin runokirjojen suunnittelussa. Tahan vertailuun
haneltd paatyi tosin vain ndma kaksi teosta, silld ainakin yhden palkitun teoksen jatin
pois sen sisdltdman runsaan visuaalisen runouden vuoksi. Pydralan kadenjalki on
naissd kummassakin kirjassa persoonallinen ja innovatiivinen, joten palkinnot eivat

hammastyta lainkaan.

Kirjoista suurin osa oli pystyformaatissa. Pystyformaatissa oleva kirja on yleensa kasi-
teltdvdmpi kuin vaakaformaatissa oleva (Itkonen 2004, 223). Yleisin koko oli 1ahelld A5-
kokoa. Muutama kirjoista I&heni nelion muotoa ja vain yksi, Sokeana hetkena, oli vaa-
kasuuntainen. Formaatti selittyi kirjan runsaalla vaakasuuntaisella kuvamateriaalilla.
Kirjojen paksuus vaihteli paljon, mutta tavallisin paksuus oli 10—-20 mm:n valilla. Kirjojen
pienehkoét koot mahdollistavat sen, etta niitd on helppo kuljettaa mukana ja lukea vaik-

ka bussissa.

Runokirjojen typografiset valinnat ovat pitkalti samanlaisia kuin kertomakirjallisuudes-
sakin, vaikka runokirjoissa valinnanvaraa nayttda olevan vahan enemman. Kirjaintyy-
pissa voi mahdollisesti olla piirteita, jotka pidemmassa tekstissad saattaisivat vaikuttaa
negatiivisesti luettavuuteen, mutta runokirjan pienissa tekstimassoissa nama piirteet
eivat haittaa, vaan tuovat tekstiin persoonallisuutta. Tallainen kirjaintyyppi on esimer-
kiksi Pyéralan kummassakin palkitussa kirjassa kayttama uusantiikva Centennial: kir-
jaintyyppi on melko kapea, ja paksuuskontrastia vaaka- ja pystyviivojen valilla 16ytyy

jonkun verran. Kirjaintyyppi sailyy kuitenkin luettavana, silla kontrasti ei ole niin suuri
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kuin uusantiikvoissa yleensa. Runokirjoissa rivivali on yleensa suurempi, mika tuo si-
vuille ilmavuutta. Lyhyt teksti tiiviilla rivivalilla nayttaisi muuten tyhjalla sivulla todenna-

koisesti virheelta.

Ulkoasun suunnittelun kannalta runokirjaan ja kertomakirjallisuuteen eivat nayta pate-
van taysin samat saanndét, vaikka kumpikin laji lukeutuukin kaunokirjallisuuden alle.
Siind missa romaania taittaessa on sujuvan lukukokemuksen takaamiseksi tarkeda
keskittya tekstin luettavuuteen ja selkeyteen, on runokirjan tekstin asettelussa enem-
man varaa leikittelylle. Mieleeni jai etenkin Mellerin Runot ja sen sivuilla paljon vaihte-
leva tekstin asettelu, joka voisi olla lahimpana sellaista mielenkiintoista tyylia, jota itse-
kin haluaisin 1ahted kirjaprojektissani tavoittelemaan. Mellerin kirjassa useat rivit ovat
sisennettyja. Sisennysten vaihteleva leveys tekee sivuille mukavaa polveilua, joka hou-
kuttelee lukemaan ja antaa runon eri kohdille erilaista painoarvoa sen mukaan, kuinka
sisennetty kyseinen rivi on ja kuinka paljon ilmaa rivin ymparilla on. Sisalléltdan eniten
samankaltaisuutta oman projektini kanssa oli puolestaan Sokeana hetkena -kirjassa,
joka sisalsi myOs sanoituksia. Kyseisessa kirjassa onnistunut taitto muodostuu kuvien
ja tekstin rymistd, useaan palstaan asetellusta tekstistd seka ilmavuudesta sivuilla.
llimavuus oli useissa kirjoissa mielestani tarked elementti: kun runoille annetaan tilaa
hengittdad, niiden sanoma ja merkitys korostuvat. Kertomakirjallisuudessa samanlaisia
taukoja ei tarvita, silla niissa tarkoituksena on kuljettaa tarinaa eteenpain, kun taas ru-

noissa oleellinen asia voidaan sanoa yhdessa sakeessa.

Ensisijaisesti runoilija on se, joka maarittelee, mistd kohtaa rivi vaihtuu ja milla lailla
teksti ladotaan sivulle, silla ndma asiat vaikuttavat siihen, milla tavalla runo luetaan ja
millainen sen &ani sekd tunnelma on. Esimerkiksi runon rivitys on pidettava juuri sellai-
sena, kuin kirjoittaja on sen tarkoittanut. (Gioia 2005.) Runoilijan paatdkset asettelun
suhteen ovat siis ratkaisevia runon sanoman kannalta, ja naitd paatdksia suunnittelijan
tulee kunnioittaa. Itse kirjailijan kanssa graafinen suunnittelija paasee kuitenkin tekemi-
siin harvemmin, silla kadskyt ulkoasuun liittyen tulevat yleensa kirjan kustantajalta (Py6-
rala 2013). Voisin kuitenkin kuvitella, ettéd suoraan kirjailijan kanssa tehty yhteistyd tuot-
taisi parempaa tulosta, vaikka kustantajat varmasti ovatkin perilla siitd, millainen kirja
myy. Suunnittelijan kannalta runoudessa on kaksi &aripdata: toinen, jossa runoilija
tydskentelee yhdessa graafisen suunnittelijan kanssa oikean lopputuloksen saamiseksi
ja toinen, jossa runot ovat runoilijalle vain tekstimassaa (Krankka 2015). Viimeisessa

tapauksessa suunnittelijalle jaa enemman pelivaraa, mutta myds vastuu kasvaa.
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Pyéralan (2013) mukaan runokirjoissa on kuitenkin paljon tulkinnanvaraa, silla jokainen
tulkitsee tekstit tavallaan. Kirjaprojektista riippumatta suunnittelijan on perehdyttava
tekstiin tarkasti voidakseen luoda siitd kokonaiskuvan. Runokirjaa taittaessa pienetkin
vivahteet taitossa ja tekstissa ovat merkityksellisia. Tasta syysta runokirjojen taittami-
seen on syytd varata enemman aikaa kuin romaanin, vaikka jalkimmaiset ovatkin
yleensa pidempia (Hendel 1998, 49). Graafisen suunnittelijan tehtavana on auttaa ru-

noilijan danta pdadsemaan kuuluviin parhaalla mahdollisella tavalla.

5 Runokirjan taittoprosessi

5.1 Scandinavian Music Group lyhyesti

Scandinavian Music Group on suomalainen, suomenkielistd musiikkia esittava, Ultra
Bran raunioille vuonna 2002 perustettu yhtye. Yhtye on julkaissut seitseman studioal-
bumia, yhden kokoelma-albumin seka nelja singled, jotka eivat ole paatyneet millekaan
studioalbumeista. Yhteensa julkaistuja kappaleita on 79. Sanoitukset ovat paaasiassa
laulaja Terhi Kokkosen kirjoittamia. (Scandinavian Music Group 2011.) Yhtyeen mu-
siikkia kuvaillaan sanoilla pop rock, folk rock ja country (Wikipedia 2015b). Opinnayte-
tydén tekemisen aikana 20.3. yhtyeeltd ilmestyi uusi single, Suurin rakkaus. Single en-
teilee syksylla 2015 ilmestyvaa uutta albumia. (Scandinavian Music Groupin Facebook-
sivu 2015.) En halunnut sisallyttaa tatd singled enaa kirjaan, silld se olisi ollut oman

albumin viela puuttuessa irrallinen.

Scandinavian Music Groupin diskografia albumeittain, sulkeissa ilmestysmisvuosi
(Scandinavian Music Group 2011):
1 Onnelliset kohtaa (2002)

2 Nimikirjaimet (2004)

3 Holmo rakkaus ylpea sydan (2006)
4 Missa olet Laila? (2007)

5 Palatkaa Pariisiin! (2009)

6 Manner (2011)

7 Terminal 2 (2014) (Scandinavian Music Group 2011.)
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5.2 Luova prosessi ja projektin kdynnistaminen

Suunnittelemani kirja on itsenainen projektini ja samalla tribuutti Scandinavian Music
Groupille. Ennen kuin aloitin tekemaan opinnaytetyota, otin yhtyeeseen yhteytta var-
mistuakseni tekijanoikeusasioista. Kirjaa ei virallisesti julkaista, mutta opinnaytetyé on
kuitenkin julkinen tyd, joten katsoin aiheelliseksi selvittdd asian. Sain yhtyeen jasenilta
Terhi Kokkoselta ja Joel Melasniemelta sahkdpostitse mydntavan vastauksen tammi-
kuun lopulla, jolloin paasin varsinaisesti aloittamaan projektin. Koska en tee yhteistyota
tekstin tuottaneen tahon kanssa, minulla oli teoriassa tdysin vapaat kadet kirjan ulko-
asun suhteen. Maarittelin johdannossa kuitenkin tavoitteikseni vahvistaa omaa osaa-
mista kirjasuunnittelussa ja tehda yhtyeen nakdinen ja tyylikads kirja. Muun muassa
naistd syistd halusin perehtyd hieman luovan prosessin vaiheisiin. Mielestani oman
tydskentelyprosessin tarkkaileminen on hyoédyllista, jotta prosessia pystyy tulevaisuu-
dessa kehittdmaan. Kirjaprojektin edetessa kayn lapi viela omalla kohdallani toteutuvaa

luovan prosessin kulkua.

Lyhyesti sanottuna luovuutena pidetdan kykya kehitelld uusia ideoita ja ratkaista on-
gelmia uusilla tavoilla. Luova prosessi puolestaan kasittda ideoinnin lisaksi luovien aja-
tusten ndkyvaksi tekemisen. (Heikkila 2010, 18-20, 135.) Luovaa prosessia on tutkittu
paljon, mutta esittelen tassa siihen kaksi hieman toisistaan poikkeavaa lahestymista-
paa. Jarvilehdon (2009, 5-24) mukaan luovassa prosessissa on viisi lineaarisesti kul-
kevaa vaihetta (Kuvio 21):

1 Keraamisvaiheessa kerailldan ideoita kritiikittdmasti ja tehddan aiheesta tausta-

tutkimusta.

2 Valikointivaiheessa kerattyyn materiaaliin perehdytaan kriittisesti ja erotellaan
kayttokelpoiset ideat kayttdkelvottomista.

3 Luonnosteluvaiheessa kayttokelpoisista ideoista tehdaan raakaversioita.

4 Jalostamisvaiheessa raakaversiota hiotaan ja muokataan seka poistetaan tur-
hia asioita.

5 Viimeistelyvaiheessa ty6ta tarkastellaan kokonaisuutena ja tehdaan paatos ja-
lostamisen lopettamisesta. (Jarvilehto 2009, 5-24.)
Prosessin kulku ei kuitenkaan aina kulje suoraviivaisesti ensimmaisesta viimeiseen,
vaan vaiheesta voidaan palata edellisiin (Jarvilehto 2009, 6). Itse koen, ettd osa vai-

heista voi kulkea myds paallekkain toistensa kanssa.
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Kerddminen — == Valikointi ==  Luonnostelu ==  Jalostaminen =¥ Viimeistely

Kuvio 21. Jarvilehdon (2009, 5-24) kuvaama luova prosessi.

Heikkila (2010, 141) puolestaan kuvaa luovan prosessin kehand, jossa nuolet kulkevat
kahteen suuntaan (Kuvio 22). Vaiheesta voidaan siis palata edelliseen tarpeen mu-
kaan. Tata prosessia kutsutaan luonnolliseksi luovaksi prosessiksi. (Heikkila 2010,
141-142.)
1 Luonnollinen luova prosessi alkaa valmisteluvaiheesta, jolloin aiheesta tai on-
gelmasta kerataan tietoa ja ideoidaan vapaasti mahdollisia ratkaisuehdotuksia.

2 Turhautumisvaihe voi isked, jos prosessi ei jostain syysta etene. Talléin pala-
taan yleensa edelliseen vaiheeseen.

3 Inkubaatiovaiheessa prosessia ei edisteta aktiivisesta, vaan aihetta kypsytel-
[3an mielessa.

4 Oivallusvaiheessa valmistelu ja kypsyttely tuottavat tulosta, kun oivalletaan
esimerkiksi uusi lahestymistapa kasiteltdvaan aiheeseen.

5 Toteuttamisvaiheessa oivallusvaiheen tulos toteutetaan kaytanndssa. (Heikkila

2010, 142.)
Valmistelu
e "
Toteuttaminen Turhautuminen
Oivallus = Inkubaatio

Kuvio 22. Heikkilan (2010, 141) kuvaama luonnollinen luova prosessi.
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Luonnollinen luova prosessi voi mielestani ilmetéd saman projektin aikana useita kerto-
ja, kun projektin edetessa vastaan tulee uusia ongelmia, jotka vaativat taustaty6ta ja
kypsyttelyd. Nakisin itse, ettd omassa tyoskentelytavassani voi olla piirteitd kummas-
takin luovasta prosessista; ne eivat siis valttamatta sulje toisiaan pois, vaan ovat erilai-
sia lahestymistapoja samaan asiaan. Jarvilehto ei esimerkiksi kuvaa lineaarisessa pro-
sessissa oivallusvaihetta ollenkaan, joka on usein luovassa tydssa kaanteentekeva
kohta.

5.3 Kirjan koostaminen ja rakenne

Heikkilan (2010, 147) mukaan valmisteluvaihe on luovassa prosessissa kaikkein tar-
kein ja siihen tulisikin kayttda jopa kolme neljdsosaa projektiin varatusta ajasta. Niinpa
suunnittelutydn aluksi otin tehtdvakseni lukea sanoituksia tarkasti ja kuunnella albumit
Iapi pariin kertaan, jotta pystyisin muodostamaan jokaisesta albumista kokonaiskuvan.
Yksi keskeinen teema kirjaa taittaessa on projektin itsenaisesta luonteesta johtuen oma
kokemukseni yhtyeen musiikista ja sanoituksista. Tein kuvapalvelu Pinterestiin mood-
boardin kirjan yleistunnelmasta (Kuvio 23). Moodboard auttoi hahmottamaan ja jasen-
telemaan typografiaa, kirjan kantta seka mahdollista kuvitustyylia. Tama vaihe oli siis
luovan prosessin ensimmainen vaihe eli ideoiden kritiikiton keraily ja valmistelu. Tassa
kohtaa tapahtui myds valikointia ja luonnostelua, kun karsin jo alitajunnassa huonoja

ideoita hyvistd seka aloitin hahmottelemaan kirjan ulkoasua.
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Mary Delany's book about her life
and work creating intricately cut
botanical paper shapes
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Ombre Book in Peach and Gray
Linen with Lined Pages

peach ombre book by NatalieAsls

Kuvio 23. Pinterestiin kasaamani moodboard.

Kirja koostuu Scandinavian Music Groupin vuoden 2014 loppuun mennessa julkaistu-
jen kappaleiden sanoituksista. Sanoitukset I6ytyvat albumien kansilehdista, joten jou-
duin hankkimaan muutaman itseltani puuttuvan albumin voidakseni tarkastaa sanoitus-
ten oikeat kirjoitusasut. En nimittain uskaltanut luottaa ulkomaisilta nettisivuilta 16ytyviin
sanoituksiin, ja niiden kirjoittaminen ylds korvakuulolta tuntui turhan vaivalloiselta. Paa-

tin noudattaa kansilehdissa esiintyvia kirjoitusasuja tarkasti, mutta myéhemmin jouduin
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taipumaan kompromisseihin esimerkiksi kertosakeistdjen suhteen: joissain kansilehdis-
sa kertosakeistoja oli toistettu juuri sen verran, kuin ne kyseisessa kappaleessa laule-
taan ja joissain kertosakeet toistuivat vain yhdesti. Tehdakseni kirjasta yhtenaisen ja
saastaakseni tilaa paadyin jattamaan useampaan kertaan toistuvat kertosakeet sanoi-
tusten lopusta pois. Myds kohdissa, joissa samaa saettd toistettiin useaan kertaan,

jatin toistot pois.

Oman kokemukseni mukaan yhtyeen albumit voi karkeasti jakaa musiikillisesti kolmeen
kategoriaan: kolme ensimmaista albumia edustavat melko puhdasta suomi-pop-rockia,
kun taas seuraavat kolme muistuttavat enemman amerikkalaista folkmusiikkia banjoi-
neen ja kitaroineen. Seitsemas albumi tuo yhtyeesta esiin uuden puolen elektronisilla
vivahteillaan. Myds sanoitusten puolesta albumeilla on erilaisia, mutta usein toistuvia
teemoja. Teksteissa liikutaan toisinaan urbaanissa ymparistdéssa, toisinaan luonnon
keskelld, ollaan nuoria, vanhetaan, kaivataan, menetetdan ja rakastutaan, matkuste-
taan ja tanssitaan. Naitd asioita halusin aluksi tuoda kirjassa esiin. Yleistunnelman
kannalta avainsanoina mielessani pyorivat tietynlainen utuisuus ja viitteellisyys, silla en

kuitenkaan halunnut typografiaan tai kuvituksiin mitdan liian alleviivaavaa.

Kirjassa on yhteensa 79 kappaleen sanoitukset, joten kirjaan olisi jarkevaa tehda jon-
kinlainen jaottelu tekstin rytmittamiseksi. Paadyin ensinnakin jakamaan kirjan albumei-
den mukaan eri lukuihin, joista jokainen luku sisdltda kyseiselld albumilla esiintyvat
kappaleet. Iman emoalbumia jaaneet singlet sijoitin singlea lahinna ilmestyneen albu-
min yhteyteen, luvun loppuun. Albumit ovat kirjassa kronologisessa jarjestyksessa
vanhimmasta uusimpaan. Jokaisen luvun vaihtumista paatin merkita aloitusaukemalla,

jossa kerrotaan albumin nimi ja julkaisuvuosi.

Sanoitusten lisaksi kirjaan taytyi sisallyttda sisallysluettelo tai hakemisto ja jonkinlainen
omistussivu, jossa kertoisin Iyhyesti itsestani, yhtyeestd seka siita, miksi projekti on
toteutettu. Kuten luvussa 3.1. avasin, tulee omistussivu kirjan alkuun kolofonisivun vie-
reen. Varsinainen teksti alkaa omistuksen jalkeen. Vaikka jotkut runokirjat ovat ulko-
asultaan todella riisuttuja ja niista on jatetty jopa sivunumerointi, runojen otsikot ja sisal-
lysluettelo pois, halusin itse pitdd kaikki ndma kirjassa selaamisen helpottamiseksi.
Luvussa 4 tehdyn vertailun perusteella sisallysluettelo on runokirjoissa yleensa sijoitet-
tu kirjan loppuun. Nain kirja lahtee heti liikkeelle kolofonin ja mahdollisen omistuksen
jalkeen, eika esimerkiksi otsikoilla paljasteta kirjasta mitdan etukateen. Paadyin valit-

semaan sisallysluettelon paikaksi kirjan viimeiset sivut myos siita syysta, etta luettelo ei
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ollut mielestani visuaalisesti niin mielenkiintoinen, ettd se olisi kannattanut laittaa al-

kuun.

Kun kyseessa on lankasidottu kirja, kirjan sivumaara tulee laskea niin, etta se on jaolli-
nen vahintaan luvulla 8, mieluummin luvulla 16. Tallainen kirja sidotaan yleensa 16
sivua sisaltavista arkeista, mutta puolikkaat arkitkaan eivat yleensa ole ongelma. (ltko-
nen 2004, 246.) Lukujen vaatimia sivumaaria laskiessa ongelmaksi muodostui se, etta
muutamalla albumilla on pariton maara kappaleita. Myohemmin tajusin, ettd tdma ei
valttamatta ole ongelma vaan mahdollisuus, silld osa sanoituksista vaatii useamman

sivun ja sanoitusten valiin voisi tarpeen tullen jattaa tyhjidkin sivuja.

5.4 Taittopohja

Kirjan taittopohjan suunnittelu alkoi kirjan koon paattamisella. Teetan kirjasta vain kaksi
kappaletta, ja halusin pitdd kustannukset minimissaan, joten tassa tapauksessa kirjan
koon valintaan vaikuttivat eniten painon valmiit kirjakoot. Paatin kayttaa kirjan painami-
seen edulliseksi toteamaani Books on Demand -palvelua, joka on omakustannekirjojen
painamiseen erikoistunut palvelu. Books on Demandin kautta on mahdollista tilata yk-
sittaisid kappaleita kirjoista, julkaista sek& myyda kirjoja ja e-kirjoja (Books on Demand
2015). Tama myds saasti minulta itseltani paattamisen vaivan, kun valittavana oli vain

muutamia eri kokoja.

Paadyin valitsemaan valmiista ko'oista lopulta kaksi vaihtoehtoa: pystysuuntaisen, ka-
pean formaatin, joka on hieman A5-kokoa pidempi ja kapeampi, 135 x 215 mm, runo-
jen muodon ja kirjan kasiteltdvyyden vuoksi. Rivit ovat sanoituksissa melko Iyhyita,
joten sivun jarkevan asettelun kannalta koon valinta olisi perusteltu. Toinen potentiaali-
nen vaihtoehto oli neli6formaatti koossa 170 x 170 mm. Runokirjojen tarkastelun perus-
teella kirjat ovat usein juuri pystyformaatissa, mutta nelién muotoinenkin kirja toimii, jos
kirja ei ole lilan iso. Neli6formaatti toisi kirjaan hieman persoonallisuutta poikkeavalla
muodollaan. Kokeilin kumpaakin formaattia, ja pitkdan olin vakuuttunut nelién parem-
muudesta juuri erikoisemman muodon takia. Kriittisesti pohdittuani nelié ei kuitenkaan
toiminut lyhytrivisien, mutta pitkien sanoitusten kanssa yhta hyvin kuin pystyformaatti.
Pelkasin, ettd pystysuuntaisesta kirjasta tulee liian tylsa, mutta onneksi kapeampi leve-
ys tuo kirjaan sopivasti mielenkiintoa ja jannitetta. Pystyformaatin paremmuuden ym-
marrettyani koin jonkinlaisen oivalluksen luovassa prosessissa; ajatus koon vaihtami-

sesta iski yllattaen, kun luulin olevani jo voiton puolella opinnaytetydén kanssa. Tassa
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kohtaa ymmarsin kantapaan kautta, etta kirjojen formaateille on oikeasti syynsa. Pelk-
k& mielenkiintoinen muoto ei riitd kantamaan kirjaa kovin pitkalle, etenkin jos muoto luo

liikaa haasteita sisallon joustavalle ja miellyttavalle asettelulle.

Ennen varsinaisen taittamisen aloittamista jouduin paattamaan palstajaon. Aluksi kaa-
vailin nelibn muotoista kirjaa ja siihen kaksipalstaista gridia, mutta en saanut asettelua
toimimaan vaihtelevan pituisten ja levyisten tekstien kanssa. Vaihdettuani kapeampaan
formaattiin sijoitin sivulle vain yhden palstan. Halusin marginaaleista tarpeeksi ilmavat,
ettei teksti missdadn kohtaa nayttdisi valuvan sivulta pois. Krankan (2015) mukaan
useissa kirjoissa ongelmana ovat etenkin sivunumerot, jotka ovat aivan liian lahella
alareunaa. Klassisen kirjatypografian mukaan jatin alamarginaalin kaikkein suurimmak-
si. Sivunumeroillekin jai nain tarpeeksi tilaa. Marginaalien merkitys ja tarkeys eivat kui-
tenkaan nayta runokirjassa korostuvan samalla lailla kuin kertomakirjallisuudessa, jos-

sa teksti kulkee marginaalista marginaaliin.

Kuvio 24. Taittopohja palstoineen ja apuviivoineen.
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Lisasin pystysuoran apuviivan palstojen vasemmalle puolelle merkitsemaan otsikon
alkamiskohtaa, silla ajatuksenani oli sijoittaa otsikko itse sanoituksista hieman vasem-
paan. Otsikko saa erityisemman roolin ja enemman painoarvoa, kun se on tekstimas-
sasta selkeasti erilldan (Krankka 2015). Tasta syysta sivuista ei voinut tehda toistensa
peilikuvia, vaan ne ovat keskendan samanlaiset lukuun ottamatta sivunumeron paik-
kaa. Sivunumerot paatin laittaa turvallisimpaan paikkaan eli tekstien kanssa samaan
linjaan ja ulommaisiin alakulmiin, etteivat ne missaan tilanteessa nayttaisi tulevan otsi-
kon tai runon tielle. Sanoitusten alkamiskohtaa merkitsemaan sijoitin yhden vaa-
kasuoran apuviivan. Oikealla sivulla on lisdksi apuviivat helpottamassa aloi-

tusaukeaman elementtien sijoittelua. (Kuvio 24).

5.5 Typografiset valinnat

Aloitin typografisten valintojen tekemisen etsimalld leipatekstiin sopivaa antiikvaa.
Aluksi halusin lilan hanakasti valttdd vanhanaikaista ja klassista yleisilmettd ja yritin
I6ytad antiikvalle pariksi jonkin melko modernin, mutta yksinkertaisen groteskin, jota
kayttda esimerkiksi otsikoissa. Lisaksi pelkasin, ettd vain yhdella kirjaintyypilla taitettu-
na kirjaan tulisi turhan vahan vaihtelua. Pelko oli ilmiselvasti turha, mutta paahani oli
juurtunut idea yhdistda geometrinen groteski johonkin antiikvaan ja kayttaa tata grotes-
kia esimerkiksi aloitusaukeamilla ja otsikoissa. Tein muutamia kokeiluja, jotka kaikki
paatyivat nayttdamaan liian lehtitaittomaisilta eivatka ne nain ollen sopineet kirjan luon-
teeseen. Suunnittelutydn ensimmaisissa vaiheissa en ollut vield tehnyt tarkastelua ru-
nokirjoista, mutta viimeistaan sen mydéta ajatus pelkastaan yhden antiikvaperheen kayt-

tamisesta alkoi tuntua paremmalta idealta.

Hylkasin siis ajatuksen groteskista kokonaan ja keskityin etsimaan yhta sopivaa antiik-
vakirjainperhettd, jossa olisi tarpeeksi monta leikkausta tarpeisiini. Normaalin leikkauk-
sen lisdksi tarvitsin lihavoidun ja/tai puolilihavoidun seka naista kaikista kursiivit. Raja-
sin etsinndn renessanssi- ja siirtymdkauden antiikvoihin ohuiden ja paksujen viivojen
pienen kontrastin takia. Nain teksti olisi miellyttdvampaa lukea, kun pienessakaan pis-
tekoossa ohuimmat viivat eivat menisi liian kapeiksi. Kokeilin leipatekstida muutamalla
naiden kausien malliesimerkeilla, esimerkiksi Garamondilla, Minionilla, Caslonilla, Ti-

mesilla ja Baskervillella.

Jokaisessa kirjaintyypissd on ehdottomasti hyvat ja huonot puolensa, mutta useiden

kokeilujen jalkeen rajasin vaihtoehdot Adobe Casloniin (Kuvio 25) ja Adobe Garamon-
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diin (Kuvio 26). Kummastakin 16ytyy kuusi leikkausta sekd kummankin x-korkeus on
pieni. Caslonissa viehatti etenkin kaunis kursiivi. Seka gemena- ettad versaalikirjainten
monet yksityiskohdat ja sopiva vaihtelu tekevat kirjaintyypista inhimillisen ja mielenkiin-
toisen. Garamondista vastaava vaihtelevuus puuttui. Lopulta valinta kallistui Casloniin
juuri ndiden ominaispiirteiden takia, silla Garamond tuntui kaikessa taydellisyydessaan
liian tasaiselta ja vahan vanhanaikaiselta tdhan tydhon. Caslon puolestaan sopi per-
soonallisen muotokielensa vuoksi Kokkosen tunnelmoiviin teksteihin erittain hyvin. Se

ei mydskaan ole liian sidonnainen mihinkdan aikakauteen.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZAAO
abcdefghijklmnopqrstuvwxyzidio 1234567890 .:,;"12&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZAAO
abedefghijklmnopqrstuvwxyziao 1234567890 .72

Kuvio 25. Adobe Caslon Pro Regular ja Italic.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZAAO
abcdefghijklmnopqrstuvwxyzaisé 1234567890 .:,;"12&

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZAAO
abcdefghijklmnopqrstuvwxyzaiié 1234567890 .:,;"1?¢

Kuvio 26. Adobe Garamond Pro Regular ja Italic.

William Caslon suunnitteli ensimmaisen Caslon-kirjaintyypin vuosien 1720 ja 1766 valil-
I&. Adobe Caslon on puolestaan Carol Twomblyn vuonna 1989 suunnittelema, hyvin
Iahella alkuperaista Caslonia oleva kirjaintyyppi. Caslon on ollut suosittu kautta aikojen;
vanha sanonta “when in doubt, set it in Caslon” on varmasti jokaiselle graafiselle suun-
nittelijalle tuttu. Adobe Caslonista I6ytyy monen leikkauksen lisdksi kattava maara
swash-versaaleja eli versaalikursiivikirjaimia, joissa on koristeelliset paatteet (Kuvio
27). (Itkonen 2012, 35-37.) Nailla kirjaimilla saa tarpeen mukaan esimerkiksi otsikoihin

vaihtelua.
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AB(CDEFGHFKLM
NPQRSTOWXTrZ

Kuvio 27. Adobe Caslonin swash-versaaleja.

Aloitin tekstien tyypittamisen leipatekstistda. Kun kyseessa on runokirja, leipatekstin
pistekoon valinta on jarkevaa tehda runojen pisimman rivin mukaan, silla rivien kat-
keaminen vaarasta kohtaa ei ole runoissa suotavaa (Biggs 1954, 79). Taman kirjan
tapauksessa rivin katkeamisesta ei tosin tarvinnut olla huolissaan, silla rivit sanoituk-
sissa ovat melko lyhyita. Kirjan koon takia valitsin melko pienen pistekoon leipatekstiin,
9,5. Rivivalit saivat olla vahan tavallista suuremmat, joten niiden kooksi tuli 13 pistetta.
Otsikoihin pistekooksi paatin 11. Valitsin otsikoihin keskipaksun, kursiivileikkauksen ja
versaalikirjaimet. Tdma kuitenkin alkoi nayttda suhteettoman suurelta leipatekstiin ver-
rattuna ja hallitsi liikaa sivuilla, joten pienensin alaotsikoidenkin koon 9,5 pisteeseen
(Kuvio 28). Kun alaotsikot ovat hieman paksumpaa kursiivia, ei kokokontrastia siis valt-
tdmatta tarvita. Sivunumeroihin valitsin leipatekstin kanssa saman pistekoon seka ge-

menanumerot. Nain ne eivat korostu sivuilla liikaa.

Paatin lukujen paaotsikoiden pistekooksi 20 pisimman albumien nimissa esiintyvan
sanan mukaan. Tama sana oli Nimikirjaimet (Kuvio 28). Halusin otsikoista kevyen tun-
tuiset, joten merkkivaleja piti sdatda suuremmiksi. Versaaliantiikvoin Kirjoitettuja otsikoi-
ta tulee muutenkin klassisen typografian mukaan harventaa, mutta tilanteen mukaan
on katsottava, minka verran (Itkonen 2012, 110). K&ytin lukujen otsikoissa tavallisten
versaalien seassa my6s swash-versaaleja, jotka tarvitsevat pitkien, koristeellisten paat-

teidensa vuoksi enemman tilaa, joten runsaampi harvennus oli siltakin osin perusteltu.
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KAUPUNKI ALLAPAIN

sanon hiljaa pubelimeen
olen valmiim

& tarvitse kuin hakea
jajiin odottamaan lupm
kulkea kaduilla piyttien
mihin kuuhun, keti sucjelen
allapiin kaupunki kietoutuu sumuun 2004
hetken vield jaksan olh hiljaa

allapiin kaupunki kietoutuu sumuun
kerran vieli: milloin on kohta?

ol:::! usein pellnnyt )

sl ikl v NIMIKIRJAIMET

olisin saanut kaiken
alcittanut tarinan
sen ainoan jota haluan kertoa

Kuvio 28. Kirjan leipateksti- ja otsikkovalintoja.

Vérien kayton kirjan tekstisivuilla tulee aina olla perusteltua, silla kirjan tekstin ollessa
mustaa yksittaiset varit vievat yleensa tarpeettomasti huomiota olennaiselta tekstilta
(Williamson 1983, 245). Nelivaripainatus nostaa kirjan hintaa, joten kirjat, joissa ei ole
kuvia, painetaan yleensa pelkalld mustalla. Naista syista paatin omassa tydssani kayt-
taa vareja ainoastaan aloitusaukeamilla. En usko, ettd varit olisivat tdssa kirjassa tuo-

neet tekstisivuille mitaan lisidarvoa.

5.6 Sanoitukset sivuilla

Vaikka luvussa 2.1 ilmeni, ettei sanoituksia voi tdysin ongelmitta laskea runouden ala-
lajiksi, teksteja voi kuitenkin mielestani kasitelld runojen tavoin ja soveltaa niihin taitos-
sa samoja periaatteita kuin runoihinkin. Runokirjojen vertailun perusteella lukukoke-
muksen kannalta houkuttelevimpia olivat kirjat, joissa kannen lisdksi myds sisasivujen
asetteluun oli panostettu. Tama ei valttamatta aina ole mahdollista esimerkiksi kustan-
nussyista, mutta omassa tydssani halusin viilailla sisasivujen ulkoasua mahdollisimman

kiinnostavaksi. Sivuilla sanoitusten pituudet ja leveydet voivat vaihdella paljonkin, joten
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aukeamille sain vaihtelua jo pelkastdan niiden muodoilla. Halusin kuitenkin lisata mie-
lenkiintoa sivuille, joten otin tehtdvakseni maaritelld keinot, joilla pelkdn tekstin muo-
dossa esiintyvia sanoituksia voidaan “herattda henkiin”. Tekstia voidaan korostaa eri-
laisilla typografisilla keinoilla, kuten kursivoinnilla, lihavoinnilla, harvennetulla valistyk-
selld, suurilla sanavaleilla, versaaleilla ja kapiteeleilla sekd nadiden yhdistelylla (Biggs
1935, 21) (Kuvio 29). Vaikka nama keinot ovat visuaalisia ja vaikuttavat etenkin Kirjoi-
tettuun tekstiin, tekstin korostaminen muuttaa myds runon &anta ja voi kuulua runoa
aaneen lausuttaessakin. Esimerkiksi versaaliteksti on selvasti huutavaa, kursivointi

ehka kuiskaavaa ja harvennus hiljaista ja hidasta.

kursivointi harvennus VERSAALIT

lihavointi suuret sanavalit KAPITEELIT

Kuvio 29. Erilaisia tekstiin tehtavia korostuksen keinoja.

Runoissa paljon kaytetty keino ovat my&s rivien sisennykset. Sisennetylla rivilla oleva
teksti, toisinaan vai yksi sana, tuntuu sisennyksen ansiosta saavan enemman painoar-
voa. Runon muotoilua voidaan kayttda esimerkiksi erottamaan runon eri osiot toisis-
taan, painottamaan runon rytmia ja elavoittdmaan sivua (Drury 2006, 94). Luodakseni
sivuista mielenkiintoisempia paadyin edelld mainituista keinoista kayttamaan tekstissa
sisennyksia, harvennusta, kursivointia ja suuria sanavaleja. Lihavointi ja versaalit tun-
tuivat tekstissa liian erottuvalta ja kapiteeleille en ndhnyt tarvetta, silla niiden aani ei ole

mielestani niin selkea.

Jo ennen kuin lopullinen taittopohja alkoi olla kasassa sijoitin osan albumeiden kansi-
lehdista kerdamistani sanoituksista taittotiedostoon. Tein aluksi kokeiluja tekstin kanssa
seka tarkastelin rivien pituuksia ennen kaikkien osasten lukkoon lydmistad. Hendel
(2013, 165) neuvoo aloittamaan runokirjan taittamisen hankalimmista runoista, mutta
itse aloitin helpoimmasta paasta ja ryhdyin ensimmaisend asettelemaan sanoituksia,
joissa oli verrattain lyhyet rivit ja jotka tuntuivat heti asettuvan sivuille kauniisti. Jo pelk-
kien sisennysten lisddminen toi sivuille mukavasti eloa, ja suurimmalla osalla sivuista
sisennykset ovatkin ainoa visuaalinen tehokeino (Kuvio 30). Sisennysten maaraa ja
sijaintia perustelin visuaalisuuden lisaksi tunnustelemalla itselle tarkeimpia avainkohtia

sanoituksissa kuuntelemalla kappaleita tarkasti ja lukemalla niita.



kun tuuli oli viilee
kun tuuli mua liikatti
joskus toivoin ettd
tarttuisic kii
kun ilma oli pysibtynyt

joskus toivoin etti
et vaatioat miti¥in
kun irtosin

ja katosin
kun balusin sinne

sd et mairinnyt
ja kun balusin olla

si rakastit mua

KUNTUULI OLI VIILEE

kun hiljm fiin paikoilleni

rashaisit mukaasi

missd kadut kulkee lujempm
mua pysihtymiin
rilppuvainen monesta pahasta

niin kuin tiydellisti

MINNE KATOSI PAIVAT

vaikka vieressi on tilaa
hiin makaa cmalla puolellzan
eilen bin huomasi etti
seinisti irtoaa mmli
jaetti ensimmiisti kertaa
hiin ¢i jaksanut odottaa
eilen bin huomnasi etted
eniii jaksa odottaa
minne katosi piiviit
joim et nibnyt mitiin
ilman etti hin clisi nihoyt saman
minne katosi piiviit
joiden aikana hiin tottui
brin toetui sylissi
kasvit on kuolleet ruukkuihin
hiin istuu ajatuksissaan
eilen hiin ymmirsi ettei
nikisi sioun palmvan
jaetti ensimmiisti kertaa
bin ei tunteout

mitiin

Kuvio 30. Sisennykset tekevat sivuista visuaalisesti mielenkiintoisia.
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Aluksi kokeilin pitdd sakeistdjen valit yhden rivivalin mittaisina, mutta ne alkoivat tuntua

liian suurilta, joten pienensin niitd aavistuksen. Kirjassa tuli vaistamatta eteen tilanteita,

joissa pitka teksti oli pakko jakaa kahdelle sivulle. Tallaisissa tapauksissa runo kannat-

taa jakaa sakeistdjen valista, ei keskeltd sakeistéa (Hendel 2013, 165). Seuraavalla

sivulla sanoitus jatkuu samasta kohtaa, josta kaikki sanoitukset alkavat. Kun kirjassa

jokaisella sanoituksella on otsikko, lukijalle tuskin tulee epaselvyytta siita, etteikd seu-

raavan sivun teksti kuuluisi edellisen otsikon alle. Joissain tapauksissa sanoitukset

ulottuivat yhden rivin verran alamarginaalin alapuolelle, mutta koska tama tapahtui ko-

ko kirjassa vain pari kertaa, annoin niiden olla enka katkaissut sanoitusta saati lahtenyt

muokkaamaan marginaaleja.

5.7 Kuvitukset

Kuvitukset eivat ole kirjassa paaasiassa, silla tassa kirjassa kuvien ei tule jyrata teks-

tien edelle. Aluksi olin sita mielta, ettd keskittaisin kirjan kuvitukset ainoastaan lukujen

aloitusaukeamille. Kuvamateriaali koostuisi itse vuosien varrella ottamistani valokuvis-
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ta. Kuvitusten avulla halusin luoda jokaiseen lukuun oikeanlaisen visuaalisen ilmeen

johdattelemaan albumin teemaan ja tunnelmaan.

Pydrittelin kuvia aluksi aloitusaukeaman taustalla niin, ettd kuva peitti koko aukeaman.
Aika pian huomasin, ettd tama valinta riiteli kirjan muun ulkoasun kanssa. Pienensin

kuvia ja sijoitin ne otsikon viereiselle sivulle (Kuvio 31).

Kuvio 31. Kuvitustavan hakemista.

Kuvat eivat vielakdan tuntuneet istuvan kirjaan. Edessa oli valinta: joko jattaa kuvat
pois kokonaan tai ripotella kuvia muuallekin kuin aloitusaukeamille. Jalkimmainen hou-
kutteli, mutta samalla epailytti: 16ytaisinkd omista arkistoistani tarpeeksi kirjaan sopivaa
kuvamateriaalia? Olisivatko kuvat kuitenkin liian irrallinen elementti? Alkuperainen
suunnitelmani oli tehda pelkastdan runokirja ilman sen suurempia kuvituksia, mutta
kokeilin kuitenkin sijoittaa kuvia tekstin sekaan. Edelleen ne tuntuivat todella irrallisilta
ja paalle liimatuilta, joten lopulta jatin kuvat kokonaan pois. Luovassa prosessissani
tama merkitsi turhautumisen vaihetta, josta yli paastyani kirjan suunnittelutyd eteni
melko jouhevasti toteuttamisvaiheessa loppuun saakka. Olin aiemmin mieltanyt kuvat
tarkedmmiksi kuin ne oikeasti olivatkaan. Paasyyllinen tdhan ajatukseen oli laululyrii-
kan ja runouden ero, jota kasittelin luvussa 2.1. Sanoitukset ovat vajaita ilman musiik-
kia, joten koin, etta kirjaa tulisi tdydentaa jollain muulla elementilld. Tata taydentamista
ei kuitenkaan tulisi tehda kirjan ulkoasun kustannuksella, vaan kuvien olisi pitdnyt kyt-
keytya jollain lailla jarkevasti sanoituksiin, kuten luvussa 4.1 esitellylld Sokeana hetke-
na -kirjassa. Kirjan uusi muoto vahvisti paatdsta kuvien poisjattamisesta. Valokuvien
sijaan lisasin jokaiselle aloitusaukeamalla otsikon taakse samantyyppisen musteldiskan

kuin kannessakin on.
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5.8 Kannet

Jatin kansien suunnittelun suosiolla viimeiseksi, silla halusin keskittyd ennemmin paa-
tavoitteeseeni eli kirjasuunnittelun ja -typografian oppien syventadmiseen. Ajatus kansis-
ta alkoi pydria mielessa typografian paattamisen jalkeen. Kansissa minulle tarkeinta oli
I6ytad harmonia ulkokuoren ja sisallén valilla. Kuvitusten pois jattdmisen jalkeen tuntui,
ettd kannesta pitaisi tulla erityisen hyva; tdma aiheutti pientéd painetta opinnaytetyén
loppuvaiheessa. Pyrin kansissa valttdmaan liiallista alleviivaavuutta, kuten luvussa 3.3
havaittiin jarkevaksi. Koska yhtyeen levyt ovat keskendan todella erilaisia halusin kan-
sista melko abstraktit. Huomasin kuitenkin Iahestyvani kansien tunnelmaa eniten Ter-
minal 2 -levyn kautta; sanoituksissa puhutaan esimerkiksi matkustamisesta, terminaa-

leista ja Las Vegasista, joista Kokkonen (2014) kertoo Nytin haastattelussa seuraavaa:

"ltse asiassa kyse ei ole niinkdan matkustamisesta, vaan enemmankin tilatto-
muudessa olemisesta. Jos levylld mainitaan Las Vegas, niin se ei kerro Las Ve-
gasista. Raunioitunut Las Vegas voi olla enneuni tai henkild. En ole koskaan
edes kaynyt Las Vegasissa.” (Kokkonen 2014.)

Nama ajatukset sopivat hyvin yhteen kansi-ideioideni kanssa. Varimaailman halusin
olevan melko tumma kontrastina kaytettyyn kirjaintyyppiin ja vaaleaan, ilmavaan sisal-
toon. Kaytin kuvituksen tekemiseen mustetta ja akvarelleja, ja lopuksi yhdistelin eri
palasista sopivan kannen Photoshopissa. Kannen typografia noudattaa samaa linjaa
sivujen typografian kanssa (Kuvio 32). Tassa vaiheessa paatin nimeta kirjan yhden
Terminal 2 -albumin kappaleen mukaan: Pienia teravia timantteja tuntui nimena haus-
kalta ja tarttuvalta, ja toisaalta se viittaisi sopivasti Kokkosen teksteihin, joissa on usein
mielestani pienia, teravia huomioita elamasta. Aiemmin mainitussa haastattelussa
Kokkonen (2014) sanoo myds olevansa kyllastynyt esittdamaan herkkaa musiikkia, joten

kirjan ulkoasu edustaa ehkd Scandinavian Music Groupin uudempaa musiikillista linjaa.
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Kuvio 32. Kannen taitto.

5.9 Pienia teravia timantteja -kirja kokonaisuudessaan

Pienia teravia timantteja -kirjan ulkoasusuunnitelma valmistui samaan aikaan opinnay-
tetydn palauttamisen kanssa. Kirjassa on 128 sivua, eli 16 sivun arkkeja kirjaan tulee
tasan kahdeksan. Kirja on melko pieni, joten sitd on helppo pitdad kasissa. Tummat
kannet ovat persoonalliset ja houkuttelevat tarttumaan kirjaan. Kirjan esilehtipaperei-
den variksi kaavailin mustaa tai todella tummaa vihertavan turkoosia. Sivujen paperi
saisi olla paallystdmatonta ja aavistuksen luonnonvalkoista. Kirja jatkuu kannen kanssa
yhtendisend kokonaisuutena sisasivuillakin tarkkaan maaritellyn typografian ja suppean
varimaailman ansiosta. Aukeamilla on sopivasti vaihtelua melko yksinkertaisesta ja
joustamattomasta taittopohjasta huolimatta: sanoitukset kulkevat sivuilla elavaisena ja
kiinnostavana jatkumona, joka kannustaa lukemaan. Sanoitusten visuaalisuus kom-

pensoi puuttuvaa elementtia eli musiikkia.



Kuvio 33. Mock upit kirjan etu- ja takakannesta.
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Kuvio 34. Esimerkkiaukeamia kirjasta. Vasemmalta oikealle, ylhaalta alaspain: nimid, kolofoni,
alkusanat, aloitusaukeama, kaksi esimerkkiaukeamaa sanoituksista ja sisallysluettelo.

6 Yhteenveto

Opinnaytetydssa tarkoituksenani oli tutkia kirjatypografiaan seka kirjan taittamiseen
liittyvia periaatteita, ja perehtyd aiheeseen etenkin runokirjan kannalta. Opinnaytetydn
aluksi avasin runouden kasitteitd tutustuakseni aiheeseen, jonka parissa tulisin tyds-
kentelemaan. Alkuolettamukseni oli, etta laululyriikka lukeutuu runouden alle ongelmat-
tomasti, mutta asiaa tarkemmin tutkittuani tdma paljastui vaaraksi. Laululyriikka on ai-
van oma Kkirjallisuudenlajinsa. Seuraavassa luvussa erittelin kaunokirjan rakennetta
seka niitd elementteja, joista kirjan ulkoasu muodostuu. Kirjatypografiaan paneutumi-
sessa suurin apu oli Markus Itkosen teoksista sekd Robert Bringhurstin kirjasta The
Elements of Typograhic Style. Muun muassa naiden pohjalta selvisi, ettd kaunokirjalli-
suuden suunnittelussa on joitain vakiintuneita kaytantoja, joita ei ole suositeltavaa lah-
ted muuttamaan ainakaan ilman hyviad perusteita. Hyvin suunniteltu kirja on sopivalla,
lukijaa palvelevalla tavalla huomiota herattamaton: lukija voi keskittya nauttimaan luku-
kokemuksesta ilman erityistd ponnistelua. Luvussa nelja tein teorian pohjalta havainto-
ja Vuoden kauneimmat kirjat -kilpailussa palkituista runokirjoista. Vertailu oli hyvin an-
toisa, silla sain kirjoista paljon ideoita ja pohdittavaa omaa projektia varten. Vertailu
opetti myds erottelemaan luettavuuteen ja tekstin tunnelmaan vaikuttavia tekijoita. Vii-
meistdan taman kohdan mydtd ymmarsin taustatutkimuksen tekemisen ja valintojen
syvallisemman perustelemisen tarkeyden. Viimeisessa luvussa kuvasin oman kirjapro-
jektini etenemistad ja samalla tarkkailin omaa tydskentelyprosessiani luovan prosessin

kautta. Havaitsin, ettd omassa prosessissani toistui samoja vaiheita, kuin esittelemis-
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sani parissa luovan prosessin mallissa: luonnostelusta ja valmistelusta paasin toteut-
tamiseen, toteuttaminen muuttui jossain vaiheessa turhautumiseksi, jonka jalkeen kyp-

syttelin ongelmaa. Alitajuinen, epaaktiivinen tyéskentely edisti oivallusten tapahtumista.

Runokirjojen suunnittelusta ei ole juurikaan kirjoitettu; kirjasuunnittelua kasittelevissa
kirjoissa aihetta sivutaan toisinaan sivun tai parin verran. Talla opinnaytetyollakin raa-
paisin vain pintaa tasta laajasta aihepiiristd. Opinnaytety6ta tehdessa huomasin kuiten-
kin jo varhaisessa vaiheessa, etta runokirjan suunnittelu poikkeaa esimerkiksi typogra-
fialtaan jonkin verran muun kaunokirjallisuuden suunnittelusta. Kaunokirjallisen teoksen
typografia vaatii melko geneerisena pidetystd ulkoasustaan huolimatta suunnittelijalta
paljon tietdmysta kirjasuunnittelun pitk&sta historiasta ja etenkin luettavuuteen liittyvista
periaatteista. Houkutteleva, luettava ja sisaltéd ulkoasullaan tukeva kirja on kokonai-
suus, joka koostuu monesta tarkkaan mietitystd osasta. Runokirjojen suunnittelu on
karjistetystd haastavampaa kuin muun kaunokirjallisuuden, silld runouden kenttd on
hyvin laaja kattaen kaiken runomittaisesta, loppusoinnullisesta runosta uudenaikaiseen
ja radikaaliin visuaaliseen runouteen. Suunnittelijalle lankeaa runokirjaa tehdessa myds
suuri vastuu: runous on sanataidetta, joka graafisen suunnittelijan on tehtava nakyvak-
si. Kuinka tasapainoilla luettavan ja visuaalisesti miellyttavan kirjan seka runoilijan sa-

noman valittamisen valilla?

Opinnaytetydn tarkeimpana tavoitteena oli syventdd omaa osaamistani kirjatypografi-
asta. Koen onnistuneeni oppimistavoitteissani sekd saaneeni jalleen lisdd varmuutta
omaan tydskentelyyn. Eniten tunsin kehittyvani kirjaintyyppien ja taittamisen suhteen;
silma harjaantui erottamaan kirjaintyypeista pieniakin eroja ja vivahteita seka hahmot-
tamaan aukeamat kokonaisuutena. Toinen tavoitteeni oli suunnitella kaunis, yhtyeen
nakdinen kirja. Kirjan ulkoasusuunnitelmat muuttuivat matkan varrella pariin kertaan,
mutta olen lopputulokseen tyytyvainen. Kirjasta tuli sopivan persoonallinen ja vivah-
teikas, mutta kuitenkin helposti lahestyttava seka tunnistettava runokirja. Opinnayte-
tydén aikana opin, etta tavallisuus kirjasuunnittelussa ei suinkaan aina ole negatiivinen
asia. Jouduin tekemaan jonkin verran epamiellyttavid kompromisseja sanoitusten aset-
telussa tekstien pituuksien vaihtelusta johtuen, mutta se oli ndin laajassa teoksessa
odotettavissa. My6ds materiaalit jaivat hieman mietityttdmaan: jos kirjalla olisi ollut mak-
sava asiakas ja sitd olisi painettu kaupalliseen levitykseen, olisi budjetin rajoissa ollut
ehkd& mahdollisuuksia kehitelld kirjaa visuaalisesti nayttdvammaksi esimerkiksi valitse-
malla kiinnostava paperi ja kansimateriaali sekd painamalla kanteen erikoisefekteja,

kuten foliointeja.
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Suurimmaksi ongelmaksi tyéssd muodostuikin juuri oikean asiakkaan puuttuminen,
mutta toisaalta tyd tuntui lahes koko ajan mielekkaalta, kun sain olla oman itseni herra.
Toimeksiantajan kanssa tydskentelyssa on kuitenkin puolensa; muun muassa aikatau-
luista kiinni pitdminen on helpompaa, kun on vastuussa tyon etenemisesta jollekin
muullekin kuin itselleen. Asiakkaan puuttuminen aiheutti kirjaprojektin tekemisessa
pitkidkin jaksoja, kun suunnittelutyd ei edennyt ollenkaan. Opponointien ja ohjausten
ansiosta ymmarsin, etta vaikka kyse on omasta projektista, on tarkeda maaritella kirjal-
le selkeat tavoitteet seka aikarajat ja edetd niiden mukaan. Sain kirjan taiton valmiiksi
samaan aikaan opinnaytetydn kanssa, joten seuraavana on vuorossa kirjan painami-
nen, jonka rajasin opinnaytetydstd pois. Lupasin toimittaa yhden kappaleen yhtyeelle,

ja toivon heidan pitavan lopputuloksesta.

Toinen melko merkittdvd ongelmakohta oli tutkielmassa kaytettava termistd. Lukuisia
lahteitd selailtuani huomasin, ettd seka runouden ettd graafisen suunnittelun aloilta
I6ytyy paljon kasitteita, joista puhutaan synonyymeina yhdessa lahteessa ja eri asioina
toisessa. Osaa termeistd ei ole valttdmattd edes k&annetty suomeksi. Esimerkiksi
swash-versaaleille ei 16ytynyt jarkevaa suomennosta. Termien vaihteleva kaytté hanka-

loitti hieman teoriaosuuden aihealueisiin perehtymista.

Kuten johdannossa totesin, runokirjat ja runous ylipaataan olivat minulle ennen opin-
naytetydn aloittamista kartoittamatonta aluetta. Pidin runoutta vanhana ja hienostele-
vana kirjallisuudenlajina tai vaihtoehtoisesti vaikeasti Iahestyttdvana erikoisine kieliku-
vineen seka asiayhteyksineen. Mydnnan, ettd mielipiteeni perustui hyvin kapeaan na-
kemykseen runoudesta, mutta vietettyani paljon aikaa runokirjoja tutkien kasitykseni
muuttui. Aloin jo projektin alkuvaiheessa odottaa malttamattomana, ettd varsinainen ty6

olisi ohi ja minulla olisi aikaa perehtya itseani myds sisalldllisesti kiinnostaviin runoihin.

Rajasin tutkielmani k&sittdm&an ainoastaan painettua kirjallisuutta. Uskon kuitenkin,
etta kirjoja luetaan mobiililaitteilta jatkossa yha enemman; Kindlen tapaisia lukulaitteita
tuntuu ndkyvan esimerkiksi julkisissa kulkuvalineissd ihmisten k&sissd huomattavasti
useammin kuin muutama vuosi sitten. Tama on ymmarrettdvaa; kulkeehan yksi pieni-
kokoinen monta kirjaa sisaltava laite paljon helpommin mukana kuin yhtd monta fyysis-
ta kirjaa. Olisi kiinnostavaa seurata, milla lailla elektronisten kirjojen lisdantyminen na-

kyy suunnittelijan tyossa.
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Naiden ajatusten seka runokirjojen tutkimisen myo6ta jain pohtimaan kannen vaikutusta
kirjaan, sillda uskon etenkin painetussa kirjassa kannen merkityksen korostuvan, kun
esimerkiksi materiaali on mahdollista tuntea kasilla. Tassa opinnaytetydssa sivusin
kansisuunnittelua ainoastaan yhden kappaleen verran, mutta jalkikdteen ajateltuna
etenkin runokirjojen kannet olisivat olleet todella herkullinen tutkimuskohde. Monissa
lahteissa kirjasta puhuttiin kayttdesineena, ja usealle lukijalle lieneekin tarkeda saada
pitda kirjaa kadessa ja kdannelld sen sivuja. Vaikka jotkut saattavat pitaa kirjasuunnit-
telua ja kirjojen valmistamista auringonlaskun alana, en itse usko, etta fyysinen kirja on

viela hetkeen katoamassa mihinkaan.
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<http://www.kauneimmatkirjat.fi/arkisto//2006/kaunein.htm> (Luettu 10.3.2015)

Kuvio 17. Runot. <http://www.kauneimmatkirjat.fi/arkisto//2006/kaunok.htm> (Luettu
10.3.2015)

Kuvio 23. Kuvat ylhaalta alaspain, vasemmalta oikealle:
1 <http://ohpioneer.com/post/33430987631> (Luettu 10.2.2015)

2 Coder, Lane. Pink Box. <http://www.lanecoder.com/galleries/portfolio/> (Luettu
10.2.2015)

3 Jori Design. Made in Silence.
<http://lccpgdesign.com/2011/content/students/johannes-ritzel/projects/made-in-
silence-1> (Luettu 9.2.2015)

4 Precious Bugarin Design. <http://preciousbugarin.com/shop/stacked-set-of-25>
(Luettu 10.2.2015)

5 <https://www. flickr.com/photos/ellucia/9276954801/in/photostream/> (Luettu
9.2.2015)

6 Deschaumes, Alexandre 2011. Ode to Melancholy.
<https://500px.com/photo/14172607/ode-to-melancholy-by-alexandre-
deschaumes> (Luettu 8.2.2015)

7 Geneta, Katte. <http://www.katte.co/> (Luettu 9.2.2015)

8 Peacock, Molly. The Paper Garden. <http://www.peacockpapergarden.com/>
(Luettu 10.2.2015)

9 <http://chromeus.tumblr.com/post/25813289671> (Luettu 9.2.2015)

10 Natalie Stopka. NatalieAsls Etsy Shop.
<https://www.etsy.com/listing/81586122/ombre-book-in-peach-and-gray-linen-
with?ref=tre-2501563430-6> (Luettu 8.2.2015)

11 Telford, Lucy 2012. Sea & Sky. <http://www.artlimited.net/image/en/386147>
(Luettu 10.2.2015)

12 Fontaine, Francois. Isabella Rossellini in Blue Velvet. <http://www.a-
galerie.fr/022.php> (Luettu 9.2.2015)

13 <http://ranciavida.tumblr.com/post/23315136493> (Luettu 8.2.2015)



