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1 JOHDANTO

Lopputyon tarkoituksena on tutkia, kuinka mediatekniikkaa voidaan hyddyntdaa Centria-
ammattikorkeakoulun Ylivieskan opiskelijateatterissa. Ensimmaisessd osassa perehdytaan
ldhteiden avulla teoriapuoleen, jossa selvennetddn mitd on otettava huomioon tekniikan

kannalta.

Toinen luku perustuu henkilohaastatteluihin. Haastateltavat henkilét ovat vastuussa
Lumikki naytoksen tekniikasta. Haastatteluiden avulla selvitetdén, mitk& ovat mahdolliset
haasteet tydskentelyssd, mitd huomioitavaa tyoskentelyssé on selvinnyt ja mitd voisi tehda

toisin jatkossa.

Kolmannessa luvussa kasitelladn haastatteluiden ja teoriapuolen pohjalta tuloksia.
Tuloksissa selvitetddn miten néytelman voisi jatkossa toteuttaa paremmin teknisestd

nakokulmasta. Luvussa kdydaan lapi onnistumiset ja ongelmat.



2 NAYTELMAN TEKNINEN TOTEUTUS

Lavasteiden teknisessa toteutuksessa kaytettiin 2D ja 3D-grafiikkaa. Markkinoinnin tueksi
naytelmasta tehtiin traileri ja juliste. Valoja ja &ania kaytettiin luomaan naytelmaén

erilaisia tunnetiloja.

2.1 2D ja 3D-grafiikan kaytto lavasteissa

Teatterissa tekniikan kehittyessé myos lavastuksiin on tullut uusia mahdollisuuksia 2D- ja
3D- tekniikan ansiosta. Tama on kuitenkin jakanut monien lavastajien mielipiteitd siita,

kuuluvatko ne teatteriin vai eivét lahinna niiden videomaisuutensa vuoksi (Pekkola 2012).

Ohjaajan kanssa on hyva selventa4 ketké tulevat olemaan kohdeyleiso. 2 ja 3D- lavasteiden
vaarana voi olla niiden vierastaminen vanhemmilla ihmisilld, jotka ovat tottuneet
perinteiseen lavastustekniikkaan. Nuoremmat taas ovat usein hyvin vastaanottavaisia ja
heidan kohdallaan 3D-lavastaminen on jarkevaa, koska kokemus on heille erilainen kuin
aikuisille. (Pekkola 2012.) Lasten kohdalla ndytelméssé ei hiljaisia hetkié voi olla paljon
tai heiddn mielenkiintonsa ndytelmad kohtaan katoaa. 3D-lavasteilla voidaan luoda heille
visuaalisia elamyksia pitaméaan mielenkiintoa ylla. Lasten kohdalla asiat tulee kuitenkin

esittaa selkeasti ja yksinkertaisesti.

2D ja 3D-lavasteiden kaytdssa vain mielikuvitus on rajana ja tdmé luo suunnittelijalle uusia
mahdollisuuksia kayttdd ja hyodyntda tekniikkaa lavasteissa. Usein suurena vaarana on
kuitenkin liika innostuminen, jolloin lavasteet vievét kaiken huomion itse ndytelmaésta.
(Pekkola 2012.) Hyvana asiana 3D-lavasteissa on mahdollisuus nopeisiin muutoksiin,
esim. kesd voidaan nopeasti muuttaa talveksi (Siltanen 2006).

Vaikka 3D-lavastus luo uusia mahdollisuuksia ja kayttotapoja lavastuksen suhteen, ei

taustalle saa asettaa liikaa elementtejd vain koska se on mahdollista (Siltanen 2006). Kuten



muissakin tehtavissd myos lavastuksessa suunnittelu on térkedd. On hyva selventad, mité
asioita halutaan tuoda esille ja kuinka ne toteutetaan lavastuksessa.

Lavastesuunnittelijan on tarkedd tehdd yhteisty6ta valosuunnittelijan kanssa, koska
kirkkaat teatterivalot voivat vieda tehoa projektoreilta ja videotykkien sijoittelu voi olla
ongelmallista. Tamé& ei kuitenkaan saa olla ongelma, vaan muiden suunnittelijoiden

yhteisty6ll& 3D-lavasteiden toteuttaminen on mahdollista. (Pekkola 2012.)

2.1.1 Lumikin 2D ja 3D taustat

Lumikissa kéaytettiin animoituja 3D-taustoja, jotka oli toteutettu Blenderilla ja
Photoshopilla. ldeoiminen ja hahmottaminen tapahtui aluksi ohjaajan kanssa, jonka
jalkeen vastuu siirtyi padasiassa 3D-taustojen suunnittelijalle Ari Oravasaarelle.

Suunnittelija ei ollut aikaisemmin kéyttdnyt Blenderida, mika loi tydskentelyyn oman
haasteensa. Opetteleminen vei aluksi aikaa ja kuvien suunnitteleminen oli haastavaa, mutta
uuden ohjelman oppiminen toi uudenlaista intoa tydskentelyyn. Alun opettelemisen jalkeen
suunnittelusta tuli  helpompaa ja hahmotteleminen sujui jouhevammin. Centria-
ammattikorkeakoulun Ylivieskan yksikdssa Blenderin kayttéon ei ole omaa kurssia, vaan

opiskelussa harjoitellaan padasiassa 3ds maxin kayttod ja silla mallintamista.



KUVIO 1. Oravasaaren suunnittelema tausta

Projektointi toi myds suunnitteluun haasteita. Aluksi on oletettu, ettd teatterista 16ytyy
kaikki tarvittava kuvien ja animaatioiden esittdmiseen. Suunnittelija on kuitenkin joutunut
itsendisesti 10ytdmaan oikeat ohjelmat. Ulkopuolista apua on saatu valkokankaan
laskemiseen, mutta padasiassa suunnittelija on opiskellut itsendisesti kayttamaan laitteita ja

ohjelmia.

Oravasaaren mukaan on tarke&& selvittdd projektointi jatkossa tarkemmin, jotta turhilta
tyovaiheilta valtytdan. Blenderin kdyton opettelemista han ei ole missédén vaiheessa pitanyt
ongelmana, vaan péinvastoin mahdollisuutena oppia uutta itsendisesti. Lumikki on ollut
Oravasaaresta oiva tapa tuoda esiin oma luovuutensa ja Kkehittyd animaatio- ja
taustasuunnittelijana. Ohjaajalta saama tuki ja luottamus on ollut tarke&a jolloin myds

suunnittelija on uskonut omaan tyéhonsa.

2.2 Juliste

Julisteen sisaltdé on hyvin vapaamuotoinen, mutta suunnittelussa on hyvé ottaa huomioon
muutama peruasasia ja lOydettdva vastaukset seuraaviin kysymyksiin: ketk& ovat



kohderyhmé ja missa julkaistaan? Tehd&anko juliste ainoastaan seinélle vai julkaistaanko
myo0s tulostettu versio? Huomioitavaa on, ettd julisteen taytyy nakyé véahintddn muutama
metrin padhan katsojasta, joten pienet printit ja tekstit on suotavaa jattad kokonaan pois.
(Perttila 2007.) Julisteen on oltava selked, ja siind on keskityttavd olennaisiin asioihin.

Kokonaisuutena julisteen kuuluu informoida ja edistdd myyntia (Grohn 2014).

Suunnittelu kannattaa aloittaa suoraan AO-kokoon, silld on huomattavasti helpompaa
muuttaa juliste pienemmaksi kuin isommaksi. Suurennettaessa kuvaa alkavat varit ja laatu
karsid, mika tuottaa helposti ylimaaréistd tyotd ja padnvaivaa suunnitteluun. (Perttild
2007.)

Liiallisilla tehosteilla ja vérien kaytolla tuloksesta tulee helposti vaikeaselkoinen. Alusta
asti kannattaa miettida mitkd asiat ovat valttdméattomid. Tyon edetessa on hyvéa kysya
muiden mielipiteitd ja selvittdd tulevatko halutut asiat esille julkaisussa, sill4& omaan ty6hon

on helppo sokaistua (Perttila 2007). Talla tavoin voi myds saada uusia ideoita julkaisuun.

Vaikka tekstin madra julisteessa on vahaista, halutaan silla vélittdd viesti eteenpdin
vastaanottajalle (Grohn 2014). Fontin luettavuus on oltava selke&a eiké julisteessa kannata
kayttdd pitkia lauseita. Sopivana tekstikokona ja rivivalind voi pitda sitd, ettd se on
luettavaa vielda parin metrin péaéstd. Tekstin  fontilla on myds suuri merkitys,
paatteellisemmat tekstit ovat julisteissa huomattavasti paremmin luettavampia (times new
roman) kuin paatteettomét (arial). P&&otsikon tulee ndkya ensimmaéisend, eikd se saa
sekoittua leipétekstiin. (Perttila 2007.)



Vallankumous, Rohkeus, Rakkaus

Vaara, Voima, Onnellisuus

keltainen | Petos, Mustasukkaisuus

Luonto, Tasapaino, Kateus
sininen Lojaalius, Usko, Ylpeys

violetti Noyra, Kirkollinen, Viileys

valkoinen | Viattomuus, Puhtaus, Vapaus

musta Kuolema, High-Tech, Valta

ruskea Arkisuus, Tasaisuus, Tavallisuus

Anonyymi, Rauhallisuus

KUVIO 2. Esimerkkeja varien tuomista mielikuvista (Perttila 2012.)

Vareilla on aina ollut erilaisia symbolisia merkityksid, vaikka eri kulttuureissa jotkin vérit
voivat tarkoittaa eri asioita (Trotschkes, 2012). Esimerkiksi valkoinen vari symboloi
toisissa kulttuureissa surua, kun taas esimerkiksi Suomessa surun véri on musta. Vihrea
vari kuvastaa luontoa, tasapainoa ja kateutta. Esimerkiksi luonnonsuojelussa kaytetdén

usein vihreaa varia.

2.2.1 Lumikin juliste

Lumikissa julisteiden suunnittelu oli paasty aloittamaan hyvissa ajoin syyskuussa. Aluksi
tehtiin useita vaihtoehtoja joiden perusteella valittiin yksi julisteeksi ja toinen kasiohjelman

kuvaksi.



Suunnittelusta ja julisteiden tekemisestd vastasi Irina Lensu, joka opiskelee Centria-
ammattikorkeakoulussa mediatekniikkaa. Pddasiassa Lensu tyGskenteli itsendisesti, mutta

tarvittaessa hén sai ohjeistusta ja tukea paatoksiinsa ohjaajalta.

Ylivieskan opiskelijateatteri esitté:

Lumikki
ja seitseman kaapioita

26.11.ja 2.12. klo 18
Liput8/6e
Ylivieskatalo Akustiikka

¢Centria

KUVIO 3. Lensun suunnittelema juliste

Lensun mielestd julisteen toteutuksessa haasteellisinta oli oikeiden fonttien ja vériteemojen
valinta. Jos Lensu l&htisi suunnittelemaan julistetta uudestaan, hdn tarjoaisi asiakkaalle
vahemman vaihtoehtoisia teemoja. Projekti oli Lensun mielestda hauska ja tehokas tapa
oppia julisteiden teosta ja toiveena olisi, ettd julisteiden tekoa harjoiteltaisiin koulussa

enemman.

2.3 Teatteritraileri

Hyvéssd teatteritrailerissa on voimaa ja se herdttdd kiinnostusta kohderyhmassa.
Markkinoinnin ja julkisuuden vuoksi traileri on oiva apukeino edistdmé&in néytelmén
julkista nakyvyyttd. Trailerin pé&dasiallisena tarkoituksena on kertoa mitd esityksessa

halutaan kertoa ja kuinka se aiotaan toteuttaa nayttdamolla. (Auvinen 2010.)



Omana vaiheenaan voidaan pitd4 esittelyvideoiden tekoa, jossa nayttelijoiden ja
suunnittelijoiden vaiheita seurataan. Nayttelijoita voidaan haastatella, jotta he voivat kertoa
omasta tyodstadn ja ndkokulmistaan naytelmaé kohtaan. (Kotiranta 2007.) Esittelyvideoilla
katsojan mielenkiintoa saadaan jo herateltyd jolloin kiinnostus lopullista ndytelméa
kohtaan kasvaa.

Traileri on yksi tarkeimmistd markkinoinnin muodoista tavoiteltaessa eri kohderyhmié
joten alusta asti pitad olla selvilld kuinka traileria aiotaan levittda (Auvinen 2010). Nuorten
tavoittaminen onnistuu helpoiten internetin ja esim. Facebookin avulla, mutta nykyéan jo
idkkaammatkin henkil6t tavoittaa vaivatta internetin vélitykselld. Auvisen mukaan
levitystavasta voidaan paatelld, kuinka suurta roolia dani ja musiikki tulevat esittdméén
trailerissa. Mikaéli traileria esitetddn julkisissa paikoissa tulee sen pystya toimimaan myos
ilman &éantékin. (Auvinen 2010.)

Trailerin suunnittelu lahtee kasikirjoituksesta ja hahmoihin perehtymisesta (Auvinen
2010). Aluksi on hyva saada oma ké&sitys hahmoista ja tunteista joita ndytelméssa halutaan
tuoda esille. Auvisen mukaan usein ndkemykset ohjaajan ja suunnittelijan vélilla eivat
kohtaa. Trailerin tekijan on kyettdvd ndkemdan ohjaajan ndkemys naytelmasta ja
pystyttdvd vastaanottamaan ideoita ja toiveita. (Auvinen 2010.) Ei ole olemassa hyvia tai
huonoja tapoja kertoa tarina trailerissa. Kyse on vain siitd, osaako kertoa tarinan
kiinnostavasti (Leponiemi 2010, 54).

Isoissa naytelmisséa kuten Lumikki, jolloin harjoitukset jaavat tauolle, aikaa jaa usein hyvin
itse kasirkirjoitukseen perehtymiseen. Tdma mahdollistaa my0ds sen, ettd naytelmésta on
mahdollista tehdd useampia trailereita. Ennakkotrailerista voidaan nidhdd, missa vaiheessa
naytelmad ollaan menossa ja voidaan saada uusia mielipiteitd ohjaajalta ja nayttelijoilta
harjoitusten kulusta. (Kotiranta 2007.) Trailerin tekijan on kuitenkin pééatettdva, mité
haluaa kertoa. Katsojan mielenkiinto séilyy, kun annetaan vain toinen puoli totuudesta.
(Leponiemi 2010, 84).

Vaikka isoissa ndytelmissé aikaa on hyvin itse suunnitteluun ja perehtymiseen, usein itse
varsinaisen trailerin aikataulu tulee olemaan kiireellinen ja se valmistuu mahdollisesti vasta

ensi-iltana. Tata voidaan valttdaa hyvalla aikataulutuksella ja luovuudella esim. viedd itse



naytelma ulos kuvattavaksi tai muuten keksid uusia tapoja trailerin tekemiseen. (Auvinen
2010.)

Kuvakaésikirjoituksella voidaan helpottaa suunnitelman hyvaksyttamistd ohjaajalla, ja
pystytddn selventdmddn trailerin  kuvakerrontaa tarkemmin (Auvinen 2010).
Mahdollisuuksien mukaan voidaan miettid my0s useamman trailerin tekemistd, joista
voidaan valita mieleinen julkaisu (Kotiranta 2007). Ensimmaéinen kuva on aina tarkein,
koska trailerin padasiallinen julkaisupaikka tulee olemaan internet, on sen pystyttava

vangitsemaan katsojansa heti alusta lahtien muiden videoiden joukosta.

Koska trailerilla tulee olemaan suuri merkitys myés markkinoinnissa, olisi erittain tarkeaa,
ettd naméa kaksi ryhmaa tekevat yhteistyota ja hyvéksyttda traileri myods markkinoinnin
puolelta. Talla pyritadn varmistamaan, ettd kumpikin markkinoi ja myy samaa ndytelmaa.
Lopullinen sana on kuitenkin aina ohjaajalla. (Auvinen 2010.)

Jotta kuvaaminen olisi mahdollisimman helppoa olisi kéytettdvan kuvauskaluston oltava
helposti liikuteltavaa ja kaytettdvéda (Auvinen 2010). Kun tietdd tekniikaan asettamat
mahdollisuudet ja rajoitteet, pysyy kokonaisuus hallinnassa (Leponiemi 2010, 54).
Kuvausvaiheessa usein joudutaan toimimaan yksin, joten tdméa olisi huomionarvoinen asia
kuvausta suunniteltaessa. Optiikoita valittaessa on huomioitava teatterin valaistus, joka
yleensa on riittdvad, mutta pienelld yhteisty6lla valosuunnittelijan kanssa, lopputuloksena
saadaan riittava valaistus trailerin tekemisen ajaksi (Auvinen 2010).
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KUVIO 4. Trailerin kuvaamista Kekajarvella

Suunnitelmista huolimatta, varsinainen traileri syntyy vasta leikkausvaiheessa. Usein tdhan
kaytetdan lilan vahan aikaa, vaikka eri vaihtoehtojen toimivuutta olisi syyta tutkia.
Leikkaaminen antaa mahdollisuuden tehda trailerista useita eri versioita ja vaihtoehtoja,
mika helpottaa trailerin tekijan tyota antamalla kokeilla useita eri vaihtoehtoja ja niiden

toimivuutta. (Auvinen 2010.)

Auvisen mukaan &énittdmisessa pyritdan usein paaseméaéan helpolla ja kdytetddn ainoastaan
kameran omia mikrofoneja. Tamé on kuitenkin riittdmatén keino ja saatetaan pilata hyva
traileri huonoilla aanilld, vaikka hyvilla aanilla voitaisiin ehka pelastaa huonosti kuvattu
kohtaus. Adnittaminen voi olla vaikeaa useista eri syistd, mutta tahan taytyy kayttaa aikaa

jotta aikaan saataisiin mahdollisimman puhtaat &&net. (Auvinen 2010.)

2.3.1 Lumikin trailerin kuvaus

Trailerin kuvaus aloitettiin  hyvissa ajoin huhtikuussa 2014. Varsinaiset kuvaukset
suoritettiin kahdessa péivassa ja trailerin kuvaamisesta vastasivat Péter Rumandczki ja
Michat Gryczkowski. Ensimmaéisend paivanad kuvattiin koulussa ja seuraavana siirryttiin

Kekajarvelle tekemddn kuvaukset loppuun. Myéhemmin Rumandczki ja Gryczkowski


https://www.facebook.com/grykow?fref=nf
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kuvasivat myos lisdd materiaalia harjoituksista. Aikaa kuvaamiseen oli varattu runsaasti

eik& ongelmia pdassyt syntymaan.

2.4 Valokuvaus

Teatterissa valokuvaus on oiva keino mediatekniikan kannalta jarjestda projekteja esim.
valokuvanayttelyn jéarjestdaminen ja valokuvaamisen opettelemista itse tilanteessa. Tarkeda

on siis selvittd ohjaajan kanssa, mitk& ovat tavoitteet ja mita varten kuvat otetaan.

Valokuvauksessa liikkuminen on helpompaa kuin videokuvauksessa, mutta hyvien
kuvauspaikkojen loytaminen on silti tarkedd. Taydessd katsomossa liikkuminen ei ole
mahdollista hairitseméatt4 katsojaa. Useampi kuvaaja helpottaa valokuvaamista jolloin yksi
voi kuvata ldhempéé lavaa ja toinen kauempana valttden katsojien tielle menemista ja
esityksen hairiintymistd. Kenraaliharjoituksissa tai harjoituksissa on hyva etsid jo oikeat
paikat kuvaamista varten ja tehda yhteisty6td videokuvaajien kanssa (ljas & Tamminen
2006). Valokuvaajien ja videokuvaajien on hyva tietdd missé kukin kuvaa jotta véltetdan
hairidtekijoilta toista kuvaajaa kohtaan.

Ensimmaisté kertaa kuvatessa voi tuntua silta, ettd jotain olisi voinut tehda toisin tai, etta
paikka oli huono. Asiaa helpottaa kuitenkin se, ettd naytoksen voi kuvata toisella kerralla
eri paikasta uudelleen, jolloin on helpompaa hahmottaa, mité edelliseen verrattuna voidaan
muuttaa ja parantaa. Uusien kuvakulmien kokeileminen on myds helpompi tehdd, kun on
mahdollisuus useaan yritykseen. (ljas & Tamminen 2006.) Yleisin ongelma ihmisia
kuvatessa on “amputaatio”. Tilld tarkoitetaan ettd kuvattavan henkilon kédet tai jalat
rajautuvat kuvan ulkopuolelle. Kuvattaessa on suositeltavaa aina kayttdd LCD-naytt6a
rajauksen apuna, jolloin pystytddn ndkemaan heti, jos rajaus on virheellinen. (Harman
2012, 74.)

Henkiloita valokuvatessa on tarked yrittad tavoittaa henkilon luonteenpiirteitd. On pyrittdva
korostamaan siroja ja rosoisia kasvoja tai nayttavaa pukeutumista. (Harman 2012, 74.)

Valokuvanayttelyd varten otettavat henkilokuvat on hyv& suunnitella niin, ett4

mahdollisimman moni saataisiin kerralla paikalle. Valokuvastudiona voidaan kaytt&a
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Akustiikan omia tiloja, jolloin harjoituksiin osallistuneet néyttelijat saadaan nopeasti ja
helposti kuvattua. Ndin saadaan myds uusia mahdollisuuksia kuvien ottamiseen vaikkapa

julistetta varten.

2.4.1 Lumikin valokuvaus

Valokuvauksen toteuttamista ja suunnittelua Lumikissa aloiteltiin aikaisin jo edellisena
lukuvuotena ja tyot toteutettiin vaiheittain. Vastuuta oli jaettu useamman hengen kesken ja
jokainen teki oman osansa mm. mainoskirjeiden, julisteen suunnittelun ja valokuvauksen

osalta.

Valokuvauksesta Lumikissa vastasi Emma Sarja, joka opiskelee Centria-
ammattikorkeakoulussa liiketaloutta. Sarjan mukaan tyoskentelyprosessi ei ollut
monimutkainen vaan hdn saapui joka toiseen ndytelmddn kuvaamaan nayttelijoita.

Valokuvat toimitettiin tasta eteenpdin ohjaajan ja muun tiimin kayttoon.

T o e P R TN

KUVIO 5. Valokuvausta trailerin kulisseista
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Sarjan vahvuudet l0ytyivat enemmé&n markkinoinnista liiketalouden suuntautumisen
vuoksi, mutta valokuvaamisen hén pystyi tastd huolimatta suorittamaan ilman mainittavia
ongelmia. Sarja mainitsee, ettd ilman Centrialla kdytyja kursseja toteuttaminen olisi ollut

huomattavasti vaikeampaa mita se toteutusvaiheessa oli.

Kéytdnnon puolelta han kertoo oppineensa aikataulutuksen téarkeyttd, joka oli
merkittdvassa osassa naytelmdn onnistumisen kannalta. Sarjan toimenkuvana oli
valokuvaaminen. Han kuului myds osaksi markkinointitiimid, jonka mukana hén pyrki
toimimaan my0s mahdollisuuksien mukaan. Sarjan mielestd teatteri tarjosi hyvat
mahdollisuudet valokuvauksen ja markkinoinnin kdytannén opiskeluun ja han olisi myods

jatkossa kiinnostunut osallistumaan uuteen produktioon.

2.5 Valot

Valot ovat voimallinen keino vaikuttaa esityksen tunnetilaan, joten niiden tuoma
mahdollisuus kannattaa kayttdd hyvaksi. Kun teatteriesitystd suunnitellaan ja
kasikirjoitetaan olisi valoista vastuussa olevan henkilon jo hyvé olla tdssé vaiheessa
paikalla. Ideaalitilanteena voidaan pitédé, etta valoista vastaava henkild pidettéisiin mukana
jo kasikirjoitusta suunniteltaessa, jotta hén voisi tuoda ideansa ja visionsa esille. (Alasaari
2006.)

Usein valosuunnittelun puuttuminen huomataan vasta harjoitteluvaiheessa, jolloin ideoita
tulee useasta eri suunnasta. Tarkedd kuitenkin on, ettd muidenkin ndytelmén
vastuuhenkildiden ideoita kuunnellaan, mutta valosuunnittelijalla pitdd myds itselldén olla
vahvat mielipiteet siitd kuinka ja miten han aikoo valaistuksen tehdd ja toteuttaa. (Alasaari
2006.) Luonnollisen nakodinen valo nayttdd ihmissilmain hyvéltd. Tdéma periaate pitéé
muistaa my0s valaisua suunniteltaessa (Leponiemi 2010, 129). Esimerkiksi vihred valo

néyttaa epaluonnolliselta ihmisen iholla.

Suunnitelmia valaistuksen suhteen kannattaa tehda paljon. Ajan kanssa harjoituksissa ja
kokeilemalla suunnitelma muovautuu lopulliseen muottiinsa ndytelmalle uskolliseksi.

Suunnitteluvaiheessa jokin asia voi tuntua hyvélta idealta, mutta harjoitustilanteessa, kun
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valaistuksen voi nahda paikanp&élld on hahmottaminen helpompaa ja sen toimivuus tulee

nopeasti esiin. (Alasaari 2006.) Téarkedd on joustaminen ja sopeutuminen tilanteen mukaan.

Késikirjoittajan ja ohjaajan kanssa on valosuunnitelijan kannalta térkeda kayda lapi
olennaiset asiat, esimerkiksi vuodenaika, historiallinen ajankohta, kellonaika ja
tapahtumapaikat, jotta valosuunnittelijan olisi helpompi paastd kasiksi tunnetiloihin ja
henkildihin joita halutaan valaistuksella tukea (Alasaari 2006). Kesdaikaan sijoittuvassa
naytelmassa ei voida kayttdd kylmia varejd ja pdinvastoin. Kaikki alkaa tunnetiloista ja
tiedossa taytyy olla mitd tunnetiloja kohtauksissa haetaan ja miksi. Tunnetilat eivat saa
jaada liian pinnallisiksi joten valosuunnittelijan on perehdyttavd késikirjoitukseen ja

paastava sinuiksi sen kanssa (Alasaari 2006).

Alasaaren mukaan usein varsinkin ensimmaisid kertoja valoja suunniteltaessa ajaudutaan
yliyrittdmiseen, jolloin valot ylikorostuvat ja vievéat liikaa huomiota. Tdsséd kuitenkin
tehdaan virhe, jolloin valot taistelevat nékyvyydesta itse naytelmén kanssa ja halutut
tunnetilat jadvat usein saavuttamatta. Kokeilunhaluinen on hyva olla ja pitdad uskaltaa
nayttdd taitonsa, mutta hallitusti ja maltillisesti. Valot eivat saa hairitd katsojaa vaan
onnistuneinta valon kayttd on silloin, kun se huomaamatta korostaa katsojan tunnetiloja.
(Alasaari 2006) Perusajatuksena pidetaan, etta pienikokoisia kohteita kuvattaessa kaytetaan
pienid valaisimia ja suurissa kohteissa vastaavasti suuria. Valaistuksen perusajatus sailyy

koko ajan samana (Leponiemi 2010, 130).

Valaistuksen suunnittelemisesta olisi hyva tehda kuvakaésikirjoitus, mikéli harjoitukset
lykkaantyvat pitkan ajan paahan. Tastd on helppo lahted korjaamaan ja muokkaamaan
valoja sekd hyvéksyttad suunnitelma ohjaajalla. Kuvakasikirjoituksesta ei voi nahdd samaa,
kuin itse harjoituksessa toteutettavasta valaistuksesta, mutta se antaa hyvén pohjan sille,
miten valaistusta halutaan ldhted toteuttamaan ja suunnitelmaa viemadan eteenpadin.
(Alasaari 2006.)

2.5.1 Lumikin valaistus

Valoista vastuun kantoi Otto Lindqvist. Lumikki naytelman valaistuksen suunnittelu oli

Lindgvistin mukaan paasty aloittamaan myohéisessa vaiheessa. Alustava suunnittelu oli
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aloitettu kuukausia ennen esitystd, jolloin halutuista véreista oltiin paasty
yhteisymmarrykseen. Varsinainen suunnitelma muotoutui kuitenkin vasta viikkoa ennen

ensi-iltaa ja ndin paastiin kokeilemaan haluttuja varimaailmoja harjoitusten ohella.

Valojen suuntaamiset ja ohjelmoinnit toteutettiin ennen ensimmaisid kenraaliharjoituksia.
Tastd johtuen varsinaisten kenraaliharjoitusten aikana pystyttiin korjaamaan mahdolliset

virheet ja parantamaan lopullisesti valojen suuntaamiset halutunlaisiksi.

KUVIO 6. Valaistus Lumikissa

Valaistuksen suunnitteleminen Lumikkiin oli sujunut ilman suuria ongelmia. Hyvin
suunniteltu valaistus ja tehtavien jakaminen useammalle henkil6lle helpotti tydskentelya ja
toteuttamista. Suurilta ongelmilta valtyttiin ja ainoana ongelmana pidettiin valojen
ohjelmointia, johon opastusta ei oltu saatu. Tdma ongelma oli kuitenkin ratkennut varsin
nopeasti. Valosuunnittelu on Lindgvistin mielestd ollut teknisesti haastavaa ja sen vuoksi
my6s mielekdstd. Koulun tarjoamat kurssit eivat tarjoa samanlaista opetusta, kuin
teatterissa tapahtuva tyoskentely ja sen vuoksi Lindqvist myontaa, ettd han on kiinnostunut

vastaavissa projekteissa tydskentelysté.
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2.6 Videointi ja editointi

Videoinnissa valaistus muuttuu usein, mika on otettava huomioon sisatiloissa. Muuttamalla
kameran asetuksia voidaan helposti luoda haluttu tasapaino kylman ja lampimén varin
kanssa. (Vantanen 2010.)

Hyvéa valaistus on tarkedd, kun videoihin halutaan mahdollisimman eloisa tunnelma.
Vaikka teattereiden oma valaistus on yleensa riittdvad, saadaan lisévalaistuksella aikaan
parempaa ja kirkkaampaa kuvaa. Lis&valojen ké&yttd ei ole pakollista vaan tdman
vaihtoehdon huomioiminen riippuu tdysin kuvaajan tahdosta ja halusta saada parempaa

kuvaa aikaiseksi. (Véantanen 2010.)

Parempaan kuvaan vaikuttavat myods valineet, joilla videointi suoritetaan. Jotta
kuvaamisesta tulisi mahdollisimman tarkkaa ja selked4 jalusta on ehdoton ty6valine. Pienet
tarindt nakyvat kamerassa erittdin helposti, joten kameran sijoitteleminen kannattaa
suunnitella tarkkaan ja niin, ettd kameraa tarvitsisi liikutella mahdollisimman véhén.
Véntdsen mukaan kameran liikuttelemista kannattaa harjoitella myds etukéateen, silla
rauhallisilla liikkeill& voidaan saada aikaan eloa videointiin ja nédin I0ytyy myds tuntuma
kameran kayttoon. (Vantéanen 2010.)

Kasikirjoituksen lapikdyminen ja harjoituksissa oleminen auttavat kuvakulmien seka
kuvakoon valinnassa ja esisuunnittelussa siitd, mitd halutaan kuvata. Kuvakokoja
valittaessa kannattaa miettid eri mahdollisuuksia kuvata tilanne, yleiskuva kattaa koko
teatterin jolloin itse néyttelijat saattavat jaada liikaa taustan varjoon, joten kannattaa miettia

milloin kéytetddn mitakin kuvakokoa tarkkaan. (VVantéanen 2010.)

Videon editointi tehddan vasta kuvausten jélkeen ja tarkoituksena on tuottaa ehjé ja selkea
kokonaisuus (Karmaluoto 2008). Videoinnin ja editoinnin puolelta Centria-
ammattikorkeakoulusta l0ytyvat mainiosti tarvittavat valineet ja opastus &&nien seka

kuvien leikkaamiseen ja hienosaatoon.
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2.7 Aanet

Aéanisuunnittelijan vastuulla on danimaailman tekninen ja taiteellinen puoli. Suunnittelijan
ty6 on hyva aloittaa jo teatterindytoksen alkuvaiheessa perehtyen tarkoin késikirjoitukseen
ja sen haluamiin tunnetiloihin. Adnisuunnittelu on kuitenkin aina henkilokohtainen
prosessi, johon ohjaaja ja ké&sikirjoittaja voivat antaa omia mielipiteitddn, mutta
suunnittelijalla pitdisi olla kuitenkin vapaus tehdé aanimaailmasta omanlaisensa. (Lehtoaro
2012.) Aanen tarkoituksena on vahvistaa tilan tunnelmaa ja henkildiden tuntemuksia
(Leponiemi 2010, 156).

Prosessimuotoisessa suunnittelussa aanet muotoutuvat harjoitusten pohjalta, jolloin
varsinainen &animaailma muotoutuu harjoitusten aikana. Oman haasteensa tahan tuovat
litan  kiireellinen aikataulu, jolloin &animaailman valmistuminen varsinaiseksi
kokonaisuudeksi saattaa venyéd kenraaliharjoituksiin asti. Tama voi aiheuttaa turhaa
kaaosmaisuutta ja hatédilya tydskentelyyn, jolloin ehja kokonaisuus j&& saavuttamatta.
Oman puolensa tuovat kuitenkin nopeat muutokset, jotka prosessimuotoinen suunnittelu

mahdollistaa ndytelmén &animaailmaan harjoitusten edetessa. (Lehtoaro 2012.)

Perinteiseen tyyliin pohjautuvassa suunnittelussa adnimaailma luodaan tekstin pohjalta ja
se pysyy kasikirjoitukselle uskollisena. Tassé vaiheessa on hyva luoda kohtausluettelo
mistd voidaan lahted suunnittelemaan haluttuja danid eri kohtauksille. Aikaiseksi olisi hyva
saada mahdollisimman paljon kayttéon tulevaa &antd, jolloin véltytddn turhan tyon

tekemiselta ja ylimaaraiselta kiireelta. (Lehtoaro 2012.)

Vaikka ennakkosuunnittelu on térke&d, on mahdollista, ettd vain pieni osa suunnitellusta
danimaailmasta tulee kayttoon itse ndytelmdsséd. Tarkedd on varata riittavasti aikaa
harjoitusvaiheeseen jolloin suunnittelua voidaan havainnollistamisen kautta edistad, ja
kokeilla eri vaihtoehtojen toimivuutta itse tilassa. (Lehtoaro 2012.) Valojen sek& muiden
tehosteiden olisi hyva olla jo tdssé vaiheessa mukana, jolloin lopputulosta voidaan hioa

kaikkien suunnitelijoiden kesken samanaikaisesti.

Aénisuunnitelijan luovuudelle ei voida asettaa rajoja ja tarkeaa suunnittelijalla on pitaa ylla
nayttdmisen halu ja into tyotaddn kohtaan. Kuinka suunnittelija toteuttaa d&net on hanen

vastuulla, tehddanko sateen ropina tai lattian narinat studiossa nauhoittamalla vai
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kaytetdadnkod valmiita pohjia jolloin tyd omallalailla kevenee mutta ei valttdmatta tuo
oikeuksiinsa aanisuunnittelijan kykyja. Nayttamisen halu on tarkedd mutta se ei saa

taistella muiden elementtien esimerkiksi valojen kanssa (Lehtoaro 2012).

2.7.1 Lumikin aanet

Alustavassa suunnitelmassa d&dnivastaavat ja ohjaaja kavivat yhdessda lapi mita
aanimaailmoja ndytelmain halutaan ja minkdalaista musiikkia kohtausten véleissa
kaytetdan. Vastuu tehtdvisté oli jaettu kahteen osaan. Juri Miheichev huolehti musiikeista
kohtausten valiin ja Simo Kaikkonen danimaailmasta. Nauhoituksissa Miheichev seka
Kaikkonen tekivat yhteistyotad. Naytelméssa tehtavat jaettiin niin, ettd Kaikkonen ajoi aania

tietokoneelta ja Miheichev varmisti danien tasot mikserissé.

Vaikka aikaa oli varattu runsaasti aanityksen tekemiseen, aikataulutus toi tydskentelyyn
omat haasteet. Isossa ryhmassa aikataulujen tdsméaminen muiden kanssa oli vaikeaa,
jolloin aanityssessioiden aikaansaaminen oli ongelmallista. Aikaisempi media-assistentin
koulutus helpotti Kaikkosen tyoskentelyd. Laitteiston lainaamista Centrialta han pitéé
helpottavana tekijand. Kaikkonen ja Miheichev saivat vapaat kédet toteuttaa omaa

visiotaan.

Kaikkonen mainitsee, ettd jatkossa han tekisi vield enemman tehosteita ja yhtendistaisi
aanimaailmaa eli suunnittelisi musiikit ja &nimaailman saman teeman alle. Lumikin
parissa tydskennellessa Kaikkonen on oppinut paremmin ajoituksesta ja yleisesti siitd
kuinka &anien tekeminen tapahtuu teatterissa. Vastaavanlaisista projekteista Kaikkonen on
kiinnostunut. Teatterin parissa Kaikkonen on oppinut yhteisty6taitoja, aikataulutusta seké

paassyt toteuttamaan omaa ndkemystaan aanimaailmasta.



19

3 TULOKSET

Tuloksissa on kéayty lapi naytelman onnistumiset ja ongelmakohdat. Jatkoa varten on tehty
ehdotuksia naytelmén teknisen toteutuksen parantamisesta. Koko ndytelman tekninen
toteutus k&ydaan lapi aihealueittain. Tulokset pohjautuvat haastatteluihin ja teoriaosuuteen.
Aanten, valojen, 3D-lavasteiden tarkastelun pohjana on kaytetty naytelmista kuvattua

videota.

3.1 Juliste

Julisteen tekemisesséd haasteena oli oikeanlaisen fontin ja vdriteeman [0ytaminen.
Oikeanlaisen variteeman valitsemisessa on hyva tutustua vérien merkitykseen.
Vérivalinnoilla voidaan vaikuttaa kohderyhman mielikuviin ja tehostaa viestida jota
julisteella halutaan vélittad. (Kauppi, 2015.) Lensun julisteessa oli kaytetty punaista varia.
Punainen kuvastaa rohkeutta ja rakkautta, jotka sopivat Lumikki-ndytelmén teemaan.
Oikeanlaisen fontin valitsemisessa kannattaa tutustua typografian perusteisiin. Ei ole
merkityksetontd, minkalaista fonttia kayttaa. Eri fonteilla on omanlainen luonne, joka
perustuu kirjainten muodon ja hahmon heréttdmiin mielikuviin seka niiden toimivuuteen
erilaisissa tehtdvissd. Valinta voi olla vaikea, koska vaihtoehtoja on runsaasti. Omaan
vaistoon tai mieltymyksiin ei voi aina luottaa, koska maku on yksilollista. Kéayttotarkoitus
ja luettavuus on tarkedd huomioida. Esimerkiksi lyhyessa tekstissa suuraakkoset ovat
helppolukuisempia kuin pienaakkoset. (Pesonen 2007, 13-30.) Lensun julisteessa fonttien
merkitysta olisi voitu harkita tarkemmin. Julisteen fontit ovat lilan modernit ndytelmaan

nahden.

3.2 Valaistus

Luvussa kédydaan kohtaus kohtaukselta l&pi néytelmdn valaistuksen onnistumiset ja

ongelmakohdat.
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Alussa valaistus oli hyvin toteutettu. Kertoja oli valaistu hyvin ja erottui selkeésti lavalta.
Tarkasti rajatuilla spoteilla saadaan erotettua esine tai nayttelijd muusta néyttdmosta
(Aaltomuoto 2015). Ensimmadisessa ja kuudennessa kohtauksessa valaistus jatti sivusta
katsottuna hahmot varjoon. Tallaisissa kohdissa pitéisi kéyttda sivuvalaistusta. Padasiassa
yksi heitin toimii p&dvalona, mutta sen lisdksi voidaan lisatd taka- tai sivuvalo

tdydentdmaan valaistusta (Aaltomuoto 2015).

Kohtauksissa kaksi ja kolme vérit tukivat hyvin tunnelmaa. Eri varisilla valoilla saadaan
aikaan eldavyytta ja luonnollisuutta (Aaltomuoto 2015). Kohtauksessa nelja spottivalon
vilkas liikehdintd vei huomion 3D-taustasta ja muista nayttelijoistd. Kohtauksessa
seitseman spottivalolla rajattiin  muut nayttelijit kokonaan esityksen ulkopuolelle.
Spottivalon kayttamisella ja liiallisella liikehdinnalla voidaan vieda huomio kokonaan pois
muista lavasteista. Liikkuvan valon kayttamistd kannattaa harkita tarkkaan. (Aaltomuoto
2015.) Kohtauksissa kahdeksan ja kymmenen spottivaloilla onnituttiin korostamaan

dramaattista tunnelmaa Lumikin nukahtaessa ja iloista tunnelmaa heréatessa.

Kohtauksen kuusi tanssissa varivalojen k&yttd loi iloisen tunnelman. Lyhytkestoisilla
valotehosteilla pystytdan korostamaan kohtauksia, mutta liiallista k&ytt6a on syyta valttaa.

Valotehosteiden merkitys kasvaa, kun kohderyhmana ovat lapset. (Elko 2012.)

3.3. Aanet

Koko esityksen ajan aanet kuuluivat videolla huonosti. Paikan péalla &ani kuului hyvin ja
selkedsti. Videointia varten ei ollut erillisia mikrofoneja, vaan oltiin tyydytty kameran
omiin mikrofoneihin. Kamerarungon kiintedn mikrofonin taltioima &ani ei ole riittdvé
teatterin &anitykseen vaan hyva &anen laatu vaatii aina oman erillisen mikrofonin
(Leponiemi 2010, 151.).

Kohtauksessa kaksi ja viisi taustalta kuuluvat &énet peittivat nayttelijoiden puheen.
Aénisuunnittelijan on otettava huomioon danitehosteiden ja nayttelijoiden puheen vélinen
tasapaino. On tdrkedd ajatella mitkd danet kuuluvat kovaa ja mitkd vaimeana taustalla.
(Haatainen 2014.)
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Né&ytoksen &animaailmasta puuttui yhtendinen linja. Taustamusiikkien tyylit vaihtelivat
kohtausten valilld suuresti. Adnitehosteet olivat tyyliltaan taysin erilaisia taustamusiikkiin
verrattuna. Suuri osa yleisosta kiinnittaa aanimaailmaan huomiota. Aanen paatarkoituksena
on palvella tekstia ja se on yksi elementti muiden joukossa. Kaikkien elementtien on

muodostettava yhtenainen kokonaisuus. (Holkkola 2011.)

3.4 Videokuvaus ja editointi

Videossa oli liian paljon leikkauksia. Esimerkiksi alussa kertojaa kuvataan edesté jolloin
kuva on selked. Nopeasti kuva leikataan sivulle ja zoomataan kertojaan, jolloin
vaikutelmana on levoton kohtaus. Leikkauksessa on térkedd miettid syitd sen kayttoon
(Saarinen 2011). Usein kuva oli rajattu liian lahelle nayttelijag, jolloin katseelle ei jadnyt
tilaa. Katseelle ja liikkeen suuntaan pitda jattaa tyhjaa tilaa. Katsojalle ei saa jaada
mielikuvaa, ettd kuvasta puuttuu jotain. (Heinonen 2010.) Videossa ei oltu huomioitu

lavasteiden ja valaistuksen valista tasapainoa, jolloin lavasteet eivét erottuneet.

Videossa huomion vie tarpeeton kameran liikehdintd. Kameranliikkeen taytyy tapahtua
pehmedsti ja edetd tasaisesti. Turhia kameran liikkeita on véltettava, jotta videosta ei tule
levoton. Kameran liikuttamista ja kohteen seuraamista on hyva harjoitella niin kauan, etta

litkuttaminen on sulavaa. (Pesonen 2014.)

3.5 Taustat

Koko nédytoksen aikana 3D-taustat eivét vieneet liiaksi huomiota naytelméstd, vaan tukivat
kohtauksia hyvin sek& olivat taidokkaasti toteutettu. Usein pelkona on, ettd 3D-tausta
héiritsee yleis6a ja vie huomion ndytelmastd. (Pekkola 2012.) Kohtauksissa kaksi ja viisi
lavasteet Kiinnittivat erityisesti huomiota, mutta eivét vieneet sitd liikaa itse ndytoksesta
vaan tukivat kohtauksia hyvin. Liian nayttavilla taustoilla ei valttdmatta tueta kohtauksia
vaan se syrjaytetdan. (Siltanen 2006.) Videossa osa lavasteista jdi valaistuksen varjoon,
eivatkd ne pdadsseet oikeuksiinsa. Esimerkiksi kohtauksessa yhdeksan spottivalo jattaa

taustan tdysin varjoonsa, eiké tausta erotu selvésti.
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4 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Lumikki-naytelmassa 3D-lavasteita oli kaytetty mielesténi sopivasti. Pekkolan mukaan
3D-lavasteita kaytetaan helposti liikaa, jolloin ne vievat kaiken huomion itse esiintyjista ja
tarinasta. Centria-ammattikorkeakoulun Ylivieskan opiskelijateatterin ndytelméssad Robin
Hood 3D-lavasteet olivat ensimmaisen kerran kéytossa, jolloin tatd vaaraa ei tiedostettu ja
lavasteet kiinnittivat liiaksi katsojan huomiota. Oravasaaren tekemisséd 3D-lavasteissa
efektit olivat hillityt ja hienosti tehdyt. Vaikka lavasteet olivat visuaalisesti hienot, ne eivéat

vieneet liikaa katsojan huomiota itse ndytelméastd, vaan tukivat ndytelméaa halutunlaisesti.

Kohtauksien vaihdon vélilla teatterilava pimennetddn, jotta nayttelijéiden rekvisiitan
vaihtoa ei nékyisi. T&m& on minusta toimiva keino, mutta rekvisiitan vaihtoon kului usein
lilan paljon aikaa. Videossa kohtauksessa kahdeksan video zoomataan 3D-taustaan.
Rekvisiitan vaihdossa kohtauksien valissa voisi esimerkiksi pyoria virtuaalinen 3D-tausta,

joka pohjustaa tulevaa kohtausta. Ndin saataisiin katsojan mielenkiintoa pidettyéa ylla.

Perttild mainitsee, ettd julistetta tehdessd ei saa kayttda liikaa eri elementtejd, jotta
lopputulos ei olisi liian sekava. Mielestani Lumikki-ndytelmassa juliste oli pyritty
toteuttamaan yksinkertaisesti ja selkeésti. Vareissa oli huomioitu haluttu tunnetila joka
valittyi katsojalle. Juliste saattoi olla lopulta liiankin yksinkertainen. Halutut asiat saatiin
viestittya aikuisille, mutta julisteessa ei ollut elementteja jotka kiinnittavat lasten huomion.
Kohdeyleiséna oli nimenomaan lapset, joten kohderyhma olisi voitu ottaa huomioon

paremmin. Lapsille suunnattu juliste voisi olla visuaalisesti nayttavampi.

Teatteritraileri jai itselleni arvoitukseksi. Traileria oli vaikea 16ytaa Internetistd, mutta
lopulta 16ysin sen teatterin omasta Facebookryhméstd. Levityksen puolesta olisi voitu
nédhdd enemman vaivaa, silla traileri ei valttamattd tavoittanut muita kuin teatteriryhman
jasenid. Traileria olisi voitu mielestani yksinkertaistaa, sill4 siitd oli vaikea saada otetta.
Leikkaukset olivat sekavia ja valilla jotkut kohtaukset olivat enemman dokumenttiin kuin

traileriin sopivia. Kekajarvella kuvatut kohtaukset sopivat mielesténi parhaiten traileriin.

Valaistus ja valot olivat hyvin suunniteltu ja toteutettu Lumikki-ndytelmassa.

Aikaisemmassa Aladdin-naytoksessa valaistus oli osittain huonommin sijoiteltu jolloin itse
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nayttelijat jaivat varjoon ja hamaéréan peittoon. Lumikissa valaistus oli toteutettu niin, etta
missddn vaiheessa néyttelijat eivat jadneet lavalla epéselviksi. Kohtauksissa, joissa valo
osuu noidan peiliin, oli mielesténi turhan paljon valoa silla tilanteessa katsoja sokaistui

ennemmin. Muuten valot ja valaistus oli huolellisesti suunniteltu ja toteutettu.

Valokuvauksesta tuntui puuttuvan selked tarkoitus. Emma Sarjan vastuulla oli
valokuvaaminen ja epéselvaksi jai mitd varten kuvat on otettu. Esimerkiksi jos olisi
toteutettu valokuvanayttely, kuvaaminen olisi ollut jarjestelmallisempaa. Sarjalla itselldén
ei ollut aikaisempaa kokemusta valokuvaamisesta. Jarkevad olisi pitdd perehdytys

asiantuntijalta esimerkiksi valokuvauksen opettajalta.

Vastuu aanien osalta oli jaettu kahteen osaan. Juri Miheichev vastasi muusikista kohtausten
vélissd ja Simo Kaikkonen dinimaailmasta. Naytoksessd oli huomattavissa selked ero
naiden kahden danimaailman valilla. Kaikkosen suunnittelema d&nimaailma oli enemmaén
satumaista kuin Miheichevin suunnitelema musiikki kohtausten valiin. Mielesténi tata voisi
kehittdd niin, ettd naiden kahden valilla voisi olla tilvimpaa yhteistyota jotta aéanet eivat
eroaisi toisistaan. Yhtenevainen &animaailma on tarkeé osa ndaytoksen kannalta ja tata olisi
syyta parantaa. Aanimaailmassa nerokkaana pidin sitd, kuinka paljon studiossa oli saatu

aania nauhoitettua kohtauksia varten.

Pa&asiallisena ongelmana on ollut aikataulutuksen merkitys, joka on tuottanut ongelmia
suurimmalle osalle tekniikan vastuuhenkiltistd. Tatd lahes kaikki pitivat yhtend
tarkeimpand oppimanaan asiana Ylivieskan opiskelijateatterissa. Kaikkien mielestéa
yhteistyd sujui hyvin muiden kanssa ja erityisesti pitivat siitd, ettd ohjaaja antoi heille

vastuuta ja vapauden toteuttaa itsedan.
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