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The objective of this thesis was to study how audiovisual narrative works without
dialogue by examining the cinematic language of the web series called Etsiva
Koistinen (Detective Koistinen). | produced, directed and wrote two episodes of
the series without dialogue to improve my personal filmic expression. Well written
dialogue is a great way to tell cinematic stories but sometimes filmmakers focus
on dialogue too heavily at the expense of other kinds of narrative expression. It
is studied how the series manages to tell stories without dialogue.

The narrative of the series was analyzed by comparing it to a film theory and it
was focused on the informative aspect of the narrative. The traditional functions
of film dialogue were listed and studied how these functions are replaced by other
narrative means or if they were just left aside in the series. It is also taken into
account the impact of the viewers” expected knowledge about the specific genre
and general film conventions in the development of the film narrative.

The study revealed that the dialogue free narrative has the largest impact to the
first phase of building the narrative. The separation of the content and form is not
well defined and the narrative style of the series heavily shapes the content. The
narrative of the series depends greatly on showing the actions of the characters
and the stories of the two episodes are clearly tailored to be suited for the style.
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1 JOHDANTO

Lapsena kavereiden kesken kuvittelimme elokuvia, joita olisimme tehneet, jos
vain olisimme saaneet videokameran jostakin kasiimme. Elokuvien ideat
perustuivat yksittaisiin kohtauksiin, jotka olimme matkineet n&kemistamme
elokuvista. Valitsemalla kuvakulman tarkoin olisimme kéayttaneet lahimetsan
pienta kallion kieleketta elokuvassa, jossa mies roikkuu viimeisten voimiensa
varassa kuolettavan syvan rotkon reunalla. Vuosia mydhemmin hankimme
kameran ja teimme useita lyhytelokuvia, jotka perustuivat vastaavanlaisiin

naiiveihin kohtausideoihin.

Lukioaikaan siirtyessani taiteelliset lahtokohtani alkoivat muuntautumaan. Oli
kyse elokuvista, musiikista tai kirjallisuudesta, néin teoksen lopullisena
tarkoituksena olevan jonkin syvan merkityksen esiintuominen, kuten esimerkiksi
havaintojen valittdminen ihmiselaman piilevista luonteenpiirteista, joita pohtimalla
yksildé voi omalla kohdallaan taistella kohti hyvaa ja oikeaoppista elamaa.
Jatkoimme elokuvien tekoa kavereiden kesken, kun samaan aikaan kirjoitin
muistivihkoon ylos aikuisuuteen pinnistavan teinipojan kristallin  kirkkaita
tiivistyksia elaman totuuksista. Koska en ollut suuri runoilija, nama ajatelmat
paatyivat miltei luettelon omaisesti vain hahmojen monologiksi ja vuoropuheluksi

elokuviimme, jotka hylkasivat perinteisen tarinarakenteen miltei taysin.

Editoidessani suurinta kyseisella mentaliteetilla tehtya projektia havahduin siihen,
ettd elokuva ei luota lainkaan taidemuodon ominaisiin keinoihin. Naytimme
suureksi osaksi vain penkeillaan istuvia henkilita, jotka latovat totuuksia
toistensa peréddn. Vaikka sen tyylisille elokuville on myds sijaa maailmassa,
halusin l[ahestyd enemman elokuvalle ominaisia keinoja, joissa totuudet riisutaan

sanoista ja puetaan audiovisuaalisen kerronnan vaatteisiin.

Kun aloimme tekemaan taas vuosia myohemmin Etsiva Koistista vuonna 2013,

meill& oli melko puristinen l&htbkohta sarjan tyylin suhteen. Halusimme kokeilla,



kuinka tehda miellyttavaa kerrontaa kayttamatta lainkaan dialogia tai monologia.
Vaikka ratkaisuun paadyttiin myos osittain teknillisista ja resurssillisista syista,
vahvimpana motivaationa oli saada aikaan jotakin audiovisuaaliseen estetiikkaan
vahvasti nojaavaa universaalia puhdasta elokuvakerrontaa. Taman tyylinen
aarimmaisyyksiin meneminen puhutun kielen karsimisessa on ennen kaikkea
hyva oppimiskokemus, jolla voi rikastuttaa omaa henkilokohtaista elokuvallista

kieltaan.

Tassa tutkimuksessa tarkastelen, kuinka puheeton kerronta toimii kaytdnnossa
EtsivA Koistisen kahdessa julkaistussa jaksossa. Erittelen jaksojen kayttdmia
visuaalisia ja auditiivisia kerronnallisia elementteja ja vertaan kaytettyja keinoja
elokuvakerronnan teoriaan. Tuon myds esiin elokuvadialogin perinteisia
funktionaalisia ulottuvuuksia ja tutkin, kuinka nadma dialogin kerronnalliset
tehtdvat on joko sarjassa korvattu muilla keinoilla tai jatetty pienemmélle
painoarvolle jakson kasikirjoitusvaiheessa. Koska voin tarkastella nyt jaksoja
ajallisesti etdammaltd, voin myos pohtia, miltd osin kerronta on toimivaa ja mitka

ovat kerronnan ongelmakohtia.

Tallainen syvempi analyyttinen jalkipyykki on hyvin oleellinen henkilokohtaisen
oppimisprosessin kannalta ja ulkopuolisille asiasta kiinnostuneille se tarjoaa
eritellyn nakokulman dialogittomaan kerrontaan. Tutkielma tarjoaa keinoja
rikastuttaa kerronnallista kieltd ja se myos tuo esiin dialogittoman kerronnan
sudenkuoppia. Naita tietoja voidaan hyodyntad kaiken tyyppisessa

audiovisuaalisessa kerronnassa.

Tutkimukseni selvittdad, kuinka Etsivd Koistisen kerronta on ymmarrettavaa,
vaikka siin& ei ole ollenkaan puhetta. Millaisia kerronnallisia elementteja voidaan
kayttda dialogin sijasta informaation valittdmiseen? Millainen tarina on

mabhdollista kertoa audiovisuaalisin keinoin ilman vuoropuhelua?



2 TEOREETTINEN TIETOPERUSTA JA KESKEISET
KASITTEET

2.1 Kerronta elokuvassa

Henry Baconin mukaan kerronnan voi yksinkertaisesti maaritella olevan
perakkaisten tapahtumien esittdmistd kausaalisessa suhteessa. Kerronta
voidaan toteuttaa esimerkiksi puheena, elein, tekstina, kuvina, liikkuvana kuvana
ja ddnena. Kerrontaan voidaan katsoa kuuluvaksi tarinamateriaalin valitseminen,

jasentaminen, valittdminen ja vastaanottaminen. (Bacon 2004, 18,20.)

Elokuvataiteen ymmartamisen helpottamiseksi elokuvat voidaan jakaa Henry
Baconin tapaan David Bordwellia mukaillen viiteen eri moodiin, jotka ovat
valtavirtaelokuva, taide-elokuva, tyylikeskeinen elokuva, retorinen elokuva ja
avantgarde. Eri moodit ovat muodostuneet historiallisten kontekstien kautta,
mutta ne toimivat myds yleismaallisesti niiden ulkopuolella kategorioiden
elokuvailmaisun laajaa kenttdd ja samalla mahdollisesti ohjaten katsojan
tulkinnallista lahestymistapaa yksittisten elokuvien tapauksessa. Menematta
tarkemmin moodien erityispiirteisiin voidaan sanoa, ettd avantgardea lukuun
ottamatta elokuvaa on hedelmallista tarkastella kerronnallisena taiteenlajina.
Valtavirtaelokuvassa tarinan selked kerronta on peruslahtokohta ja muissa
kerronnallisissa moodeissa tarina on lasna, vaikkei valttamattd yhta

ratkaisevassa asemassa. (Bacon 2004,13, 66—67.)

Kerronnallista elokuvaa kasiteltdessa voidaan ottaa kayttoon kasitteet fabula ja
sjuzhet. Fabula tarkoittaa sita fiktiivistd tapahtumaketjua kronologisessa
muodossaan, jonka katsoja muodostaa paahansa katsoessaan elokuvaa.
Sjuzhet tarkoittaa kaytannossa kaikkea elokuvan ilmaisua, josta saadulla
informaatiolla katsoja voi muodostaa elokuvan fabulan. Fabula voidaan pilkkoa
ja sekoittaa ajallisesti, ja siitd voidaan jattdd osia kertomatta. Toimivassa

kerronnassa katsoja osaa muodostaa halutun fabulan, joka sijoittuu elokuvan



diegesikseen eli tarinan kuvitteelliseen maailmaan. Sjuzhetiin voi kuulua
kuitenkin muutakin kuin suoraan fabulaan liittyvaa informaatiota, kuten
temaattista tai tunnelmanluontimateriaalia. Téllaista on esimerkiksi elokuvan
taustamusiikki. (Bacon 2004, 26-27.)

Kerronnan voi jakaa narratiivisiin lausumiin, jotka ovat joko prosessiivisia tai
staattisia. Toisin sanoen kerronnalla ilmaistaan, mitad tapahtuu ja sita, millaisia
asiat ovat. (Bacon 2004, 27.) Elokuvassa tallainen jaottelu ei toimi yhta selkeasti
kuin kirjallisuudessa, silla prosessiiviset ja staattiset lausumat toimivat lomittain.
Esimerkiksi kuvassa voi ndkya samaan aikaan, ettd on kaunis kes&paiva,
elokuvan protagonisti on kdyha ja han loytda kadulta rahapussin. Voidaan
katsoa, etta staattisia lausumia kertovat esimerkiksi kuvauspaikan valinta ja
protagonistin puvustus ja prosessiivisia lausumia kuvassa nakyva toiminta.
Toisaalta my6s toiminta voi kertoa millaisia asiat ovat, kuten esimerkiksi

protagonistin kdyhyys voidaan ilmentaa silla, etta han etsii roskakorista ruokaa.

2.2 Dialogin perinteiset funktiot elokuvakerronnassa

Jotta voidaan huomata, mita vaikeuksia dialogittomasta kerrontatyylistd voi
seurata, on hyva paneutua elokuvadialogin selkeimpiin funktioihin. Sarah Kozloff
on listannut tarkeimpia dialogin tehtavia, jotka joko liittyvat kerronnan
kommunikatiivisuuteen tai ovat idelogian, tematiikan tai esteettisten paamaarien
esiintuomista. Elokuvan dialogi yleensa suorittaa useita naitd funktioita
yhtaaikaisesti. (Kozloff 2000, 33-34.)

Dialogia voidaan kayttaa diegesiksen luomiseen, kuten esimerkiksi ajan ja paikan
identifioimiseen, vaikkakin elokuvassa siihen ei ole formaatin ominaispiirteiden
vuoksi niin suurta tarvetta kuin teatterissa. Elokuvassa tapahtumapaikat voidaan
nayttaa visuaalisin keinoin, mutta dialogia voidaan kayttaa myds apuna, jos
halutaan spesifioida tapahtumaymparist6é hyvin tarkasti. Myds leikkaukset ajassa
ja paikassa toimivat selkeammin, kun dialogissa pohjustetaan siirtymaa.

Esimerkiksi dialogissa voi ilmeta, etta seuraavana paivana jaakiekkojoukkueella



tarkea kotipeli. Kun elokuva leikkaantuu jaakiekkohalliin, katsoja on heti selvilla
paikasta ja ajasta. (Kozloff 2000, 35.)

Samalla tavoin kuin tapahtumapaikkoja, myds tarinan kannalta tarkeita henkildita
on helppo nimetéa dialogin avulla. Henkildiden ominaisuuksia, motivaatioita ja
aikeita voidaan tuoda ilmi vuoropuhelun avulla tehokkaasti ja selke&sti, jotta
hahmoista saadaan tehtya syvid. Henkilét voivat dialogissa kertoa toisista
hahmoista tietoja, mutta hahmon vuorosanat paljastavat myds dialogin puhujasta
oleellisia seikkoja. Elokuvan tapahtumia edeltavid aikoja voidaan tuoda ilmi
dialogilla hahmojen syventamiseksi tai tapahtumaketjujen selkeyttamiseksi,
mutta vaarana on se, etta liian vahvasti kaytettyna tallainen kerronta vaikuttaa
tokerdlta. Nain kay, kun hahmojen vélinen dialogi on lilan selkeasti suunnattu
informaation paljastamiseen katsojalle dialogin realismin kustannuksella. (Kozloff
2000, 37-46.)

Dialogi voi olla myds itsessaan toimintaa, joka on osana elokuvan
avaintapahtumia. Kozloff nostaa esimerkeiksi salaisuuden paljastuksen,
rakkauden tunnustuksen ja oikeussalin tuomion lausumisen. Kun esimerkiksi
romanttisessa elokuvassa tunnustetaan rakkaus, verbaalinen tapahtuma on
hahmojen motivaatioiden tayttymys, eli elokuvan oleellinen kdannekohta. (Kozloff
2000, 42.)

Puhuminen on selked osa ihmisen normaalia elamaa, joten dialogin kaytto
elokuvassa on olennainen osa realismin illuusion luomisessa. Kaikki dialogi ei
valttaméatta vie tarinaa eteenpain, eikd paljasta hahmoista mitdéan erityista.
Tallaista dialogia on esimerkiksi ravintolassa tilauksen esittaminen tai
ohimenevien tervehtiminen. (Kozloff 2000, 47.) Dialogi, jolla ei ole selkeaa tarinaa
eteenpdin vievaa funktiota tai jossa ei esitella hahmon motivaatioiden kannalta
tarkeita luonteenpiirteitd, saa hahmot vaikuttamaan ihmismaisilta, mik& voi tehda

katsojan samastumisesta helpompaa.

Kuten muillakin elokuvallisilla keinoilla, myds dialogilla on tarked merkitys
katsojan reaktioiden ohjaamisessa. Dialogilla voidaan maaritella rytmitysta, kuten

silla voidaan pitkittaa jannittavda hetked. Vuorosanoilla voidaan Kkiinnittéaa
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katsojan huomio yksityiskohtiin, tai niilla voidaan muokata katsojan kasityksia ja
tuntemuksia ndkemistaan asioista ja tilanteista. (Kozloff 2000, 51.)

Kozloffin esiin nostamia dialogin funktioita, jotka eivat ole selkeasti kerronnallisia,
ovat esimerkiksi verbaali huumori, vuorosanojen runollinen rytmisyys ja
ideologisen puheenvuoron esittdminen katsojille hahmon puheen kautta. (Kozloff
2000, 51-60.) En kasittele naitd funktiota tarkemmin, koska ne eivat liity
suoranaisesti dialogin kerronnalliseen voimaan eivéatka nain ollen tuo esiin uusia

puolia dialogittoman kerrontatyylin vaikeuksista.

2.3 Katsojan taustakonstruktion vaikutus

Jotta kerronta olisi vastaanottajan kannalta mielekasta, tulee vastaanottajalla olla
jollakin tasolla hallussa kerronnan kayttama kieli. Gilbert Cohen-Séatia mukaillen
Christian Metz kirjoittaa, ettd elokuvan kerronnan kielen vahvuus on siing, etta
elokuva esittda asiansa ihmiselle tarkeiden toimintojen ja intohimojen kautta.
(Metz 1971, 41.) Katsoja peilaa nakemaansa todellisen elamén tietoihinsa, mutta
myds oppimiinsa kerronnallisiin ja elokuvallisiin konventioihin (Bacon 2004, 14).
Jos teoksella ei ole mitd&n kosketuspintaa katsojan aiempiin tietoihin ja

kokemuksiin, teosta ei voi kdytanndssa ymmartaa.

Nykypaivan katsojalle monet elokuvan genret eli tyylilajit ovat tuttuja, ja genreihin
jaottelu on yleinen tapa jasentaa elokuvia. Genretietoisuus auttaa katsojaa
asennoitumaan oikealla tavalla katsomaansa elokuvaan, vaikka kyse ei olisikaan
tyylipuhtaasta genre-elokuvasta. Samaan genreen kuuluvilla elokuvilla voi olla
yhteisia elementteja, kuten milj66, hahmotyypit, tarinallinen rakenne tai
toteutuksellinen tekniikka. Vaikka katsoja ei olisi elokuvan alkaessa viela
tietoinen siitd, minkd genren elokuvaa on katsomassa, optimitapauksessa
medialukutaitoinen katsoja tunnistaa genren kaytettyjen elementtien perusteella
ja taten osaa suhtautua elokuvan kayttamaan kieleen vaaditulla tavalla. (Vacklin,
Rosenvall & Nikkinen 2007, 189.)
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Kun katsojalla on tiedossa genrelle ominaiset konventiot, elokuva voi rakentua
niiden tietojen pohjalta. Slasher-alagenren kauhuelokuvissa katsoja tietdad jo
ennen katsomista suurin piirtein elokuvan juonen kehityksen ja karikatyyriméaisten
hahmojen motivaatiot, eika niiden pohjustamiseen tarvitse kayttéa voimavaroja.
Kun katsoja tietaa katsovansa gangsterielokuvaa, hanella on ennakkokéasityksia
elokuvan hahmoista, joihin voidaan nojata ilman suurta vahvistusta. (Vacklin,
Rosenvall & Nikkinen 2007, 189.)

2.4 Elokuvallisten elementtien jarjestdmisen motivaatiot

Bacon esittaa kirjassaan venaldisten formalistien kehittamat nelja eri syyta,
joiden perusteella elokuvalliset elementit jarjestetaan elokuvaksi. Ne ovat
kompositionaalinen motivaatio, realistinen motivaatio, transtekstuaalinen
motivaatio ja taiteellinen motivaatio. Katsoja parhaassa tapauksessa tiedostaa
jollakin tasolla ndiden motivaatioiden erot ja osaa tulkita elokuvaa nojaten niissa
painotettuihin motivaatioihin. Yleensa eri motivaatioiden valilla tasapainotellaan
ja joskus painotetaan tiettya motivaatiota kolmen muun kustannuksella.
Motivaatioiden merkitykset painottuvat yleensa eri tavoin elokuvan eri
moodeissa. (Bacon 2004, 60.)

Kompositionaalinen motivaatio

Yksinkertaisimmillaan kompositionaalinen motivaatio tarkoittaa sita, etta
elokuvalliset elementit valitaan sen perusteella, etta elokuvasta rakennetaan
koherentti kokonaisuus. Perinteisimmillaédn se tarkoittaa sitd, ettd tarinasta
rakennetaan juoni, jolla on alku, keskikohta ja loppu. Se tarkoittaa myds sita, etta
esimerkiksi elokuvan hahmot sijoitetaan ymparistoonsa siten, ettd kuvakerronta

olisi selke&da ja sujuvaa. (Bacon 2004, 60.)

Kompositionaalista motivaatiota painottaessa joudutaan usein joustamaan

realistisen motivaation kanssa. Tyylikeskeisessa kerronnassa tama on yleista.
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Saara Cantell listaa vaitostyossdan Timantiksi tiivistetty — Kerronnalliset
strategiat fiktiivisessa lyhytelokuvassa Richard Raskin seitsemdn parametria
lyhytelokuvan kerrontaan, joista han korostaa yhta, joka koskettaa pelkistamisen
ja syvyyden vdlistd tasapainoa. Elokuvissa yleensd, mutta varsinkin
lyhytelokuvissa, oikeanlainen pelkistaminen tekee lopputuloksesta vahvan.
(Cantell 2011, 59) Pelkistaminen ei kuitenkaan aina johda realistisen motivaation

alistamiseen.

Realistinen motivaatio

Realistinen motivaatio tarkoittaa sita, etta elokuva pyrkii nayttdmé&an maailmansa
ja sen henkilot todentuntuisina (Bacon 2004, 61). Hahmot puhuvat ja kayttaytyvat
kuin oikeat ihmiset ja ymparisto ja sen lait toimivat kuten oikeassa elamassa, tai
kuten tieteisfiktiossa katsojan hyvaksymassa elokuvan maailmassa. Hahmojen
realistinen kayttadytyminen on olennaista varsinkin katsojan samastumisen

kannalta.

Transtekstuaalinen motivaatio

Jos elokuvassa jokin elementti on olemassa sen vuoksi, ettd se kuuluu
esimerkiksi genren konventioihin, kyseessa on transtekstuaalinen motivaatio
(Bacon 2004, 61). Karikatyyrimaiset hahmot ja ennestéan tutut juonikuviot ovat
esimerkkeja tasta. Katsojalla tulee olla taustalla jo jonkin tason tietoa kyseisista
konventioista, jotta transtekstuaalisen motivaation oikeuttamat elementit

aukeavat oikein.

Taiteellinen motivaatio

Taiteellisella motivaatiolla selitetadn elokuvalliset elementit, joita muilla
motivaation lajeilla ei kyeta selittdmaan. Kategoria on laaja ja ilman selkeitd
rajoja. Siihen katsotaan kuuluvan esimerkiksi uudet ilmaisulliset kokeilut tai jonkin

elokuvallisen keinon alleviivaaminen. (Bacon 2004, 62.)
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3 AINEISTO JA MENETELMAT

3.1 Etsiva Koistisen esittely

Nettisarja Etsiva Koistinen on genreltddn rikoskomedia. Sen jaksot ovat
keskimaarin noin 20 minuuttia pitkia, ja jokainen jaksoista kertoo yksittaisesta
mysteeritapauksesta, jota yksihenkista etsivatoimistoa pyorittdva nuorehko mies
Koistinen koettaa selvittdd. Koistisen toimisto sijaitsee nimeamatta jaavan
kaupungin vaatimattoman |&hion kerrostalon toisessa kerroksessa. Sarjan
maailma ei ole aivan toden kaltainen, silla sarjan tyyli on osaltaan
sarjakuvamainen. Sarjassa on myos tapahtumia, jotka rikkovat suoranaisesti
luonnonlakejakin. Selkein esimerkki luonnonlakien rikkomisesta on Koistisen
kokemat mystiset teleportaatiot, joista kerron tarkemmin luvussa 4 kasitellessani

yksittaisia jaksoja.

Sarjan jokaisessa jaksossa antagonistilla on sininen uimalakki paésséa ja hahmoa
nayttelee aina sama nayttelija. Hahmo ei kuitenkaan ole joka jaksossa taysin
sama henkild, eli Koistinen ei tunne hahmoa edellisten jaksojen perusteella.
Kyseessa on siis tavallaan rikollisen karikatyyri, joka tayttda samaa kerronnallista
funktiota jokaisessa jaksossa, olematta kuitenkaan taysin sama hahmo. Sarjassa
on my6s useita muita samaan tapaan toimivia hahmoja. Tallainen hahmo on

esimerkiksi molemmissa jaksoissa nahty miljonaari.
Sarjan kaksi ensimmaista jaksoa on kuvattu Oulussa vuosina 2013-2014. Ne

ovat néhtavissa ilmaiseksi internetin videopalveluissa YouTubessa ja Vimeossa.
(https://www.youtube.com/channel/UCfgXGu3slu05q6fs02kEW 3w)
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3.2 Tutkimusmenetelméa

Tekemani tutkimus on kvalitatiivinen eli laadullinen tutkimus, jossa analysoin
yksittdistapauksen ominaisuuksia perinpohjaisesti. Tutkin Etsivd Kaoistisen
jaksojen kerronnallista kieltd keskittymalla dialogittoman tyylin ominaispiirteisiin.
Kayn lapi, sitd kuinka jaksojen tarinoiden ymmartdmisen kannalta olennaiset
tiedot on kerrottu ja kiinnitdn erityisesti huomiota tilanteisiin, jotka yleensa
hoidetaan vuoropuhelun avulla. Erittelen, miten nayttely, puvustus, lavastus,

kuvaus, leikkaus, aanet ja musiikki toimivat jaksojen kerronnassa.

Pohdin myds molempien jaksojen kohdalla, mitk& perinteisen tarinan osa-alueet
jaavat kerronnassa vahalle huomiolle tyylin puitteissa ja millaisia kohtauksia tyyli
suosii. Keskityn erityisesti kerrontaan, jonka pyrkimyksena on paljastaa jaksojen
fabulaa, mutta huomioin myés muut kerronnan elementit. Pohdin my6s yleisesti,
millaista taustakonstruktiota katsojilta odotetaan, jotta sarja koetaan
ymmarrettavana, kuten sita, kuinka paljon genren tuntemusta katsojalla on oltava
hallussa. Kayn myo6s lapi, minka elokuvan kerronnalisten elementtien
jarjestamisen motivaation kautta jaksojen yksittdiset kerronnan piirteet on

hedelmallisinta kasittaa.
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4 TULOKSET

Seuraavaksi kasittelen jaksot kirjoittamalla niiden fabulat auki ja tutkin, kuinka
jaksojen kerronta toimii jaottelemalla kerronnan Henry Baconin tapaan
tarinamateriaalin valitsemiseen, jasentamiseen ja valittamiseen.
Tarinamateriaalin vastaanottamista sivuan vain kasitellesséani katsojan oletettua
taustakonstruktiota, jonka vaikutuksen otan huomioon jokaisessa muussa
kerronnan prosessin vaiheessa. Tutkin, kuinka dialogiton tyyli on vaikuttanut
tarinamateriaalin valitsemiseen eli mita sellaisia ominaispiirteita jaksojen tarinoilla
on, ettd ne ovat selkeasti yhteydessa valittuun tyyliin. Tarinamateriaalin
jasentamista kasitellessani tarkastelen, kuinka sjuzhet on muodostettu niin, etta
vuoropuhelulle ei ole tarvetta, ja kokonaisuus on mielenkiintoinen ja
ymmarrettava. Tarinamateriaalin valittamiseen katson kuuluvaksi kaikki ne
audiovisuaaliset keinot, joilla fabulan informaatio on tuotu esille. Kasittelen
ensimmaisen jakson kerronnan yksityiskohtaisesti, ettd sarjan kayttamasta
kerronnasta saa hyvan yleiskuvan. Toisen jakson kohdalla keskityn enemmaéan

piirteisiin, jotka poikkeavat edellisesta jaksosta.

4.1 Jakso 1l

4.1.1 Fabula

Jakson paarikollinen nimeltddn Bulldog on varastanut miljon&arin timantit. Han
koettaa salakuljettaa timantit rajan yli piilottamalla ne elaviin lohiin, jotka vaeltavat
kutemaan rajan yli. Koska kutemisaikana lohien kalastus on kielletty, h&n voi
rauhassa paastad lohet vapaaksi rajan toisella puolen, ylittda rajan itse

normaalisti ja sen jalkeen kalastaa timantteja kuljettavat lohet takaisin haltuunsa.

Bulldogin epdonneksi KLA-pakastekalatehtaan yksinyrittdja vahat valittda joen
kalastuskiellosta ja harrastaa salakalastusta joen varrella. Sattumalta hénen
haaviinsa jaavat myos Bulldogin lohet. Tyo6skennellessaan normaalisti
kalatehtaan liukuhihnalla kalatehtailja huomaa timantit lohien seassa.
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Innostuksen vallassa sattuu tyOtapaturma, jossa han menettaa yhden
sormistaan. Sormi joutuu pakastekalapakettin muutaman timantin kanssa, ja

kalapaketti paatyy kaupan hyllylle myyntiin.

Tana aikana lehdessa on uutisoitu timanttien ryostostd ja suuresta
loytopalkkiosta, mutta rikollisesta ei ollut viela mitdan tietoa. Rikoksen
selviamisen suhteen tapahtuu edistystd, kun muuan pappi l16ytdd sormen ja
timantit kalapaketista ruokaa tehdessdan. Miljondari antaa tapauksen
selvitettdvaksi sarjan paahahmolle etsiva Koistiselle, jolle on sattunut omituinen
tapaus vastikaan. Han oli katsomassa raveja, kun yhtakkia han teleporttasi
mereen erdén uimarannan lahettyville. Kun Koistinen saapuu toimistonsa pihaan
tullessaan rannalta, valeasuun pukeutunut salamyhkainen miljonéari lahestyy

hanta paketin kanssa. Paketissa on papin kalapakaste kaikkine sisaltéineen.

Koistinen lahtee selvittamaan rikosta KLA-tehtaalle, josta l10ytdd hermostuneesti
kayttaytyvan kalatehtailijan, jolta puuttuu yksi sormi. Sattumalta tehtaan poydalla
oleva pahvilaatikko repeda auki ja lattialle valuu kasapain timantteja. Koistinen
luulee selvittaneensa rikoksen lopullisesti, ja miljonaari jarjestaa juhlat, joissa

palkitsee seka papin etta Koistisen timanteilla rikoksen selvittamisesta.

Myohemmin Koistinen huomaa lukiessaan ammeessa sanomalehted, etta pappi
on murhattu ja hdnen saamansa timantit on varastettu. Koistinen alkaa
epéailemaan, oliko kalatehtailja timanttien todellinen rydstaja. Han vaipuu
mietteisiin, joista han heréd, kun Bulldog yrittdd murtautua wc-tiloihin. Koistinen
hataantyy ja nielaisee timantit mahaansa. Juuri kun Bulldog on ampumassa
Koistista harppuunalla, Koistinen teleporttaa merelle samaan tapaan kuin han

teleporttasi raveista.

Koistinen tajuaa lopulta rikoksen tapahtumien todellisen kulun ja kiirehtii takaisin
toimistolleen, jossa Bulldog etsii toivottomana Koistisen palkinnoksi saamia
timantteja. Koistinen yllatta&a Bulldogin takaapéin ja kolkkaa tAm&n ammeeseen,
jonne Bulldog oli aiemmin heittdnyt radion &arsyyntyessaan sen soittamaan

musiikkiin.
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Jakson lopussa Koistinen on taas katsomassa raveja televisiosta, kun han
yhtékkia taas teleporttaa ravien huippuhetkella uimarannalle.

4.1.2 Tarinamateriaalin valitseminen

Rikossarja genrend maarittdd tarinamateriaalin valitsemista merkittavasti.
Rikossarjoissa, jotka seuraavat yhta tai useampaa paahenkil6a ja joiden jaksot
keskittyvat yksittaisiin rikostapauksiin, on selkeét raamit siséllon kannalta.
Paahenkilon, tassd tapauksessa etsiva Koistisen, motiivit ovat oletetun
taustakonstruktion omaavalle katsojalle selkeat: Koistinen haluaa ratkaista
hanelle annetun rikosmysteerin. Jokainen jakso siis pohjimmiltaan keskittyy
mysteerin selvittamiseen. Etsiva Koistinen ei kuitenkaan ole puhdas rikossarja,
eika sen toimivuus luota vahvasti rikoksen selviamisen jannittamiseen, vaan se
on komedia, joka kayttaa rikossarjan rakennetta pohjanaan. Sarjan dialogiton
tyyli hyotyy siitd, ettd genre luo niin selkeat odotukset jakson hahmojen
motivaatioille, jakson aiheille ja rakenteelle.

Kuten paahenkilon motiivit ovat hyvin selkeat, myods antagonistin, eli tassa
tapauksessa timanttien rydstajan, motiiveja ei tarvitse liiaksi selittéda ja syventaa.
Jakson rikos eli timanttirydstd on genrelle hyvin tyypillinen rikos, jossa
karikatyyrimaisen rikollisen tavoite on vain hyotya rahallisesti. Mitdan syvempaa
selitystd rikoksen motiiveille ei rakenneta, mikd myo6s sopii dialogittoman tyylin
puitteisiin hyvin. Kuten Kozloff toikin esiin eritellessaan dialogin funktioita,
hahmojen motivaatioiden syventaminen on tarkeé dialogin tehtava. Tasta syysta

hahmojen syventdminen on jaksossa jatetty vahemmalle huomiolle.

Osaltaan tarinamateriaalin valitsemisessa on pyritty pelkistdmiseen ja
tarinaelementtien ekologiseen kayttoon. Tapahtumapaikkojen ja hahmojen
maara on pidetty minimissd, mika tekee kokonaisuudesta yksinkertaisen ja
selkean. Karikatyyrimaiset yhta tiettya funktiota palvelevat hahmot ja
yksinkertaiset hahmojen valiset suhteet ovat tarinankerronnalle tyypillista

todellisuuden pelkistamista. Tallainen pelkistaminen ymmarretaan
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kompositionaalisen motivaation kautta, mutta genrelle tyypilliset karikatyyrimaiset

hahmot ymmarretdan myos transtekstuaalisen motivaation kautta.

Tarinamateriaalin valitsemiseen dialogittomuus vaikuttaa my6s muilta osin.
Kozloffin  listaamiin  dialogin  funktioihin  kuuluu  tapahtumapaikkojen
spesifioiminen. Jakson tarina on rakennettu niin, ettd miltei mitdan sen
tapahtumapaikkoja ei tarvitse spesifioida tarkasti. Sarjan diegesis ei ole
tosimaailmaan sijoittuva, ja tapahtumapaikat ovat yleisia representaatioita, kuten
satama, kalatehdas ja joki. Jakson tarinassa rikollinen salakuljettaa timantit jonkin
rajan yli, mutta rajaakaan ei nimetd tarkemmin. Jaksossa ei kerrota, onko
kyseessa esimerkiksi kahden valtion raja vai jonkin muusta syysta turvatun

alueen raja.

Dialogin yksi tarkeimmista funktioista on luoda illuusio todellisuudesta, jossa
todenkaltaiset ihmiset kommunikoivat normaaliin inhimilliseen tapaan. Sarja
asettuu osaksi tyylikeskeisen moodin piiriin, eli henkildhahmojen puhumattomuus
hyvaksytaan tyyliin kuuluvana ominaisuutena eika hahmojen kohtaamisia tulkita
taysin realistisen motivaation lahtokohdista. Jakson tarinamateriaalin valinnassa
on kuitenkin valtelty tilanteita, joissa henkilGilla olisi otollinen tilanne puhua
keskendan. Tallaisia tilanteita jaksossa on kaksi: Koistisen saapuessa
toimistonsa  pihaan uimarannalta ja  Koistisen ottaessa  Kiinni
pakastekalatehtailijan. Toimiston pihassa naapurin ja Koistisen vaélinen
puhumattomuus voidaan nahda miltei realistisena suomalaisten introverttien
valisena kommunikaationa. Pakastekalatehtailijan pidatys on hahmojen

kohtaamistilanteista kaikista eparealistisin puhumattomuudessaan.

Jakson tapahtumat eivat muutenkaan kerro tilanteista, joissa dialogi olisi
avainasemassa tapahtumaketjua, minkéa Kozloff erottaa yhdeksi dialogin
funktioksi elokuvakerronnassa. Tarina on valittu sen mukaan, mika on helppo
kertoa toiminnan ja muun audiovisuaalisen kerronnan kautta. Hahmot ovat
suurimmaksi osaksi ajastaan yksin, joten dialogilla kommunikoimiseen ei ole

sijaa.
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4.1.3 Tarinamateriaalin jasentaminen

Myds tarinamateriaalin jasentdmisessa rikossarjagenre antaa selkeadt raamit
toimimiselle. Rikos- ja mysteerisarjoille, kuten CSI: Crime Scene Investigation -
sarjalle ja Salaiset kansiot -sarjalle, tyypillinen rakenne on se, etté jakson aluksi
rikos tai mysteeri esitellaédn lyhyena kohtauksena, jossa esimerkiksi ohikulkija
loytaa ruumiin, mik& johtaa jaksossa kasiteltavddn murhatutkintaan. Taman
jalkeen tulee yleensd alkutekstit, jonka jalkeen jakso seuraa rikoksen

selvittamista paahahmon tai paahahmojen nakodkulmasta.

EtsivA Koistisen ensimmainen jakso kayttdd hyvin samantyylistd rakennetta
kerronnassaan. Jakson aloittaa kohtaus, jossa timanttiry0stostd kertovaa
sanomalehtea kaytetddn sytykkeena nuotiossa. Lehtiartikkeli asettaa jaksolle
selkean pohjan, mutta nuotiokohtaus ei muuten ole fabulainformaation kannalta
tarkea. Siind esiintyvd hahmo ei ole tarinan kannalta keskeinen, eikd siina
tapahtuva toiminta ole kausaalisessa suhteessa muihin tapahtumiin, mutta se
asettaa jaksolle selkean teeman kala- ja vesikuvastollaan, jotka toistuvat

jaksossa useaan otteeseen.

Seuraavassa kohtauksessa, jossa seurataan papin nakokulmasta pakastekalan
valmistusta kotikeittiossa, jakson rikosmysteeri esitellaan lopullisesti. Kun pappi
loytaa kalapaketista ihmisen sormen ja timantteja, kompetentti katsoja, jolle
rikossarjat ovat ennestaan tuttuja, voi jo ymmartaa, ettd jaksossa Koistinen tulee

selvittdm&én sormen ja timanttien mysteerin.

Alkutekstien aikana siirrytéan Koistisen nakokulmaan, jossa pysytaan
suurimmaksi osaksi loppujaksoa. Tassad vaiheessa katsoja ei ole viela
fabulainformaation osalta samalla viivalla Koistisen kanssa. Katsoja ei tieda,
minka takia Koistinen kavelee vasyneen nakoéisena rannalta toimistolleen, eli
katsoja ei ole tietoinen teleporttaamisesta veteen. Koistinen ei toisaalta viela
tiedd mitdan timanteista ja sormesta. Kun sek& katsojalta ettd Koistiselta
todellisen identiteetin salaava miljonaari toimittaa kalapaketin etsivalle, Koistinen

ja katsoja ovat pian samalla viivalla jakson mysteerin suhteen. Tasta eteenpain
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fabula avautuu Koistiselle ja katsojalle kutakuinkin yhtd mittaa, mika on
rikosgenressa tyypillista.

Koistisen nakdkulman kautta muodostuvan sjuzhetin vuoksi fabulasta jad monia
aukkoja katsojan paateltavaksi. Katsojalle ei nayteta, mita tarkalleen ottaen
tapahtuu kalapaketille sen jalkeen, kun pappi l0ytda sen sisalta sormen ja
timantin. Tama informaatio ei ole kuitenkaan oleellista, kun jakson tarkoituksena

on seurata tapahtumia Koistisen nakdkulmasta.

Seuraava iso hyppays fabulassa tapahtuu juuri paketin toimittamisen jalkeen.
Kun Koistinen on avannut paketin ja huomataan, ettéd sen sisalla on aiemmin
papin keittiossa néahty kalapaketti, hypatddn suoraan tilanteeseen, jossa
Koistinen on jo satamassa selvittimassa juttua. Jaksossa oletetaan, etta
Koistinen on taman jalkeen tutkinut pakettia hieman tarkemmin ja tietda

timanteista ja sormesta nyt yhta paljon kuin katsojakin.

Kun Koistinen 10ytaa kalatehtaalta taman saapumista saikéhtavan miehen ilman
yhta sormea ja pahvilaatikot tdynna timantteja, mysteeri vaikuttaa selvinneelta, ja
taas hypataan fabulassa pitkédlle eteenpéin. Seuraavassa kohtauksessa
paljastuu, ettd Koistiselle paketin tuonut mies oli miljonaari, jolta timantit oli
varastettu. Kohtauksessa on juhlat, joissa otetaan Ilehtikuvaa rikoksen
selviamisen kunniaksi. Katsojalle ei nayteta, mita kalatehtailijalle kay pidatyksen
jalkeen, vaan kerronnassa mennaan vauhdilla eteenpéin ja hypitdan tilanteisiin,
joissa puheelle ei ole sijaa. Kuvan ottamisen jalkeen siirrytddn fabulassa taas
eteenpain seuraamaan timanteilla palkitun Koistisen rauhaisaa elamé&a. Nain
vauhdikas kerronnan eteneminen saattaa jopa vaatia katsojalta liiallista
tarkkuutta. Tassé vaiheessa tarinan eteenpain vievad paahenkilon motivaatiota

ei ole, mutta katsoja voi odottaa jotain kdannetté tapahtuvaksi.

Kun Koistinen huomaa lehdesta, ettd pappi on murhattu, irtaudutaan
fabulainformaation kronologisesta kerronnasta hieman. Koistinen alkaa
pohtimaan rikosta uudelleen. Pohtimisella motivoidaan takauma, jossa
naytetaan, kun salakuljettaja paastdd timantteja kuljettavat lohet liikkeelle.

Kerronnan nakokulma pysyy yha Koistisen tietdmyksen varassa, eli takauma
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nayttdd Koistisen arvauksen tilanteen kulusta. Takauma kuitenkin vaikuttaa
osaltaan olevan kaikkitietavan kertojan nadkokulmasta. Kerronnasta ei siis saa
aivan selvaa, kuinka luotettavaa takauman kuvasto on. Kun takaumasta tuttu
salakuljettajahahmo murtautuu kylpyhuoneeseen, katsoja ymmartaa takauman
olleen luotettava. Loput rikoksen tapahtumista selitetéan seuraavan takauman
aikana, joka my6s on motivoitu silla, ettd Koistinen vaipuu ajatuksiinsa
tajutessaan lopulta tapahtumien todellisen kulun. Takaumassa jatketaan
edellisen takauman tapahtumista ja naytetaan, miten timantit paatyivat

kalatehtailijan haltuun ja kuinka sormi oli joutunut kalapaketin sisaan.

Rikossarjoille on usein hyvin tyypillistd irtautua kerronnan kronologisesta
jarjestyksesta, koska yleensa selvitetdaan jo tapahtunutta rikosta, eli menneet

tapahtumat aukeavat paahenkillle ja katsojalle jakson edetessa.

4.1.4 Tarinamateriaalin esittaminen

Etsiva Koistisen kerronnassa kaytetddn joskus hyvaksi diegesiksen sisééan
kuuluvia teksteja. Ensimmaisessa jaksossa tallaiseen kerrontaan turvaudutaan
yhden kerran heti jakson alussa. Tapa on ajallisesti hyvin tehokas, mutta se ei
ole elokuvakerronnan mielenkiintoisimpia kerrontatapoja. Jakson aloituksen
l&hikuva lehtipalasesta on vain katsojalle tarkoitettu, eika kukaan hahmoista lue

kyseista tekstia.

Aloituskohtauksessa kuvataan kalanperkaajahahmoa niin, ettd hanta ei voi
tunnistaa. Koska hanen toimintansa ei muutenkaan ole kovin mielenkiintoa
herattavaa, etainen kuvaustyyli, hAmara valaistus ja kalaan keskittyvat lahikuvat
antavat ymmartaa, ettd han ei ole ainakaan silla hetkella fabulan kannalta tarkeé

henkilo.

Pappi ndhdaén ensimmaista kertaa lahikuvassa, mika osoittaa, etta tama henkilo
on tarinan kannalta tarkea. Katsoja ei viela tieda varmaksi, ettd hahmo on
ammatiltaan pappi, mutta kohtauksessa on selkeita vahvaan kristillisyyteen
viittaavia tekijoita. Hahmolla on risti tatuoituna rintaan ja taustalla radiosta kuuluu
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kirkollinen urkumusiikki. Vahva kristillisyys liitetdan helposti vankkaan
moraalitajuun, mika tekee timanteista viranomaisille ilmoittamisesta hahmolle
uskottavaa kaytosta. Kohtauksessa kiinnitetddn katsojan huomio kalapakettiin
lahikuvien avulla, mika saa katsojan kiinnostumaan kyseisesta arkisesta
esineesta. Hahmon jarkytysta sormen loytymistilanteessa korostetaan selke&n

nayttelyn lisaksi erikoislahikuvalla suurentuvista pupilleista.

Koistista kuvataan kavelemassa uimarannalta alkutekstien ajan, mik& on vahva
viittaus siihen, ettd han on sarjan paahahmo. Hanen harhailunsa reitin suhteen
kertoo, ettd hén ei tieda tarkkaa tieta pois eli han ei ole useasti kulkenut kyseista
reittia. Pienend yksityiskohtana han heittaéa matkan aikana ravikupongin
taskustaan, minka katsoja mydhemmilla katsomiskerroilla mahdollisesti liittaa
rannalla olon syyhyn. Hahmon maarittely paahenkiloksi vahvistetaan alkutekstien
lopussa, kun Koistinen laittaa purkan &a:n pisteeksi etsivatoimistonsa
nimilaattaan, joka on kerrostalon oven pielessa. Koistisen rahjainen puvustus ja
olemus kertovat hahmosta, ettd han ei ole kovin menestyva ylaluokan ihminen.

Samaa tarinaa kertoo hédnen toimistonsa sijainti lahiokerrostalossa.

Sarjan kerronta pyrkii usein suosimaan diegeettisten tekstien sijaan diegeettisia
symboleja niiden universaaliuden takia. Kozloff nosti esiin dialogin katevyyden
tilanteissa, joissa siirrytaan tapahtumapaikasta toiseen. Kun Koistinen lahtee
selvittamaan rikosta kalatehtaalle, satama-alue tuodaan ensin esille muutamalla
maisemakuvalla. Kalatehdas spesifioidaan nayttdamalla lahikuvassa kalapaketin
kyljessa olevaa logoa, minka jalkeen naytetdan Koistinen kévelemassa kohti
rakennusta, jonka katolla on sama logo. Logo toistuu myds kalatehtaan
pahvilaatikoissa.  Kalapakettilahikuvan  yhteydessa nahddadn Koistinen
kasittelemassa yhta timanttia, mika vahvistaa ymmarrysta siita, ettéa Koistinen on

timanttimysteerin perassa liikkeella.

Pidatyskohtauksessa kalatehtailijan olemuksen raju muutos Koistisen saapuessa
antaa ymmartaa, etta hanella on jotakin salattavaa. Kalatehtailijan paalla oleva
essu ja hanen toimintansa, eli pahvilaatikoiden kantaminen, kertovat katsojalle
heti, ettd han on kalatehtaan tyontekija. Koistisen suorittama pidatys tapahtuu

selkealla elekielella: han kavelee ovesta sisadn varmoin askelin, hanella on
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kasvoillaan tuima ilme ja han osoittaa maaratietoisesti kalatehtailijaa sormellaan.
Tama yhdistettyna kameran ylospain tilttaavaan liikkeeseen antaa vahvan
hyokkaavan vaikutelman. Kalatehtailja merkataan vahvasti sormensa
menettaneeksi mieheksi silla, ettd Koistinen laittaa irronneen sormen takaisin

paikoilleen.

Juhlatilaisuus, jossa miljonaari palkitsee papin ja Koistisen timanttien
l6ytymisesta on todella ekologisesti kerrottu. Tilaisuuden tapahtumapaikkaa ei
spesifioida ollenkaan ja ympaéristda ei nayteta miltei ollenkaan. Juhlimisesta
kertoo vain samppanjapullon avaus, juhlien taustahéaly, iloinen pianomusiikki ja
hahmojen juhlavat vaatteet. Myds kohtauksen toiminta eli kuvan ottaminen
osaltaan kertoo, ettd on juhlan hetki. Papin vaatetus paljastaa hdnen ammattinsa
lopullisesti. Koistisen toimiston edustalla kytannyt mies paljastuu nyt
miljon&ariksi, mutta tama paljastuminen voi jaada katsojalle epaselvéksi, koska
selkeaa hahmon spesifiointia ei tehd&. Hanella on siisti puku paalla, han pitelee
kadessadan timanttisaalista ja hanen kultahampaansa kimaltelevat hénen
hymyillessdadn. Nama seikat implikoivat, etta han olisi alun tekstissa mainittu

miljonaari.

Jakson alussa mainittu suuri l6ytopalkkio naytetdan myoés kuvassa. Pappi ja
Koistinen pitavat kasissadn muutamia timantteja. Kun kuvasta siirrytaan
mybhempaan ajankohtaan Koistisen kylpyhuoneeseen, lahikuvassa nahdaan,
ettd Koistisella on lasissa timantteja juomansa seassa. Se, ettad l0ytopalkkio
maksettiin timanteissa, vaatii katsojalta paattelykykya. Tama tarinan elementti ei
ole helposti ymmarrettavissa realistisen motivaation kautta. Tassa kohtaa jaksoa
tapahtumien kulku nojaa vahvasti kompositionaaliseen motivaation. Koska
tapahtumien kulkua ei mydskaan selitetd juurta jaksaen, sen ymmartaminen voi
olla vaikeaa. Pitka aikasiirtyma edelliseen kohtaukseen ilmaistaan silla, etta

Koistisella on juhlissa otettu lehtikuva kylpyhuoneensa seindlla.

Papin murhasta kertovassa artikkelissa on taas kaytetty kuvia ja symboleita
tekstin sijaan. Murhasta kertoo lehden kuva suihkun lattialla makaavasta
ruumiista, ja kadonneista timanteista kertoo kuva, jossa on kysymysmerkki

timantin paalla. Koistisen jarkytys ja sitd seuraava mietiskely on ilmaistu vahvoin
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elein. Samalla tilan &anet vaipuvat hillemmalle, mika viestii siita, ettd Koistisen
ajatukset siirtyvat tilasta pois. Takauman aikana kylpyhuoneen &anet kuuluvat
viela hiljaa taustalla. Kyseessa on akustinen ajo asynkroniseen aénikerrontaan
(Kivi 2012, 208). Takaumaan johdatetaan mietiskelevistd kasvoista, mika on
elokuvakerronnassa usein kaytetty konventio. Takauman aikana soiva mystinen
musiikki ja muusta kuvastosta selke&sti poikkeava vahvasti kontrastinen ja
heikosti varikyllainen varimaarittely ovat keinoja, joita on kaytetty paljon

esimerkiksi CSI: Crime Scene Investigation -sarjassa.

Takaumaan siirtyva leikkaus kertoo epésuorasti monta eri asiaa. Ennen
takaumaa naytetdan, ettd Koistinen laittaa yhden timantin lelukalan suusta
sisddn. Kuva leikkaantuu takaumaan niin, ettd oikea lohi on kuvassa samassa
kohtaa kuin lelukala oli (ks. KUVA 1). Taman jalkeen salakuljettaja laskee lohen
veteen. Leikkaus vihjaa, ettd oikean lohen sisélla on my6s timantti tai timantteja.
Samoin se kertoo, ettd se mitd takaumassa néhdaan, on myds Koistisen
tiedossa, tai se on Koistisen arvaus tapahtumista. Se, ettd takaumassa kuvataan
salakuljettajaa vain takaa péain, kertoo myads siita, etta kaikki se mitéa nahdaan, on
vield osittain Koistisen ndkokulmasta, eikd han viela tieda, kuka rikoksen takana
oikeasti on.

Takaumassa nahtava timanttien salakuljetus rajan yli on kerrottu muutamalla
elementilla. Kun salakuljettaja on laskenut lohen veteen, hén ottaa esille tutkan,
jossa pisteet nakyvat liikkkuvan hanesta poispéain. Pisteet viittaavat selkeasti lohiin
ja tdmé& myos vahvistaa sité epdilyd, etté timantit ovat lohien sisdssa. Rajan ylitys
esitetaan nayttamalla salakuljettaja ruumiin tarkastuksessa, jonka jalkeen auto
jatkaa matkaansa rajaportin luota. Autoa ajaessaan salakuljettaja katsoo tutkaa
uudestaan ja nékee, etta pisteet liikkuvat tien mukaisesti. Tutkan pisteet
yhdistetaan toistolla vahvasti lohiin. Salakuljettajan nauru viestittaa sita, etté asiat
menevat hdnen suunnitelmansa mukaan. Suunnitelman ja lohien liikkumisen
syyn ymmartamiseksi katsojalla tulee olla jonkin tasoista tietoa siita, etté lohilla
on tapana matkustaa kutemaan jokea pitkin. Takauma pdaéattyy Koistisen
miettelidisiin kasvoihin, mik& vahvistaa myos ajatusta siita, ettéa kaikki nahty oli

osittain hanen kuvitelmaansa.
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Kun salakuljettaja murtautuu sisaan, hanen kasvonsa nakyvat ensimmaista
kertaa, ja katsoja tietdd, ettéa takaumassa nahty Koistisen kuvitelma oli totta.
Koistisen silminnédhden hatdantyessa ja kuvan siirtyessa uimarannalle tapahtuu
kerronnassa silmiinpistava hyppays. Leikkausta vahvistaa maaginen aaniefekti.
Katsoja ei voi varmaksi sanoa, tapahtuiko leikkauksen aikana siirtymé ajassa, vai
ammuttiinko Koistista, ja han on nyt jossakin kuoleman jalkeisessa maailmassa.
Teleporttaamista ei ole nahty sarjassa viela kertaakaan aiemmin ja kuvakerronta
leikkasi yhta aikaa Koistisen mukana uimarannalle. Koistisen iloisen yllattyneet
iimeet ja eleet kertovat kuitenkin siita, etta kyseessa ei ollut aikasiirtyma ja han

paasi palkahasta inmeen kaupalla.

Toinen takauma motivoidaan silla, etta Koistinen nakee uimarannalla kalastajan,
josta syntyy mielleyhtyma rikokseen ja kalatehtailijan osuuteen siind. Takaumaan
siirrytddn taas konvention tapaan mietteliaiden kasvojen kautta. Hamaran aikaan
salaperaisesti joella liikkuva kalatehtailija ja kalastuskieltomerkki joen varressa
kertovat siitd, etta lohien kutureitilla kalastaminen on kiellettya. Talla selittyy myos
se, miksi salakuljettaja Bulldog kuvitteli kalojen olevan turvassa joessa. Kun
seuraavaksi ndhdaan salakuljettajan tutka ilman siind aiemmin néhtyja pisteita,
katsoja tietad, ettd kalatehtailija oli salakalastanut lohet. Kalatehtailijan yllattynyt
reaktio timanttien I6ytyessa lohien sisdlta kertoo siita, ettd han ei tiennyt
timanttien olemassaolosta etukateen. Sormen irti leikkaantuminen on kerrottu
pelkastaan &anin ja ilmein. Vaikka kuvassa ei nay lainkaan liukuhihnastoa ja
kaloja leikkaavaa teraa, kohtauksessa kuuluvat &aanet saavat katsojan

kuvittelemaan liukuhihnan kalatehtailijan eteen.

Kun Koistinen juoksee uimarannalta kotiin, kuvakerronnassa kaytetdan juuri
samoja kuvakulmia kuin jakson alkutekstien aikana. Tamad saa katsojan
helpommin tunnistamaan paikat samaksi, ja hanelle voi syntya kiinnostus tietaa,
miksi Koistinen oli alussa samalla rannalla. Jakson aivan lopussa nahty Koistisen
katoaminen television daresté ja sitd seuraava “JATKUU” -teksti viittaavat siihen,

ettd tdma mysteeri selviaa jatkossa.
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KUVA 1. Leikkauksella ja kéyttémélld samaa kuvakompositiota muovikala rinnastetaan takauman
elévéén loheen. Alemmassa kuvassa ndhdéén myos, kuinka vériméérittelyé kéytetéén takaumien
merkkaamisessa.

4.2 Jakso 2

4.2.1 Fabula

Jakson paarikollinen Bulldog on saanut kehitettya autoon moottorin, joka kayttaa
polttoaineenaan ihmisen verta. Han demonstroi moottorin toimivuutta rahoittajalle
hiekkamontulla. Rahoittaja kiinnostuu projektista ja rahoittajan avulla Bulldog
alkaa perustamaan ympari maailman verenluovutuspisteitd, joissa han keraa
verta polttoaineeksi autoihin esittamalla kuitenkin, ettd veri keratdan

humanitaarisiin tarkoituksiin.
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Koistinen on kokenut viime jaksossakin nahtyd teleporttaamista uimarannalle.
Teleporttaaminen on tapahtunut tilanteissa, joissa han on jannittdnyt kovasti. Han
on teleportannut esimerkiksi katsoessaan jalkapallo-ottelua ja ollessaan
maalivahtina ulkojailla. Koska on talvi ja meren jaa jaatyy rannasta, Koistisella on

suuri vaiva pitaa jaassa reika, jotta ei teleportatessaan jaisi jaan alle loukkuun.

Koistinen osallistuu kylayhdistyksen talvijuhlaan, joka jarjestetddn eraan
naapuruston kerrostalon kerhohuoneella. Ohjelmassa on luvassa muun muassa
Koistisen taikaesitys ja lavatanssit. Koistinen odottaa lavatansseja innolla, jotta
paasee hieromaan lahempdaa tuttavuutta naishenkiléon kanssa, joka myo6s
osallistuu talvijuhlaan. Koistinen koittaa rohkaista itsensd ja l&hestyd tata
naishenkil6a jo ennen tansseja, mutta hanen jannityksensa kasvaa liikkaa ja han
teleporttaa talviselle uimarannalle. Han juoksee Kiireisena takaisin juhliin, jossa
hanta karsimattomana jo odotetaan esittamaan taikatemppuja. Esityksessa han
tekee kyllastyneelle yleisélle perinteista korttitemppua, johon han on pyytanyt
kiinnostuksen kohteensa avustajaksi. Kun Koistinen huomaa, etta korttitempun
onnistumisen kannalta valttamaton kortti, joka oli piilotettuna hihaan, on meressa
kastuessaan murentunut, hanen jannityksensa kasvaa jalleen ja hén teleporttaa

takaisin merelle. Yleis6 hammastyy katoamistempusta ja innostuu taputuksiin.

Tullessaan rannalta Koistinen tajuaa, ettd hanellda on kova kiire alkaviin
lavatansseihin. Epatoivon vallassa ja vaatteet markana han juoksee juhlia kohti,
mutta matkalla astuu vahingossa koiran ulosteeseen, joka johtaa uuteen
teleporttaamiseen. Kun hén vihdoin saapuu kerrostalon kerhohuoneelle, paikalla

on enda tanssien haitarinsoittaja, joka on myods tekeméassa lahtoa.

Bulldogin alamaiset perustavat verenluovutuspisteen eradn Kkerrostalon
asuntoon. Kerrostalon edustalla sattuu olemaan aktivisti, joka vastustaa arktista

Oljynporausta.

Aiemmat edesottamukset teleporttaamisen kanssa olivat Koistiselle liikaa, joten
han hakee laakéarin apua vaivaansa ja saa reseptin ladkkeeseen, joka estda
teleporttaamisen. Han hakee laakepullon apteekista ja ottaa heti apteekin

pihassa tarvittavan annoksen. Kotimatkalla hédn kavelee verenluovutuspisteen
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vieresta ja kiinnostuu ottamaan selvaa, miksi kerrostalossa kay niin suuri vaen

kuhina.

Verenluovutus pisteellda Bulldog ja muut tyontekijat vetavat Koistisen sisaan ja
pakottamalla alkavat ottamaan hanelta verta. Koistista hAmmastyttaa kyseinen
toiminta, ja han myos huomaa, etta takahuoneessa tapahtuu jotain epailyttavaa.
Yksi tyontekijoistd tyhjentaa veripusseja kanisteriin. Han paattad kayda
tutkimassa verenluovutusta tarkemmin, kun Bulldog ja muut tydntekijat menevat
ruokatauolle. Asunnon ovessa on henkilontunnistusjarjestelma, mutta Koistinen
onnistuu huijaamaan sita laittamalla pddhansa Bulldogin asusteisiin kuuluvan
uimalakin. Koistinen I0ytda takahuoneesta moottorin salaiset suunnitelmat ja

tajuaa Bulldogin juonen.

Kun Koistinen on tutkimassa papereita, Bulldog kavereineen palaa asuntoon.
Koistinen hataéntyy ja piiloutuu kaappiin. Han koittaa pinnistaa jannitystaan, jotta
han teleporttaisi merelle, mutta uuden laakityksen seurauksena pinnistys johtaa
vain pieruun. Bulldog, joka on huomannut, ettd hdnen papereitaan on tutkittu,
kuulee tdman pierun ja lahtee kohti kaappia. Yhtakkia asuntoon murtautuu kaksi
Oljy-yhtion miesta, joiden tehtavand on eliminoida uudet kilpailijat
polttoainemarkkinoilla. Oljy-yhtibn miehet tyhjentavat asunnon, ja tultuaan

kaapista Koistinen 16ytaa vain pisaran 6ljya lattialla tyhjassa asunnossa.

Koistinen kavelee kerrostalolta toimistolleen ja kerrostalon pihalla aktivisti ojentaa

hanelle arktista 6ljynporausta vastustavan lehtisen.

4.2.2 Tarinamateriaalin valitseminen

Tarinamateriaalin valitsemisessa toisen jakson suhteen on padaasiallisesti
kaytetty samoja periaatteita. Genrelle tyypillisesti jakso keskittyy yhteen
rikosmysteeriin, ja siind olevilla hahmoilla on selkeét tavoitteet. Dialogittoman
tyylin puitteissa hahmot ovat ohuita ja selkeita karikatyyreja, ja niiden véliset
suhteet ovat tosi yksinkertaisia. Tarinan mysteeri on valittu niin, ettd se on

helposti esitettavissa visuaalisesti toiminnan kautta. Tapahtumapaikat ovat
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ymparipyoreita representaatioita, kuten kerrostalon piha, hiekkamonttu ja
jaékiekkokaukalo. Ainoa tarkemmin spesifioitu tapahtumapaikka téasséa jaksossa
on sama uimaranta, joka oli tapahtumapaikkana my6s ensimmaisessa jaksossa.
Koistisen toimisto on myds tarkasti maaritelty tapahtumapaikka, mutta sen

spesifioiminen ei ole tarinan ymmartamisen kannalta yhta tarkea.

Tarinassa valtetaan tilanteita, jotka vaativat normaalia ihmisten valista
kommunikointia. Jakson sivuhahmot kylla keskustelevat esimerkiksi alussa
olevassa kylayhdistyksen juhlassa, mutta puhe on vain taustahdlyd. Kohtaus,
jossa Koistinen menee veripalveluun, on realistisesta ndkdkulmasta tarkasteltuna
kaikista omituisin puhumattomuudessaan, mutta siinakdan mitaddn syvaa
kommunikointia ei hahmojen valilla ei kdyda. Hahmot tervehtivat ja kiittavat

toisiaan elein ja aannahdyksin.

Ensimmaisesta jaksosta poiketen jakso jakautuu kuitenkin selkeé&sti kahteen
osaan. Toinen osa kasittelee jakson mysteeritapauksen selvittdmista ja toinen
edellisessa jaksossakin esiintynytta teleporttaamista, josta muodostuu Koistiselle
suuri  ongelma. Mysteeriosassa Koistisen motivaatiota selittdd héanen
ammattinsa, kun taas teleporttaamisosassa hénelle luodaan aivan muita
motivaatioita. Esimerkiksi kylayhdistyksen juhlassa héanté johtaa kiinnostus siella
ollutta naista kohtaan ja teleporttaamisosiossa ylipaatansa Koistista motivoi halu
paasta eroon ongelmastaan, joka lopulta johtaa laakkeiden hankkimiseen. Tassa
osiossa tarinamateriaalin valitsemisessa on lahdetty siitd, ettd hahmojen
motivaatiot ovat yksinkertaisesti ymmarrettavia, kuten kiinnostus vastakkaista
sukupuolta kohtaan, ja etta tilanteet ovat nopeasti ja helposti esitettdvissa

toiminnan kautta.

4.2.3 Tarinamateriaalin jasentaminen

Toisen jakson rikosmysteeri on hyvin erilainen kuin ensimmaisessa jaksossa,
mika vaikuttaa vahvasti jakson fabulan jdsentdmiseen. Ensimmaisessa jaksossa
rikos oli tapahtunut ennen jakson alkua. Jaksossa kaytettiin genrelle perinteista

rakennetta, jossa alussa rikos esitellddn, jonka jalkeen etsiva selvittaa
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menneiden tapahtumien kulkua saadakseen selville rikollisen. Téassa jaksossa
rikos, eli ihmisten veren kerddminen salattuihin tarkoituksiin, on juuri
tapahtumassa jakson aikana. Jakson rakenne ei kaytad tdssa mielesséa genren

konventioita niin vahvasti hyodykseen.

Jakso alkaa kuitenkin perinteiseen tapaan mysteerin siemenen kylvamisella, joka
on verrattavissa ensimmaisen jakson sormen ja timanttien |0ytymiseen
kalapaketista. Luontoaktivisti, joka seuraa veripalvelun perustamista toisen
jakson alussa, tayttdd samaa funktiota kuin ensimmaisen jakson pappi. Hahmot
ovat sivullisia, joiden ndkokulmasta esitelladn jaksossa kasiteltdva mysteeri.
Tassa jaksossa alussa ei viela kuitenkaan tapahdu mitaan rikollista, mika johtaisi
etsivdn kutsumiseen. Rikoksen lopullinen esittely tapahtuukin Koistisen
nakokulman kautta, kun han menee tutkimaan veripalvelun tiloja. Rikoksen
selvittamisessa kronologinen kerronta ilman suuria aikasiirtymia leikkausten
valissa rikkoontuukin vain yhteen takaumaan, joka on vain visuaalinen selitys
antagonistin kehittdméan moottorin toiminnasta ja jolla ei ole sen merkittavampia

kausaalisia yhteyksia muihin tapahtumiin.

Teleporttaamisosiossa fabulan jasentamisessa on kaytetty tehokkuuden vuoksi
montaasia, jossa lyhyissd kohtauksissa naytetaan teleporttaamiseen johtavia
tilanteita. Montaasissa o0sa kohtauksista etenee kronologisesti juhlan
tapahtumien mukaan, mutta valeihin on leikattu patkia Koistiselle aiemmin
tapahtuneista tilanteista. Teleporttaamisosion tiheastd montaasirakenteesta
huolimatta jakson alkutekstit paattyvat vasta miltei jakson puolivalissa, minka

jalkeen Koistinen vihdoin pdasee mysteerin kimppuun.

4.2.4 Tarinamateriaalin esittaminen

Veripalvelun perustamisesta kerrostaloasuntoon on tehty epailystd herattava
kuvaustyylilla. Nopeat leikkaukset autosta kipittavien jalkojen ja paikallaan hiljaa
seisovan aktivistin valilla luovat vaikutelman, etta tapahtuu jotakin kummallista.
Ei-diegeettinen nopeatempoinen haméara musiikki vahvistaa vaikutusta. Kamera

kuvaa aktivistia, kun &aanet asynkronisesti kertovat, ettd kerrostalon sisélla
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tapahtuu remontointia. Koska miesten puuhia ei nayteta, katsojan mielenkiinto
heidéan toimintaansa kohtaan kasvaa.

Talvijuhlassa Koistinen lukee juhlan ohjelmaa, joka naytetdaan myos katsojalle.
Taman avulla katsojalle syntyy selkeat odotukset tulevista tapahtumista. Muita
diegeettisella tekstilla kerrottavia asioita jaksossa ovat Koistisen saaman
ladkkeen tiedot Iaakepullon kyljessa ja verta polttoaineenaan kayttavan moottorin
nimeaminen veripalvelun takahuoneesta |6ytyvassa paperissa. Erilaisilla
diegeettisilla symboleilla kerrotaan aktivistin ajama aihe, veripalvelun oven

turvalaitteen toiminta ja lopun palkkamurhaajien 6ljy-yhtiokytkokset (ks. KUVA 2).

Teleporttaamisosiossa tapahtumapaikat spesifioidaan kayttamalla uimarannalla
ja sen lahiymparistéssa juuri samoja kuvakulmia kuin tapahtumapaikoilla
kaytettiin ensimmaisessa jaksossa. Talloin paikat voi tunnistaa samoiksi, vaikka

vuodenaika onkin vaihtunut edellisesta jaksosta.

Kun Koistinen huomaa, ettd veripalvelun takahuoneessa tapahtuu jotain
epailyttavaa, myos takahuoneen lavastuksella on vaikutus epdilyyn. Seinilla
olevat polykapselit ja autojulisteet eivat yleensa kuulu veripalvelun sisustukseen.
My0s aanikerronnaltaan huone viittaa autoiluun, silla huoneessa taustalla kuuluu
selvasti liikenteen aani. Kun Koistinen ldytaa huoneesta uuden moottorin ohjeet,
moottorin toiminta on Kkerrottu takaumalla, jossa moottoria testataan
hiekkamontulla. Kaytetty tapa on huomattavasti visuaalisempi kerronnan keino

kuin tekstidokumentin nayttaminen.

Se, ettd veripalvelun tyhjentamisen hoitivat 06ljy-yhtion miehet, kerrotaan
epéasuorasti Koistiselle niin, ettd han l1oytaa 6ljypisaran tyhjan huoneiston lattialta.
Koska katsoja tietdé jo tapahtumien todellisen luonteen ja tietda myds Koistisen
paattelykyvyn vahvuuden, han voi olettaa, etta Koistinen on nyt miltei yhta selvilla

tapahtumien kulusta kuin han itse.
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KAMERA-AJO

KUVA 2. Etsivé Koistisessa kéytetdén paljon diegeettisid symboleja kerronnan apuna. Toisen

jakson lopun palkkamurhaajat tunnistaa 6ljy-yhtién miehiksi haalarin symbolin avulla.
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5 POHDINTA

Dialogittomassa kerronnassa ei loppujen lopuksi ole mitdan muuta erityista kuin
se, ettd siind ei ole kaytetty dialogia. Etsiva Koistinen -sarjastakin néakee, etta
siina kaytettyjd kerronnan keinoja kaytetdan kaikessa elokuvakerronnassa ja

dialogiton tyyli periaatteessa asettaakin vain paljon rajoituksia.

Selkeimmin tyylivalinta nakyy kerronnan ensimmaisessad vaiheessa eli
tarinamateriaalin  valitsemisessa. Tarkein  kysymys ei ole, kuinka
fabulainformaation valittd& katsojalle ilman dialogia, vaan se, kuinka rakentaa
sellainen fabula, jossa ei ole sijaa dialogille. Substanssin ja sen valittdmisen
keinon valinen raja hamartyy. Tutkielmani alussa lahtokohtana pidin sitd, etta
kerronta on valine, jolla jokin idea tai ajatus halutaan valittaa, ja tutkin sita, kuinka
tama valittdminen toimii ilman dialogin apua. Mutta voiko maarittaa sita, mika on
se perimmainen idea, jonka valittamiseen koko kerronnan koneisto valjastetaan?
Aioin kasitella tutkielmassani jaksojen fabuloita nainda perimmaisind ideoina.
Elokuvan fabulan voisi kuitenkin nahda myds itsessaén kerrontana, esimerkiksi
jonkin aatteen sanoman valittamisen keinona. Sisadltoa ja muotoa ei siis pida
nahda hierarkiassa toisiinsa nahden, ja niiden muodostuminen tapahtuu aina

rinta rinnan.

Esimerkkina sisalléon ja muodon hailyvasta rajasta voi nahda toisen jakson
kohtauksen, jossa Koistinen saa tietaa punasolumoottorista. Kohtaus olisi voitu
kertoa niin, ettd Koistinen lukee &aneen loytdmansa salaiset dokumentit, tai ne
olisi voitu nayttaa tekstina kameralle. Jaksossa on valittu tapa, jossa kaytetaan
takaumaa, joka toiminnan kautta kertoo moottorista. Tassa tapauksessa Voi
nahda, ettd kerronnan valinta vaikuttaa selke&sti sisaltéon lisdten uuden

tapahtumapaikan ja uusia hahmoja.
Tarkein osa dialogittomassa kerronnassa onkin toiminnalla nayttaminen.

Hahmoista ja heidan motivaatioistaan ei nyt kerro se, mitd he sanovat ja mita

heistd sanotaan, vaan se, mitd he tekevét. Puvustuksen avulla vahvistetaan
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hahmojen olemusta, ja heidan tuntemustensa esittamisessa selkeat ilmeet ja
eleet ovat tarkedssd osassa. Diegeettiset symbolit ja tekstit ovat hyva, mutta
audiovisuaalisesti tylsa apu kerronnassa. Kerronta hyddyntda my6ds monia
elokuvista tuttuja konventioita, kuten sita, etta varimaarittelyn muuttuminen

viestittda aikasiirtymasta menneisyyteen.

Vuorosanat auttavat kuitenkin hyvin paljon tarinoiden ymmartamisessa. Muistan
nahneeni patkan jotain televisiosarjaa, jossa paahenkild yritti 16ytdd henkiloa,
joka oli juuri parkkeerannut autonsa kerrostalon parkkipaikalle. Paahenkilo
tunnusteli parkkipaikan autojen konepelteja tietdakseen, mink& asunnon
autopaikalla oleva auto on ollut kdynnissé hetki sitten. Loydettyaén lampiméan
konepellin hén tiesi, missd asunnossa etsitty henkild oli. Taméa kohtaus olisi
toiminut ilman vuorosanoja, mutta sarjassa paahenkild sanoi itsekseen “Yha
ldammin”, kun kosketti kammenella konepeltid. Vuorosana vaikutti minusta
turhalta, mutta toisaalta kerronnan liiallinen ekologisuus voi tehda kerronnasta

lian vaikeasti ymmarrettavan.

Etsiva Koistisen ei pyri missaan vaiheessa tuomaan vahvasti esiin dialogitonta
tyyliddn. Talla tarkoitan sita, ettd jaksossa ei ole tilanteita, joissa hahmot
kasvotusten kommunikoivat toisilleen monimutkaisia viestejd esimerkiksi
kasillaan. Tallaista tyylia voi nahda esimerkiksi Aki Kaurismaen mykkaelokuvan
Juhan kohtauksessa, jossa Shemeikka kertoo Juhalle auton hajoamisesta
vahvalla kehon kielelld. Katsoja tunnistaa heti, ettd hahmojen kaytosta ei pida
tarkastella realismin nakokulmasta, vaan elokuvan tyylin kontekstissa. Etsiva
Koistisessa hahmojen eleilla kommunikointi on paljon hillitympaa ja
puhumattomuuden voi ndhda miltei realistisena introverttien kaytoksena, kuten
esimerkiksi ensimmaisen jakson alun kohtauksessa, jossa Koistinen saapuu

toimistonsa pihaan ja hanen naapurinsa istuu pihan portaalla.

Tasta syysta Etsiva Koistisen tarinamateriaalin valitsemisessa ei ole otettu
mukaan monia sellaisia kohtauksia, joissa esimerkiksi hahmo kertoisi toiselle
hahmolle auton hajoamisesta. Ensimmaisen jakson kohtaus, jossa miljonaari
antaa tyotehtavan Koistiselle, on miltei téllainen kohtaus, mutta ongelma on

kierretty niin, ettd miljon&&arin hahmosta on tehty identiteettiaan suojeleva, mika

35



selittdd hanen puhumattomuutensa. Jakson fabulan muissakin tilanteissa
hahmojen valistd kommunikointia on varmasti tapahtunut, mutta ne on jatetty
jakson sjuzhetin ulkopuolelle. Tastd yhtend esimerkkind on timanttien
palauttaminen miljonaarille Koistisen loydettyd ne, mikd on jatetty sjuzhetin

ulkopuolelle katsojan paateltavaksi.

Hahmojen véliset dialogikohtaukset ovat Kozloffin mukaan hyvin vahva tapa
syventaa hahmoja heidan Iluonteenpiirteistddn ja motivaatioistaan, onhan
ihmisten valinen kanssakayminen ihmisyyden tarkeimpia osa-alueita. Kun Etsiva
Koistisen kerronta vélttelee naitd kohtauksia, hahmot ovat kovin ohuita. Sarja
kayttaa hyodyksi genren luomia odotuksia rakenteesta ja karikatyyriméaisten
hahmojen vdlisista suhteista ja heiddn motivaatioistaan. Talléin sjuzhetin

ulkopuolelle voi jattaa suhteellisen paljon katsojan paattelyn varaan.

Audiovisuaalinen kerronta ilman dialogia on todellakin hyvin rajoittunutta. Se ei
toimisi suurimmassa osassa elokuvista, joissa painotetaan hahmon kehitysta ja
monimutkaisia ihmissuhteita. Mutta siina rajoittuneisuudessa piilee myos sen

syvin vahvuus. Se kannustaa kertomaan erilaisia tarinoita.
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