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Esiintymiskengét pop-artisteille

1

1.1

JOHDANTO

Opinndytetyon aiheena on esiintymiskengét pop-artisteille. Ty0ssé tutki-
taan, millaiset ovat hyvit ja toimivat pop-artistin esiintymiskengét ja mitd
niissd tulee huomioida. Opinndytetydssd haetaan tietoa esiintymiskenkien
suunnitteluun kirjallisuudesta sekd Internetin ja co-designin avulla.
Padkysymyksiin etsitddn vastauksia myos sdhkopostitse ldhetettdvilla
haastatteluilla (Liite 1) Suomessa toimiville koreografian, tanssin ja liik-
keen ammattilaisille. Sana esiintymiskengit on késitteend laaja, minka
vuoksi aihetta pyritddn tarkastelemaan suomalaisen popmusiikin
ndkokulmasta sekd mitd siithen kuuluvilta esiintymiskengiltd vaaditaan ja
halutaan.

Opinndytetyon tavoitteena on suunnitella esiintymiskengét kahdelle suo-
malaiselle pop-artistille. Tyon alussa kdy ilmi, ettd moni artisti on vailla
kunnollisia esiintymiskenkid, jotka sekd kuvastaisivat artistin tyylid ettd
olisivat toimivat lavalla. Kummallekin artistille jarjestetddn avoin haastat-
telu, jonka tarkoituksena on selvittdd, mitd he esiintymiskengiltddn halua-
vat. Tapaamisten yhteydessd luodaan teema, jonka pohjalta kenkid 1dhde-
tddn suunnittelemaan.

Ideointiin vaikuttavat ensisijaisesti artistien omat toiveet ja tarpeet, mutta
my0s suunnittelijalle ominainen tyyli. Materiaalivalinnoissa otetaan huo-
mioon sekd materiaalin ominaisuudet ettéd sille annetut vaatimukset. Ken-
kien kaavoitus ja valmistus rajataan pois opinndytetyon laajuuden vuoksi.
Suunnitteluprosessi nékyy opinndytetyossd sekd sanallisesti ettd visuaali-
sesti. Kuvallinen esitys siséltdd ensimmadiset luonnokset, kehitysideat, ma-
teriaalit ja tekniset kuvat. Valmiit kengét esitetddn editorial-kuvina, joissa
tuotteet ovat artistien yll&.

Taustaa

Opinndytetyon aihe sai alkunsa kesilld 2014, jolloin vietin useamman pii-
vin eri festivaaleilla kierrellen. Seurasin muun muassa monen suomalai-
sen pop-artistin esiintymisté ja kiinnitin erityistd huomiota heidén liikku-
miseensa lavalla seki artisteilla olleisiin kenkiin. Tédstd syntyi idea ldhted
kokeilemaan esiintymiskenkien suunnittelua ja selvittdd tarkemmin, mitd
ominaisuuksia esiintymiskengiltd vaaditaan.

Otin sdhkopostitse yhteyttd Suomessa toimiviin levy-yhti6ihin ja tieduste-
lin, 16ytyisiko ndiden listoilta artisteja, jotka olisivat kiinnostuneita ldhte-
madn mukaan yhteistybhon. Esimerkiksi omasta tyylistidni suunnittelijana
laitoin liitteeksi kuvia aikaisemmista toistdni. Kdvi ilmi, ettd moni artisti
oli vailla kunnollisia esiintymiskenkid ja vastauksia tuli odotettua enem-
man. Tadma muutti opinndytetyon aihetta jo heti alkumetreilld, kun paadyin
ottamaan projektiin mukaan yhden artistin sijasta kaksi. Ndin sain myos
mahdollisuuden tutkia artistien aikaisempien kayttotottumusten vaikutusta
esiintymiskenkiin.
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1.2 Tavoitteet ja atheen rajaus

Opinndytetyon tavoitteena on suunnitella esiintymiskengét kahdelle suo-
malaiselle pop-artistille. Suunnittelun ldht6kohtana ovat ensisijaisesti ar-
tistien omat toiveet ja tarpeet. Opinndytetydsséd selvitetddn, millaiset ovat
hyvit ja toimivat pop-artistin esiintymiskengét, mité niiltd vaaditaan ja mi-
td materiaaleja valmistuksessa kannattaa kdyttdd. Opinnédytetyon tuloksena
valmistetaan uniikit esiintymiskengit, jotka artistit saavat omaan kayt-
toonsa.

Kaavoitus ja valmistus rajataan pois opinndytetyon laajuuden vuoksi.
Suunnitteluprosessi kuvataan sanallisesti sekd visuaalisesti luonnoksista
teknisiin kuviin. Valmiit kengét esitetddn editorial-kuvina, joissa tuotteet
ovat artistien yll4.

1.3 Viitekehys

Opinndytetyon tutkivan toiminnan tuloksena valmistetaan kahdelle pop-
artistille esiintymiskengit, joiden tuottamiseksi tarvitaan tietoa artistien
henkil6kohtaisista toiveista ja tarpeista, havaintoja hyvien ja toimivien
esiintymiskenkien ominaisuuksista ja vaatimuksista sekd kokemusta erilai-
sista materiaaleista. Valmistusta edeltdd suunnitteluprosessi, joka onnistu-
akseen vaatii liséksi luovuutta ja ideointikykyaé.

Suunnitteluprosessi tulee nikyviksi opinnédytetyon viitekehyksessd (Kuva
1). Ideointiin vaikuttavat ensisijaisesti artistien toiveet ja tarpeet, mutta
my0s suunnittelijan tyyli. Kummallekin artistille jérjestetddn avoin haas-
tattelu, jonka pohjalta luodaan teema. Teemasta syntyneitd ideoita rajataan
ja edelleen kehitetddn kunnes lopputulokseen ollaan tyytyvéisid. Materiaa-
livalinnoissa otetaan huomioon sekd materiaalin ominaisuudet ettd sille
annetut vaatimukset. Valituista kengisti tehddan mallikappaleet, jotka so-
vitetaan ennen valmistusta lopullisista materiaaleista. Valmiista tuotteista
otetaan editorial-kuvat ja tulokset analysoidaan.
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Esiintymiskengit pop-artisteille

Krista Siegfrids & Jannika B

Tarve: esiintymiskengiit, jotka seki kuvastavat artistin tyylii etti ovat toimivat lavalla

Aineiston hankinta: popmusiikki, esiintyminen seké jalkineiden suunnittelu ja historia

Haastattelut: esiintymiskenkien toiminnalliset vaatimukset, hankintapaikat ja trendit

Ideointi: artistien toiveet ja tarpeet seki suunnittelijan tyyli

Teema: ideoiden rajaus > jatkokehitys > lopulliset mallit

Materiaalit: ominaisuudet ja vaatimukset
Valitut mallit: mallikappaleet > sovitus > valmistus lopullisista materiaaleista
Valmiit tuotteet: editorial-kuvat

Tulokset: analysointi

Kuva 1l Opinndytetyon viitekehys
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1.4 Kysymyksenasettelu ja tiedonhankinta

Opinndytetyon padkysymys kuuluu: Millaiset ovat hyvit ja toimivat pop-
artistin esiintymiskengit? Alakysymyksid ovat seuraavat: Mitd pop-artistin
esiintymiskengissd tulee huomioida? Millaisia materiaaleja tulisi kdyttda
ja miten materiaalit vaikuttavat esiintymiskenkiin? Miten artistien aikai-
semmat kayttotottumukset vaikuttavat esiintymiskenkiin? Mitd esiinty-
miskenkien suunnittelu, materiaalit ja valmistaminen késityona todellisuu-
dessa maksaisi?

Suoraa kirjallista aineistoa esiintymiskengistd ei helposti ole saatavilla.
Sen sijaan taustatietona hyddynnetdén musiikin ja tanssin alan kirjallisuut-
ta sekd suunnittelusta ja jalkineiden historiasta kertovaa materiaalia. Léh-
deaineistoissa keskitytddn pddasiassa populaari- ja popmusiikkiin, esiin-
tymiseen, tanssiin ja koreografiaan seki asiakasldhtdiseen suunnitteluun ja
70- ja 90-lukujen muotikenkiin.

Kysymyksiin etsitdén vastauksia myos sdahkopostitse 1dhetettdavilld haastat-
teluilla (Liite 1) Suomessa toimiville koreografian, tanssin ja litkkeen
ammattilaisille. Haastatteluiden avulla pyritddn kartoittamaan, mikd on
popmusiikkiesityksessd keskeistd ja mitd esiintymiskengissd tulee huomi-
oida. Lisdksi tavoitteena on selvittdd, mitd kriteerejd esiintymiskengille
yleensd annetaan, misté ne hankitaan ja mika on timén hetken trendi esiin-
tymiskengissa.

Haastattelu on joustava tiedonkeruumenetelma, minkd vuoksi se soveltuu
hyvin kvalitatiivisen tiedon keruuseen. Sdhkdpostin avulla voidaan jousta-
vasti haastatella eri puolilla Suomea asuvia asiantuntijoita. Menetelmi on
vaivaton sekd haastattelijalle ettd haastateltavalle. Haastattelupohjaa on
my6s mahdollista rddtdloidd haastateltavan mukaan, ja kysymyspatteriin
voidaan tehdé tarvittavia muutoksia vastaajasta riippuen. (Verne 2015.)

1.5 Kaisitteita

Opinndytetyon keskeiset késitteet ovat popmusiikki, esitys, tanssi ja ko-
reografia. Lisdksi tyOssd selvitetddn suunniteltavien kenkien toimivuutta ja
rakennetta sekd suomalaisen popmusiikin historiaa. Sana esiintymiskengét
on kisitteend laaja, minkd vuoksi aihetta pyritddn tarkastelemaan suoma-
laisen popmusiikin ndkokulmasta sekd mitd sithen kuuluvilta esiintymis-
kengiltd vaaditaan ja halutaan.

2  SUUNNITTELUN LAHTOKOHDAT

Opinndytetyon alussa kéy ilmi, ettd moni artisti on vailla kunnollisia esiin-
tymiskenkid, jotka sekd kuvastaisivat artistin tyylid ettd olisivat toimivat
lavalla. Kummallekin artistille jirjestetdén avoin haastattelu, jonka tarkoi-
tuksena on selvittdd, mitd he esiintymiskengiltidn haluavat. Suunnittelun
lahtokohtana olivat ensisijaisesti artistien omat toiveet ja tarpeet, minkd
perusteella mukaan yhteistyohon valittiin Universal Musicilta Krista Sieg-
frids ja Sony Musicin leiristd Jannika B.
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2.1

Krista Siegfrids

Krista Siegfrids (Kuva 2) syntyi Pohjanmaan Kaskisilla 4. joulukuuta
1985. Hin on suomenruotsalainen laulaja ja lauluntekija. Siegfrids osallis-
tui syksylld 2011 The Voice of Finland -televisio-ohjelman ensimmaiselle
tuotantokaudelle, jonka esittdminen alkoi televisiossa saman vuoden jou-
lukuussa. Laulajan uran lisdksi Siegfrids on myo6s ndytellyt musikaaleissa
Play Me ja Muskettisoturi vuosina 2009—2011. Ennen soolouraansa hén on
esittinyt cover-versioita Krista Siegfrids, Dennis & Rolli Band -
kokoonpanossa.

Helmikuussa 2013 Siegfrids voitti Marry Me -kappaleellaan Uuden Mu-
siikin Kilpailun ja edusti sen my6td Suomea Eurovision laulukilpailussa
Malmossd. Levytyssopimuksen Siegfrids solmi Universal Musicin kanssa
tammikuussa 2013 ja esikoisalbumi Ding Dong! julkaistiin saman vuoden
toukokuussa.

Syksylla 2013 Krista Siegfrids tuomaroi The Voice Kids -laulukilpailua
yhdesséd Elastisen ja Mira Luodin kanssa. Hén jatkoi kilpailun tuomarina
myds syksylld 2014, jolloin hinen kanssaan tuomareina toimivat Diandra
ja Arttu Wiskari.

Vuonna 2015 ilmestyvéltd albumilta Siegfrids on julkaissut kaksi singlea:
Cinderella sekd On & Off. Maaliskuusta 2015 alkaen hidn on ollut myos
mukana kilpailemassa MTV3-kanavalla esitettivin Téhdet, tihdet -
ohjelman toisella tuotantokaudella. (Krista Siegfrids 2015.)

Kuva 2 Krista Siegfrids (Krista Siegfrids 2015.)
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2.2 Jannika B

Jannika B (Kuva 3), oikealta nimeltddn Jannika Ona Elisabeth Wirtanen
o.s. Bergroth, syntyi Tammisaaressa 28. helmikuuta 1985. Hanet ndhtiin
vuoden 2007 Idols-kilpailussa, jossa hin eteni semifinaaleihin asti.

Vuosina 2008-2009 Jannika B teki kaksi ruotsinkielistd singled, jotka soi-
vat muun muassa Yle Radio Vegan ja Yle X3M:n taajuuksilla. Esikoisal-
buminsa teon Jannika B aloitti omakustanteisesti alkuvuodesta 2011. Ha-
nen ensimmadinen suomenkielinen julkaisunsa ja samalla esikoisalbumin
ensimmadiinen single Onnenpdiva julkaistiin saman vuoden lopussa.

Alkuvuodesta 2012 Jannika B solmi mittavan yhteistyosopimuksen Sony
Musicin kanssa ja debyyttialbumin toinen single Hulluksi onnesta ilmestyi
kesdkuussa 2012. Kappale on ensimmadinen sinkkujulkaisu Jannika B:n
oman ONA-levymerkin alta. Albumin kolmas single Seuraavaan elamiin
julkaistiin lokakuussa 2012, minké jdlkeen se nousi Suomen viidenneksi
soitetuimmaksi radiokappaleeksi. Kaikki rohkeus -debyyttialbumi julkais-
tiin 1. helmikuuta 2013 niin ikd4n Jannika B:n oman levymerkin kautta.

Jannika B:n toinen albumi Siva julkaistiin 28. maaliskuuta 2014 ja albu-
min ensimmadinen single Jddkausi sai ensisoittonsa saman vuoden tammi-
kuussa. Lokakuussa 2014 Jannika B solmi artistisopimuksen The Fried
Musicin kanssa, joka toimii artistin vuonna 2015 ilmestyvdn albumin jul-
kaisijana. (Jannika B 2015.)

Kuva 3 Jannika B (Jannika B 2015.)
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2.3 Populaari- ja popmusiikki

Keskiajalta ldhtien aina Ranskan vallankumoukseen saakka musiikki on
ollut yksi kulttuurimme ja elimdnmuotomme kantavia voimia. Sen merki-
tys on ajan saatossa kuitenkin tdydellisesti muuttunut ja tdmad muutos on
parin viime vuosisadan aikana tapahtunut kiihtyvdi vauhtia. Sen kanssa
rinnan tapahtuu my6s muutos suhtautumisessa oman aikamme musiikkiin
ja taiteeseen ylipddtddn, silld niin kauan kuin musiikki on ollut elimisen
olennainen osa, se on voinut olla aina vain nykyhetken musiikkia. (Har-
noncourt 1986, 9—-10.)

Suunniteltaessa tuotteita artisteille on tirkedd tuntea heidédn edustamansa
tyylilaji, silld musiikki ei vaikuta ainoastaan kuulijaansa vaan my0s esitté-
jéénsd. Musiikki on luotava aina uudelleen. Kuten on aina rakennettava
uusia taloja, my0s musiikin on vastattava uutta eldméantapaa ja henkista ti-
lannetta. (Harnoncourt 1986, 10.) Populaarimusiikki on kisite, jolla on py-
ritty hahmottamaan oman aikamme kulttuurin musiikillista todellisuutta.
Tavallisesti termi tarkoittaa suosikkiasemassa olevaa kansanomaista mu-
sitkkia kuten pop-, rock- tai iskelmdmusiikkia, jota thmiset “vaihtavat ra-
haan”. Néin ollen kisite kytkeytyy myds kapitalismiin eli rahataloudelle
perustuvaan yhteiskuntaan. (Leisio 1988, 88.)

Ihminen luo ja kéyttd4 alituiseen erilaisia musiikillisia perinnelajeja. Aina
ja kaikkialla sdvelmit, tekstit ja tanssit kuitenkin pohjautuvat yhteisoissa
hyvéksyttyihin sdént6ihin, jotka liittyvdt muun muassa tyyliin, aiheisiin,
sisdltoon ja muotoon. Joka yhteisossd on olemassa yleisesti hyvéksytty pe-
rinnesddnndsto, joka on pohjana kaikkien jasenten hyvédksymadlle yhteispe-
rinteelle eli kollektiivitraditiolle. Populaarimusiikki on yksi kollektiivitra-
dition ndkyvimpid ilmenemismuotoja ja késite populddrimusiikki voitai-
siinkin usein korvata termilla kollektiivitraditio. (Leisié 1988, 88.)

Koska kyseessd kuitenkin on musiikki, joka on “’suosittua tdssd ja nyt” se-
ki “rahalla ostettavaa ja myytdvad taidetta”, késitteelld populaarimusiikki
pyritddn korostamaan sitd kansankulttuurille uudenlaista tilannetta, jonka
rahatalous on saanut aikaan. Toinen ratkaisevan tirked ero kansanomaisen
musiikin menneisiin piirteisiin ndhden on ddnentoistotekniikka, mika tar-
koittaa populaarimusiikin levidmistd radion ja television, levyjen ja vide-
oiden sekd nykyisin ennen kaikkea Internetin vilityksell4, ja koska ne ovat
kaupankdynnin myyntiartikkeleita, toiminta on aina myos kansainviélista.
(Aho & Kirja 2007, 13—-14.)

Popmusiikki eli pop on populaarimusiikin tyylilaji, joka on syntynyt 1i-
hinnd Yhdysvalloissa, mutta osin myds Isossa-Britanniassa 1950-luvun
puolivilissd ja sen jilkeen. Gereon Brodinin (1987) mukaan popmusiikin
eri tyylien yhteisend perustana on rock’n’roll, mutta vuosien varrella sii-
hen on liittynyt lisdksi monia tanssimuoteja, muun muassa twist 1960-
luvun alussa. Ajan kuluessa kehitys toi mukanaan myos joukon uusia vir-
tauksia, kuten bluesin, joka nousi jdlleen suureen suosioon.

Isossa-Britanniassa 1960-luvun johtava yhtye oli Beatles (Kuva 4), josta
tuli koko vuosikymmenen johtotdhti ja tyylillisen kehityksen maéaérittelija.

Beatles-sdveltdjit John Lennon ja Paul McCartney tunnetaan popmusiikin
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menestyksekkdimpind nimind. Alkujaan melodiat olivat varsin yksinker-
taisia, kunnes vuonna 1966 niissi alettiin kayttdd rohkeampaa soinnutusta
ja melodiikkaa sekd levedmpé@é soitinnusta. Kaiken perustana olivat edel-
leen 1950-luku ja ennen kaikkea Chuck Berryn jittima perinne.

Osat yhtyeistd alkoivat ldhestyd iskelmatyylid ja listasuosikkeja, kun taas
toiset ldhtivat litkkeelle blues-musiikista. Kansanmusiikista vaikutteita
saanut pop, joka oli luonteeltaan usein yksinkertaisen laulelman kaltaista,
solistin tai ryhmén akustisen kitaran sdestykselld esittdmid, saavutti huo-
mattavan suosion 1960-luvulla. Helpot sdvelmét siivittivdt pasifistisia ja
protestinomaisia tekstejd, jotka usein olivat my0ds korkeatasoista runoutta.
Huumeiden kdyton ja sisdistyneen mietiskelyn inspiroima popaalto taas
lahti litkkeelle vuoden 1967 San Franciscosta ja Los Angelesista. Sille oli
ominaista suuri improvisoinnin vapaus sekd kiinnostavat soinnilliset ko-
keilut.

Useat suurimmat popmusiikin luovat kyvyt yhdistivat ndita erilaisia tyyle-
ja ja perinteitd musiikissaan. Vuodesta 1960 eteenpdin popmusiikin kehi-
tykselle on ollut ominaista entistd lujempi sidonnaisuus levy-yhtididen,
kustantamoiden sekd radio- ja televisioasemien kaupallisiin intresseihin.
Ainoana tavoitteenaan taloudellinen hyoty voivat vahvat markkinavoimat
kdytdnnosséd tehdd kenestd tahansa lahjattomastakin henkilosta joksikin ai-
kaa menestyksekkddan musiikki-idolin. Vastakkaisen ilmion tille muodos-
tavat todelliset supertdhdet, jotka maailmanlaajuisten kiertueiden ansiosta
ja esiintymadlld valtavilla ndyttdmaoilla suurille massoille luovat menestyk-
sekkddn uran ja yltdvit levymyyntitilastojen kidrkeen vuodesta toiseen.
(Brodin 1987, 261-262.)
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2.4 Vaikutteet suomalaisessa popmusiikissa

Laulajiin liittyvét kysymykset, kuten artistin esiintymistaidot, 4dnenkéytto,
ulkondkd, persoonallisuus ja tuotteistaminen ovat menestymisen kannalta
olennaisia seikkoja. Popmusiikin pédédviline on kuitenkin itse kappale, jon-
ka keskidssd ovat melodia ja koukuttava kertosde. Rytmi ja melodia ovat
usein samankaltaisia, mutta niistdkin 10ytyy rajoitettuja harmonisia sies-
tyksia.

Risto Kukkonen (2008) on musiikkianalyysissaan keskittynyt selvittiméain
tiettyjen sdvelmien menestyksen salaisuuden. Niiden voimakkaimpana
taustavaikuttajana héin pitdd yhdysvaltalaista Tin Pan Alley -instituutiota,
jonka opit alkoivat luultavasti jo 1910-, mutta viimeistdén 1920-luvulla le-
vitd muun muassa Englantiin, Saksaan ja Ruotsiin, minkd jidlkeen malli
omaksuttiin eurooppalaistuneessa muodossa myods Suomessa.

Populaarimusiikin kustannustoimintaan erikoistunut Tin Pan Alley sai al-
kunsa 1800-luvun Yhdysvalloissa, erityisesti New Yorkissa, jossa popu-
laarimusiikin tuotantoon keskittyneet kustantajat alkoivat toteuttaa uuden-
laista ja varsin tehokkaaksi osoittautunutta sdvelmien tuotanto- ja markki-
nointisysteemid. Olennaisena erona aiempaan kustannustoimintaan nihden
oli, ettd Tin Pan Alleyn kustantajat paitsi erikoistuivat populaarimusiikkiin
he myos alkoivat markkinoida sdvelmiddn systemaattisesti ja madratietoi-
sesti.

Tin Pan Alley -tuotannon tunnetuinta pédtd edustivat Broadway-
musikaalit, joiden suosikkisdvelmid jazz-muusikot alkoivat sittemmin
kayttdd omien tulkintojensa pohjana. Yhdysvalloista vilittyneet vaikutteet
omaksuttiin Suomessa ensin ragtimen ja myShemmin jazzin vilitykselld,
mutta itse sdvelmat ja niissd kiytetty konsepti olivat kuitenkin ldahtdisin
Tin Pan Alleylta.

Amerikkalaisten vaikutteiden ja perinteisen suomalaisen iskelmdmusiikin
liiton kannalta tdrkein ajanjakso sijoittuu karkeasti ragtimen sekd swing-
jazzin aikakausille. Myds 1940-luvun bebop-jazz on antanut joitakin, 1a-
hinnd harmoniaan liittyvid vaikutteita, mutta edellisiin verrattuna sen mer-
kitys on jddnyt huomattavasti vihdisemmaksi.

Iskelmien ja popmusiikin teossa kdytetylld konseptilla viitataan siithen ta-
paan, jolla suomalaisten musiikillista materiaalia on kdytetty amerikkalais-
ten esikuvien tyyliin. Kyseeseen tulevat esimerkiksi tietyt muotorakenne-
ratkaisut ja harmoniaan liittyvit piirteet. Popmusiikin melodinen rakenne
ndyttdd fuusioitumisprosesseissa muuttuvan hyvin hitaasti, joten uudempia
vaikutteita ja innovaatioita on néin ollen 10ydettivissd pddasiassa muualta
kuin melodioista.

Lyhyesti sanottuna siveltimisen apuvilineend kéytetty konsepti seki teos-
ten mukana levinneet jazz-vaikutteet voidaan yhdistdd Tin Pan Alleyn sé-
velmiin. Sen sijaan monet “pinnallisemmat” tyylipiirteet, kuten mollisédvyt
ja tyylilajit, ovat saaneet vaikutteita muun muassa vendldisistd populaa-
risdvelmistd, lansieurooppalaisesta, erityisesti ruotsalaisesta ja saksalaises-
ta perinteestd sekd Suomen omasta traditiosta. (Kukkonen 2008, 13—14.)
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2.5 Musiikkiesitys

Ihmisen tarve esiintyd on tuhansia vuosia vanha. Raija Ojala (1995) kir-
joittaa, kuinka thminen keksiessddn samankaltaisuuden ja jéljittelyn mer-
kityksen, oppi myos, ettd tyhjdstd saattoi saada aikaan jotain uutta ja en-
nenkuulumatonta. Esittdmisen voi tunnistaa esittdmiseksi siitd, ettd se on
tietoista ja aikomuksellista toimintaa, jolla on aina myos suunta ja vas-
taanottaja, joka voi olla joko todellinen tai kuviteltu.

Esitys on artefakti eli tehty juttu, ja sen edellytyksend ovat sosiaalinen
kontakti ja intentio. Esityksen tarkoituksena on vaikuttaa, ja se voi olla
muutakin kuin taidetta, mutta ilman esittdmisen intentiota, aikomusta, ei
esitystd synny. Uskottavuus on yksi hyvén esityksen tunnusmerkkeji. Er-
ving Goffmanin mukaan esitys on kdyttdytymistapa, joka voidaan liittdd
mihin tahansa toimintaan. Se on siis pikemminkin ominaisuus kuin selvés-
ti rajattavissa oleva genre.

Esityksen alkuperdinen muoto on ollut ruumiinkieltd. Sen kielioppia ei ole
pystytty tdydellisesti kehittdmadn, mutta esittimisen perustana voidaan pi-
tdd joukkoa sddnnon kaltaisia, yhteisesti hyviksyttyjd peruselementteja.
Saantojen lisdksi esityksessd tirkeitd elementtejd ovat ajan sditely ja mate-
riaalisen tuotannon vahdinen merkitys.

Esitys on tiukasti sidottu aikaan ja se voi toteutua vain preesensissd. Esi-
tyksen aika ei ole tavanomaista pituussuunnassa etenevdd tai mitattavaa
aikaa, vaan pikemminkin tapahtumiin sovitettua aikaa. Tapahtuma-aika
saattaa olla yhteydessé esityksen kokonaisrakenteeseen, jonka kaikki osat
on vietdva lapi riippumatta siitd, kuinka paljon aikaa siithen kuluu. Téllai-
sia ovat esimerkiksi musiikkiesitykset.

Esitys ei yleensd pyri mihinkddn aineelliseen tuotantoon. Toisaalta nyky-
aikana on selvdd, miten ahtaalle esitysmahdollisuudet saattavat joutua ta-
loudellisten edellytysten puuttuessa. Néin ei kuitenkaan ole ollut aina.
Varhaisimmat esityspaikat ovat olleet kétkettyind maan sisdédn, esimerkiksi
luoliin, joita on valaistu soihduin. Jo paleoliittisella ajalla niissd on jérjes-
tetty esityksid, tanssia sekd thmisten ja eldinten jéljittelyd pukujen avulla,
minka tarkoituksena on ollut ennen muuta jahtionnen varmistaminen, mut-
ta my0s hedelméllisyyden puolesta puhuminen. Tdmé hedelméllisyyden,
musiikin ja tanssin yhteys on sdilynyt vuosituhansia. (Ojala 1995, 9, 11—
19.)

Yleison tehtdvd on Ojalan (1995) mukaan nivoa yhteen esityksen erilaiset
tasot ja muuntaa esitys uskonnolliseksi tai esteettiseksi. Esityksissd saatta-
vat nousta erityisen tirkeiksi samaistumisen ja ldhentymisen, metaforan ja
metonymian tasot. Yleiso purkaa esityksen merkityssisdltod erityyppisten
koodien avulla. Katsojan tehtdvani on myos tulkita tilan ja toiminnan tii-
vistd yhteisvaikutusta.

Téarkedd on muistaa, ettei yleiso suinkaan ole homogeeninen kokonaisuus,
vaan sen vastaanottoon, ennakko-odotuksiin ja kokemistapaan siséltyy
monia vaihtoehtoja. Yksi esityksen tehtdvistd on yleison vastaanottokyvyn
kehittdiminen ja mielikuvituksen vapauttaminen. Esittdjdn tunnot ja koke-
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mukset koskettavat kenties vain joitakin thmisid, mutta ottamalla tdmén
riskin ne saattavat synnyttdd vahvan vuorovaikutuksen.

Yleiso on tavallisesti enemmén tai vihemmaén sattumanvarainen joukko,
jonka reagointia esitys, yhteinen tila ja valmius yhteiseen kokemukseen
ohjaavat. Esittdjd taas on suorittamassa jasentyneesti tehtdvaénséd joko yk-
sin tai esittdjdkollektiivin osana esityksen muiden elementtien joukossa.
Esityksen harjoitteluvaiheessa yleison ldsndoloa usein véltetddn. Siksi
kaikkeen esittimiseen sisdltyy myos jonkinlainen salaisuuden paljastumi-
nen, yleison altistaminen ylldtykselle tai eldmystd ohjaavalle vuorovaiku-
tukselle. (Ojala 1995, 28-29.)

Musiikin tuottaminen ja esittiminen on tekemisen ja olemisen tapa. Ojala
(1995) kirjoittaa, ettd se on my0s inhimillistd ja sosiaalista vuorovaikutus-
ta. Oman aikamme kulttuurissa musiikin médrd on mittaamaton ja sen
tuottamisen, tallentamisen, levytyksen ja kédyttdmisen tavat ovat monimuo-
toisemmat kuin koskaan ennen. Esittiville artistille taiteellinen prosessi,
johon kuuluu musiikin, tulkitsijan ja instrumentin vélisen tasapainosuhteen
sitked vaaliminen, on olennainen motivaatiotekija.

Esittdjd luo musiikillisen nykyisyyden, kytkee menneisyyden tulevaisuu-
teen ja rakentaa jaettua todellisuutta. Musiikki yhdistdd poissaolevat lés-
ndoleviin, ja sen esittdmiseen liittyy toiveita, odotuksia, uskomuksia, tieto-
ja, tapoja, sopimuksia, sddnt6jd ja vaatimuksia. Ndin luodaan musiikilli-
sesti yhtendistd aluetta. Helposti ajatellaan, ettid esiintymistilanteessa vain
yleisd on saava osapuoli. Yleensd esiintyminen kuitenkin antaa paljon
my0s esiintyjélle itselleen. Tdma liittyy paitsi sosiaaliseen vuorovaikutuk-
seen myos itse musiikkiin ja sen tekemiseen. (Kuva 5.)

Esittdjd pitdd musiikin idean eldvdnd. Hén toimii vélittdjdna, erityisesti
yleison edessd, mutta my0ds yksin ollessaan. Vilittiminen voi olla mekaa-
nista ja passiivista tai aktiivista ja osallistuvaa. Tulkitseminen on aktiivista
vilittdmistd. Silloin ajatus, ndkemys tai periaate eivit vain siirry, vaan sa-
malla niitd sovelletaan ja tehdddn osaksi toimivaa ja ymmarrettdvad nykyi-
syyttd. Tdhén sisdltyy vélitettdvan ilmaisun muuntumisen mahdollisuus,
silld ilman soveltavaa uudelleen muotoilemista, todellista, eldvédad vilitty-
mistd ei valttdmattd tapahdu. Toisaalta esittdjd on vastuussa siitd, mitd hdan
tulkitsee. Hén valittdd merkityksellistd ilmaisua, ja tulkinnan tulee olla sen
mukaista.

Taiteilijana olemiseen liittyy ajatus omakohtaisesta luovasta panoksesta,
mikd koskee my0s esittdvaad taiteilijaa. Tulkinta voi paljastaa jotain yksi-
161lisestd kokemuksesta nousevaa tai aiemmin tavoittamattomissa ollutta.
Talloin tulkitseminen on aktiivisen soveltamisen lisdksi luovaa merkityk-
sien ja mahdollisuuksien 10ytdmistd, antamista ja my0s saamista uudella
tasolla. Ndin soivan musiikin tuottamisesta 10ytyy useita ulottuvuuksia.
Esittdiminen on inhimillistd ja sosiaalista vuorovaikutusta. Se on viélitta-
mistd ja tulkitsemista, soveltamista, konkretisointia ja henkiin heréttdmis-
td, ja kaikkiin néihin ulottuvuuksiin sisédltyy mahdollisuus my0s luovaan
toimintaan. (Ojala 1995, 75-78.)
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Kuva 5 Musiikkiesitykset ovat yhteisollisiii tapahtumia, jotka antavat paljon seki
yleisolle etti esiintyjille. (Wikimedia 2015.)

2.6 Tanssi ja koreografia

Liike on ihmisen perusominaisuus, johon hidn syntymaistiddn asti pyrkii.
Folkloristiikan tutkija Helena Saarikosken (2003) mukaan tanssi on olen-
nainen osa inhimillistd litkkumista, mitd tunnetaan kaikkialta maailmasta,
vaikkakin voimakkaasti vaihdellen. Tanssin ja musiikin suhde on ldheinen,
koska ilman musiikkia emme tahdo tanssia. Tanssin nautinto on ihmiselle
luontaista, mutta kulttuurien vélill4 on eroja, miten nautinto kullekin yksi-
161le eri tilanteissa nédyttiytyy.

Tanssi on siis kulttuurinen ilmid, jonka ymmértdminen vaatii aina myds
kulttuurintuntemusta. Kulttuuri ei ole abstrakti kokonaisuus, vaan sen ldh-
tokohtana on niin ikddn ithmisen ruumiillisuus. Néin ollen tanssi ei synny
kulttuurista yksinkertaisen kausaalisuhteen seurauksena, vaan se on aktii-
vinen ja vaikuttava osa kulttuurista ja yhteiskunnallista todellisuutta.

Toisaalta tanssia ei voi tdysin ymmaértdéd viittaamalla pelkdstddn sen sosi-
aaliseen yhteyteen. Tanssi on myos voimakkaasti yksilollinen kokemus,
joka ilmenee ennen kaikkea yksilollisend ruumiillisuutena. Liséksi se on
toisen ihmisen kohtaamista, jolloin tanssiva ihminen liittyy toisiin tanssi-
joihin, jdljittelee ja opettaa heitd sekd sopeuttaa oman litkkumisensa hei-
dén tanssiinsa. Tanssi on siis ruumiillisuuden voimakas manifestaatio, jos-
sa yksilo, toinen ihminen ja yhteiskunta ovat olennaisesti lasné. (Kuva 6.)

Tanssi on usein ennakkoon mdiirittyjen askelkuvioiden noudattamista,
mikd tekee improvisaatiosta keinon ilmaista itseddn. Tanssija kantaa ruu-
miissaan tanssia, jolloin hén ei vain suorita tanssilitkkeitd vaan tanssi on
osa héntd itseddn. Tanssiantropologi Joann Kealiinohomokun sanoin
“tanssi on hetkellinen ilmaisumuoto, jonka tilassa litkkuva ihminen esittda
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tietyssd muodossa ja tietylld tyylilld. Tanssi esitetddn tarkoituksellisesti
valituilla ja kontrolloiduilla rytmisilla liikkeilld; tuloksena olevan ilmion
tunnistavat tanssiksi sekd esiintyjd ettid tietyn ryhmén havaintoja tekevit
jasenet.” (Saarikoski 2003, 20-21.)

Téassd madritelméssa tanssi on laajentunut aikaan ja tilaan sidottuun ilmai-
suun, jolla on tietty muoto ja kulttuurinen konteksti. Kuten aiemmin kéy
ilmi, sama pitee my0s musiikkiesityksissd. Vaikka varsinaista tanssitut-
kimusta ei ole ennen 1800-lukua tehty, aihe on herdttinyt kiinnostusta
ajattelijoissa jo antiikin ajoista ldhtien. Tanssi on aina kiehtonut ja pelotta-
nut mieltd sen sanattoman ja mystisen voiman vuoksi. Tanssijoiden mu-
kaan tanssi tuottaa mielihyvdd, minkd aikaansaavat ldheisyyden tunne,
musiikin tempo, tunnelma seké koreografia. (Saarikoski 2003, 12-23.)

Koreografian avulla saadaan myos musiikkiesitykseen kuuluvaan tanssiin
luotua askelsarjat, joita esiintyjd noudattaa. Tdmé kdy monella tapaa sel-
viksi Helena Jyrkdn Nykykoreografin jalanjdiljissd -teoksen (2011) teks-
teistd, joissa suomalaiset nykykoreografit pohtivat tyotdén. Yksi heistd on
koreografi Péivi Jarvinen (2010), joka kertoo laulaja-muusikoiden kanssa
tuottamistaan teoksista. Niiden vahvimpana tydkaluna hén pitdd improvi-
saatiota, joka nidkyy myo0s lopullisessa esityksessd. Koreografina hén ko-
kee olleensa osa sdvellystd, joka koostui yhtd vahvasti niin tilasta, teksteis-
td, melodioista kuin litkkeistdkin.

Jarvisen mukaan sooloproduktioissa hienointa on, kun saa keskittyd yh-
teen esiintyjddn, hidnen kehoonsa ja ominaislaatuunsa, kapasiteettiinsa ja
fyysisiin tavoitteisiinsa sekd sithen, miten &4ni, muut instrumentit tai ylei-
sO toimivat dialogissa kehon kanssa. Ndin syntyy mielenkiinto etsid uusia
lahtokohtia musiikille ja liikkeelle sekd rikastaa niiden vaikutusta toisiin-
sa.

Tarkeintd Jarvisen mielestd on yhteisen kielen 16ytyminen, mika ei véltta-
mattd tarkoita sitd, ettd artisti ja koreografi ovat samanlaisia tai tuntevat
samoin. Kyse on siité, ettd koreografi pystyy asettumaan esiintyjdn tilan-
teeseen, rytmiin, tunteeseen ja litkkeeseen ja antamaan téltd pohjalta tés-
maéllisid ohjeita. Koreografi auttaa esiintyjdd hinen oman liikkeellisen suo-
rituskykynsa rajoille. Tdma ei tarkoita vain litkkeen voimaa, fortea, vaan
mitéd tahansa nyanssia.

Koreografi Tiina Lindfors (2010) puolestaan kertoo suhteestaan musiik-
kiin, joka on hénelld yhtd aikaa sekd intohimoinen ettd analyyttinen. Lind-
forsin mukaan liikkeiden merkittdvad alkuimpulssi on rytmi, ja vasta sitd
seuraa reagointi muihin rakenteisiin. Musiikin puhuttelevuus syntyy leik-
kauksista osin atavistiseen tunnemuistiimme. Samoin tanssi toimii sanat-
tomalla tasolla, mutta se tuo yhteisilmaisuun suuren annoksen konkretiaa.
Tanssi syntyy siis kehon tulkittaessa musiikkia, ja tilankdytto lisdd konk-
reettisuutta entisestién.

Jos sekd musiikki ettd tanssi ovat abstrakteja, ei-tarkoittavia tai tarkoituk-

sellisesti monitulkintaisia, on yhdistelmén oltava esteettisesti pitdva ja yh-
tendinen. Lindforsin ndkemyksen mukaan tanssin ja musiikin tulee olla
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|
myds “elimellisessd”, élyllis-emotionaalisessa suhteessa toisiinsa. Tama
tarkoittaa kokonaisratkaisua, jossa liitkeimpulssit viridvat musiikin raken-
teista. Liike on siis uskollista musiikille, mutta ei orjallisesti vain rytmille,
melodialle, vireille, tiheyksille ja yleistunnelmalle tai aikakausien eri tyy-

leille, vaan on valittava kuhunkin liiketilanteeseen sopiva ratkaisu. (Jyrkka
2011, 72-73, 116.)

Toisin sanoen musiikin rakenteet on analysoitava kokonaisuudessaan ja
sen jélkeen tulkittava niiden siséltdmét viestit tunteisiin ja tunnelmiin luot-
taen. Tama kaikki on erityisasemassa, kun luodaan merkityksilla ladattuja,
kerronnallisia koreografioita, joita myds popmusiikkiesitykset ovat.

Kuva 6 Tanssi on ruumiillinen palapeli, jonka osia ovat yksild, toinen ihminen ja
vhteiskunta. (Xaxor 2015.)
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3 ESINTYMISKENKIEN TOIMIVUUS HAASTATTELUIDEN
TULOKSENA

Jalkineen toiminnallisuuteen kuuluvat kengin ne ominaisuudet, jotka vai-
kuttavat jalkaterdn asentoon ja toimintaan. Toiminnallisesta ndkdkulmasta
kenkien ainoa tehtdvd on suojata jalkoja rajoittamatta niiden liikkeita.
(Pitkdnen & Kaartinen, luento 23.3.2012.) Esiintymiskengissd on kuiten-
kin otettava huomioon myos ulkoiset ominaisuudet, jolloin kengét on
suunniteltava siten, ettd ne paitsi toimivat suhteessa kiyttotarkoitukseen
my0s ndyttavit hyvalta.

3.1 Haastattelut

Kenkien  toiminnallisia  vaatimuksia  kartoitettiin ~ sd@hk&postitse
lahetettdvilld haastatteluilla (Liite 1) Suomessa toimiville koreografian ja
tanssin alan yrityksille, joita olivat tanssikeskus Footlight, tanssikoulu
DCA, tanssistudio Dance Art sekd tanssistudio Razzmatazz. Haastattelui-
den avulla pyrittiin selvittdmadn, mikd on popmusiikkiesityksessé keskeis-
td ja mitd esiintymiskengissd tulee huomioida. Liséksi tavoitteena oli rat-
kaista, mité kriteerejd esiintymiskengille yleensd annetaan, mistd ne hanki-
taan ja mikd on tdmin hetken trendi esiintymiskengissi. Tuloksiin otettiin
mukaan myd0s artistien avoin haastattelu.

3.1.1 Footlight

Tanssikeskus Footlight on asiantuntija koskien taidetanssin laajan oppi-
madrdn mukaista perusopetusta, jonka kohteena ovat lapset, nuoret ja ai-
kuiset sekd valmennusta alan ammattiopintoihin hakevat. Oppilaitoksen
toimipaikat sijaitsevat Helsingissé ja Espoossa, ja sen taustaorganisaationa
toimii Suomen Taidetanssin Tuki Ry. Footlightissa annettava opetus on
tavoitteellista ja vuosittain etenevdd ryhmiopetusta, jonka painopiste on
tanssiteknisen osaamisen ohella kokonaisvaltaisessa kehittymisessa tans-
sin eri osa-alueilla. Oppilaitos on perustettu vuonna 1984, joten se omaa
pitkdt perinteet tanssin opettamisessa ja tuntemuksessa. (Tanssikeskus
Footlight 2014.)

Footlightin puolesta kyselyyn vastasi oppilaitoksen tanssitarvikeliikkeen
myyméldpadllikké Enni Schorin, joka on tydssdédn paljon tekemisissi tans-
sikenkien kanssa. Schorinin (2014) mukaan esiintymiskenkien vaatimuk-
set riippuvat tdysin niiden kdyttotarkoituksesta. Paljon tanssia ja askelia si-
sdltdva esitys edellyttdd hyvin joustavia kenkid, joiden pohjan rakenteen
on mukailtava jalan liikkeitd. Korkeakorkoisten kenkien tulee istua hyvin
esiintyjdn jalkaan, jotta riittdimédton kantapddn tuki ei altista tanssijaa nil-
kan nyrjdhdykselle.

Materiaaleiltaan esiintymiskenkien on Schorinin kokemuksen perusteella
oltava kovan kulutuksen kestdvid. Tanssijat kdyttdvit samoja kenkid 1dpi
harjoitusten, jotta ne ehtivit muotoutua kéyttdjdn jalan mukaan. Hyvit
esiintymiskengét eivit ndin ollen hiiritse tanssijan keskittymista esityksen
aikana. Pohjan materiaali ja rakenne puolestaan vaikuttavat sithen, missi
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madrin kenkd rajoittaa jalan liikekieltd. Tanssikengissd pyritddnkin véltta-
madn kovia ja synteettisid materiaaleja, jotka hengittdvit huonosti ja ovat
liikkkuessa epdmukavia.

Hyva istuvuus, mukavuus ja kestdvyys ovat esiintymiskenkien tarkeimmaét
kriteerit, jolloin ulkondko jaa toiselle sijalle. Kengét valitaan yleensi so-
pimaan yhteen mahdollisimman monen esiintymisasun kanssa, eivatki ne
siten noudata varsinaisia trendejd. Toiminnallisten vaatimustensa takia
kengit hankitaan ldhes aina tanssitarvikeliikkeistd. Jos esitys kuitenkin
edellyttdd ulkonddltddn juuri tietynlaisia kenkid, voi hankintapaikkoja olla
monia. (Schorin, haastattelu 1.10.2014.)

3.1.2 DCA

Tanssikoulu DCA tunnetaan aktiivisena, nykyaikaisena ja hyvin menesty-
neend tanssikouluna. DCA:n tarjontaan kuuluu korkeatasoista ja monipuo-
lista tanssinopetusta taiteen perusopetuksen laajan ja yleisen opetussuunni-
telman mukaisesti. Ammattitaitoiset opettajat ohjaavat lapsia, nuoria ja ai-
kuisia aloittelijoista kilparyhmiin. DCA:n tuntivalikoimassa on paljon
vaihtoehtoja ja tasoryhmid, ja heilld on monipuolinen tietdmys tanssinalas-
ta. (Tanssikoulu DCA 2014.)

DCA:n opettaja Saara-Elina Partasen (2014) mielestd on tdrkedd, ettd
popmusiikkiin tehty koreografia seké istuu melodiaan ettd tukee kappaleen
lyriikoita. Koreografian tarkoitus on myds tukea artistin esiintymistd ja
nostaa tdma esityksen pddosaan.

Hyvien ja toimivien esiintymiskenkien on Partasen kokemusten perusteel-
la oltava ennen kaikkea mukavat, ja erityistd huomiota on kiinnitettava
holvikaaren istuvuuteen. Lisdksi esiintymiskengiltd vaaditaan hyvii is-
kunkestivyyttd: vaikka artisti ei tekisikddn samoja liikkeitd kuin tausta-
tanssijat, hdnen on pystyttivd mukailemaan koreografiaa, johon saattaa
kuulua hyppyjéd, kdannoksid ja alasmenoja.

Esiintymiskenkien materiaalien tulee Partasen mukaan olla hyvin hengit-
tavid ja hikoilun kestdvid. Kengit joutuvat kovalle kulutukselle, jolloin
niiden on kestettivd my0s kolhuja. Mukavuuden lisdksi esiintymiskenkien
tarkeitd kriteerejd ovat ndyttdvyys ja mahdollisuus pysyd tasapainossa
liikkeen aikana.

Tamin hetken trendejd esiintymiskengissd ovat korkeat korot, sdihke ja
90-luku. Kenkid hankitaan erilaisista liikkeistd ja nettikaupoista, minka
jilkeen niitd usein muokataan esiintymisasuun sopiviksi. (Partanen, haas-
tattelu 23.9.2014.)

3.1.3 Dance Art
Tanssistudio Dance Art on vuonna 2005 perustettu tanssin perusopetusta

antava yksityinen tanssikoulu, joka toimii Hyvink&3lld ja Rithiméella.
Dance Artin toiminnan perustana on tarjota monipuolista ja laadukasta se-
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kd yksilollistd opetusta. Henkilokunta koostuu alan vahvoista ammattilai-
sista, joiden tavoitteena on opastaa sekd harrastajia ettd kilpailuista kiin-
nostuneita tanssin monipuolisella alalla. (Tanssistudio Dance Art 2014.)

Dance Artin rehtori Minni Arposuon (2014) mukaan popmusiikkiin teh-
dyssd koreografiassa keskeistd on soveltuvuus kyseiseen kappaleeseen se-
kd tunnelman ja illuusion luominen katsojalle. Esiintymiskengiltd vaadi-
taan kovaa kulutuksenkestoa, ja erityistd huomiota on kiinnitettdva pohjan
liukkauteen. Esimerkiksi koroissa ja pikidn alla on hyvd kayttid riittdvin
pehmedd kumia liukkauden estona.

Arposuon kokemusten perusteella hyvien ja toimivien esiintymiskenkien
edellytys on luotettava kiinnitys, joka ei aukea litkkeen aikana. Materiaali
ei voi olla liian jaykkaa tai karheaa, vaan sen on oltava laadultaan jousta-
vaa ja helposti muotoutuvaa. Myos hyva istuvuus on tirkedd, silld kenka ei
saa kdytdssa hiertdd ja siten rajoittaa litkkumista.

Esiintymiskenkid valitessa ldhtokohtana on mukavuus. Arposuon mielesti
trendit ovat toissijaisia ja nithin vaikuttavat muun muassa esityksen tyyli
ja tavoiteltava illuusio. Kengét hankitaan padosin erikoisliikkeistd, joiden
valikoima kattaa eri tanssilajit. Arposuo itse on hankkinut suurimman osan
esiintymiskengistddn tanssikeskus Footlightin tanssitarvikeliikkeestd Hel-
singistd.

Arposuon henkilokohtaiset suosikit ovat olleet puolikorkeat avokkaat,
joissa on liukuesteet sekéd kannassa ettd pékidn alla. Arposuo on tanssinut
kyseisilld kengilld sadoissa esityksissd vuosina 1999-2003. Avokkaissa on
solkikiinnitys, joka on litkkuessa luotettava, mutta hidas pukea jalkaan, jos
esitys siséltdd lyhyitd vaihtoja. Huomattavasti nopeampi vaihtoehto on
nappi, joka ei vélttdmattd kuitenkaan pidd kovassa vauhdissa.

Myos koron kiinnitys on koetuksella nopeatempoisissa esityksissd, jotka
saattavat sisdltdd akrobatiaa tai ovat muutoin liikekieleltddn energisid ja
laajoja. Talloin on hyvid suosia erilaisia tanssiin tarkoitettuja tennareita,
jotka eivit rajoita litkkumista. (Arposuo, haastattelu 1.10.2014.)

3.1.4 Razzmatazz

Tanssistudio Razzmatazz sijaitsee Tampereen keskustassa, liikekeskus Si-
periassa. Razzmatazzin henkilokunnasta 16ytyy alan asiantuntijoita muun
muassa show-, jazz-, disco-, street-, ja breaktanssin sekd burleskin saralta.
(Tanssistudio Razzmatazz 2014.)

Razzmatazzin puolesta kyselyyn vastasi tanssistudion toimintavastaava
Anna Kuulusa (2014), jonka mukaan popmusiikkiesityksessd keskeistd on
koreografian ndyttdvyys, mutta toisaalta myos tietynlainen yksinkertai-
suus. Tarkoituksena on, ettd osa liikkeisté jdd katsojan mieleen, jolloin hén
voi samaistua nithin. Lisdksi on tirkeéd, ettd liikkeet sopivat yhteen kap-
paleen melodian ja lyriikoiden kanssa.
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Kuulusa kertoo valmistelevansa koreografiat pddasiassa tennareilla tanssit-
taviksi, vaikka nykyisin esityksissd kdytetddn myds paljon korkokenkia.
Hénen kokemustensa perusteella esiintymiskenkien tdrkein yksittdinen
ominaisuus on niiden ulkopohja. Tanssialusta voi vaihdella parketista be-
toniin, jolloin on huomioitava, ettd pohjassa on riittdvésti pitoa lattiapin-
nasta riippumatta.

Toinen tirked esiintymiskenkien ominaisuus on Kuulusan mielesti nilkan
ojentamismahdollisuuden ja riittdvdn tuen oikea suhde. Toisin sanoen
kengén varsi tai nilkan ympéri kulkeva kiinnitys ei saa rajoittaa jalan liik-
keitd, mutta sen tulee kuitenkin estdd nilkan nyrjahdykset. Aikaisemmista
poiketen Kuulusa pitdd toiminnallisten ominaisuuksien lisdksi tirkednd
my0s kengén ulkondkoa.

Hyvissd ja toimivissa esiintymiskengissd on Kuulusan mukaan myos riit-
tavasti sddtovaraa. Mikali esitys sisdltdd lyhyitd vaihtoja, kengit on pystyt-
tava pukemaan jalkaan nopeasti. Siitd huolimatta niiden on istuttava hyvin
ja tuettava jalkapohjaa, jotta litkkuessa ei aiheudu sdrkyd. Synteettisestd
aineesta valmistettu kenkd menettdd tukirakenteensa huomattavasti nope-
ammin kuin nahkakenkd. Liséksi materiaalin on oltava hyvin hengittivii
ja tunnuttava kevyeltd jalassa.

Esiintymiskenkien tarkeimmit kriteerit ovat mukavuus ja tanssittavuus se-
ké siro ulkondkd. Tanssittavuudella Kuulusa tarkoittaa kenkien toimivuut-
ta esimerkiksi hyppyjen ja piruettien aikana. Trendit vaihtelevat tanssila-
jista riippuen: katutanssissa suositaan muun muassa Niken ja Conversen
jalkineita, jotka eivdt Kuulusan mielestd kuitenkaan taytd esiintymiskenki-
en vaatimuksia. Show- ja jazztanssissa puolestaan kdytetddn jazztossuja tai
perinteisid kilpatanssikenkid.

Yhtd kaikki, tavoitteena on 16ytdd kauniit ja yksinkertaiset esiintymisken-
git, jotka toimivat vaihtelevilla tanssialustoilla. Mahdollisia hankintapaik-
koja ovat esimerkiksi urheilu- ja tanssitarvikeliikkeet. (Kuulusa, haastatte-
lu17.9.2014.)

3.1.5 Artistit

Showelementin luominen on keskeinen osa sekd Krista Siegfridsin ettd
Jannika B:n esiintymistd. Kumpikin artisti on tyyliltdén hyvin litkkuvainen
ja energinen, ja hyodyntda esiintyessddn koko lavan kapasiteetin. Perintei-
sen tanssin lisdksi molempien esityksiin kuuluu hyppyjé ja akrobaattisia
liikkeita.

Esiintymiskengét ovat tirkedssd osassa katsojan mielenkiinnon heréttdja-
nd, minkd takia molemmat suosivat esiintyessidin korkeita korkoja. Vaati-
muksena kuitenkin on, ettd kengit ovat mukavat ja jalkaan hyvin istuvat.
Artistin on voitava litkkua lavalla ilman pelkoa siitd, ettd hian nyrjayttaa
nilkkansa kenkien riittiméittomén tuen seurauksena. Néin ollen hyvid omi-
naisuuksia ovat esimerkiksi korokepohja sekd riittdva varsi ja kiristetta-
vyys, jotka lisddvit korkeiden kenkien tukevuutta. (Krista Siegfrids, avoin
haastattelu, 20.8.2014.) (Jannika B, avoin haastattelu, 25.8.2014.)

18



Esiintymiskengét pop-artisteille

; Sy
e 2 N PO o

Kuva 7 Kengén valmistus alkaa lestin valinnasta. (Rick Wilson 2015.)

3.2 Esiintymiskenkien vaatimukset

Haastatteluista saadun tiedon perusteella voidaan todeta, ettd esiintymis-
kenkien tdytyy ensisijaisesti olla mukavat ja koreografian edellyttimiin
liikkeisiin soveltuvat. Riittdva tuki auttaa sdilyttimaén tasapainon liikkeen
aikana eikd artistin tarvitse peldtd horjahtavansa kesken esityksen. Téhidn
vaikuttavia ominaisuuksia ovat muun muassa lestin (Kuva 7) malli, ken-
gin pohjan muoto ja rakenne, kérjen malli, korkeus ja kdynti, sekd kiinni-
tys ja jalkineen paino.

Kenkien tulee olla tarpeeksi pehmeit, jotta jalkaterdn lihakset voivat liik-
kua vapaasti ja esimerkiksi nilkan ojennukset ovat mahdollisia. Myos
kiinnitys on suunniteltava siten, ettei se rajoita jalan liikkeitd. Korkeakor-
koisissa kengissd pédkidosan tiytyy olla pehmeéd ja joustava ja kantapddn
tuen riittdvd. Korko on lisdksi kiinnitettdvad oikeaan kohtaan, jotta paino
jakautuu mahdollisimman tasaisesti koko jalalle.

3.3 Materiaalien toimivuus

Materiaalien valinnoissa otettiin huomioon sekd materiaalin ominaisuudet
ettd sille annetut vaatimukset. Haastatteluista saadun tiedon perusteella
esiintymiskenkien materiaaleilta edellytetdén ensisijaisesti kovaa kulutuk-
senkestoa, silld tanssijat kdyttavit samoja kenkié 1dpi harjoitusten, jotta ne
ehtivdt muotoutua kayttdjan jalan mukaan. Hyvét esiintymiskengit eivét
siten hdiritse tanssijan keskittymistd esityksen aikana.

Esiintymiskengissd pyritddn vélttimédan kovia ja synteettisid materiaaleja,
jotka hengittdviat huonosti ja ovat litkkuessa epdmukavia. Ndin ollen
paédllismateriaalin tulee sitoa ja lapdistd kosteutta sekéd olla laadultaan jous-
tavaa, jotta kengédt mukautuvat jalan muotoon menettdmaéttd ryhdikkyyt-
tadn. Lisdksi materiaalin tdytyy olla helposti hoidettavaa ja puhtaana pidet-
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tdvdd. Samat ominaisuudet on huomioitava myds vuorin ja vélivuorin ma-
teriaalissa.

Kérkikovikkeen tehtdva on lisdtd kengén kestdvyyttd ja edesauttaa kdrjen
muodon sdilymistd. Esiintymiskengét joutuvat kovalle rasitukselle, jolloin
hyvin kiinnitetty ja muotoiltu kovike pidentdd kengin kayttoikds. Karki-
kovikkeen ei tarvitse olla joustava, mutta liian raskas kovike jattda helpos-
ti rajoja pééllisen pintaan. Esiintymiskengissd on otettava huomioon myds
kovikkeen hygieenisyys, jotta kosteus ei pddse muodostamaan bakteereja.
Kantakapin tulee puolestaan sdilyttdd kantaosan oikea muoto ilman, ettd
kengén pintaan muodostuu ulkonemia. Esiintymiskengissd kapin tirkein
ominaisuus on antaa jalalle mahdollisimman hyvé tuki, mikd edellyttda
kapin oikeanlaista kiinnittdmistd valmistusvaiheessa.

Pohjan materiaali ja rakenne vaikuttavat sithen, missd méérin kenka rajoit-
taa jalan liikekieltd. Tanssialusta voi vaihdella parketista betoniin, jolloin
on huomioitava, ettd pohjassa on riittdvisti pitoa lattiapinnasta riippumat-
ta. Tdmén lisdksi esiintymiskenkien pohjamateriaalin tulee olla kulutuk-
senkestdavid, hyvin kiinnittyvid, joustavaa ja rakenteeltaan kevyttd. Pinko-
pohjan tehtdvd on puolestaan imed kosteutta jalan pinnasta. Esiintymis-
kengissd kaytettdviltd pinkopohjalta vaaditaan ndin ollen erityisen hyvii
kosteudensitomis- ja luovutuskykyd. Muita pinkopohjan tdrkeitd ominai-
suuksia ovat taipuisuus, hyvd hankauksen kesto, kevyt rakenne ja tiivis
pinta.

3.4 Artistin tyyli

Visuaalisella tasolla artistin ulkonddlld, pukeutumisella ja esiintymistyylil-
13 on yhtéldinen ilmaisullinen taso kuin hénen lauludanelldén. Artistin tu-
lee herittdd kiinnostusta jo pelkilld ldsnédolollaan. Nédin ollen tihdelld tdy-
tyy olla vetovoimaa jo ennen menestystd. Artistin lauluddnen ja imagon
vililld on kiinted side. Imagon tehtdvina on tarjota miellyttdva ja houkut-
televa julkisivu. Toisin kuin lauludéni, imago voidaan rakentaa tietoisesti
ja silld on tirked osuus artistin menestymisessd. Téhdet, joiden kasvot tai
imago eivét sovi kokonaisuuteen, eivdt mydskddn menesty. (Heinonen,
Niemeld & Savolainen 1999, 36.)

3.5 Aikaisemmat kdyttotottumukset

Asujen ja asusteiden vaihdot ovat olennainen osa Krista Siegfridsin (Kuva
8) esiintymistd. Showelementin lisdksi niiden taustalla vaikuttavat kdytin-
non syyt. Esityksen alku sisdltdd akrobaattisia liikkeitd esimerkiksi takape-
rinvoltin, jonka tekeminen edellyttdd matalapohjaisia kenkid. Suurimman
osan esitystd Siegfrids kuitenkin viihtyy Jeffrey Campbellin korkeakorkoi-
sissa nilkkureissa, jotka ndyttivyydestddn huolimatta tdyttdvit myos toi-
minnalliset vaatimukset. Koreografioissa Siegfrids luottaa ammattilaisten
apuun ja esiintymisasut syntyvét yhteistydssa stylisti Vesa Silverin kanssa.
(Krista Siegfrids, avoin haastattelu, 20.8.2014.)
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Jannika B (Kuva 9) on Siegfridsin tavoin tottunut esiintyessddn kaytti-
madn korkeita, mutta samalla jalkaa hyvin tukevia platform-kenkid. Hianen
luottojalkineisiinsa kuuluvat niin ikdan Campbellin ja Conversen paksu-
pohjaiset mallit. Jannika B:n aikaisemmat esiintymiskengét olivat korkea-
korkoiset nilkkurit, joille ominaista oli riittdva varren korkeus ja narukiin-
nityksen tarjoama tuki. Toisin kuin Siegfridsin, Jannika B:n esitykseen ei
kuulu ennalta laadittua koreografiaa, vaan tanssi, hypyt ja muut liikkeet
tapahtuvat spontaanisti. Esiintymisasut ovat perdisin Jannika B:n omasta
vaatekaapista. Hin ei seuraa varsinaisia trendejd, vaan kerdd ideoita katu-
muodista ja hankkii asusteet pddasiassa verkkokaupoista. (Jannika B,
avoin haastattelu, 25.8.2014.)

Kuva 8 Krista Siegfrids (Krista Siegfrids 2015.)

N .
d | A\
Kuva 9 Jannika B (Jannika B 2015.)
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3.6 Platform-kengit

Mallin valintaan vaikuttivat seké esiintymiskenkien ulkoiset ominaisuudet
ettd toiminnalliset vaatimukset. Molemmat artistit suosivat esiintyessiin
korkeita korkoja. Edellytyksend kuitenkin on, ettd kengit ovat mukavat ja
jalkaan hyvin istuvat. Artistin on voitava liikkua lavalla ilman pelkoa siita,
ettd hian nyrjayttdd nilkkansa kenkien riittiméttomén tuen takia. Tdmén pe-
rusteella esiintymiskenkien malliksi valittiin platform-kengdt (Kuva 10),
joissa on riittdva varren korkeus ja tukeva narukiinnitys.

Muotihistorioitsija Jonathan Walfordin (2007) mukaan platform-kengit
nakivét pdivdanvalon ensi kerran 60-luvun puolivilissd, jolloin ne eivét vie-
14 paidsseet tuotantoon kuluttajien vdhdisen kiinnostuksen takia. Vuonna
1969 matalia korokepohjia alkoi ilmestyd muutamiin kenk&dmalleihin hy-
villa menestykselld, mikd avasi tien 1970-luvun alussa yhd korkeammille
pohjille, jotka olivat saaneet innoituksensa 40-luvun esi-isiltdan.

Vuonna 1974 platform-kenkien suosio saavutti huippunsa, ja kenkid sai
jopa viidentoista senttimetrin korkuisina. Aikakauden puhutuin uutuus oli
irrotettava akryylipohja, joka nousi pinnalle amerikkalaisen jalkapalloilija
John Fuquan kengisti, jossa ldpindkyvan koron sisélld ui eldvid kultakalo-
ja. El Padrino -merkin myymé&é kenkdmallia tuotti sama yritys, joka val-
misti 1980-luvun alussa suosittuja viriliitu-kenkid”, joille tunnusomaista
olivat raidalliset akryylipohjat.

Yha useammat suunnittelijat esittelivdt platformejaan 1980-luvulla, mutta
liiallinen markkinointi 70-luvulla sai suuren yleison kylldstymééan. 90-
luvun koittaessa aika oli kuitenkin tehnyt tehtdvinsi, ja lenkkitossuihin ja
kdvelykenkiin alkoi ilmestyd paksumpia kumipohjia, jotka enteilivit koro-
kepohjien paluusta. 90-luvun puolivéliin mennessd myymadlét olivat tayt-
tyneet platform-kengistd, jotka pohjautuivat pitkédlti 70-luvun malleihin.
Adiriesimerkkeji oli nihtivissi klubiympiristdssi sek fetisistien, goottien
ja tietenkin muusikoiden jaloissa. (Walford 2007, 217, 242.)

Kuva 10 Salvatore Ferragamon sateenkaarisandaalit vuodelta
1938 (Ferragamo 2015.)
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4 ESIINTYMISKENKIEN SUUNNITTELU

Kuluttaja valitsee kenkénsé ensisijaisesti kayttotarkoituksen, laadun, muo-
din, trendien, toiminnallisuuden ja hinnan perusteella. Liséksi hdnen paa-
tokseensd vaikuttuvat aikaisemmat kokemukset ja kayttotottumukset.
(Saaristo 1989, 11.) Esiintymiskengissd huomioitiin artistien henkilokoh-
taiset toiveet ja tarpeet, joiden perusteella tarkeimmiksi kriteereiksi nousi-
vat ndyttdvyys, mukavuus ja hyvé istuvuus. Suunnittelu tapahtui pitkélti
yhteisty0ssi artistien kanssa, minkd vuoksi prosessi noudattaa osin yhtei-
sOllisen muotoilun eli co-designin ajatusta.

4.1 Co-design

Osallistuvan suunnittelun pioneeri Jari Koskisen (2012) mukaan co-
designissa keskeistd on, ettei suunnitteluprojektia perinteiseen tapaan an-
neta suunnittelijan tai suunnittelutoimiston tehtavéksi samalla, kun itse ve-
tdydytdédn asiakkaan roolissa taka-alalle odottamaan, ettd konkreettinen tyo
tapahtuu toisaalla. Co-designissa suunnittelua tehddén yhteisollisissa ko-
koontumisissa, joissa parhaimmillaan mukana on asiakkaan edustajia, pal-
velun kayttdjid ja eri alojen asiantuntijoita.

Palvelumuotoilun ammattilaiset vetavit tyopajoja, jotka ovat huomattavas-
ti innovatiivisempia kuin perinteiset kokoukset, joiden vaarana on, ettd
samat, organisaatiossa tutut ajatukset jadvéit kiertdmaan kehdd, eikd uusia
ideoita padse syntymiédn. Henkilokohtaisten projektien lisdksi yhteisolli-
nen suunnittelu sopii esimerkiksi paikallisdemokratiaa lisddviin ja testaa-
viin projekteihin tai yritysten palveluiden kehittdmiseen. (Koskinen 2012.)
Co-designin vaikutusta suunnitteluprosessiin olen pohtinut tarkemmin
opinndytetyon kanssa rinnakkain tekemdsséni tydeldméprojektissa.

42 Teema

Ensimmadisen artistitapaamisen tarkoituksena oli luoda suunnittelulle tee-
ma. Esiintymiskenkien inspiraatioksi nousivat Spice Girls- ja Kiss-
yhtyeet. Ideoita luonnosteluun haettiin kokoonpanojen musiikkivideoista
ja promootiokuvista. Mallin valinnassa nékyvit 90-luvulla pinnalla olleet
jalkinetyypit, joihin kuuluvat erilaiset tennistossut, remmisandaalit ja pur-
jehduskengit. Lisdksi kengissa tulevat vahvasti esille 70-luvun vaikutteet,
korkeat pohjat ja metallivérit, jotka osittain toistuvat myds 90-luvun muo-
dissa.

Kiss (Kuva 11) on yhdysvaltalainen rockmusiikkia esittdvd yhtye, jonka
laulaja-rytmikitaristi Paul Stanley ja laulaja-basisti Gene Simmons perus-
tivat vuonna 1973 New Yorkissa. Yhtye on tunnettu musiikkinsa ohella
erityisesti jdsentensd teatraalisesta ulkonddstd ja vaikuttavasta, runsaasti
pyrotekniikkaa sisdltdvastd lavaesiintymisestd. Yhtye herétti huomiota
alusta asti sekd danekk&illd rockmusiikillaan ettd omalaatuisella ulkoasul-
laan: Kissin jdsenet kdyttivdt mustavalkoista kasvomeikkid, mustia, varta-
lonmyotdisid nahka- ja elastaaniasuja sekd korkeita platform-kenkid.
(KISS Online 2014.)

23



Esiintymiskengét pop-artisteille

Muotitoimittaja Linda O'Keeffe (2000) kirjoittaa psykedeelisestd 70-
luvusta, jolloin korkeapohjaiset kengét olivat tdyttd muotia. Vuosikymme-
nen alussa, kun kellohelmat laajenivat, korokepohjat paksunivat ja saivat
yhd monimutkaisempia koristeluja. Laédkérit varoittelivat selkdvaurioista,
mutta siitd huolimatta néitd kompeloitd, kolhoja kenkid kayttivit niin mie-
het kuin naiset — my0s pop- ja rock-tdhdet, joita Kissin jdsenten lisdksi
olivat esimerkiksi David Bowie, Diana Ross, Stevie Nicks ja Elton John.

LOVE GUN

=
Kuva 11 KISS 1977 (Star Store 2015.)
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Diskonostalgia synnytti toisen uudelleen ldmmityksen 1990-luvun alussa,
jolloin jenginuoret laittoivat tanssilattiat koetukselle vuorikristalleilla pei-
tetyilld korokepohjilla ja 30 senttimetrin korkuisilla vinyylikumitossuilla.
Vihemman rohkeita varten GAP toi markkinoille kohtuullisemmat viiden
senttimetrin korkuiset nahkaiset kiilasandaalit.

Englantilaiset suunnittelijat Nicky Lawler ja Lori Duffy puolestaan kiireh-
tiviat luomaan kiilakorkosandaaleja, joiden pédllinen oli denimid. Jounyn
Trapperissa taas yhdistyivit Timberlandin saapas ja korkea kumitossu.
Korkean koron ja korokepohjan yhdistiminen kumitossuun oli osa 90-
luvun muotia, jonka suurimpia vaikuttajia brittildisen popyhtye Spice Girl-
sin (Kuva 12) liséksi olivat esimerkiksi Madonna ja Nirvana. (O'Keeffe
2000, 350-351, 397-398.) (Nyt 2014. Ysdriviikko: Tallaista oli 90-luvun
muoti — olkatoppauksia, grungea ja vyolaukkuja.)

SAMERICA

8 Wllllll GREID m

Kuva 12 Spice Girls Rolling Stone -lehden kannessa 1997 (Tumblr 2015.)
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4.3 Luonnokset

Jotta artistit eivdt paksuista korokepohjista huolimatta kaatuisi ja nyrjéyt-
taisi nilkkojaan, suunnittelussa oli alusta asti otettava huomioon kenkien
luotettava kiinnitys sekéd kantapdin riittavé tuki, jotka edesauttavat tasa-
painon sdilymisessd liikkeen aikana. Ndiden kriteerien, ja ensimmaisessi
artistitapaamisessa luodun teeman perusteella, kengistd tehtiin ensimmaéi-
set luonnokset (Kuva 13—14).

Kuva 13 Krista-kengin luonnokset
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Kuva 14 Jannika-kengiin luonnokset




Esiintymiskengét pop-artisteille
4.4 Tuotekuvat

Luonnokset ldhetettiin artisteille sahkopostitse, minka jélkeen niitd 1dhdet-
tiin kehittdmain eteenpdin. Artistien toiveet kohdistuivat pidasiassa ken-
kien ulkoisiin ominaisuuksiin, joista esille nousivat metallivirit. Muutoin
sain suunnitteluun melko vapaat kddet, minkd pohjalta syntyivit kenkien
ensimmadiset tuotekuvat (Kuva 15-16).

Kuva 15 Krista-kengén tuotekuva
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Kuva 16 Jannika-kengin tuotekuva
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4.5 Materiaalit

Materiaalivalinnoissa otettiin huomioon sekd materiaalin ominaisuudet et-
td sille annetut vaatimukset. Ulkoiset ominaisuudet perustuivat pitkélti ar-
tistien omiin toiveisiin, ja toiminnalliset vaatimukset puolestaan haastatte-
luista saatuun tietoon. Sen perusteella esiintymiskenkien materiaaleilta
edellytetddn ensisijaisesti kovaa kulutuksenkestoa, silld tanssijat kayttavét
samoja kenkid 1dpi harjoitusten, jotta ne ehtivdt muotoutua kéyttdjén jalan
mukaan. Hyvit esiintymiskengit eivit siten héiritse tanssijan keskittymista
esityksen aikana. Alla esitetyistd tuotekorteista (Taulukko 1-2) nikyy
tarkka erittely kengissé kéytetyistd materiaaleista.

Taulukko 1 Krista-kengén tuotekortti

TUOTEKORTTI
Malli Lesti Koko Pvm Suunnittelija
KRISTA M34 4 12.3.15 Sanni Makela
Raaka-aine Laatu Kpl/pr Yht Kuva
Piillinen | Lchman 1 1
pintanahka
. Lammas-
Vuori 1 1
nappa
Tukivuori | Kuitukangas 1 1
Sirkat Metalli 32 32
Karkikovike PU 2 2
Kantakappi PU 2 2
Lanka 40 1 1
Pinkopohja Selluloosa 2 2
Pohja EVA 2 2
Ulkopohja Kumi 2 2
Muuta Tukiteippi 1 1
Nauhat 2 2
Logo
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Taulukko 2 Jannika-kengiin tuotekortti

TUOTEKORTTI
Malli Lesti Koko Pvm Suunnittelija
JANNIKA M34 3,5 12.3.15 Sanni Makela
Raaka-aine Laatu Kpl/pr Yht Kuva
Paallinen Lehman 2 2
pintanahka
. Lammas-
Vuori 1 1
nappa
Tukivuori | Kuitukangas 1 1
Sirkat Metalli 32 32
Karkikovike PU 2 2
Kantakappi PU 2 2
Lanka 40 1 1
Pinkopohja Selluloosa 2 2
Pohja EVA 2 2
Ulkopohja Kumi 2 2
Muuta Tukiteippi 1 1
Nauhat 2 2
Logo
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4.6 Tekniset kuvat

Kun ideoinnin tulokseen lopulta oltiin tyytyviisid, tuotteista tehtiin tarkat
tekniset kuvat (Kuva 17-18), joiden pohjalta kenkid ldhdettiin kaavoitta-
maan. Téll6in huomiota kiinnitettiin erityisesti siihen, ettd kengit ovat riit-
tavin tukevat rajoittamatta kuitenkaan jalan liitkkeitd. Vield ennen valmis-
tusta lopullisista materiaaleista, tuotteista tehtiin mallikappaleet, jotka so-
vitettiin kenkien istuvuuden varmistamiseksi.

Kuva 17 Krista-kengén tekninen kuva
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Kuva 18 Jannika-kengén tekninen kuva
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5 VALMIIT ESIINTYMISKENGAT

Opinndytetyon esiintymiskengistd tuli toiminnallisilta vaatimuksiltaan
kayttotarkoitukseen soveltuvat ja ulkoisilta ominaisuuksiltaan artistien toi-
veiden mukaiset. Ennakkoon suunnittelematta kengistd tuli myds tyylil-
tddn hyvin yhtendiset, ja niitd saattaisi kédyttdd pohjana mallistolle, jota

voisi jatkaa esimerkiksi tyyliin sopivilla asusteilla.

Opinndytetyossé ei otettu huomioon esiintymiskenkien hintaa, jonka olen
kuitenkin laskenut oheisessa hinnoittelupohjassa (Taulukko 3). Taulukosta
kdy 1lmi, mitd kyseisten esiintymiskenkien suunnittelu, materiaalit ja val-
mistaminen késityond todellisuudessa maksaisi.

Taulukko 3 Esiintymiskenkien hinta

ESIINTYMISKENKIEN HINTA

Kahdet esiintymiskengit

TYOKUSTANNUKSET
Suunnittelu

Luonnostelu

Materiaalien hankinta
Materiaalien testaus
Kaavoitus
Mallikappaleiden valmistus
Tyotunteja yhteensi

MATERIAALIKUSTANNUKSET
Piillismateriaalit

Vuorimateriaali

Sirkat

Nauhat

Pohjamateriaali
Materiaalikustannukset yhteensi

OSTOT/

PALVELUIDEN YMS HANKINNAT
Piillisten ompelu

Pinkominen

Pohjien valmistus

Pohjien kiinnitys

Muuttuvat kustannukset yhteensi

OMAKUSTANNUSHINTA yhteensa

Myyntikatetarve %
Kerroin
MYYNTIHINTA ALV 0 %

Arvonlisivero % tuotteissa

MYYNTIHINTA ALV 24%

kayttd,/ tunti- sos.kulut
aika kustannus  kertoimena
8 30,00 € 1,32
8 30,00 € 1,32
8 30,00 € 1,32
8 30,00 € 1,32
8 30,00 € 1,32
8 30,00 € 1,32
48
kayttod hinta €/yks hukka
4 20,00 €
1 60,00 €
64 0,10€
4 450€
2 20,00 €
kaytto,/ tunti-
aika kustannus
6 30,00 €
6 30,00 €
6 30,00 €
6 30,00 €
35
1,54
hinta

Sanni Mikeld

2015/alu/tlt
kaikki

yhteensi
316,80 €
316,80 €
316,80 €
316,80 €
316,80 €
316,80 €

1 900,80 €

yhteensi
80,00 €
60,00 €
6,40 €
18,00 €
40,00 €
204,40 €

yhteensi
180,00 €
180,00 €
180,00 €
180,00 €
720,00 €

2 825,20 €

4 350,81 €

5 395,00 €

2.3.15

vksikks

950,40 €

102,20 €

360,00 €

1412,60 €

217540€

2697,50 €
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Kuten hintataulukko osoittaa, projekti on todellisuudessa kallis ja pitka-
kestoinen. Tiivis yhteistyd kiireisten ihmisten kesken vaatii aikaa, ja mate-
riaaleilla sekd késity6lld on hintansa. On kuitenkin syytd huomioida, ettd
yhteisolliset tapaamiset antavat asiakkaan toiveista ja tarpeista paljon sel-
laista tietoa, joka muutoin voisi jadddd saamatta. Laadukkaat raaka-aineet ja
kisitydmaiset valmistusmenetelmit puolestaan mahdollistavat kenkien oi-
keanlaiset ulkoiset ominaisuudet ja toiminnalliset vaatimukset.

Artistien haastattelusta kéy ilmi, ettd esiintymiskengédt ovat tarkedssé osas-
sa katsojan mielenkiinnon herdttdjani, minkd vuoksi molemmat suosivat
esiintyessddn korkeita korkoja. Vaatimuksena kuitenkin on, ettd kengét
ovat mukavat ja jalkaan hyvin istuvat. Artistin on voitava liikkua lavalla
ilman pelkoa siitd, ettd hian nyrjayttdd nilkkansa kenkien riittdmattomain
tuen seurauksena. Toiminnallisten vaatimusten perusteella platform-
kenkd, jossa on riittdvd varren korkeus ja tukeva narukiinnitys, on esiin-
tymiskengissd toimiva ratkaisu.

Kenkien ulkoasussa puolestaan nidkyvit onnistuneesti suunnittelun inspi-
raationa olleet Spice Girls ja Kiss -yhtyeet, joiden kuvat ja videot toimivat
luonnosten pohjana. Mallin valinnassa heijastuvat 90-luvulla pinnalla ol-
leet jalkinetyypit, joihin kuuluvat erilaiset tennistossut, remmisandaalit ja
purjehduskengit. Lisdksi kengissd tulevat vahvasti esille 70-luvun vaikut-
teet, korkeat pohjat ja metallivérit, jotka osittain toistuvat myos 90-luvun
muodissa.

Néiden ohella esiintymiskengistd erottuu myos suunnittelijan tyyli, joka
on samaan aikaan pelkistetty ja rohkea. Pyrin korostamaan tuotteissani yk-
silollisyyttd, omaperdisyyttd sekd hienon hienoa kisity6td. Tyoni yhdistda
klassiset elementit ja nykyaikaisen muotoilun sekd rohkean vérien ja si-
luetin kdyton. Luomisprosessi on aina tapauskohtainen, vaikka tavoitteeni
onkin joka kerta sama: haluan suunnitella kengit, joiden avulla kuluttajan
on mahdollista rakentaa oma tyylinsd. Siind missé kdyttdja herdttda kengét
henkiin, voivat myos kengidt muuttaa kdyttdjdn olemuksen niin omissa
kuin muidenkin silmissa.

Valmiit esiintymiskengit (Kuva 19-33) ovat aiemmin esitettyjen tuoteku-
vien mukaiset, ja ne noudattavat myds suunniteltuja teknisid ratkaisuja.
Molemmissa kengissd on 16 senttimetrid korkea varsi ja yhdeksdn sentti-
metrid paksu platform-pohja. Krista-kengidt ovat mustasta pintanahasta
valmistetut, ylos asti nauhoitetut saappaat, joiden vankkaa platform-pohjaa
ympdroi koristetikattu randi. Vuori on niin ikdén kauttaaltaan nahkaa, ja
pohjallinen on pehmustettu. Jannika-kengét ovat puolestaan valkoiset pin-
tanahkasaappaat, joissa huomio kiinnittyy liioiteltuun platform-pohjaan ja
hopeanviriseen varteen, joka toimii kontrastina muuten yksiviriselle pail-
liselle. Edellisten tapaan, saappaissa on edessd nauhoitus seké sisilld nah-
kavuori ja pehmustettu pohjallinen.
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Kuva 19-23 Krista-kengit (kuva: Ville Paasimaa)
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Kuva 24 Krista-kengiit (kuva: Ville Paasimaa)
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Kuva 25-26 Jannika-kengit (kuva: Ville Paasimaa)
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Kuva 27-30 Jannika-kengiit (kuva: Ville Paasimaa)
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Kuva 31-33 Krista- ja Jannika-kengiit (kuva: Ville Paasimaa)
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6 TULOSTEN ARVIOINTI

Néyttdva koreografia on keskeinen osa popmusiikkiesitystd. Tamé edellyt-
tdd koreografian rytmittdmistd kappaleeseen sopivaksi ja toimivaksi koko-
naisuudeksi. Tarkeintd ei ole litkkeiden haastavuus tai vaikeusaste, vaan
pikemminkin oikea ajoitus. Lisdd ulottuvuutta esitykseen saa taustatanssi-
joiden ryhmén koolla ja paikkojen vaihdoksilla. Musiikki vaikuttaa olen-
naisesti liikkkeen luonteeseen. Hyvié tehostekeinoja ovat erilaiset litkkkeen
rytmitykset sekd kappaleen lyriikoiden kuvastaminen liikkeiden avulla.
Tarkeintd on, ettd katsojan mielenkiinto sdilyy esityksessd, miké edellyttdd
riittdvén vaihtelevaa ja tiivistd koreografiaa.

Showelementin luominen on keskeinen osa sekd Krista Siegfridsin ettd
Jannika B:n esiintymistd. Kumpikin artisti on tyyliltdén hyvin liikkuvai-
nen ja energinen, ja hyddyntdd esiintyessddn koko lavan kapasiteetin. Pe-
rinteisen tanssin lisdksi molempien esityksiin kuuluu hyppyja ja akrobaat-
tisia liikkeitd. Esiintymiskenkien toiminnallisia vaatimuksia koskevien
haastatteluiden perusteella voidaan todeta, ettd esiintymiskenkien tiytyy
ensisijaisesti olla mukavat ja koreografian edellyttimiin liitkkeisiin sovel-
tuvat. Riittdva tuki auttaa sdilyttiméan tasapainon liikkeen aikana eiki ar-
tistin tarvitse peldtd horjahtavansa kesken esityksen.

Hyviltd ja toimivilta esiintymiskengiltd vaaditaan pehmeyttd, jotta jalkate-
rin lihakset voivat liikkkua vapaasti ja esimerkiksi nilkan ojennukset ovat
mahdollisia. Myos kiinnitys on suunniteltava siten, ettei se rajoita jalan
liikkeitd. Korkeakorkoisissa kengissd pdkidosan tdytyy olla pehmed ja
joustava ja kantapdin tuen riittdva. Korko on lisdksi kiinnitettdva oikeaan
kohtaan, jotta paino jakautuu mahdollisimman tasaisesti koko jalalle.

Materiaalien valinnoissa on otettava huomioon sekd materiaalin ominai-
suudet ettd sille annetut vaatimukset. Haastatteluista saadun tiedon perus-
teella esiintymiskenkien materiaaleilta edellytetddn ensisijaisesti kovaa ku-
lutuksenkestoa, silld tanssijat kédyttdvat samoja kenkid ldpi harjoitusten,
jotta ne ehtivit muotoutua kéyttdjan jalan mukaan. Hyvét esiintymiskengit
eivit siten hiiritse tanssijan keskittymistd esityksen aikana.

Esiintymiskengissd pyritddn vélttimadan kovia ja synteettisid materiaaleja,
jotka hengittdviat huonosti ja ovat litkkuessa epdmukavia. Nidin ollen
paédllismateriaalin tulee sitoa ja lapdistd kosteutta sekéd olla laadultaan jous-
tavaa, jotta kengédt mukautuvat jalan muotoon menettdmaéttd ryhdikkyyt-
tadn. Lisdksi materiaalin tdytyy olla helposti hoidettavaa ja puhtaana pidet-
tavaa.

Pohjan materiaali ja rakenne vaikuttavat puolestaan siithen, missd méadrin
kenka rajoittaa jalan liikekieltd. Tanssialusta voi vaihdella parketista beto-
niin, jolloin on huomioitava, ettd pohjassa on riittdvésti pitoa lattiapinnasta
riippumatta. Témin lisdksi esiintymiskenkien pohjamateriaalin tulee olla
kulutuksenkestdavid, hyvin kiinnittyvéa, joustavaa ja rakenteeltaan kevytta.
Esityksestd ja esiintyjdn muusta asusta riippuen kenkien tulee ulkoisesti
olla nédyttévat tai vaihtoehtoisesti tdysin huomaamattomat.
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Tamin hetken trendejd esiintymiskengissd ovat korkeat korot, sdihke ja
90-luku, mutta ulkondkéon vaikuttavat myds esityksen tyyli, tavoiteltava
illuusio sekd tanssilaji. Toiminnallisten vaatimustensa takia kengit hanki-
taan pddosin urheilu- ja tanssitarvikeliikkeistd, mutta hankintapaikkoina
voivat toimia myos erilaiset verkkokaupat.

6.1 Pohdinta

Kokonaisuudessaan opinndytetyd oli laaja prosessi, jonka kdytdnnon tyo-
vaiheet sijoittuvat pitkélle aikavilille. Tyon aihe sai alkunsa jo kesélld
2014, jolloin sain idean ldhted kokeilemaan esiintymiskenkien suunnitte-
lua ja selvittdd tarkemmin, mitd ominaisuuksia esiintymiskengiltd vaadi-
taan. Otin tuolloin sdhkdpostitse yhteyttd Suomessa toimiviin levy-
yhti6ihin ja tiedustelin, 16ytyisiko ndiden listoiltaan artisteja, jotka olisivat
kiinnostuneita ldhtemddn mukaan yhteistyohén.

Kaévi ilmi, ettd moni artisti oli vailla kunnollisia esiintymiskenkid ja vasta-
uksia tuli odotettua enemmain. Tamd muutti opinndytetyon aihetta jo heti
alkumetreilld, kun pdddyin ottamaan projektiin mukaan yhden artistin si-
jasta kaksi. Ndin sain myos mahdollisuuden tutkia artistien aikaisempien
kayttotottumusten vaikutusta esiintymiskenkiin.

Kenkien suunnittelu tapahtui marraskuussa, jolloin ldhetettiin myds kyse-
lyt tanssialan yrityksille. Esiintymiskengissd huomioitiin artistien henkilo-
kohtaiset toiveet ja tarpeet, joiden perusteella tirkeimmiksi kriteereiksi
nousivat ndyttdvyys, mukavuus ja hyvé istuvuus. Muutoin sain suunnitte-
luun melko vapaat kédet, jolloin kengissd ndkyy myds oma tyylini suun-
nittelijana. Mallikappaleet ja lopulliset tuotteet valmistettiin tammi-
helmikuussa, ja kirjallisen osuuden kirjoittaminen tapahtui maalis-
huhtikuussa.

Vaikka projekti osoittautui yllattavén tyolddksi ja aikaavievéksi, positiivis-
ta kuitenkin oli toteuttaa se jo opiskeluvaiheessa, jotta osaa tydelamassd
uudelleen arvioida ajankdyton ja kustannukset. Henkilokohtaisesti tyd oli
my0s haastavin tdhdn mennessd, mikd ei niinkdin johtunut tuotteiden
suunnittelusta tai valmistuksesta vaan pikemminkin kohdehenkil6iden tul-
kitsemisesta sekd kenkien toiminnallisten vaatimusten kartoittamisesta.
Suurin saavutus on ehdottomasti oman itseluottamukseni vahvistuminen
suunnittelijana, silld onnistuin esiintymiskenkien suunnittelussa mielesténi
hyvin ja saavutin enemmain kuin osasin odottaa. Lisdksi tuotteista saatu
positiivinen palaute vahvisti ndkemysténi ja osoitti projektin onnistumisen.

Pohdinnan tuloksena voidaan todeta, ettd yksildllisten esiintymiskenkien
suunnittelu ja valmistus kdsityond on kallis ja aikaavieva projekti, mutta
onnistuessaan sitdkin arvokkaampi. Tiivis yhteisty0 artistien kanssa auttoi
kerdamaién paljon sellaista tietoa, joka muutoin olisi voinut jiddd saamatta.
Liséksi se piti suunnittelun oikeilla raiteilla ja esti lopputulosta karkaamas-
ta vddrddn suuntaan. Prosessi, jossa tuotteen kéyttdjit ovat mukana suun-
nittelu-, mallikappale- ja testausvaiheessa, on mielesténi rikastuttava ko-
kemus sekd asiakkaalle ettd suunnittelijalle.
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Liite 1
KYSELY
Kyselyn vastauksia Kisitellidn HAMK:in opinniytetyon tekijin tut-
kimuksessa.
1. Mika on tdrkedd popmusiikkiin tehdyssa koreografiassa?
2. Miti esiintymiskengissé tulee huomioida ja mité niiltd vaaditaan?
3. Millaiset ovat hyvit ja toimivat esiintymiskengét?

4. Onko esiintymiskenkien materiaalivalinnoilla tanssin ja litkkeen
kannalta merkitysta?

5. Mité kriteerejd esiintymiskengille yleensd annetaan?
6. Miki on tdmin hetken trendi esiintymiskengissa?
7. Mistid kengit yleensd hankitaan?

8. Muuta?

Kiitos ajastanne!



