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Tédmin opinndytetyon aiheena oli suunnitella ja taittaa ndyttelyesitteen ulkoasu. Ta-
voitteena oli luoda yhteniista visuaalista ilmettid noudattava julkaisu, joka toisi selke-
dsti esiin ndyttelyn teeman ja sithen kuuluvat teokset.

Opinndytetyon kirjallisessa osuudessa kasiteltiin julkaisun tekemisen eri tyovaiheita,
aina suunnitteluprosessista valmiiksi painotuotteeksi saakka. Raportin alussa keski-
tyttiin asioihin, jotka tulisi ottaa huomioon suunnittelua aloitettaessa, kuten julkaisun
toiminnallisiin tavoitteisiin sekd sen kohderyhméddn. Liséksi raportissa kdytiin 14pi
ideointiprosessia, sekd julkaisun rakenteeseen ja ulkoasun suunnitteluun vaikuttavia
tekijoitd. Lopussa kisiteltiin my6s julkaisun viimeistelyn tydvaiheet.

Raportissa todettiin, ettd julkaisun toteuttaminen valmiiksi painotuotteeksi saakka, on
pitkd prosessi, joka vaatii paljon aikaa ja paneutumista kaikkiin sen eri osa-alueisiin.
Hyvilld ajanhallinnalla ja eri tydvaiheisiin panostamalla julkaisusta saadaan luotua
onnistunut kokonaisuus, joka tdyttda kaikki sille asetetut tavoitteet ja laatuvaatimuk-
set.



DESIGNING THE LAYOUT OF THE BODY SENSING-BROCHURE

Tossavainen, Marika

Satakunta University of Applied Sciences

Degree Programme in Media and Communication
June 2015

Supervisor: Nurmi-Rantanen Kirsi

Number of pages: 33

Appendices: 8

Keywords: brochure, graphic design, layout, publications

The purpose of this thesis was to design the layout of an art exhibition brochure. The
main goal was to create a publication that follows the same visual design in its layout
and that brings the theme and the artworks of the exhibition forward in a functional
way.

In the theory part of this thesis, the different stages of making a publication, from the
design process to the ready printed product, were went through. Things that should
be taken into account when starting the design process, like the functional goals and
the target group of the publication, were dealt in the beginning of this thesis. The
creation process and things concerning the designing of the layout and format of the
publication were also covered in this thesis. Lastly, the stages of revision of a publi-
cation were gone through.

It was discovered in the report, that producing a publication to a ready printed prod-
uct is a long process that takes a lot of time and investment to all the different sec-
tions. With a good time management and investment to all the different stages, it is
possible to create a successful totality that fills all the goals and quality requirements
set to it.
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1 JOHDANTO

Suoritin opintoihini sisdltyvéin harjoittelujakson vuoden 2014 kevédlld Porin lasten-
kulttuurikeskus — Satakunnan lastenkulttuuriverkostossa. Harjoitteluni loppupuolella
minulle tarjottiin mahdollisuutta toteuttaa opinndytetyoni toiminnallinen osuus Porin
lastenkulttuurikeskukselle, jonkin graafisen suunnittelun projektin kautta. Tartuin
mahdollisuuteen mielelldni, silld toiveissani oli ollut pdéstd tekemién opinndyte-
tyonéni jokin laajempi graafisen alan projekti, jossa voisin hyddyntda opintojeni mi-

nulle antamaa osaamista ja tietotaitoutta.

Vaihtoehtoja eri opinndytetydksi soveltuvista julkaisuista ja muista graafisista mate-
riaaleista oli monia, mutta lopulta projektiksi valikoitui Kehona-taidendyttelyn esit-
teen ulkoasun suunnittelu ja taitto. Kehona on Porin taidemuseossa kesélld 2014 esil-
13 ollut néyttely, jonka on kuratoinut Porin lastenkulttuurikeskuksen toiminnanjohtaja
Pdivi Setéld. Suurin osa teoksista on lastenkulttuurikeskuksella tydskentelevien tai-

teilijoiden késialaa.

Harjoitteluni aikana pdisin seuraamaan sivusta ndyttelyn suunnittelua ja toteutusta,
niin teosten, kuin ndyttelyd tdydentdvien viestintd- ja oheismateriaalien kautta. Tdma
antoi minulle hyvin késityksen siitd, minkd tyylinen esite olisi parhain tukemaan
ndyttelyn teemaa ja moninaisuutta, sopien kuitenkin tyylillisesti jo olemassa olevaan
visuaaliseen ilmeeseen. Néyttelyn ja sitd edustavan julkaisun yhtendinen ja toimiva
visuaalinen viesti olikin darimmaisen tirkedd, silla esitteen tarkoituksena on markki-
noida niyttelyé ja sen teoksia taidemuseoille, jonne sitd ldhdetdin mahdollisesti kier-

rattimaan.

Opinndytetyoni kirjallisessa osuudessa kisittelen julkaisun suunnittelun eri osa-
alueita ja tyoprosesseja, aina ideoinnista painovalmiiseen tuotteeseen saakka. Pyrin
perustelemaan tekemidni valintoja kuvallisten esimerkkien sekéd l&hdemateriaalina
kayttamieni alan julkaisuiden kautta. Tavoitteenani on myds peilata graafisen suun-
nittelun kirjallisuutta ja sen tarjoamaa tietoa objektiivisesti omaan ty6honi ja pohtia,
milld osa-alueilla onnistuin, millé taas olisin voinut hyodyntdi eri menetelmid ja toi-

mintatapoja toisin.



2 PROJEKTIN ALOITUS

Julkaisun suunnittelu ja sen toteutus alkuperdisideasta aina valmiiksi tuotteeksi saak-
ka, on pitkd ja monivaiheinen prosessi, joka vaatii paljon aikaa ja paneutumista kai-
kilta projektiin osallistuvilta tahoilta. Siksi onkin térkedd, ettd julkaisulle on alusta
saakka médritelty selked tarkoitus ja tavoitteet ja ettd kaikki tyoryhmén jasenet ovat
niistd tietoisia. Suunnitteluprosessi tulisikin aloittaa aina muutaman peruskysymyk-
sen pohdinnalla, jotka osaltaan ohjaavat projektissa mukana olevien tyoskentelyd
samaan suuntaa. Kun kaikki tydskentelevét yhteisen tavoitteen saavuttamiseksi, tulee
julkaisusta myos onnistunut kokonaisuus, joka tayttdd kaikki sille asetetut tehtévit ja

laatuvaatimukset. (Juholin & Loiri 1998, 9—11; Pesonen 2007, 380.)

2.1 Projekti ja tavoitteet

Ensimmaisend julkaisun suunnittelua aloitettaessa tulisi médritelld, kuka tai mikd on
viestin ldhettdjd. Onko julkaisun takana jokin yritys, yksittdinen henkil6 vai onko se
toteutettu yhteistydssd monen eri tahon kanssa? Entd missa roolissa taustaorganisaa-

tio halutaan julkaisussa esitelld? (Juholin & Loiri 1998, 10; Pesonen 2007, 2.)

My®s julkaisun teon ldhtdkohdat ja tavoitteet on syytéd kerrata heti projektin alkuvai-
heessa: miksi julkaisu tehdddn ja mitd sen avulla halutaan saavuttaa? Julkaisulle kan-
nattaakin maéritelld heti suunnitteluprosessin alussa yksi perusviesti, joka sen kautta
pyritddn vélittdiméddn kohderyhmdlle. Projektin luonteesta riippuen se voi olla niin
markkinointia, imagon vahvistamista kuin muuta tiedon vilittdmistd. Olennaisessa
osassa viestin onnistumista on tekstin asiasiséltd, mutta my0s julkaisun ulkoasulla
voidaan osaltaan vaikuttaa sen merkityksellisyyteen. Yhdelld julkaisulla onkin siis
niin toiminnalliset, kuin laadulliset tavoitteet, joita sen kautta yritetddn saavuttaa.

(Juholin & Loiri 1998, 10; Koskinen 2001, 28—-28; Pesonen 2007, 3.)

Opinndytetyoni toimeksiantajana ja julkaisun taustaorganisaationa toimii Porin las-
tenkulttuurikeskus — Satakunnan lastenkulttuuriverkosto. Porin lastenkulttuurikeskus
on Porin taidemuseon tiloissa toimiva kaupungin organisaatio, joka on vastuussa eri-

laisten kulttuuripalveluiden tuottamisesta lapsille ja nuorille. Keskuksen toimintata-



voitteena on my0s lastenkulttuurin osaamisen ja saavutettavuuden parantaminen alu-

eellisesti. (Wikipedia 2015.)

Kehona on Porin lastenkulttuurikeskuksen ja Porin taidemuseon kevéélld 2014 yh-
teistuotantona toteutettu néyttely, joka koostuu viiden eri taiteilijan teoksista. Kaikki
ndyttelyn teokset ovat kosketeltavia ja koettavia eri aistien kautta ja niiden suunnitte-
lussa on pyritty ottamaan huomioon niin eri ikdryhmait, kuin myds eri aistivaikeuk-
sista kérsivit henkilot. Néyttely on alun perin toteutettu Porin taidemuseon Siipi-
tilaan, mutta teokset on suunniteltu myo6s néyttelyn kierrdtettivyys ja soveltuvuus

muihin tiloihin ja ndyttelypaikkoihin mielessi pitden. (Porin taidemuseo 2014.)

Esitteen tarkoituksena on markkinoida néyttelyd ja sen teoksia eri taidemuseoille ja
muille néyttelypaikoille, jonne sitd voitaisiin ldhted kierrdttimain. Sisdllollisesti esit-
teessd kdydadn lapi ndyttelyn teema ja sen ldhtdkohdat, ndyttelyyn kuuluvat oheisma-
teriaalit, sekd kierrétettdvyyteen vaikuttavat tekijit, kuten néyttelyn budjetti ja tila-
vaatimukset. Liséksi julkaisussa esitelldéin ndyttelyyn kuuluvat teokset ja niiden
suunnittelun ldhtokohdat, sekéd annetaan lukijalle esimerkki, miten eri teokset on tar-
koitettu koettaviksi. My0s yksityiskohtaisemmat lisdtiedot teoksiin liittyen, kuten
teosmitat ja kiytetyt materiaalit kdyddén esitteessd 14pi. Kaikki julkaisun tekstit ovat
niin suomen, kuin englannin kielelld. Esitteen tehtévina onkin siis nimenomaan toi-
mia kattavana tietoldhteend kaikesta ndyttelyyn ja sen teoksiin liittyvistd asioista ja
saada sitd kautta eri taidemuseot kiinnostumaan ndyttelyn tuomisesta myds heidén

tiloihinsa.

Jotta ndyttely ja sen teema kévisi julkaisusta selkedsti ilmi, on esitteen ulkoasun tuet-
tava teosten tyylid ja tekstin sanomaa visuaalisessa ilmeessddn. Sen voikin katsoa
olevan julkaisun tirkein laadullinen tavoite, mutta olennaista esitteen taittoa suunni-
teltaessa on ottaa huomioon kuitenkin myds, ettd nayttelystd ja sen teoksista tarjottu

tieto on siind selkedssi ja helposti ymmarrettdvassd muodossa.



2.2 Kohderyhmi

Kun tekijd ja tavoitteet on médritelty, voidaan keskittyd julkaisun kohderyhméén:
kenelle julkaisu on tarkoitettu? Kohderyhma voi julkaisun aiheesta ja tarkoituksesta
riippuen olla hyvin laaja tai vastavuoroisesti suppea, jos tarkoituksena on tarjota tie-
toa vain rajatulle ihmisryhmalle. Mitd tarkemmin kohderyhmi saadaan rajattua, sitid
paremmin julkaisun sisdlto ja visuaalinen viesti voidaan kohdentaa tismdiméén tar-

koitustaan. (Juholin & Loiri 1998, 10; Pesonen 2007, 2.)

Kuten julkaisun tavoitteista jo kévi ilmi, on esitteen kohderyhméni taidemuseot ja
muut ndyttelytilat, niin Suomessa kuin ulkomailla, joihin teoksia on mahdollista aset-
taa esille. Téllaisia ndyttelypaikoiksi soveltuvia tiloja voi olla kdytdssddn esimerkiksi
eri kulttuuritoimijoilla. Koska ndyttelyn toteutuksessa on otettu huomioon myds eri
aistivaikeuksista kdrsivét henkil6t, voidaan esitteen kohderyhménékin pitéé eri jérjes-
t0jd, jotka tuottavat palveluita erityisryhmille ja joista osa toimi myds yhteistydssd
Kehonan toteutuksessa. Esitettd voi hyddyntdd myds tiedotettaessa keskuksen toi-

minnasta muille lastenkulttuuritoimijoille.

2.3 Aikataulu

Lopuksi on hyvd médritelld projektille my0s aikataulu, jossa julkaisu halutaan saada
valmiiksi. Aikataulua péatettdessd projektin eri tydvaiheet kdydadn 1dpi ja niille ase-
tetaan alustava kesto. Kestoja méairiteltdessé on oltava realistinen: tydvaihe, jonka ei
heti uskoisi kestdvéin kauaa, voi viedd yllittdvankin suuren lohkon koko projektiin
kiytossd olevasta ajasta. Méadrittelemailld eri tyovaiheiden kestot oikein, voidaan vilt-
tyd turhalta kiirehtimiseltd projektin lopussa ja julkaisu saadaan tehtyd annetussa ai-

kataulussa. (Juholin & Loiri 1998, 157.)

Kehona-esitteen teolle ei ollut olemassa mitddn absoluuttista aikataulua, jossa julkai-
sun tuli olla valmis. Sovimme kuitenkin alustavasti, ettd suunnittelisin kesa-
heindkuun 2014 aikana esitteestd yhden version ja ettd katsoisimme sitd tarkemmin

syksylld, kun projekti oli enemmin ajankohtainen. Lopulta julkaisun viimeistely ve-



nyi kuitenkin vield pidemmadlle ja esite valmistui lopullisessa muodossaan huhtikuus-

sa 2015.

Vaikka tarkkaa aikataulua valmiille esitteelle ei ollutkaan, toimi kesdtyoni kesto
erddnlaisena deadlinena omalle tekemiselleni. Esitteen suunnittelua aloittaessani, jul-
kaisuun ei ollut olemassa valmiita tekstejé ja oli tiedossa, ettd ne valmistuisivat vasta
aikaisintaan syksylld. Sovimme kuitenkin, ettd kdvisin muita niyttelyyn tehtyja teks-
tejd 1dpi ja poimisin sieltd mielestdni olennaisimpia osioita alustavaksi tekstipohjaksi.
Tédmai auttaisi myohemmin maéaritteleméén julkaisuun sopivan tekstin médrdd. Sain

tehtidvikseni myos kadntad nayttelytekstit englanniksi.

Tekstien ldpikdyminen ja englannin kdinndkset olivatkin aikataulutustani eniten oh-
jaajat tekijit. Kéddnnostyo ja alustavien tekstien maddrittely vei varsin paljon aikaa,
joka tuli itselleni alussa yllatyksend. Péétinkin siksi jaotella tekstin kasittelyd pitkin
projektin eri vaiheita, enkd kdynyt sitd kaikkea kerralla ldpi. Ndin pystyin suunnitte-
lemaan julkaisun ulkoasua vuorotellen tekstitdiden kanssa ja taitto etenikin aina au-

keama kerrallaan sitd mukaa, kun kaikki siithen tulevat elementit olivat valmiit.

3 SUUNNITTELU

Kun julkaisua tehddén toimeksiantona asiakkaalle, on suunnittelun ensimmaéinen vai-
he kdyda lapi kaikki projektiin liittyvd materiaali, joka asiakkaalla on siitd antaa. Ma-
teriaaleja tarkastelemalla suunnittelija saa paremman ymmaérryksen aiheesta ja pys-

tyy sitd kautta suunnittelemaan julkaisulle ulkoasun, joka parhaiten tukee niitéd 1dhto-

kohtia. (Cullen 2007, 30.)

Joskus suunnitteluprosessin alkuvaiheessa on tarpeen kidydé ldpi myds asiakkaan ai-
kaisempia julkaisuja tai jopa kilpailijoiden vastaavia graafisia materiaaleja. Niiti tar-
kastelemalla asiakas voi konkreettisesti ilmentdd suunnittelijalle omat mieltymyksen-
sd ja tavoitteensa julkaisun visuaalisesta ilmeestd, mutta mahdollisesti my0s néyttaa,

mink3 tyylisié ratkaisuja vélttda. (Cullen 2007, 31.)



10

Kehona-esitteen ideointi alkoi osaltani nimenomaan opinndyteyoni toimeksiantajan
graafisten materiaalien tarkastelulla. Sain tutkittavakseni lastenkulttuurikeskuksella
aiemmin tehdyn niyttelyesitteen, joka antoi minulle paremman kisityksen sekd esit-
teen rakenteesta, kuin my0s sen tulevasta siséllostd. Sain myds muutaman esimerkin

julkaisuista, joiden tyylid toimeksiantajani halusi minun vélttdvéan.

Seuraava askel oli tutustua Kehona-néyttelyyn jo siithen vaiheessa tehtyyn graafiseen
materiaaliin ja sen visuaaliseen ilmeeseen. Tdmé kattoi niin ndyttelyn avajaiskutsun
(kuva 1), tiedotteet, kuin taidemuseon aula-televisiossa pyorineet niyttelymainokset.
Luonnollisesti my0s esitteen tuli noudattaa ndissd materiaaleissa jo kdytettyd visuaa-

lista ilmettd, jotta tiedotuksen tyyli pysyisi yhtendisena.

Veijo Setals | Taajama [luonnos] | Village [draft]
Kirsi Jaakkola | Ylilento | Flypast
Toni Lehtola | Eldin 1.2 | Animal 1.2

PORI

KULTTUURI

Kuva 1. Kehonan avajaiskutsu.

Keskustelin nidyttelyn visuaalisesta ilmeestd aiemmat Kehona-materiaalit tehneen
henkilon kanssa ja sain sitd kautta paremman késityksen siitd, mitkd elementit minun
tulisi ottaa mukaan myos esitteen ulkoasuun. Selkeimpéné elementtind esiin nousi
graafisissa materiaaleissa kiytetty typografia, niin otsikko, kuin leipétekstin tyylin
suhteen. Lisdksi sain toiveen tuoda ndyttelyn kosketeltavuusteema sekd teoksissa

toistunut ympyrian muoto jotenkin esitteen yleisilmeeseen mukaan.

Lihdin luonnostelemaan esitteen ulkoasua kidydyn keskustelun pohjalta ja aika pian

sain idean siitd, millainen esitteen visuaalinen teema voisi olla. Ensimméiinen paétos
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oli kdyttad esitteessd avajaiskutsun lailla paljon valokuvia, jotta saisin teosten materi-
aaleja jopa hieman korostetustikin esiin. Ideana oli, ettd teosten materiaalipintoja tut-
kimalla lukijakin saisi pienen késityksen siitd, miltd eri materiaalit kosketettaessa
tuntuvat. Teosten omaa vdrimaailmaa ja tekstuureja noudattava ulkoasu toisi julkai-
sulle myds yhtendisen ilmeen, joka ei sotisi teosten omaa tyylid vastaan tai veisi niil-

td huomiota.

Pidin my®0s esiin nousseesta ideasta sisdllyttdd ympyrdan muoto mukaan julkaisun ul-
koasuun. Mietin myds, olisiko muitakin teoksissa toistuneita muotoja jotenkin mah-
dollista hyodyntda graafisina elementteind taitossa. Luonnostelujen pohjalta pdédyin
lopulta kolmeen eri muotoon, joita kdyttdisin taustapohjina teostietojen alla: ympy-
rdén, sekd pyored- ja terdvikulmaiseen nelioon. Toisin teosmuotoja ja materiaaleja
esiin my0s aukeamarajat ylittdvien valokuvien kautta. Kéytetyn elementin valitsisin
aina teoksen oman muodon mukaan, mutta my0s siten, ettd esitteessd vuorottelisi au-
keamittain sekd pehmeit ettd kovat muodot. Julkaisun ensimmdiset, ndyttelyn teemaa
késittelevit sivut pitdisin teosaukeamia yksikertaisempina, ilman sivun rajoja halko-
via muotoja. Ndin julkaisun yleisilmeesti ei tulisi liian vilkas tai raskas ja poikkeava

ilme auttaisi erottamaan myds eri asiakokonaisuudet toisistaan.

Kuva 2. Teosaukeamien sivupohjat.
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4 RAKENNE

4.1 Formaatti

Formaatilla tarkoitetaan julkaisun, tai muun tuotteen, muotoa ja fyysistd kokoa. For-
maatin valintaan vaikuttaa julkaisun suunnittelijan visuaalinen nidkemys sekd tuot-
teen toiminnalliset ja kéytettdvyyteen vaikuttavat tekijit. Niitd voivat olla niin julkai-
sun sopivuus kohderyhmén tarkoituksiin, asiasisdllon luonne, julkaisun helppokéyt-
toisyys ja kasiteltavyyden miellyttidvyys, sekéd kaytdsséd oleva budjetti. Onnistuneella
formaattivalinnalla voidaan osaltaan vaikuttaa julkaisun sisdllollisen ja visuaalisen
viestin vaikuttavuuteen, kuin my0s sen erottuvuuteen muista julkaisuista. (Ambrose

& Harris 2011, 9; Koskinen 2001, 62.)

Perinteisesti julkaisun formaattia valittaessa suositaan ISO-standardin mukaisia pape-
rikokoja kuten A4 (210 x 297 mm) tai A5 (148 x 210 mm), niiden taloudellisuuden
vuoksi. ISO-standardin ulkopuoliset paperikoot ovat hintavampia, silld niiden saavut-
tamiseksi tdytyy standardikokoisesta paperista leikata osa pois, joka aiheuttaa pape-
rihdvikkid ja muita lisdkustannuksia. (Ambrose & Harris 2011, 10, 12; Koskinen

2001, 62.)

Lahdin liikkeelle formaatin valinnassa tutkimalla muita lastenkulttuurikeskuksella
tehtyjd esitteitd ja julkaisuja. Huomasin aika pian, ettd silmdéni miellyttivit muoton-
sa puolesta eniten symmetriset julkaisut ja pditin kokeilla, toimisiko tasasivuinen
nelid muotona my0s Kehona-esitteessd. Padtostini puolsi myds suunnitteluvaiheessa
ideana esiin noussut graafisten muotojen kdyttd visuaalisina elementteind taitossa.
Symmetriseen sivupohjaan ympyrin ja nelion muoto asettuisi sommittelun puolesta
kauniisti ja loisi harmonisen ja tasapainoisen vaikutelman. My®os valokuvat, niin pys-

ty- kuin vaakasuuntaiset, asettuivat nelion muotoiselle sivulle mielestdni hyvin.

Koon puolesta julkaisun formaatin maéirittely tuotti hieman muotoa enemmén pih-
kailya, silld minulla ei ollut tarkasti tiedossa esitteeseen tulevan tekstin méérda. Tie-
sin kuitenkin, ettd julkaisun tulisi olla tarpeeksi iso, jotta tirkedssd osassa siind olevat

valokuvat saisi sommiteltua sivuille hyvén kokoisina. Aiempaa nidyttelyesitettd tut-
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kimalla sain my0s osviittaa nédyttelytekstien pituuksista ja kuinka paljon ne veisivit
sivulta tilaa luettavuudeltaan selkedlld pistekoolla ladottuna. Julkaisun kooksi méaa-

riytyi lopulta 180 x 180 mm.

Mielesténi formaatti on taidendyttelyn esitteeseen sopiva: tarpeeksi iso esitteleméén
kisiteltdvin aineiston selkedlld tavalla, mutta muotonsa puolesta muista julkaisuista
positiivisella tavalla erottuva. Esitetti on myds sujuva kasitelld, eikd se ole liian
kompeld selailtavaksi. Taloudellisuuden ndkokulmasta julkaisun formaattivalinta
hieman mietitytti, mutta koska esitteestd tehtiin lopulta varsin pieni painosmédird, oli

standardikoosta poikkeaminen mielestdni ihan hyvaksyttavaa.

4.2 Sivumadaira

Painotuotteen sivumddrdd péitettdessd, tulee suunnittelijan ottaa huomioon kaikki
sithen vaikuttavat visuaaliset tekijdt ja tekniset vaatimukset. Niitd ovat niin julkaisun
siséltd ja sivukoko, mutta myds taitto- ja sidontatekniikkaan liittyvit tekijat. (Koski-

nen 2011, 63.)

Monisivuisissa julkaisuissa suositaan yleisesti neljilld jaollista sivumiirda, silld sen
sidonta on teknisesti yksinkertaisempaa, kun kaikki sivut voidaan toteuttaa samanko-
koisina. Monisivuisen julkaisun sidonta onnistuu kuitenkin myds, vaikka sivumaéra
ei olisikaan neljélld jaollinen. Télloin yksi aukeama toteutetaan muita suurempana,
lisdamalld ylimadrdinen sivu taitoksina aukeaman laidoille. Tdma kuitenkin aiheuttaa

julkaisulle lisdkustannuksia. (Koskinen 2011, 63.)

Paitin pysyé esitteen sivuméérdn kanssa taloudellisessa vaihtoehdossa, eli neljdlla
jaollisessa sivumaérdssd. Sivumdaérdd 1dhdin pohtimaan julkaisun sisdllon kautta: mi-
td osioita julkaisuun tulee, entd kuinka paljon ne vievit tilaa? Olin jo aiemmin péét-
tanyt, ettd taitan yhden taiteilijan teoksen / teokset aina omalle aukeamalleen. Néin
ne muodostaisivat omat, yksilolliset aukeamakokonaisuutensa, josta eri teostietojen
hahmottaminen olisi selkedd ja jotka my0s visuaalisesti noudattaisivat teoksen omaa

teemaa. Teosaukeamien liséksi julkaisuun tuli mahtua kuitenkin myos niyttelyn tee-
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maa ja oheismateriaaleja esittelevit osiot, sekd nidyttelyn tilavaatimuksia ja budjettia

kisittelevi kokonaisuus.

Lopulta esitteen sivumadriksi valikoitu 24 sivua. Sivumiérdd olisi hétitapauksessa
voinut kuitenkin my0ds vihentdd, silld julkaisussa oli monta, pelkdstddn valokuvaa
siséltdvdd sivua. Valokuvien rooli julkaisussa oli kuitenkin tdrkedssd osassa, joten

mielesténi niiden runsas kdytto oli ihan oikeutettua ja sivuméadrin kasvun arvoista.

5 TAITTO

Taittamisella tarkoitetaan julkaisun tekstiaineiston ja visuaalisten elementtien som-
mittelua sivupohjaan. Taiton tarkoituksena on esittdd julkaisun sisilto selkeélld taval-
la, joka lukijan on helppo hahmottaa ilman sen suurempia ponnisteluja. Parhaassa
tapauksessa taitto tukeekin kasiteltdvéin aiheen sanomaa, auttaa lukijaa sisdistdméén
julkaisun asiakokonaisuuksia, sekd myos heréttdd mielenkiintoa ja sitd kautta erottaa

sen muista alan julkaisuista. (Ambrose & Harris 2011, 33; Pesonen 2007, 9.)

5.1 Taittopohja

Julkaisun taittaminen aloitetaan luomalla taittopohja ja siihen gridi. Gridi on pysty-
ja vaakaviivoista muodostuva apulinjasto, jonka avulla teksti, kuvat ja muut graafiset
elementit saadaan sommiteltua sivupohjaan tarkasti ja sdénnollisesti. Perinteisesti
gridiin mééritellddn julkaisun marginaalit sekd palstat, niiden lukuméari, leveys ja
palstojen véliin jddvin tilan madrd. Gridin kdyttdminen taittopohjassa ei ole pakollis-
ta, mutta siitd on hyotyé silloin, kun halutaan luoda selkei ja jdsennelty monisivuinen
kokonaisuus, joka noudattaa méiériteltyd rakennetta aina julkaisun alusta loppuun

saakka. (Ambrose & Harris 2011, 33—-34; Pesonen 2007, 9.)
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5.1.1 Marginaalit

Térkedssd osassa gridin luontia on marginaalien koon méérittely. Marginaaleilla tar-
koitetaan julkaisun reunoille jdtettyd tyhjdi tilaa, joka kehystdd sivulla olevaa sisél-
tod. Marginaalien tarkoituksena on kohdentaa lukijan katse sivun aktiiviseen tilaan ja
keventéd julkaisun tunnelmaa, mutta niitd voidaan hyddyntédd myos esimerkiksi sivu-
numeroiden, viitteiden tai muiden lisdtietojen sijoituspaikkana. Vaikka marginaalit
ryhmittévétkin julkaisun elementtejd sivulla, ei niiden tarkoituksena ole rajoittaa vi-
suaalisten elementtien kayttdd. Sivun reunat ylittdvat kuvat tai graafiset muodot laa-
jentavat sommittelun visuaalista tilaa ja tuovat taittoon sitd kautta vaihtelua ja uusia

ulottuvuuksia. (Cullen 2007, 57; Koskinen 2001, 64; Pesonen 2007, 11.)

Kapeita marginaaleja suositaan usein julkaisuissa, jossa tilaa taiton monille eri ele-
menteilld on oltava paljon. Levedt marginaalit suosivat puolestaan tekstipainotteisia
julkaisuja, joissa kuvien tai muiden visuaalisten elementtien mdard muuhun sisidltoon
suhteutettuna on pieni. (Cullen 2007, 57.) Yleisend tapana kaikissa taitoissa on kui-
tenkin sdatdd julkaisun alamarginaali muita marginaaleja hieman suuremmaksi. Té-
mé antaa julkaisuille tasapainoisen vaikutelman, kun teksti ei ndytd “valuvan” ulos
sivun alalaidasta. Monisivuisessa julkaisussa myds sisdmarginaali on usein syyté sda-
tad hieman tavallista levedmmaksi, silld sidontavaiheessa osa marginaalin kapasitee-

tista voi kadota taitteen alle. (Pesonen 2007, 11.)

Halusin Kehona-esitteen kanssa pitdytyd perinteisessd marginaalimallissa, joten séé-
din ne kaikki kooltaan saman suuruisiksi. Mielesténi tasakokoiset marginaalit sopivat
julkaisun formaattiin ja antavat sille tasapainoisen ja keskitetyn yleisilmeen. Taitossa
on kéytetty myds paljon sivun reunat ylittdvid elementtejé ja vinoja linjoja, joten ta-
sakokoisten marginaalien tuoma sdénnéllisyys on sommittelullisesti mielesténi ihan
aiheellista. Eniten marginaalien rooli julkaisussa nékyy kansissa, sekd teosaukeamien

valkoisissa taustapohjissa.

Vaikka marginaalit ovatkin esitteessd sdddetty saman suuruisiksi, pdétin jattda sivun
yldlaidasta alalaitaan juoksevien tekstipalstojen alle hieman yldmarginaalia enemmén

tilaa, saadakseni sivun ndyttimiin tasapainoiselta. Tein my0s pédatoksen olla suuren-
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tamatta esitteen sisdmarginaalia, koska julkaisun sivumairé oli loppujen lopuksi niin

pieni, ettd en uskonut sidonnan syovéat marginaalia silmiinpistavén suuresti.

5.1.2 Palstat

Palstat ovat julkaisun pystysuoria erillisalueita, joita kédytetdén tekstin ja kuvien lin-
jaamiseen ja asetteluun. Julkaisun palstoja médritellessi tulee ottaa huomioon palsto-
jen lukuméérd, leveys seki palstojen vilisen tilan suuruus. Niihin vaikuttavat julkai-
sun sisélto, sisdllon médrd sekd kidytdssi oleva formaatti. (Cullen 2007, 56; Pesonen

2007, 9, 12.)

Yksipalstaista ladontaa suositaan usein tekstipainotteisissa julkaisuissa, joissa visuaa-
listen elementtien méérd ei ole hallitseva. Yhdelld palstalla juokseva teksti sopiikin
hyvin esimerkiksi katalogeihin, joihin se tuo laadukkaan ja ajattoman mielikuvan
kiintopisteend olevan tekstin kautta. Kaksi- tai monipalstaista ladontaa kannattaa
hyodyntdd puolestaan julkaisuissa, joissa siséltd on yhdistelmd monen eri tyylisid
tekstejd. (Tondreau 2009, 11-12.) Kun palstoja on useampi, voi tekstin latoa toisis-
taan erilleen, luoden mahdollisuuden eri asiakokonaisuuksien muodostumiselle, mut-

ta myds niiden keskindiselle vertailulle.

Palstan leveyttd maidriteltdessd tidrkein huomioon otettava seikka on tekstin luetta-
vuus. Jos teksti on ladottu liian kapealle palstalle, muodostuu siihen liikaa luettavuut-
ta hidastavia tavutuksia. Liian leved palsta tuottaa vaikeuksia puolestaan silloin, kun
lukijan on rivin péitteessd vaikea 16ytdd uuden rivin alkuun. Palstan sopivaa leveytti
ja optimaalista luettavuutta voi tavoitella muokkaamalla tekstin pistekokoa, rivivilid
ja vélistystd. Palstojen vilisen tilan mairitellyssd auttaa puolestaan marginaalien 14-
hempi tarkastelu. Turvallinen valinta onkin asettaa palstojen vilisen tilan suuruudek-

si puolet marginaalien leveydesti. (Samara 2005, 70.)

Kehona-esitteen kanssa paddyin poikkeuksellisesti kdyttdmdin niin yksi- kuin kaksi-
palstaista ladontaa. Tahén vaikutti eniten julkaisun tekstit, jotka olivat niin suomen
kuin englannin kielelld. Mielestdni selkein tapa esittda tekstit oli latoa ne omille, eril-

lisille palstoilleen, jolloin niiden toisistaan erottaminen oli nopeampaa. Julkaisun
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alussa olevilla, néyttelyd ja sen taustoja kisittelevilld aukeamilla timé toteutuikin
hyvin, silld sivuilla oli tarpeeksi tilaa asettaa tekstipalstat vierekkéin. Teosaukeamilla
tilaa palstojen rinnakkain asettelulle ei teoskuvien ja graafisten muotojen vuoksi kui-

tenkaan ollut, joten paddyin latomaan erikieliset tekstit allekkain yhdelle palstalle.

Pohdin esitettd taittaessani, aiheuttaisiko yhtendisestd palstatyylistd poikkeaminen
julkaisulle sekavan ja rauhattoman yleisilmeen. Kokeilin yhtendistdé palstoitusta la-
tomalla my0s alkuaukeamien tekstit yhdelle palstalle, mutta marginaalista marginaa-
liin ulottuva palsta néytti silméissd liian levedltd, eikd teksti asettunut sivulle kauniis-
ti. Teosaukeamilla kahden palstan kaytto ei tilanpuutteen vuoksi mydskédn onnistu-
nut, joten paitin pitdytyd alkuperdisessd palstoituksessa. Huomasin ettd toisistaan
eroavat palstatyylit toimivat julkaisussa myds erdénlaisina tilanjakajina sisiltoteemo-

jen vililld, joka mielestdni ryhmittdd julkaisun eri osa-alueita mukavasti.

Lihdin palstojen leveyksien maédrittelyssd ldahtokohdasta tehdd ne kaikki leveyksil-
tadn samansuuruisiksi. Tekstien pituuksien vaihteluiden myoti teosaukeamat ndytti-
vét kuitenkin epitasapainoisilta, kun palstat asettuivat joka aukeamalla eri tavalla.
Muokkasin palstojen leveyksid teosaukeamilla niin, ettd ne juoksivat aina sivun yla-
marginaalista alamarginaaliin ja kokonaisuus niytti heti harmonisemmalta. Te-
osaukeamilla, joilla valokuvien rajallisuuden vuoksi oli pakko kayttdd vaakakuvia, ei
palstojen juoksutus sivun yldlaidasta alalaitaan onnistunut. Néissd tapauksissa ladoin
tekstin muita palstoja levedmmadlle alalle. Alkuaukeamille noudatin palstan standar-

dikokoa ja méidrittelin palstavéliksi puolet marginaalin leveydesta.

Vaikka palstaleveys vaihteleekin aika radikaalisti eri aukeamien vililld, ei se mieles-
tani ole liian silmiinpistdvdd. Teosaukeamia hallitsee visuaalisesti niiden suuret graa-
fiset muodot ja niitd mukaillen ladotut tasapalstaiset tekstit mielestéini tdydentévit

muuta sommittelua paremmin, kuin jos palstat olisivat kaikki saman suuruisia.
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6 ULKOASU

Julkaisun ulkoasun tehtdvénd on toimia visuaalisena ilmentyménd julkaisun teemasta
ja sen luonteesta lukijalle. Onnistunut ulkoasu tukeekin viestin sanomaa ja auttaa lu-
kijaa ymmartdmadn siind kasiteltyjd asiakokonaisuuksia ja sisdllollisid viestejd pa-

remmin. (Pesonen 2007, 2.)

6.1 Typografia

Typografialla, eli tekstin ulkoasulla, on julkaisussa kaksi tdrkedi roolia: sen tehtiva-
né on tukea siséllon sanomaa muotokielellddn, sekd saattaa teksti lukijalle miellytté-
véddn ja selkeddn muotoon. Jos typografia on valittu onnistuneesti, voi se itsessddn
houkutella lukijaa tutustumaan julkaisuun tarkemmin. Typografian hyva luettavuus
puolestaan vaikuttaa oleellisesti siithen, kuinka mielellddn lukija ryhtyy tekstid luke-
maan ja kuinka kauan hén sité jaksaa kdyda ldpi. Typografian onnistumiseen vaikut-
taa niin kirjaintyyppi ja sen koko, rivivéli ja -pituus sekd palstan muoto. (Itkonen

2005, 72; Pesonen 2007, 13, 29; Virtanen 2009 & 2012, 120.)

6.1.1 Kirjaintyypit

Kirjaintyypit jaetaan perinteisesti kahteen eri ryhméén: antiikvaan ja groteskiin. An-
titkvalla tarkoitetaan niin sanottua péatteellistd fonttia, jossa kirjain alkaa ja/tai pééat-
tyy vaakasuoraan paiteviivaan. Ominaista antiikvalle ovat myos sen kirjainten viivo-
jen paksuusvaihtelut. Groteski puolestaan on péitteeton fontti, joka on viivavahvuu-

deltaan antiikvaa huomattavasti raskaampi ja tasaisempi. (Itkonen 2005, 73.)

Antiikvaa pidetddn yleisesti groteskia helppolukuisempana johtuen sen péétteellisyy-
desté: kirjainten vaakasuorat péétteet ohjaavat silméd ja auttavat lukijaa pysyméin
oikealla rivilld. Antiikvaa suositaankin eritoten julkaisuissa, kuten lehdissé ja kirjois-
sa, joissa tekstid on yhdelld sivulla paljon. Groteskia puolestaan kdytetdéin antiikvaa
enemmaén otsikoissa ja ingresseissi. (Itkonen 2003, 63; Itkonen 2005, 73.) Viivavah-
vuudeltaan paksumpi fontti erottuu muusta tekstistd selkeimmin ja auttaa ryhmitte-

lemain tekstin omiksi aithekokonaisuuksikseen.
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Kehona-esitteen kanssa minun ei tarvinnut pohdiskella eri kirjaintyyppien valinnan
kanssa, silld ndyttelylle oli mééritelty typografinen tyyli jo sen aiemmissa graafisissa
materiaaleissa. Tiedotuksen yhtendisyyden vuoksi myds esitteen tuli noudattaa tita
samaa tyylid. Tama sopi minulle hyvin, silli mielestdni kdytetyt kirjaintyypit olivat
luettavuudeltaan selkeitd ja pystyin kuvittelemaan niiden sopivan hyvin my0s esit-

teen tyyliin.

Otsikkona Kehona-materiaaleissa ja myo0s esitteessd kéytettiin Arial Rounded MT
Bold -kirjaintyyppid. Se on versaaleista, eli suuraakkosista muodostuva, kooltaan
varsin massiivinen groteskityyppi. Tiedotteissa fonttia oli kdytetty pelkdstdéin sen
ddriviivoina, avajaiskutsussa se puolestaan oli painettu kohdistettuna lakkauksena
kutsun etukanteen, jolloin siitd kuulsi ldpi alla oleva valokuva teoksen pinnasta. Tds-
td sain idean upottaa valokuvaa myds teosaukeamilla oleviin pédéotsikoihin (kuva 3),
sekd teosmittoja havainnollistaviin palkkeihin. Pdadyin kdyttiméddn samaa kirjain-
tyyppid myds teoksen nimesséd ja valmistusvuodessa, sekd péddotsikkoina muilla au-
keamilla, mutta korostin niitd pelkdstddn vérin avulla, jotta teksteistd ei tulisi liian

kirjavaa vaikutelmaa.

385cm

TAAJAMA / SETTLEMI
2014

Puu, kellot, akryyli.
Wood, bells, acrylic.

Taloja voi tuuppia.
Give these houses a push.

Kuva 3. Valokuva upotettuna typografiaan.
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Leipatekstin  kirjaintyyppind esitteessd toimi puolestaan Myriad Pro. Se on
luettavuudeltaan selked ja perinteinen groteskityyppi, jolla on myds monia
kirjainleikkaksia, eli fontin eri vélimuotoja (Itkonen 2005, 74). Hyddynsinkin
kirjainleikkauksista  lihavointia ja  kursiivia  erottelemaan  tekstien eri
asiakokonaisuudet, sekd yksityiskohdat, kuten henkil6iden nimet erilleen muun

tekstin joukosta.

Perinteisesti leipdteksti on fonttikooltaan noin 9-12 pistettd ja rivivéli sitd 14
pistekokoa suurempi. Julkaisun pistekokoon vaikuttaa olennaisesti kdytetty kirjain-
tyyppi sekd julkaisun muoto: onko kyseessé lehti, kirja vai esite. Rivivélin tehtdvini
puolestaan on varmistaa, ettei tekstin eri rivit asetu liian kauas tai vastavuoroisesti
liian ldhelle toisiaan, jotka molemmat osaltaan heikontavat tekstin luettavuutta. (It-
konen 2005, 75, 77; Virtanen 2009 & 2012, 121.) Kehona-esitteessd leipétekstin
pistekokona oli 10 ja rivivédlin puolestaan 13 pistettd, jotka molemmat asettuvat

annettujen normien sisélle.

6.1.2 Virien kéytto

Eri sdvyiset vdripohjat tekstin alla voivat tilanteesta riippuen joko parantaa tai hei-
kontaa tekstin luettavuutta. Vérien kdyton onnistumiseen vaikuttaa kiytetyn fontin ja
véripohjan kontrastin suuruus: mitd suurempi kontrasti niiden vélilld on, sitd parem-
min teksti viripohjasta erottuu. Yleisesti suositaan kuitenkin mustaa fonttia ja vaale-
aa véripohjaa, silld negatiivikontrastin kayttd (valkoinen teksti vérilliselld tai mustal-
la pohjalla) ei tekstin luettavuuden ndakokulmasta ole kovin jarkevai. (Virtanen 2009

& 2012, 124.)

Selked valinta luettavuuden kannalta on tietenkin musta teksti valkoisella pohjalla.
Jos julkaisun visuaaliseen ilmeeseen haluaa kuitenkin tuoda vaihtelua, kannattaa
taustavdrin muuttamista miettid. Luettavuuden kannalta voimakkaita taustavire;ja,
kuten tummanpunaista tai sinistd, kannattaa valttaa, silld niistd musta teksti voi olla
vaikea hahmottaa. Taustavériksi kannattaakin valita jokin neutraali ja paljon valkois-
ta siséltdvé viri, kuten vaaleankeltainen tai vaaleanvihred. Fontin véri kannattaa pitda

mustana. (Virtanen 2009 & 2012, 124.)
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Kéytin Kehona-esitteen teosaukeamilla vaaleita véripohjia leipitekstien alla, saadak-
seni aukeamat ndyttiméan tasapainoisemmilta kokonaisuuksilta. Vireina kéytin niin
sinisen, turkoosin kuin vihredn murrettua sévyé (kuva 4), jokaista niitd kahdella eri
aukeamakokonaisuudella. Virit valitsin teoksiin ja niiden vireihin sopivuuden perus-
teella silmédmadriisesti, mutta otin huomioon myds, ettd teksti erottuisi niisti tar-

peeksi selvésti.

Kuva 4. Teosaukeamilla kdytetyt véripohjat.

Tamaé olikin erityisen tirkeéd siksi, ettd esitteen leipatekstilld oli kaksi eri virid, mus-
ta ja harmaa. Virien tarkoituksena oli erottaa julkaisun erikieliset tekstit toisistaan:
suomen kielinen teksti oli mustalla, englannin kielinen puolestaan hieman har-
maammalla sévylld. Kéytetyn viripohjan tulikin olla sdvyltddn tarpeeksi vaalea, jotta
my0s harmaa teksti erottuisi siitd selvésti. Virien tummuusasteen vaihtelua hyddyn-
sin my0s esitteen teostietojen, sekd kannen ja alkuaukeamien pddotsikoissa, mutta
niissd tapauksissa teksti oli aseteltu valkoisen véripohjan, tai vaaleasidvyisen valoku-
van péille, joten tekstin hukkumista taustapohjaan ei tarvinnut pelétd. Otsikoissa

kaytetyt vérit kuvassa 5.

Kuva 5. Ylérivissd suomen kielisten, alarivissd englannin kielisten otsikkofonttien
varit.
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6.2 Valokuva

Kaytetylld kuvituksella — valokuvilla ja grafiikalla, on julkaisussa todella suuri mer-
kitys: ne herattavit mielenkiintoa ja innostusta julkaisua kohtaan, vahvistavat tekstin
tunnelmaa ja auttavat ymmartdmaién siind késiteltyjd asiakokonaisuuksia ja kasitteita.
Kuvituksen avulla voidaan my0s ilmentdé asioita, tapahtumia ja tunteita, joiden selit-
taminen sanallisti olisi vaikeaa. Kuvitus tarjoaakin lukijalle mahdollisuuden sisdistda
asioita helpommin ja nopeammassa tahdissa, ilman lukemisen vaatimaa ponnistelua.

(Ambrose & Harris 2011, 93; Pesonen 2007, 48.)

Kuvituksen tyyli ja tarkoitus voidaan perinteisesti jakaa kahteen eri kategoriaan: in-
formatiiviseen ja dekoratiiviseen. Informatiivisen kuvan tarkoituksena on selventda
tekstissd kisiteltyjd asiakokonaisuuksia ja tuoda niihin uusia nédkdkulmia ja ulottu-
vuuksia, joita tekstissd ei vélttdmattd suoraan kerrota. Dekoratiivisen kuvan tehtéva-
néd puolestaan on luoda tunnelmaa ja haluttuja mielikuvia yhdessd muiden taitossa
kiytettyjen elementtien kanssa, sekd ryhmitelld julkaisun kokonaisilmetti. (Pesonen

2007, 48.)

Kehona-esitteen péddtavoitteena on markkinoida ndyttelyd taidemuseoille ja muille
néyttelypaikoille, jonne sitd mahdollisesti 1dhdetddn kierrdttdméén. Valokuvat ovat
siis todella suuressa roolissa esitteen sisdltod, silld niiden kautta kohderyhmaille pys-
tytdén konkreettisesti ndyttimadan millaisista teoksista ndyttelyssd on kyse. Valokuvat
tarjoavatkin niyttelystd tietoa ja havainnollistavat sen siséltod tavalla, joka sanalli-
sesti olisi ldhes mahdoton selittdé. Tekstit toisaalta taustoittavat teosten ldhtokohtia ja
niiden perimmaistd ideaa, joka my0s osaltaan tuo néyttelylle uusia ulottuvuuksia ja
sitd kautta syventdd néyttelykokemusta. Esitteessd tekstit tdydentdvétkin valokuvien

viestid ja pdinvastoin.

Esitteessd olevat kuvat voi jakaa kolmeen eri kategoriaan niiden teeman mukaan:
1. Teoksia havainnollistavat kuvat
2. Nayttelyn teemaa havainnollistavat kuvat

3. Teosten materiaaleja havainnollistavat kuvat
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Teosta havainnollistavien kuvien tarkoituksena on esitelld teokset tavalla, josta nii-
den muoto ja muu fyysinen olemus on helppo hahmottaa. Kuvat on otettu edestdpéin
ja niiden taustat on syvitty kokonaisuudessaan pois, jotta kuvaan ei muodostu mitddn

hahmottamista haittaavia héiriotekijoita.

Néyttelyn teemaa havainnollistavissa kuvissa puolestaan ndkyy, kuinka teokset ovat
suorassa vuorovaikutuksessa kokijan kanssa. Osa kuvista on otettu ndyttelyn avajai-
sista, osa puolestaan néyttelyyn tehdyn liikeimprovisaation kuvauksista. Kuvien teh-
tavind on havainnollistaa ndyttelyn kosketeltavuusaspektia ja tarjota esimerkkeja ta-

voista, joilla eri teokset on mahdollista kokea.

Teosten materiaaleja esittelevien kuvien tarkoituksena on toimia puhtaasti taiton vi-
suaalisina elementteind. Hyddynsin materiaalikuvia niin tekstipalstojen taustakuvina,
typografisiin elementteihin upotettuna, kuin teosaukeamia halkovien graafisten muo-
tojen taustana. Tarkoituksenani oli tuoda korostetusti esiin teoksissa kéytetyt materi-
aalit, silld ne ovat suuressa osassa ndyttelyn kosketeltavuusteemaa. Vaikka valoku-
van kautta materiaalin koskettaminen ei olekaan mahdollista, voi se antaa lukijalle

pienen késityksen siitd, miltd eri pinnat teoksissa tuntuvat.

Kaiytin esitteen taitossa valokuvia, jotka oli otettu ndyttelyn tiedostusta varten. Kivin
myos itse nappaamassa pari valokuvaa muutamasta teoksesta ja niiden materiaaleis-
ta, joita tarvitsin taitossa. Muuten sain keskittyd valitsemaan valmiista kuvista par-
haiten esitteeseen sopivat. Osan valokuvista kanssa palloteltiin toki jonkin verran,
jotta esitteeseen saataisiin kattava valikoima erityylisid ja haluttua mielikuvaa tuke-

via kuvia.

6.2.1 Kuvankasittely

Ennen julkaisun ldhettdmistd painoon, on siind kéytettyjd valokuvia usein syyté hie-
man muokata, jotta ne toisintuvat valmiissa painotuotteessa parhaalla mahdollisella
tavalla. Téllaisia painoteknillisid kuvankasittelyn toimenpiteitd on esimerkiksi kuvien
sdvyalojen korjailu, naarmujen ja muiden mahdollisten kuvavirheiden poistaminen,

vérierottelu, eli kuvan muuntaminen RGB-profiilista painovalmiiseen CMYK-
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muotoon, sekd kuvan terdvoitys. Lisdksi on varmistettava, ettd kuvan resoluutio on
painovaatimukset tayttdvd 300 ppi. (Koskinen 2010, 103—104; Pesonen 2007, 121—
122,127, 130.)

Koska Kehonasta otettuja valokuvia oli kdytetty jo ndyttelyn tiedotuksessa, oli suuri
osa valokuvista, vériprofiileja lukuun ottamatta, jo valmiiksi kasiteltyjd. Minun teh-
tavikseni jdikin endd muokata loput kuvista, joita tarvitsin taitossa. Tdma vaati 14-
hinnd pientd sdvykorjailua ja terdvoitystd, sekd tietenkin resoluution sdétdd. Olen-
naista kuvia muokatessa oli myds pitdd huoli siitd, ettd kuvissa olevat teokset sdilyt-
tivdt originaalit vérisdvynsd. Lopulta kdansin kaikki esitteessé olevat kuvat oikeaan

vériprofiiliinsa.

6.3 Kannet

Kansien visuaalisella ilmeelld on julkaisussa todella suuri rooli: ne ovat ensimmaéinen
asia, jonka mahdollinen lukija julkaisusta ndkee. Onnistunut kansikuvitus saattaakin
parhaassa tapauksessa houkutella lukijaa tutustumaan myds julkaisun sisdltoon, jos
kannet ovat jo itsessddn heréttdneen mielenkiinnon ja innostuksen. Siksi onkin térke-
ad, ettd kannet tukevat julkaisun sisdltod ja sen kirjoittajan alkuperdisnidkemysti,
mutta tuovat esiin my0s ulkoasun suunnittelijan vision teoksen teemasta. (Drew &

Sternberger 2005, 0, 8.)

Kehona-esite toimitetaan suoraan sen rajatulle kohderyhmaille, joten sen ei sindnsi
tarvitse kilpailla kansillaan huomioarvosta muiden julkaisuiden kanssa. Esitteen kan-
sien padasiallinen tavoite onkin toimia nimenomaan julkaisun sisillon ja teeman ku-
vastajana. En halunnut kuitenkaan kéyttié esitteen kansissa kuvia teoksista kokonai-
suudessaan, jottei julkaisusta tulisi liian katalogimaista vaikutelmaa. Pdétinkin hyo-
dyntdi jo julkaisun sisédsivuilla noudatettua teemaa teosmateriaaleista graafisina ele-

mentteina.

Luonnostelin esitteelle monia erilaisia kansivaihtoehtoja, mutta paédyin lopulta ver-
sioon, jossa teosmateriaalikuvat loivat erddnlaisen mosaiikkimaisen sommitelman

symmetrisilld nelion muodoilla. Yritin soveltaa ideaa myds ympyrdan muotoon, mutta
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se ei sopinut julkaisun formaattiin yhtd hyvin, joten pditin pitdytyd alkuperdisessi

1deassa.

Kiytin kannen valokuvina l&dhikuvaa jokaisen néyttelyn taiteilijan teoksesta ja yritin
sommitella niistd virien ja tekstuurien puolesta tasapainoisen kokonaisuuden (kuva
6). Kuvat erottelin toisistaan ohuilla valkoisilla bordereilla ja myds sivun marginaalit
jatin kokonaisuudessaan valkoisiksi, jotta kannet eivit ndyttdisi liian raskailta ja tuk-

koisilta. Etu- ja takakannet tein molemmat samanlaisiksi.

Kuva 6. Kannen ensimméinen versio.

Asiakkaalta tuli kansien puolesta kuitenkin toive, ettd niissad kéytettdisiin myds valo-
kuvia, jotka toisivat enemmin esille ndyttelyn kosketeltavuusaspektia. Kokeilimme

kansiin eri tyylisid valokuvia ja paddyimme lopulta neljdén eri kuvaan, jotka parhai-
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ten toivat kosketeltavuusteeman esiin eri teosten kautta. Sommittelin valitut kuvat
materiaalikuvia selkedsti isompina sivupohjaan ja lisdsin myds ndyttelyn suomen ja
englannin kielisen nimen esitteen kanteen (kuva 7). Typografiana noudatin jo julkai-
sun sisdsivuilla kdytossd ollutta otsikkotyylid ja nimet asettelin sivun keskelle, val-
koisen pohjan piille, josta ne oli selked lukea. Esitteen takakannen (kuva 8) toteutin
samanlaisena, mutta valkoiseen palkkiin sijoitin ndyttelyn kierrétettdvyyteen liittyvét

puhelinnumerot, osoitteet ja muut lisétiedot, josta ne olisi tarvittaessa helppo 10ytéa.

Kuva 7. Esitteen etukansi.
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Kuva 8. Esitteen takakansi.

7 VIIMEISTELY

7.1 Paperi

Paperivalinnalla voidaan osaltaan vaikuttaa julkaisun ulkoasuun ja visuaaliseen il-

meeseen, sekd siitd syntyvddan mielikuvaan. Se antaa lukijalle osviittaa julkaisun tyy-

lillisistd tavoitteista ja parhaassa tapauksessa myos tukee siind késiteltyd sisdltoa.

Painoalustaa valittaessa onkin syytéd kerrata julkaisun tyylilliset tavoitteet ja miettid,
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voidaanko tietynlaisilla paperivalinnoilla osaltaan tukea niitd tavoitteita. Lopullista
valintaa tehtdesséd on kuitenkin tarkedd pitdd mielessd myos julkaisun tekoon kaytds-

séd oleva budjetti. (Pesonen 2007, 68.)

Paperityylit voidaan jakaa karkeasti kahteen eri kategoriaan: pééllystettyyn ja péal-
lystimittomidn paperiin. Péaéllystetty paperi on pinnaltaan kylléstetty, joka tuo sille
siledn ja tasaisen pintatunnun. Siled paperi onkin oivallinen valinta kuvapainotteisiin
julkaisuihin, silld sen tasainen pinta heijastaa valoa kiitettdvisti ja sitd kautta saa
myos julkaisussa kdytetyt kuvat nayttiméédn kirkkaammilta. Padllystettyd paperia on
mahdollista saada niin kiiltdvind, kuin matta tai puolimattaisena versiona. (Pesonen

2007, 68-69.)

Paillystimdton paperi on puolestaan tunnultaan karheampi, silld sen pintaa ei ole
kyllastytetty milldén jélkikasittelyaineilla. Pééllystaméton paperi on pinnaltaan my0s
mattapintainen ja sopii siksi hyvin esimerkiksi kirjoihin ja muihin tekstipainotteisiin
julkaisuihin, joissa paperin pintaan ei saa muodostua luettavuutta haittaavia heijas-

tuksia. (Pesonen 2007, 68—69.)

Mielikuvia paperivalinta luo eniten sen pinnan kiillolla tai kiiltaméattomyydelld, seka
paperin paksuudella. Esimerkiksi paksumpaa, mattapintaista paperia pidetdén usein
laadultaan ja tyylimielikuvaltaan ohutta, tai kiiltdvipintaista paperia parempana ja
arvokkaampana. Kiiltdvipintainen paperi toisaalta toisintaa julkaisussa kaytettyjd
vérejd mattapintaista paperia paremmin, joten paperivalintaa tehtdessd onkin otettava
huomioon niin julkaisun visuaaliset, kuin toiminnalliset tavoitteet. (Pesonen 2007,

68-69.)

Lopuksi on syyti kiinnittdd huomiota myds paperin virillisyyteen. Valkoiset paperit
vaihtelevat laadun mukaan sédvyiltddn ylldttivan paljon ja pinnan véri voi vaihdella
aina hieman kellertévisti jopa sinisen sdvyihin. Optimaalista valkoisen sédvya mééri-
teltdessd onkin taas syytd ldhestya sitd julkaisun kéyttotarkoituksen kautta. Jos tarkoi-
tuksena on tehdé tekstipainotteinen julkaisu, on murrettu valkoinen sévy paras valin-
ta, silld se antaa tekstille lempedn taustapohjan. Jos ideana on puolestaan tehdé pal-
jon kuvia sisdltdva julkaisu, tuo sdvyltddn vitivalkoinen paperi kuville parhaimman

kontrastin. (Pesonen 2007, 70.)



29

Kehona-esitteen paperivalintoja ldhestyin puhtaasti kosketeltavuuden nidkokulmasta.
Halusin, ettd paperilla olisi itsessdén jokin selked tuntu, jonka lukija huomaisi heti
julkaisua selaillessaan. Pallottelin ideoilla, jossa sisdsivut olisivat paillystetystd, nah-
keasta paperista ja kannet puolestaan karheasta, paillystimittoméstd paperista tai
pdinvastoin. Tulin my0s siihen tulokseen, ettd paksummasta paperista tehdyt kannet
ja ohuemmat sisdsivut toimisivat esitteessd hyvin ja toisivat sille tietynlaista arvok-

kuutta ja tyylikkyyttd, tasapaksua, vihkomaista yleisilmettd paremmin.

Lihdin taittoprosessin valmistuttua tutkimaan lastenkulttuurikeskuksella olevia pape-
rindytteitd ja vertailin niiden toimivuutta pohtimaani ideaan. Huomasin aika pian,
ettei ndytteissd ollut ideoimani kaltaisia papereita ja aloin myds itse epdilemédn kon-
septin toimivuutta. Keskustelin paperivalinnoista lastenkulttuurikeskuksella tydsken-
televdn henkilon kanssa, joka on tehnyt kaikki aiemmat Kehona-materiaalit. Hén eh-
dotti samettimaisen pintatunnun omaavan paperin kiyttdd koko esitteessd ja sytyin
myos itse idealle. Ajatusta tuki my0s julkaisun suunnitteluvaiheessa esiin noussut
idea kayttdd esitteen etukannessa kohdistettua hiekkastruktuurilakkausta, joka olisi
tuonut esitteeseen oman kosketeltavuus-elementtinsa. Siledpintainen paperi loisi suu-
remman kontrastin karheaa lakkausta vasten, kuin jos myo0s kansissa olisi kdytetty
itsessdédn karheapintaista paperia. Jos taas lakkaus osoittautuisi liian kalliiksi, ei esit-
teen tuntuaspekti karsisi siité liikaa, kun paperilla olisi jo itsessdén selked kosketelta-

vuuspinta.

Parhaimmaksi vaihtoehdoksi saatavilla olevista papereista valikoitui mattapintainen
clc-paperi. Sen pinnassa oli samettimainen tuntu, vaikkakaan ei niin voimakas, kuin
olisin ehkd halunnut. Paétinkin tehdi tarjouspyynnon kyseisen paperin mukaan, mut-
ta laitoin tarjoukseen myds pyynndn painolta ehdottaa paperia, jossa pintamateriaali
olisi vield samettisempi. Painolta tulikin ehdotus Munken Lynx paperista, joka on
mattapintainen, hieman luonnonvaalea ja jossa pintatuntu oli clc:td parempi (Viita-
nen sdhkdposti 2015). Se valikoituikin esitteen lopulliseksi paperiksi ja kannet toteu-

tettiin silld 240 gramman ja sisdsivut 120 gramman paksuisina.
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7.2 Tarjouspyyntd

Kun esite on valmis, on se aika ldhettdd painoon. Sitd ennen tiytyy painopaikalle kui-
tenkin tehdd tarjouspyyntd, jotta saadaan selville, kuinka paljon esitteen tekeminen
sielld maksaa. Tarjouspyynndsté tulee ilmetd seuraavat, julkaisun tekemisen kustan-
nuksiin vaikuttavat tekijét:

— Tuote

— Tuotteen koko

—  Sivumadri

— Painovirit

— Paperilaatu

— Painosmééri

— Jalkikasittely

— Aineisto

— Toimitustapa asiakkaalle (Pesonen 2007, 380.)

Tarjouspyynndssd on myds mahdollista kysyd painon mielipidettd eri painotuottee-
seen liittyvissd asioissa, jotka itselle ovat ehkd epdselvid ja joiden kanssa tarvitsee
apua. Tillaisia seikkoja voi olla epétietoisuus esimerkiksi paperin, vérisyyden tai

painosmairin suhteen. (Pesonen 2007, 380.)

Tein tarjouspyynnon Kehona-esitteestd tarvittavien tietojen perusteella (kuva 9).
Pyysin tarjouksen sekd jdlkikisittelynd olevan hiekkastruktuurilakkauksen kanssa,
sekd ilman sitd, jotta voisimme helposti verrata sen tuomaa lisdkustannusta julkaisun

tekoon.

Ty6: Kehona-esite

Koko: 180 x 180 mm

Laajuus: 24 sivua

Varillisyys: 4/4

Materiaali: CLC (tai "samettisempi" paperi, jos 16ytyy). Kannet: n. 250g, sisasivut n. 120g.
Maara: 50 kpl

Jalkikasittely: Kannessa kohdistettu hiekkastruktuurilakkaus. Leikkaus ja laatikkopakkaus.
Aineisto: PDF

Vedos: 1 kpl

Toimitusaika: Aineisto painovalmis 9.4. Vedos vko 16. Ty6 valmis vko 17.

Kuva 9. Kehona-esitteen tarjouspyynto.
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Kun tarjouspyynto on ldhetetty ja sithen mahdollisesti tulleet muutokset ja korjaukset
on sovittu, 1dhettdd painotalo julkaisun tekijélle vield kirjallisen vahvistuksen tyosti

ja sen painoprosessin yksityiskohdista. (Pesonen 2007, 380.)

Sain tilausvahvistuksen painotalolta pian tarjouspyynnon ldhettdmisen jélkeen (kuva
10). Siihen oli kerrattu projektin eri tuotannolliset tekijdt, sekd annettu ehdotus toi-
sesta paperivalinnasta, jota olin pyytinyt tarjouspyynnossid. Painotalolta oli tullut
erikseen vield viesti jilkikésittelyn hiekkastruktuurilakkauksesta. Sen kustannukset
olisivat nousseet teknisten toimenpiteiden vuoksi niin suuriksi, ettd painotalo oli

ndhnyt parhaaksi olla laittamatta sen kustannuksia edes lopulliseen tilausvahvistuk-

seen.
Tyb Kehona esite
Koko 180 x 180 mm
Laajuus 24 sivua
Varillisyys 4/4v
Materiaali kansi Munken lynx 240g, sisus Munken lynx 120g
Maéara 50 kpl
Jalkikasittely vihkonidonta
Aineisto tulostusvalmis pdf-aineisto asiakkaalta.
Mahdollinen ladonta- ja taittoty6 veloitetaan erikseen 70,00 €/h.
Vedos 1 kpl

Kuva 10. Esitteen tilausvahvistus.

8 LOPUKSI

Kehona-esitteen tekeminen oli todella mielenkiintoinen ja opettava projekti. Olen
aikaisemminkin taittanut julkaisuja itsendisesti alusta loppuun saakka, mutta koskaan
ennen minulla ei ole ollut ndin paljon vastuuta kaikista siihen liittyvistd padtoksistd ja
muista valinnoista. Nyt pdédsin pohtimaan kaikkea formaatin muodosta paperilaatui-
hin, joka toi koko suunnitteluprosessiin uusia ulottuvuuksia ja jonka kautta opin pal-

jon uutta ja hyodyllistd koko alasta.

Olen my®ds tyytyvdinen esitteen lopputulokseen. Mielesténi se tayttdé kaikki sille ase-

tetut tavoitteet ja laatuvaatimukset, niin sisdllollisesti, kuin ulkoasussaan. Vaikka
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esitteen taiton ja valmiin julkaisun vélissd ehti kuluakin tovi aikaa, on kiva huomata,
ettd tuon ajan jalkeenkin seison edelleen kaikkien julkaisun suunnittelussa tekemieni

valintojen takana ja olen niihin tyytyvidinen.
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LIITE 1

KEHONA

Kirsi Jaa
3 \

0

Kehona-néyttelyssa ﬁmo_a.,m.n ovat kosketelta-
via. Lahtékohtana it ihmisten erilainen tapa
kayttaa aistejaan mw Em_ﬂ.mﬁ: aistitoiminnan
pohdinta. Taiteen vaikuttavuutta on pyritty tuke-
maan myos niissa tapauksissa, kun eri aistimusten
vastaanotossa tai ymmartamisessa on ongelmia.

Teokset ovat leikittelevia ja monitasoisia tuntoja
herattavia. Nayttely dantelee, tuoksuu ja tuntuu.

Nayttelyn on kuratoinut Porin lastenkulttuurikes-
kuksen johtaja Paivi Setdla. Saavutettavuustuot-
tajana on ollut Marika Leinonen-Vainio.

Nayttely on Porin taid! jaPorin | kul
tuurikeskus - Satakunnan I kul iverkos-
ton yhteistuotanto.

Pxo_m. Toni Lehtola, Sanna Pajunen
Taina Riikonen, Veijo Setala

In the Body Sensing exhibition, every artwork is
touchable. The starting point of the exhibition was
peoples different ways of using senses as well as
concerns about anomalous sensory abilities. Efforts
have been made to ensure the poignancy of the art
also for people with problems in the reception or un-
derstanding of sense data. The works are playful and
evoke feelings on many levels. The exhibition appeals
to the senses of hearing, smelling and touch.

The exhibition is curated by Paivi Setald, Director
of the Pori Centre for Children’s Culture. Marika
Leinonen-Vainio was responsible for accessibility.

The exhibition is a joint production by the Pori Art
Museum and the Pori Centre for Children’s Culture

- the Network of Children’s Culture in Satakunta.
y .
7 .

Porin lastenkulttuurikeskus
tuottaa lapsille ja nuorille
suunnattuja monipuolisia ja
laadukkaita kulttuuripalveluita
ja kehitta lastenkulttuurin

saavutettavuutta ja osaamista.
Toiminta rakentuu lasten uﬁ
nuorten danta ja tarpeita
kuunnellen.

Pori Centre for Children’s
Culture produces programmes,
performances and exhibitions
for children, as well as activities
implemented by the children
themselves. The fundamental
principle in the centre’s operations
is the children and young people’s
right to their own culture.

VERKOSTO

Kuvat | Pictures | Paivi Hirsiaho, Kirsi Jaakkola,

Pivi Setéld, Marika Tossavainen, Erkki -Jaakola
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LIITE 2

YLILENTO/

2014
2140cm
Sekatekniikka levylle.
Mixed media on board.

Teosta voi sormei
This work can be fingered.

ASKEL, ASKEL, HYPPY1/

2014
2110cm
Sekatekniikka levylle.
Mixed media on board.
Teosta voi kosketella.
This work can be touched.

LOIKKA /
2014
Sekatekniikka levylle.
Mixed media on board.

Teosta voi silitelld.
This work may be stroked.

< -
v
SILITTELYA / RITS, RATS, LAISKIS. /
2014 2014
@90cm @70cm
Mixed media on board. Mixed media on board.
Teosta voi posketella. Teosta voi tunnuste
Feel this work with your cheek. ‘This work can be

Kirsi Jaakkolan viiden maalauksen sarjassa lumesta |6ytyy uusia muotoja. Koskettamalla maalauk-
sia kokija saa tunnun teoksen syntyprosessista, joutsenen ylilennosta tai jéniksen loikasta. Kosket-
tamalla voi tunnustella eri kerrosten muotoutumista, eri maaliaineiden tuntuja ja tutkia teosten
pintaan muodostuvia reitteja. Kehollisuus on Idsnd kosketuksen ja teosaiheiden kautta. Kuvissa
metsdjdnis, ihmisen jalka, lapio ja joutsen ovat hyvin lahelld esikuviensa luonnollista kokoa.

Ylilento-teoksessa nuori joutsen h htaa hyvin lalta katsojan ylitse. Se on juuri

noussut vetisestd maisemasta. Se on niin Idhelld ja tuntuu, ettd vain kdttd ojentamalla sen

vatsaa ja siipid voisi koskettaa. Linnun koko on valtava ja ohikiitdvd hetki niin nopeasti
ohitse, ettd se ehtii jo osittain ulos kuvasta. Valkoinen kohoava liike menee ylés ja yli.

New shapes are found from snow in the series of five paintings by Kirsi Jaakkola. By
touching the paintings, viewer gets an impression of the making process of the art-
work, flypast of a swan and the leap of a rabbit. By touching, it is possible to study the
different paths, formed on the surface of the painting, as well as feel the formations

-—— and textures of different layers and paint substances. Body sensing is present on the

paintings through touch but also through their theme. Mountain hare, human foot,
shovel and a swan are virtually the size of their example’s natural stature.

In the Flypast-painting, young swan flies over the viewer really low. It has just risen from
the watery scenery. It is so close and it feels, that just by reaching out with a hand, it
would be possible to touch its wings and belly. The size of the bird is huge and the fleet-
ing moment is over so quickly, that it has time to partly escape from the picture. White,
mounting movement ascends up and over.
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Kehon mittasuhteet joutuvat koetukselle Kirsi Jaak- [
kolan liikkuvan veistoksen Super-Marjan ilmaan-
tuessa. Vain hipaiseva kosketus ja teos on jo muualla.
Aikuistakin suurempi marja on kokoaan kevyempi ja
vaimeasti rapiseva iloinen yllatys.

Vdlilla kuuluu vaimeaa rapinaa ja mieleen nousee aavis-
tuksena myos tuttu kesdisen herkullinen tuoksu. Silloin
kannattaa olla valppaana, koska Super-Marja saattaa ? z

pyyhdltdd kohti nurkan takaa! Super-Marja ei pédstd ohit- m - L > > x x O r \P
seen huomaamatta, mutta on kuitenkin arvokkaan saa- 2\
vuttamaton ja pddttdd muuttaa suuntaansa pienestdkin s ; :

hipaisusta. Se jatkaa matkaansa toisaalle ja vyoryy pyérien Fon e
kevednd omaa reittiddn kesdoisessd tilassa. Kddet tai edes

kaverin kddet yhdessa eivit tahdo riittdd tarpeeksi suureen
halaukseen, jotta Super-Marjan saisi kaapattua itselleen. . s 1 m C _U m —Nu —<_ > —NL > \

The proportions of the body are put into test when the
moving sculpture of Kirsi Jaakkola, Super-Berry arrives. & § 2014
Just the slightest touch and the sculpture is elsewhere.
The bigger-than-an-adult berry is a faintly rustling surprise
and lighter than its size would led on.

K, Hof s 11
p

g tuoksu.
Fabric, cellophane, ball, scent.

Teos liikkuu hipaisusta.
You can hear a faint rustle from afar and a deliciously sum- This work moves with the slightest touch.
mery and familiar scent springs to mind. You should be alert
because Super-Berry might sweep towards you behind the
corner! Super-Berry won't let anyone past without her noticing,
but at the same time, is dignifiedly unreachable and might de-
cide to change her way from the slightest touch. It will continue
her way to another direction and roll in on her own route in the
summer-nightly space. Your hands or even your friends hands
combined won't be long enough for a large hug, to capture the
Super-Berry to yourselves.

2185cm
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Toni Lehtolan moottoroitu n on kosketeltavampi
osa kasvavaa pesuetta. Se on omassa tilassaan suojat-
tuna oleva suojaton. Teosta saa kevyesti

oikeaa eldintd, mutta sitd ei saa radkata, eikd sen
paélle saa kiivetd.

Eldin 1.2 on sdhkémoottorilla liikkuva, terdkses-
td ja tekoturkiksesta “syntynyt” keinotekoinen
luontokappale. Teos on tuotu museon ndyttely-

tilaan, kuten eldin tuodaan luonnosta kaupun-
gin eldintarhaan, ihmisten ihmeteltdvdksi ja
viihdyttdjdksi. Mikd ihminen on eldimelle, ja
eldin ihmiselle? Onko ihminen eldin? Mikd on
eldin? Miten eri eldimid arvotetaan? Miten

eldvd mddritellddn? Luoko ihminen eldmdd?

m_l>_ N1.2/ - ) . Onko ihminen arvokas?

The motorized animal by Toni Lehtola is a
2014 \ more touchable part of a growing brood. It
Tekoturkis, terdis, séhkémoottori. is unprotected in its own protected space.
Artificial fur, steel, electric motor. The work can be lightly petted like a real
animal, but it cannot be tortured, nor is
anyone allowed to climb on top of it.

This work can be pet.

Animal 1.2 is an artificial creature made of steel
and artificial fur that moves with the help of an
electric motor. The work is brought to the exhi-
bition space the way an animal is being brought
from the nature to the city zoo, as something to
be marveled and entertained by. What is human
to an animal or an animal to a human? Is human an
animal? How are different animals rated? How is living
defined? Does human create life? Is human valuable?
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Sanna Pajusta on innoittanut pistekirjoi-
tuksen kolmiulotteisuus ja veistoksellisuus.
Pisteet ovat kasvaneet isoiksi halattaviksi
muodoiksi ja muuttuneet leikkimieliseksi
palapeliksi. Teos koostuu kahdesta osasta;
veistoksesta, jonka adrelld voi istua ja pintaa
tunnustella sekd pistekirjaimista, joilla saa
kirjoittaa tarinoita. Lattialla on pehmed, pu-
nainen matto ja istuintyynyt.

Pistekirjoitus on ndkevdlle mystinen kuin
salakieli. Valkoiset pisteet vilisevdt valkoisella
pohjalla. Mitd kirjaimia ja sanoja sormet pa-
perilla kulkiessaan koskevat? Ymmartddko iho
tekstid? Millaisia pisteet ovat isompina, ldhes
halailtavina ja leikkimielisind elementteina?

Sanna Pajunen was inspired by the tri-
dimensionality and sculpturality of Braille.
The Braille letters have grown into big hugga-
ble shapes and changed into a playful puzzle.
The artwork consists of two parts; sculpture
by which you can sit and feel its surface and
the Braille letters, with which you can write
stories. On the floor there is a soft, red carpet
and seat cushions.

Braille is as mystical as a cipher to a seeing
person. White dots bustling on a white surface.
What letters and words do fingers touch as they
travel across the paper? Does skin understand
text? What would Braille letters be like as larger,
almost huggable and playful elements?

~

POMPULA,
PAMPULA, PISTE/

POMPOM, BALL, DOT
2014

Puu, tekstiili.
Wood, textile.
Teosta voi halata ja pisteilld kirjoittaa.
This work can be hugged and you can write with the dots.
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o

15 min.

KARHEA / SILEA /
NIHKEA /

ROUGH / SMOOTH /
CLAMMY

2014

Adni-installaatio.

Sound installation.

Tunne / kuuntele danien kosketus.
Feel / listen to the sounds touching.

Taina Riikosen dani-installaatiossa materiaalien tuntu muut-
tuu kosketuksen &aniksi. Teos on @ani-installaatio erilaisten
materiaalien kosketuksesta. Installaation teemat ovat luon-
to, yksilo ja kuluttaminen, kaikki ymmarrettying, vahvasti
tuotettuina ja esittavina kategorioina.

Luontoa, yksilod ja kuluttamista esittdvdt installaatiossa
tietyt eri materiaalien ddnet: puu (luonto), nahka (yksi-
16) ja muovi (kuluttaminen). Kaikki ddnet on ddnitetty
erddnlaisissa laboratorio-olosuhteissa (studiossa) ja
niitd on osittain muokattu runsaastikin, mutta dédnten
koskettaessa ihoa voidaan kuitenkin kysyd: Mikd ddni
tuntuu/kuulostaa miellyttdvdltd, mikd epdmiellyttd-
vdltd ja miksi? Millaisia ovat dénessd koetun mielihy-
vdn ja kivun rajapinnat? Mitd puu, nahka ja muovi

5 i kitsevéit minulle?

In the sound installation by Taina Riikonen the

feels of materials change into the voices of touch.

The artwork is a sound installation of different ma-

terials touching. The themes of the installation are

nature, individual and consumption, all of them as
understood, heavily produced and representation-
al categories.

Nature, individual and consumption are representedin the
installation by certain sounds of different materials: wood
(nature), leather (individual) and plastic (consumption).
All the sounds are recorded in laboratory conditions (in the
studio) and they are partly heavily modified, but as the sounds
touch the skin, you can't help but wonder: which voice feels /
sounds pleasing, which voice sounds unpleasant and why?
What does wood, leather and plastic mean to me as listened?
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Veijo Setildn tuotannossa toistunut rakennus ja leikkikalunomaiset veistokset
ovat nyt saaneet danen.

Teos palvelee leikkikaluna, soittimena, pelind tai veistoksena tarpeen mukaan. Ovikel-
lomaisesti soivat kellot paljastavat neljdn pikku talon kuvitteellisten asukkien olevan
selvilld asumuksensa liikuttelusta ja omaisuuteen kajoamisesta. Teoksen muodostamaa
pikku taajamaa voi tyrkkid varovasti ilman hdlytyskellojen kilindd tai ravistella hieman
rivakammin vilittdmdattd aiheuttamistaan ddnistd. Pihoihin voi my6s sdnndtd kavereiden
kanssa ja soitella kaikkia ovikelloja yhtd aikaa ja juosta pois toivoen, ettd kukaan ei ndhnyt.
Verhot heilahtivat kuitenkin naapurissa ja voit olla varma, ettd sinut on tunnistettu!

VEIJO SETALA

Recurring theme in Veijo Setéld’s production, house and toy-like sculptures, have now nes, ’ iz 0 2 Y T . J v N
gotten a voice. DLk -3 .

T >
SR
The work serves as a toy, an instrument, a game and a sculpture, depending on the occasion.

The doorbell-like ringing bells reveal that the imaginary inhabitants of the four little houses
are aware of their residences being moved and their possessions being touched. The Settlement
can be pushed gently without the bells jingling or shaken more forcefully if making noise is no
problem. You can also dash across the courtyards with your friends, ring all the doorbells at the
same time and run away hoping no-one saw you. The curtains shift next door however and you
can be sure you've been seen.

TAAJAMA /| SETTLEMENT
2014

Puu, kellot, akryyli.
Wood, bells, acrylic.

Taloja voi tuuppia.
Give these houses a push.
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