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This thesis examined the storytelling techniques and styles of a documentary. The doc-
umentary traditions were studied from the historical aspects to today’s storytelling mod-
els. Fiction movie customs were compared to the narrative dimensions of a documen-

tary.

The thesis brought up some terminology of documentary storytelling and some theoreti-
cal models for narration. The work gave theoretical as well as practical information on
the possibilities of constructing a documentary.

The content of this thesis was compiled by using literature in the field and films. The
data was also based on practical experiences, as well as on information given by profes-
sionals.

The storytelling techniques were overviewed by using the documentary project A Vol-
unteer’s Wage as an example. This project was a practical approach to the theory of
storytelling.
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1 JOHDANTO

Dokumentin tekemiseen liittyy paljon vakiintuneita tydtapoja ja kiytintgjd, jotka vaih-
televat suuressa miérin niin dokumentin luonteesta kuin tekijéstd riippuen. Jokainen
dokumentin tekijd joutuu tiedostaen tai tiedostamatta pohtimaan kysymyksid miten ha-
vaita ja kohdata maailma ja miten kertoa siitd muille. (Aaltonen 2006, 10.) Tastd on

nimenomaan kyse silloin kun puhutaan dokumentin kerronnan keinoista.

“Koska termi dokumentti kattaa erilaisia kerronnan muotoja ja malleja, eroavat yksit-
tdisten teosten ominaisuudet toisistaan melkoisesti. Siksi on vaikeaa kuvailla tiysin tyh-
jentdvisti kaikkia eri malleja.” (Valkola 2002, 114.) Téssd opinndytetyOssd en pyri
suinkaan kertomaan kaikkia eri malleja miten rakentaa dokumenttia, vaan ainoastaan
kertomaan dokumentin kerronnan eri mahdollisuuksista. Kéyn ldpi my0s asioita, jotka
vaikuttavat dokumentin kerronnallisiin ratkaisuihin, niin kdytdnnon ndkdkulmasta kuin

historiallisessa kontekstissa.

Dokumentin kerronnan avulla katsojalle tuodaan todellisuutta ymmaérrettivaan muo-
toon. Dokumentti on tulkittua tietoa, jolle kerronta antaa raamit. Alkuun tutkin doku-
mentin méiédritelmaa ja historiallista taustaa, jonka jélkeen perehdyn muutamiin yleisim-

piin kerrontamalleihin ja vakiintuneisiin kdytant6oihin.

Kéytdnnon osuuteni opinndytetyotd on dokumenttiprojekti Vapaaehtoisen palkka (A
Volunteer’s Wage), jota kiytdn tdssd kirjallisessa osiossa omakohtaisena havainnointi
materiaalina. Kdyn oman tyoni kautta 1dpi dokumentin kerronnan keinoja sen eri teko-
prosessin ajoilta. Dokumentti on parityona toteutettu projekti, jossa toimin itse toimitta-
jana, kasikirjoittajana, kuvaajana sekd leikkaajana. TyOparini Pauliina Vilpakka on vas-
tannut dokumentin ddnityostd sekd musiikista. Tuotantopuoli on hoidettu yhteistyona ja

dokumentti on kuvattu huhtikuussa 2014 Dar es Salamissa, Tansaniassa.

Dokumentti kertoo neljdn vapaaehtoistydntekijan tyostd ja kokemuksista Tansaniassa.
Ajatus tehdd dokumentti vapaaehtoistyontekijoistd 1dhti omasta kiinnostuksesta léhted
avustamaan Afrikkaan. Vapaaehtoistyostd 10ytyy paljon dokumentteja ennestédén, mutta
monesti atheeksi on rajattu avuntarve ja sen pohjalta tehdyt projektit. Halusin ldhestya

vapaaehtoisty6td vapaaehtoistyontekijoiden ndkokulmasta, jotta saisin kattavan kuvan
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siitd mitd vapaaehtoistyohon ldhteminen konkreettisesti pitdd sisdllddn ja minkédlainen

prosessi se on vapaaehtoiselle itselleen.

Vapaaehtoisjérjestotoiminta on hitaasti kasvava trendi, joskin jo pitkdin historiassa jat-
kunut toimintamalli. Vapaaehtoisuudesta ollaan montaa mieltd, niin sen hyodyistd, kuin
ongelmistakin. Parin vuoden takaa Unicefin tyontekijdna ja kuukausilahjoitusten kerda-
jadnd huomasin ihmisten luottamuspulan jérjestdjd ja vapaaehtoisuutta kohtaan. Monilla
oli halu auttaa, mutta tietoa véhin, toiset taas kieltdytyivit periaatesyistd. Halusin tehda
dokumentin niille, jotka ovat kiinnostuneita vapaaehtoistyon eri ndkdkulmista ja niille,

jotka ovat ajatelleet itse 1dhteviansd vapaaehtoisiksi.



2 DOKUMENTTI KASITTEENA

2.1 Miki on dokumentti?

Ymmartddksemme kerronnan elementit on ymmarrettava késitys dokumentista. Ennen
kuin paneudun syvemmin erityyppisiin dokumentteihin, kiyn ldpi dokumentin merki-

tysté yleiselld tasolla.

Dokumentti sanana on laaja, ja siten vaikeahko, silld se kasittdd kaiken miké on tallen-
nettua materiaalia, my0s esimerkiksi asiakirjat. Téssd tydssd kdsite dokumentti viittaa
kuitenkin audiovisuaaliseen asiaohjelmaan. Kéytin myds termid dokumenttielokuva
samassa merkityksessd, vaikkakin se usein mielletddn jo tietynlaiseksi dokumentiksi.
Usein dokumenttielokuva terminé assosioidaan elokuvamaiseksi dokumentiksi tai jopa
dokumentiksi, joka esitetddn vain valkokankaalla. Dokumenttielokuva nimitykselld ei
ole kuitenkaan itsestddn selvdd selitystd, vaan monesti sitd kdytetddn yleisnimityksend
kaikista dokumenteista puhuttaessa. Pyrin siten jattdmaan huomioimatta ndiden termien

vivahde erot ja keskittymééin laajempiin konsepteihin.

Usein dokumenttia mééritellddn totuuden esittdmisend, mikd on kuitenkin harhaan joh-
tavaa, silld dokumentit luodaan aina jonkun ndkokulmasta. Skottilainen dokumentaristi
John Grierson luonnehtikin dokumenttia “’todellisuuden luovana tulkintana” (Valkola
2002, 13). Dokumentin tekijét paattiavét itse mistd haluavat kertoa ja rajaavat aina ndko-
kulmansa todellisista tapahtumista. Téastd syystd dokumentit eivdt pysty tiysin esittd-
madn todellisuutta sellaisenaan, vaan totuus on aina kameran linssin 14pi rajattua mate-
riaalia, sekd leikkausvaiheessa tarkoin valikoitua kuvaa. Yliopistoprofessori Wilma de
Jong (2012, 50) kuvaa dokumenttia hybridi elokuvanlajina, joka pyrkii esittdmiin to-

dellisuutta luovana ja kriittisend taidemuotona.

Dokumentin yhtend tdrkednd tehtdvédnd on jakaa informaatiota. Katsojakokemusta hel-
pottaakseen se pyritddn rakentamaan sellaiseen muotoon, ettd katsojan kiinnostuneisuus
pysyy ylla 1dpi dokumenttiohjelman. Dokumentti kdsitteend ei kata mitéén tiettyd aluet-
ta, eikd sithen kuulu mitdédn lopullista tekniikan tai sisdllon muotoa tai tyylid (Valkola
2002, 30). Sekd dokumentin tekniikkaan, ettd sisdltoon vaikuttavat niin historia, yhteis-

kunta, ympadriston tekijit, kuten my6s dokumentin tekijan omat mieltymykset.



2.2 Dokumentin historiaa

Dziga Vertovin puolittain elokuvaksi puolittain dokumentiksi mééritelty teos Man with
a Movie Camera vuodelta 1925 on oivallinen filmi, joka antaa meille tietoa filmidoku-
mentoinnista sen alkuajoilta ldhtien ja my0s niistd elokuvankerronnan tavoista, jotka
olivat jo siind vaiheessa muodostuneet. Vertovin dokumentti oli sen ajan kokeileva teos,
mutta vaikuttaa nykyaddnkin modernilta juuri kerrontatapojensa ansiosta. Man with a
Movie Camera pitid siséllddn dokumentoitua materiaalia elokuvan teosta, niyttien teki-
jéa itseddn tyonsa parissa. Téastd teoksesta nidkee hyvin kuinka kuvanvalinnat ja leikka-
us antavat tekijille vallan vaikuttaa sisélldllisiin assosiaatioihin ja siten katsojien mieli-

piteisiin.

Kameran kehittymisen my6td 1800-luvun loppupuolella, oli mahdollista siirtyéd filmiku-
vaan. Varhaisesta elokuvasta kdytettiin Suomessa nimitystd eldvid kuvia (Sedergren &
Kippola 2009, 46). Kuten myos valokuvia, eldivdd kuvaa ja myohemmin myos &énta,

pidettiin todisteena oikeista tapahtumista (Aaltonen 2006, 223).

Ensimmaiset kuuluisat dokumentaristit olivat Lumieren veljekset, jotka patentoivat fil-
mikuvaa tallentavan kinematografikone -keksintonsd helmikuun 13. pdivand 1895. Hei-
ddn kuvaamansa ensimmadinen dokumentaarinen otos tunnetaan nimelld 7yéldiset pois-
tuvat Lumieren tehtaasta Lyonissa (kuva 1). Tamd dokumentoitu pétka kesti vain 50
sekuntia. (Sedergren & Kippola 2009, 38.) Kuvattavaksi kelpasi kaikki mitd arvostettiin
ja miké vaikutti kiinnostavalta (Sedergren & Kippola 2009, 30). Tassd vaiheessa ei voi-
tu vield erottaa elokuvaa ja dokumenttia toisistaan, silld se oli yhtd ja samaa, tekniikan
mullistumisen ansioista toteutunutta, eldvidd kuvaa. Vasta vuosien ja vuosikymmenien

myoté alettiin erottamaan eri lajityyppeja (Sedergren & Kippola 2009, 30).

KUVA 1. Still-kuva dokumentista Tyoldiset poistuvat Lumieren tehtaasta Lyonissa
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Dokumenttielokuvalla on ollut historiassa vahva perinne nimenomaan tiedon esittimi-
send, valistamisena ja propagandana. Dokumentin aihe tai tekijdn nikemys on ollut paa-
huomiossa. Aiheet kuten teollistuminen ja kansallinen identiteetti olivat suosittuja. Ny-
kyédén saatetaan korostaa asiatiedon esittdmisen sijaan dokumentista vélittyvaa tunnetta

tai taiteellista ilmaisua.

2.2.1 Varhaiset dokumenttigenret

Ensimmadiset elokuvat olivat ei-fiktiivisid, jotka tallensivat todellisia tapahtumia ja asi-
oita. Naitd kuvattiin muun muassa siitd syystd, ettd katsojille voitiin ndyttdd paikkoja,
mihin he muuten eivit olisi voineet paistd, tai ndyttdd ajankohtaisia asioita ja teollisuu-

den tuotoksia. (Aaltonen 2011, 30.)

Dokumentteja oli luokiteltavissa eri genreihin jo 1900-luvun alkuvuosikymmenisté 1dh-
tien, jolloin ne alkoivat saamaan nykypdivdisen muotonsa. Keskeisid genrejd olivat
matkailuelokuvat, paikkakuntakuvaukset, urheilufilmit, opetuselokuvat, teolli-
suuselokuvat, kulttuurifilmit, kansatieteelliset elokuvat, tyovienelokuvat, propa-
gandaelokuvat ja ndiden ulkopuolelle jadvit ”vapaa-aiheet”. Genreluokitteluita ei
kuitenkaan tdhédn aikaan korostettu, vaan esimerkiksi mainoksissa viitattiin 1dhinné kat-

sojan oletettuun kokemukseen. (Sedergren & Kippola 2009, 106.)

Propagandaelokuvat olivat suosittuja etenkin toisen maailmansodan aikaan. Niissd ko-
rostui kansallinen identiteetti, omien tavoitteiden oikeus, luonnollisuus ja puhtaus. Vas-
tustajaa madriteltiin nididen vastakohtana. (Sedergren & Kippola 2009, 324.) Dokument-
tielokuvat eivit siis alkuaikoinakaan olleet puhtaasti objektiivisia, vaan pdinvastoin mo-

nesti hyvinkin pddmadritietoisia.

222 Cinéma vérité ja Direct Cinema

Dokumenttien objektiivisuudesta alettiin puhua 1960-luvulla, jolloin Ranskassa kehittyi
fiktioelokuvan vastareaktiona Cinéma vérité. Jean Rouchin suuntauksen ideana oli ko-
rostaa fiktion ja faktan eroja ja tehdd dokumenttielokuvista mahdollisimman realistisia

ja tuotannollisesti lapindkyvid (Valkola 2002, 35; Aaltonen 2006, 33). Samaan aikaan
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syntyi Yhdysvalloissa Direct Cinema -metodi, joka pyrki yhtélailla luonnolliselta vai-
kuttavaan tulokseen (Rosenthal 1996, 223). Molemmat metodit korostavat totuuden-

mukaisuutta ja rehellisyyttd katsojan ja tekijan valilla.

Direct Cineman tekijoiden pyrkimyksend oli luoda mahdollisimman realistinen asetel-
ma, jossa dokumentaristit olivat sivustaseuraajan roolissa ja nidkyméittomid. Cinéma
vérité taas pyrki provosoiden esittiméén realismia juuri tekijdn esittimisen avulla. (Val-
kola 2002, 35.) Molemmat metodit ovat tuoneet tyylisuuntia timén pédivian dokumentin
kerronnalle ja molempia kerronnan keinoja myos kdytetddn. Edelleen dokumenttieloku-

vissa pyritddn sdilyttdmain autenttisuuden tuntu.

2.3 Fiktioelokuva vs. dokumentti

Dokumentin mééritelméd voidaan tulkita myds sen eroavaisuudesta fiktioelokuvaan
ndhden. Yksinkertaistettuna suurin eroavaisuus fiktioelokuvaan on se, ettd dokumentis-
sa kuvattavat kohteet ja tapahtumat ovat todellisia, kun taas fiktioelokuvassa ne ovat
mielikuvituksentuotetta ja lavastettua maailmaa. Téssd poikkeuksena kuitenkin tosita-
pahtumiin perustuvat fiktioelokuvat, joissa kyse on oikeasti tapahtuneista asioista, jotka

ovat kuitenkin yhdistettyind keksittyyn todellisuuteen.

Vaikka dokumenttia maaritelldén jarjestetyksi todellisuudeksi, on ymmarrettava se, ettd
mitd ylipdansi otetaan dokumenttielokuvaan mukaan on aina subjektiivista ja siten viite
siitd, ettd kuva ei valehtele, on ldhelld fiktiota itsessdén. Erityisesti se mitd jitetddn ot-
tamatta mukaan dokumenttiin, on mééritelty sen mukaan miké sopii dokumentin tari-
naan tai aiheeseen. (Lee-Wright 2010, 45.) Vaikkei siis dokumenttia voi puhtaasti sa-

noa fiktioksi, ei se tdysin objektiivistakaan ole.

Dokumenttielokuva saatetaan madrittdd yhdeksi omaksi genreksi muiden elokuvagenre-
jen kanssa. Dokumenteilla on kuitenkin olemassa joukko omia ilmaisukeinoja, joita on
mahdollista mééritell ja sen lisdksi myos ldhes kaikki fiktion kerronnalliset keinot joita
hyodyntdd (Aaltonen 2011, 18). Dokumenttielokuvat ovat ottaneet vuosien saatossa yhi
enemmdin vaikutteita fiktioelokuvien rakenteesta ja niitd tehddinkin nykyéddn hyvin

vaihtelevasti eri tyylilld ja eri tyylejd yhdistéen.
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Nykyadn monet dokumentit pyritddn saamaan mahdollisimman elokuvamaisiksi. Katso-
jan tunteisiin vetoaminen antaa voimakkaamman katsojakokemuksen ja saattaa my0s
auttaa katsojaa sisdistimdn dokumentin sanomaa vahvemmin ja ainakin pitimiidn mie-
lenkiintoa ylld. Dokumentit, kuten fiktioelokuvatkin, rakentuvat draamankaaren varaan,
eli ne sisdltavit selkedn alun, keskikohdan ja lopun. Tdmén aikana katsojan emootiota
pyritddn kasvattamaan. Draamankaari voi olla vaikka sellainen, ettd pddhenkild haluaa
saavuttaa jonkin asian palavasti, kokee haasteita matkalla ja lopulta onnistuu siind (Cur-

ran Bernard 2007, 45).

Draamadokumentit tai toiselta nimeltdin dokudraamat ovat niin sanottuja elokuvan
jatkumoja (Aitken 2006, 220). Ndille 16ytyy useampia madritelmid, joskin padsdantoi-
sesti ne sekoittavat draaman ja dokumentin elementtejd keskenddn. Usein esimerkiksi
todelliset tapahtumat esitetddn néyttelijoiden ja lavastusten avulla. Tekijat pyrkivit siten
tuomaan esille teoksillaan viitteen todellisesta maailmasta elokuvallisin keinoin, totuut-
ta kuitenkaan véiristelemattd. (Aaltonen 2011, 16.) Draaman ja dokumentin vélinen
suhde teoksissa vaihtelee dokumentista riippuen ja Dave Saundersin (2010, 49) mukaan
yhdyssanojen draamadokumentti tai dokumenttidraaman jélkimmaisille sanoille anne-
taan usein enemmaéin painoarvoa, josta voisi siis paitelld onko kyseessd enemmaén do-

kumentti, vaiko draamaa.

Mitd enemmin dokumenttielokuvat muistuttavat fiktioelokuvia, sitd suuremmalla syylld
katsojan on oltava tietoinen siitd, mitd dokumentissa voidaan pitdd totuutena ja mika
taas tulkintana. Dokumenttielokuvan ja katsojan vililli syntyy sanaton sopimus siitd,
mikd on elokuvan luonne, sen esittimiskeinot ja suhde ulkopuoliseen maailmaan (Aal-
tonen 2011, 16). Dokumentin on oltava uskottava, mutta myds sellainen johon katsoja

voi luottaa. Katsojan on siis ymmarrettdvd elokuvan pelisdédnnot (Aaltonen 2011,16).

Erityistapauksen muodostavat valedokumentit (mock documentaries), jotka néyttivit
dokumenteilta, mutta ovat tdysin sepitteisid (Aaltonen 2011, 18). Tédmén tyylisen elo-
kuvan on tarkoitus sdvayttdd katsojaa ja antaa katsojalle todentuntuinen olo aiheesta ja
tapahtumista. Katsojaa ei ole kuitenkaan tarkoitus jdttdd epitietoisuuteen elokuvan to-
tuudesta vaan antaa katsojalle mahdollisuus havaita, etti kyse on fiktiosta. Ndmaé eloku-
vat yhdistdvit dokumentin kerronnan keinoja fiktion elokuvamaailmaan. Esimerkkind
valedokumentista on Belgialainen mustaa huumoria omaava Man Bites Dog -elokuva.

Alkuun kaikki kuvaustyylistd ja aiheesta ldhtien viittaa sithen ettd kyseessd on doku-
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mentti, mutta loppua kohden tilanteet kuitenkin kérjistyvét niin epédrealistisiksi, ettd kat-

soja tulee itse tietoiseksi siiti, ettd kyseessd voi olla ainoastaan elokuva.



13

3 DOKUMENTIN KERRONNAN KEINOJA

Dokumentin tekijd 10ytda erilaisia kerronnallisia keinoja puhutellakseen katsojaa ja vé-
littddkseen sanomaansa. Ndma keinot ovat riippuvaisia elokuvan lajityypistd, moodista
ja siitd, millaiseen dokumenttielokuvan traditioon teokset asettuvat. (Aaltonen 2006,
222) Kerronnallisilla keinoja tarkastellaan tdssd niin sisdllollisestd, kuin teknisestd na-

kokulmasta.

3.1 Dokumenttien kerronnallista jaottelua

Dokumentteja pyritddn jakamaan eri alalajeihin, niin tekijdn kerronnallisesta ndakokul-
masta ldhtien, kuin myos katsojaa ajatellen. Dokumentit ovat monimuotoisia ja monet
niistd pitdvat sisdllddn useampia elementtejd. Harva dokumentti noudattaa nykydin
selkedsti yhdenlaista jaottelun mallia. Etenkin digitaalisen kulttuurin my6td kerronnan

mahdollisuudet ovat ennestiin lisddntyneet ja saaneet uusia elementtejd ylleen (Valkola

2002, 114).

Dokumentit erotellaan muusta ei-fiktiivisistd ohjelmista kuten uutisista, tosi TV:std ja
muista asiaohjelmista erikseen, vaikka monesti etenkin viimeisestd kategoriasta 16ytyy
samankaltaisia piirteitd dokumenttielokuvien kanssa. Kéyn ldpi yleisimpid puhtaasti

dokumenttikésitteen alla syntyneité alalajeja ja muotoja.

Reportaasit ja TV-dokumentit ovat useimmiten asiakeskeisempid kuin luovat doku-
menttielokuvat ja ldhtokohta nédihin mielletddn journalistiseksi (Aaltonen 2011, 21).
Téassd patee kuitenkin myoOs sama mitd aikaisemmin mééritelmastd dokumenttielokuva,
eli selkedd sisdllollisestd muodosta padteltdvaa rajanvetoa ei ole, vaan kdsitteen mééri-
telmé voidaan asettaa sen esitystavasta tai vaikkapa tuotannollisista 1dhtokodista tarkas-
taen. Reportaasit ja TV-dokumentit voivat pitdd sisdllddn tdysin samanlaisia kerrontata-

poja, kuten muutkin dokumentit.

Dokumentit voidaan jakaa kasiteltdvien aiheidensa mukaan muun muassa seurantado-
kumenteiksi, tilannekuvauksiksi, henkilokuviksi, henkilokohtaisiksi dokumenteik-
si, historiallisiksi dokumenteiksi ja elokuvalliseksi esseeksi. Seurantadokumentti on

ndistd hyvin luontainen muoto, jossa kuvan taltioiminen on pitkédjaksoinen prosessi.
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Kohteena voi olla yksilo, yhteiso, luonto tai mikd vaan asia, jota seurataan tietyn ajan-
jakson ajan. (Aaltonen 2011, 21.) Tilannekuvaus nimensd mukaisesti kertoo, ettd kuvat-
tuna on tietty tilanne joka muodostaa aiheen dokumentille. Henkilokuvat esittavit yhden
henkil6n tarinan tai teeman. Juoni on usein toissijainen tdmantyyppisissd dokumenteissa
(Aaltonen 2011, 22). Henkilokohtainen dokumentti kertoo tekijan henkilokohtaisesta
asiasta tai teemasta. Aiheeksi kelpaavat mikd vaan tekijddn liittyvad asia kuten, omat
vanhemmat, lapset, suku, perhe tai parisuhde. (Aaltonen 2011, 23.) Historiallinen do-
kumentti esittdd asioita historiasta. Tédllainen dokumentti voi olla haasteellista kuvittaa,
jos teemasta ei 10ydy tarpeeksi arkistomateriaalia. Usein hyddynnetddnkin lavastettuja
tilanteita tai muuta rakennettua kuvitusta, kuten vanhoja lehtileikkeitd tai valokuvia.
Elokuvallinen essee voi yhdistda kaikkia yllimainittuja lajeja tai rakentaa tdysin oman-
laisen kokonaisuuden. Elokuvallinen essee pohtii, argumentoi, testaa ajatuksia ja paityy
johonkin lopputulokseen. Siind voidaan kiyttdd tekstid tai se voi olla tdysin mykka.
Suomessa timéntyylinen dokumentti on harvinainen, kun taas esimerkiksi Ranskassa

hyvinkin kdytettyd. (Aaltonen 2011, 25.)

3.1.1 Moodit

Yhdeksi tirkeimmaéksi elokuvateoreetikoksi nimetty yhdysvaltalainen Bill Nichols on
kehittdnyt mallin, jolla on mahdollista jdsentdd ja luokitella erilaisia dokumenttieloku-
via. Yhtilailla, kuten fiktioelokuvat luokitellaan genreihin, Nichols jakaa dokument-
tielokuvat moodeihin. Genret madrittelevat elokuvassa fiktiivisid maailmoja, kun taas
moodit todellisuutta. (Aaltonen 2011, 25.) Moodit ovat etenkin dokumentin tekemisen
kannalta tarkeitd, silld niilld on mahdollista hahmotella dokumentin tyylid ja saada ide-

oita sen lopputulokseen.

Nicholsin moodeja on kuusi kappaletta, jotka ovat nimeltdin Poeettinen moodi (Poetic
mode), Selittivd moodi (Expitory mode), Havainnoiva moodi (Observational mode),
Osallistuva moodi (Participatory mode), Refleksiivinen moodi (Reflexive mode) ja
Performatiivinen moodi (Performative mode) (Aaltonen 2011, 25-28). Useimmiten
katsoja ei kiinnitd huomiota dokumentin tekotapaan vaan ldhinnd sisdltoon, ja siksi
moodit ovat ennen kaikkea mielenkiintoisia tekijin ndkokulmasta. Harva dokumentti
kéyttdd vain yhtd moodia toteutukseen, vaan monesti dokumentit ovat niin sanottuja

hybridielokuvia, joissa kdytetddn useampia malleja hyddyksi.
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Poeettinen moodi on nimensd mukaisesti elokuvallinen runo. Se painottaa visuaalisia
assosiaatioita, rytmid ja kuvailevia jaksoja. (Aaltonen 2011, 25.) Poeettinen dokumentti

mielletddn usein enemmén taiteeksi kuin journalistiseksi tuotokseksi.

Selittdvd moodi perustuu argumentaatioille ja sanalliselle kerronnalle. Teksti vie kuvaa,
jolloin kuvat ovat tekstin todisteita, kuvittamista tai demonstraatiota. Dokumentin ra-
kenne madrdytyy tekstin logiikan mukaan. (Aaltonen 2011, 26.) Teksti voi olla niin

haastatteluja, kertojan dénti tai kirjallista informaatiotekstid kuvan paalla.

Havainnoiva moodi on Direct Cineman jilkeldinen, eli dokumentaristilla on sivustaseu-
raajan rooli. Mitddn kohtauksia ei jirjestetd eikd lavasteta, jolloin kamera on ikédén kuin
kérpdsend katossa (Aaltonen 2011, 27). Haastavaa télle tyylille on se, ettd kuvattavien
on oltava mahdollisimman luonnollisesti kameran edessé ja mieluiten unohtaa olevansa

kuvattuina.

Havainnoivan moodin ollessa Direct Cinemaa, osallistuva moodi on cinema véritéa.
Dokumentaristi haastattelee, provosoi tai osallistuu jollakin tavalla kuvattavaan tilantee-

seen (Aaltonen 2011, 27).

Refleksiivinen moodi on léhelld osallistuvaa moodia, silld katsojalle halutaan ndyttda
tekijoiden aktiivinen ldsndolo tilanteissa. Refleksiivinen moodi kuitenkin korostaa do-
kumentin tekoprosessia ja katsoo sitd myos kriittisesti. (Aaltonen 2006, 82.) Dziga Ver-
tovin Mies ja elokuvakamera, josta aiemmin kerroin, on maaritelty refleksiiviseksi do-
kumentiksi (Aaltonen 2011, 28). Dokumentin tekeminen on siis osa dokumenttia, téssi

moodissa (kuva 2).

Performatiivinen moodi korostaa asioiden esittimistd. Moodi vélittdd tunnetta ja asiaa
ilman objektiivisuuden nikdkulmaa. Tyypillistd tdméntyylisissd dokumenteissa on asi-
oiden ja tilanteiden lavastaminen. Tdma moodi on kaikista moodeista ldhinnd fiktiivisti
elokuvaa, joskin katsojalle ei ole tarkoitus viittdéd lavastettuja kohteita aidoiksi. (Aalto-

nen 2011, 29.)
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Esimerkki refleksiivisestd moodista:

KUVA 2. Mikhail Kaufman tyonsd Man with a Movie Camera parissa

3.1.2 ”Aiinet”

Kaésite 7adni” ei tdssd kontekstissa tarkoita dokumentin varsinaista ddntd, vaan eloku-
vantekijdn viestid ja kerrontatapaa. Carl.R. Plantinga kehitti ”d4net” dokumenttien luo-
kittelun avuksi vaihtoehtoisena vélineend Nicholsin moodeille. Plantingan tavoite ei
ollut muodostaa uusia kategorioita, vaan kuvata erilaisia dokumentin rakenteisiin ja

tyyleihin liittyvié strategioita. (Aaltonen 2006, 94.)

Platingan ”ddnia” on kolme kappaletta: formaalinen, avoin ja poeettinen. Formaalinen
ddni vastaa ldhinnd Nicholsin selittivdi moodia eli perinteistd dokumenttielokuvan ker-
rontaa. Avoin ddni perustuu suoraan elokuvaan (Direct Cinema), cinéma véritéhen ja
taide-elokuvan perinteeseen. Poeettinen déni tutkii esittdmistd tarkemmin ja painottuu

esteettiseen ndkokulmaan. (Aaltonen 2006, 94.)
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Platingan ddnet ovat siis kiytdnnosséd yhtildiset kerronnan nikdkulmasta, kuin Nichol-
sin moodit. Moodeihin verrattuna niitd on vihemman, eli niilld on véljemmét madritel-
mit. ”Adnet” korostavat tdysin tekijilihtoistd asetelmaa. Ne eiviit sindinsd luokittele

dokumentteja, vaan antavat tekijoille suhteen ty6llensa.

3.2 Aiheen merkitys kerronnassa

Dokumentin aiheella on suuri merkitys sen kerrontatapaan. On tdysin eri asia tehda
dokumenttia esimerkiksi jostakin ajankohtaisesta asiasta, kuin jostakin menneestd ta-
pahtumasta. Emme pysty meneméén ajassa taaksepdin kuvaamaan menneitd tapahtu-
mia, kun taas jotakin mikd on tulevaisuudessa edessd voidaan hyvinkin menni seuraa-
maan paikan péélle ja kuvaamista on myds mahdollista suunnitella etukdteen. On myo0s
aiheita joita on mahdoton toteuttaa niin ettd kuvataan paikanpdiltd materiaalia. N&itd
voivat olla muun muassa salaiset kokoukset, sodat tai ulkopuolisilta kielletyt maat ja
paikat, kuten vaikkapa Pohjois-Korea tai tuotantoeldinfarmit. Néistdkin on tosin jo
olemassa useita dokumentteja. Jos ei ole mahdollisuutta menni paikan pddlle kuva-
maan, on mietittivd muita keinoja toteuttaa dokumentti, esimerkiksi haastattelemalla

aitheeseen liittyvid henkil6itd muualla kuin itse kohteessa.

Aiheen valinnan tulisi olla sellainen, joka on tekijan omassa intressissd. Dokumentin
tekeminen vie yleensd paljonkin aikaa, joten aiheen tiytyy kiinnostaa tekijaa pitkdén.
Kéytdnnon tasolla on myds katsottava aihetta sen toteutuksen ndkdkulmasta, eli siten,
miten aihe tullaan esittdimain ja onko sitd mahdollista ylipddnsa toteuttaa. Tdytyy miet-
tid my0s saako aiheesta tarpeeksi informaatiota ja onko se mielenkiintoinen esitettavik-

si asti. Kerronnan keinoja on siis pohdittava jo aiheen vallinnasta I&htien.

3.3 Kerrontaa kuvilla

Dokumentteja voidaan rakentaa niin elokuvien kuvituskeinoja hyddyntéen, ettd tdysin
dokumenttikerronnan omia “hiljaisia” kédytdnt6jd noudattaen. Nama hiljaiset” kdytén-
not ovat dokumentaristien ajan myota vakiintuneita tyotapoja, jotka siirtyvit tekemisen
kautta oppina uusille dokumentaristeille. Ndma tydtavat ovat muokkautuneet niin histo-

rian, tekniikan ja tyylien myota.
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Dokumentin kerronta pohjautuu siihen, ettd kuvattavat tilanteet ovat tosia ja useimmiten
ei-lavastettuja. Kuvaustilanteisiin pystytddn valmistautumaan etukdteen, mutta todelli-
sia tilanteita on aina vaikea tdysin ennakoida. Dokumentin kuvaus on siis ldhtokohdilta
hyvinkin erilainen fiktioelokuvaan nihden. Kuvaustapaan vaikuttaa seké aihepiiri, ettd

kuvattava ymparisto.

Vaikka padosin dokumentit rakennetaan nimensd mukaan dokumentoidusta materiaalis-
ta, nykyddn on tekniikan my6td mahdollista rakentaa dokumenttielokuvia my0s tiysin
eri ldhtokohdista, ilman varsinaista dokumentoitua materiaalia. Kuvat voivat koostua
esimerkiksi animoiduista piirroksista tai valokuvilla rakennetuista stop-motion videois-
ta (Documentary Storytelling Techniques 2015). Kunhan faktat ovat kohdillaan, voi-
daan ohjelmaa kutsua dokumentiksi. Harvemmin dokumentit ovat tiysin animoituja,
vaan sisdltdvit ainakin osittain kuvattua materiaalia. Myos graafisia kuvioita ja taulu-
koita kiytetddn hyodyksi informatiivisissa dokumenteissa. Historiallisissa dokumen-

teissa kdytetddn ldhes poikkeuksetta vanhoja arkistomateriaaleja kuvituksena.

3.3.1 Yleisii kuvauskiytintoja

Kuten elokuvissa, myds dokumenteissa on pyrittdvd kuvaamaan niin, ettd katsojan on
helppo ymmartdd ympiardiva tila ja tapahtumien jatkumo. Dokumenteissa pitee samat
suojaviivasddnnot kuin elokuvissakin. Esimerkiksi jatkuvaa liikettd tulisi aina kuvata
samalta puolen, jotta tilanteiden loogisuus sdilyisi. Keskustelutilanteet taas olisi hyva
kuvata niin, ettd toisen puhujan katseen suunta olisi aina oikealla ja toisen vasemmalla
(Aaltonen 2011, 255). Néin katsoja ymmartdd ettd puhujat keskustelevat vastakkain.
Henkildiden ei haluta ndyttivin siltd, ettd he vaihtavat kesken kaiken paikkaa, ellei ndin
oikeasti tapahdu. Suojaviivan rikkomista voidaan toki hyddyntdd kerronnallisesti, jos
kuvattava tilanne kaipaa sitd. Esimerkiksi jos halutaan korostaa kaoottista tilannetta, tai
muuten vaan vauhdikasta menoa, epdjohdonmukainen, nopea leikkaus voi antaa hyvén-

kin rytmin kohtaukselle.

Verrattuna fiktioon, dokumenttien leikkaus on usein enemmaén katkonaista, silld kuvaus-
tilanteita tehdddn harvoin uusiksi ja kuvaajan on vaikea olla monessa paikassa samaan

aikaan. Niin ollen klassisen leikkauksenmukaista materiaalia ei aina saada tarpeeksi.
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Dokumenteissa ei kuitenkaan ole tarpeellista mydskddn nayttdd jokaista liikettd, vaan

katsoja pystyy hahmottamaan tilanteen olennaisista kuvista paétellen.

Kohtaukset olisi hyvé aloittaa joko esittelykuvalla paikasta (establishing shot) tai siir-
tymiikuvalla, joka voi olla esimerkiksi detalji kuva tilanteesta tai kuvattavasta henkilds-
td (Aaltonen 2011, 256-257). Toki voidaan myds leikata suoraan tapahtumakuvaan,

jos ndin halutaan.

Inserteilléi tuodaan yksityiskohtia esille kohtauksissa (Aaltonen 2011, 259). Ne ovat
tilanteesta otettuja ldhikuvia, joilla voidaan korostaa jotakin olennaista asiaa tai muuten
vaan tehdd dokumentista mielenkiintoisempi. Vilikuvissa pétee sama, kuin inserttiku-
vissa, eli niiden avulla luodaan sekd mielenkiintoa kohtauksen ympdrille, ettd tuodaan
lisdd informaatiota kohtaukseen. Vilikuvat ovat kohtaukseen sidottuja kuvia, vaikkeivit
valttamattd tilanteesta itsessdén otatettua kuvaa. Kuvausvaiheessa olisi hyvd muistaa,
ettd mitd enemméin on kuvituskuvaa olemassa sitd helpompi on dokumenttia myéhem-

min editoida ja viedd haluttuun suuntaan.

”Puhuvat piit” eli suorat haastattelukuvat henkil6istd ovat tulleet dokumentteihin
uutisista. Ne ovat hyvin yleisesti kiytettyjd nykyajan dokumenteissa, silld niiden avulla
voidaan antaa suoraa informaatiota katsojalle helposti ja tehokkaasti. Puhuvia pditd”
kuitenkin kritisoidaan tylsédnd kerrontatapana, jotka vievit elokuvamaisuutta dokumen-
teista. Ne sopivat kuitenkin tietyntyyppisiin, etenkin informatiivisiin dokumentteihin.
Dokumenttia aloittaessa on siis tiedettdvd etukdteen minké tyyppistd dokumenttia halu-

aa tehda, elokuvamaista vai journalistista.

3.3.2 Kuvaustyyli

Kuvaustyyli maarittdd pitkdlti sen, minkdlaisesta dokumentista on kyse. Esimerkiksi
luontodokumentit eroavat kuvaukseltaan melkoisesti matkailudokumenteista ja kokoil-
lan seurantadokumentit henkilokuvista. Kuvaustyylin valintaan vaikuttaa niin kohde,
ympéristd, mahdolliset katsojat ja aiheeseen sopiva ilmaisukeino. Kuvaustyyliin ja si-
ten dokumentin olemukseen liittyvid tekijoitd ovat kuvan liike, laatu, kuvakulmien va-

linta ja rajaus.
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Mikéli halutaan dokumentissa korostaa autenttisuutta, toimintaa tai muuten saada mie-
lenkiintoisempaa kuvausta aikaan, liikkkuvan kameran kdytto on paras valinta. Liikettd
on mahdollista saavuttaa kdsivarakuvauksella, kameratelineilld tai erindkoisilla ajora-
doilla. Riippuen tyylistd ja kuvausmahdollisuuksista on valittava sopivin vaihtoehto
tilanteeseen. Kaisivarakuvaus on hyvi vaihtoehto silloin kun aikaa on vihén ja liikettad
on paljon. Té@mai toimii esimerkiksi urheilukuvauksissa erittdin hyvin. Vaihtoehtona on
kayttdd myos urheiluun tarkoitettuja erikoiskameroita, jotka ovat mahdollista kiinnittad
suoraan litkkuvaan kohteeseen. Jos kameran liikettd haluaa kontrolloida, eli saada siitd
vihemmaén heiluvaa, kameratelineet eli rigit ovat oiva apu tdhdn. Ajoratoja kdytetdin
usein vain isoissa dokumenttituotannoissa, silld ne vievdt niin aikaa kuin budjettia.

Niilld saadaan kuitenkin tehtyd hyvin elokuvamaista jilkea.

Kuvauskalusto valitaan sen perusteella mihin dokumenttia tehddén ja milld laadulla.
Jos kyseessd on vaikkapa TV-dokumentti, ei ole aina tarpeen kuvata jareimmalld, elo-
kuvateatteriin esitettdviksi tarkoitetulla, kamerakalustolla. Kuvauskaluston valintaan
vaikuttaa myds kuvauspaikka, eli ymparistontekijat ja kuvausluvat. Joskus voidaan
myos tahallisesti tehdd ”huonolaatuista” kuvaa, jos se tyylillisesti on sopivaa dokumen-
tin kannalta. Nykyédédn hyvinkin yleinen tyylikeino on, etti haastateltavat kuvaavat itse
itseddn, vaikkapa kénnykalla. Télld voidaan saadaan aikaan aivan omanlainen tunnelma
ja aitous dokumentille. Taman tyyppistd kuvausta on kidytetty muun muassa tv-

dokumenttisarjoissa lholla (2012 Sub, AVA) ja Sivuraiteilla (2013 YLE).

Kuvakulmilla on mahdollista vaikuttaa suurestikin dokumentin kerrontaan. Kuten elo-
kuvissakin, myods dokumenteissa kuvakulman valinnoilla voidaan korostaa muun muas-
sa henkildiden tuntemuksia tai sosiaalista statusta. Kuvakulmilla vaikutetaan myos
yleistunnelmaan. Lintuperspektiivistd kuvattuna kohde ndyttaa pieneltd ja yksindisel-

td, kun taas sammakkoperspektiivissa henkilo koetaan arvokkaaksi ja suureksi.

Dokumenteissa tehokkain keino pelkistdd ja jattdd hairitsevdd materiaalia pois kuvasta
on rajata kuvat. Ndin dokumentin merkitys my0s aukeaa paremmin katsojalle. Rajaa-
malla voi my0s yhdistdd asioita saman kuvan sisille. (Aaltonen 2011, 262.) Lisdksi
henkilon sisdistd tunnetta saadaan rajaamalla esille. Esimerkiksi jattdimélld henkiloon
katseen suuntaan tilaa, antaa se mielikuvan siitd ettd henkild kokee olevansa vapaa. Sitd
vastoin ahdas rajaus kielii henkilon sisdisestd ahdistuneisuudesta. Samoilla tavoin vai-

kuttaa myos onko kuvassa paljon henkil6itd vai vihén, kokeeko henkil6 olevansa yksi-
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ndinen vai turvassa. Rajaamiseen olisi syytd kiinnittdd erityisen paljon huomiota kuva-
usvaiheessa, silld vaikka jélkikdteen on mydskin mahdollista rajata kuvia, kuvanlaatu

huononee sen mukana.

3.4 Leikkausstrategiat

Kuvattua materiaalia on mahdollista 1dhted kokoamaan eri keinoja kdyttden. Aaltonen
(2011, 344-346) on listannut kuusi eri kerronnallista leikkausmallia: 1. Kronologia,

2. Kisikirjoituksen mukaan, 3. Rinnakkaiset tarinat erikseen, 4. Kaikki kohtauk-
set erikseen, 5. Avainkohtaukset ensin, 6. Selostustekstin tai haastattelurungon

mukaan.

Kronologisessa leikkauksessa kohtaukset ovat nimensd mukaisesti aikajérjestyksessa.
Kasikirjoituksen mukaan leikattaessa késikirjoitus on ldhtdkohtana, jonka jédlkeen arvi-
oidaan sopiiko kohtaukset yhteen sellaisenaan. Rinnakkaisessa tarinoiden leikkauksessa
leikataan jokainen tarina erikseen, minké jidlkeen ne yhdistetddn kokonaisuudeksi, esi-
merkiksi lomittain leikattuna. Kohtaukset voidaan leikata kaikki myos erikseen, jolloin
ne liitetddn yhteen sen mukaan miten ne sopivat keskendén. Haasteellista tdssd on ko-
konaisuuden hahmottaminen ja voi olla, ettd ylimadrdistd tyotd kertyy jélkikdteen koh-
tauksia yhdisteltdessd. Avainkohtaukset ovat kohtauksia, jotka ovat tarinan kannalta
olennaisimpia, eli ldhinnd alku, kddnnekohta ja loppu leikataan ensimmadiiseksi, jonka
jilkeen on helpompi ldhted tyostimiadn vélikohtauksia. Selostustekstin tai haastattelu-
rungon mukaan leikataan, kun teksti on pddasiallisessa asemassa ja halutaan rytmittda
kerrontaa aitheiden mukaan. Television asiaohjelmissa sekd reportaaseissa kdytetddn

usein tdtd menetelmdd. (Aaltonen 2011, 344-346.)

3.5 Spiikin kiytto

Ainen mahdollistuessa videontaltioinnissa, dokumenttielokuvista tuli vuosikymmeniksi
puhevetoisia. Kuvatun tapahtuman ulkopuolelta tuleva vakuuttava miesdédni kertoi mi-
ten asiat ovat ja mitd kuvassa tapahtuu. Dokumenttielokuvat olivat opettavaisia ja niissd
esitettiin varmaa tietoa. Tétd kertojan déntd kutsutaan edelleenkin “Jumalan ddneksi”

(Voice of God). (Aaltonen 2011, 26.)
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Spiikin eli selostustekstin, tai toisin sanoen kommentaarin kayttd, on yksi ilmeinen ker-
ronnan keino. Selostus antaa ndkokulman ja merkityksen kuvalle, se jakaa informaatio-
ta, kertoo ja kommentoi, sekd vie tarinaa eteenpdin. Se liitetdén usein Nicholsin selitté-
vadn moodiin. Spiikkid kdytettdessd kuvasta tulee useimmiten sanalle altisteinen, silld
katsoja assosioi kuvaa tekstin perusteella. (Aaltonen 2006, 224.) Puheen voimasta hy-
viand esimerkkind ndyttdytyy Chris Markerin dokumentti Letter from Siberia. Doku-
mentti ndyttdd samaa kuvapitkdd Siperian neuvostoliittoajan teollistumisesta eri spiik-
keja kdyttden, muodostaen samalla tdysin eri kédsityksen tapahtumista. Spiikkid voidaan
siis kritisoida sen pohjalta, ettd se vie kuvalta oman merkityksen ja siten myds viahentdd
katsojan mahdollisuutta omaan tulkintaan. Jélleen kerran dokumentin tekijd joutuu
padttimaan minkédlaisen dokumentin haluaa luoda; selkeédn ja informatiivisen vai kenties
luovemman ja havainnoivan. Spiikki on kuitenkin hyvé apuvélinen dokumentin selkeyt-

tamiseksi.

Dokumentteja voidaan jakaa spiikkien perusteella kategorioihin. On hiljaisia doku-
mentteja, joissa spiikkejd ei kédytetd lainkaan. Sitten on neutraaleja dokumentteja,
joissa kdytetddn Jumalan d4nté eli selostajaa. Spiikit voi myds tehdd dokumentaristi itse
mindmuotoisesti tai sitd varten voidaan palkata nidyttelijd. Teksti voi olla myds tdysin
kirjallista monologia, jota dokumentti vain kuvittaa. Myos haastattelut ja dokumentissa
esiintyvien henkididen puhe on spiikkid ja se voi esiintyd irrallisena dokumentin haas-
tattelukuvista. (Aaltonen 2006, 225.) Spiikkejd esiintyy siis monessa muodossa useim-

missa dokumenteissa.

3.6 Dokumentin dramatisointia

Dokumentin dramatisointiin voidaan vaikuttaa jo késikirjoitus vaiheessa, keksimilld
valitulle aiheelle mahdollisia juonen kéénteitd. Kéytdnnossd dokumentti useimmiten
eroaa suurestikin késikirjoitusvaiheesta, silld todellisuutta kuvatessa mitd vaan voi ta-
pahtua. Juju onkin siind, ettd dokumentaristin tulisi aina tarttua nithin herkullisiin ylli-
tyksiin ja tapahtumiin, mitd dokumentin tekovaiheessa tapahtuu ja leikkauspoydilla

muokata niistd tarpeen mukaan uusi juoni dokumentille.
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Dokumenttia voidaan dramatisoida myos teknisestd ndkdkulmasta katsottuna. Kohtauk-
siin on mahdollista saada lisdd sisdltdd ja tunnetta tietynlaisilla kuvilla ja tunnelmalla.
Muun muassa kuva-assosiaatioilla saadaan lisdttyd merkitysti tarinaan. Tunnelmaan on
mahdollista vaikuttaa niin valaisulla, 44nilld ja musiikilla, kuten my0s leikkausvaiheessa

kuvanrytmilld ja varimaarittelylla.

3.6.1 Symbolit ja metaforat

Ammattitason dokumenteissa kiytetddn kaikkia dramatiikan keinoja dokumentteja teh-
dessd. Jokaisella kuvalla mitd dokumentissa ndytetdén tulisi aina olla merkitys ohjel-
man kannalta. Tadma merkitys voi olla informatiivinen tai visuaalisesti stimuloiva.
Merkitys voi olla myds syvéllisempi tarinan muodostamisen kannalta. Alan Rosentha-
lin mukaan abstrakteilla kuvilla, jopa aiheeseen liittymittomilld kuvilla on mahdollista
muuttaa dokumentin tarinaa haluttuun suuntaan suhteellisen helposti (Kelloniemi 2011,

27).

Osa dokumentin symboliikasta saattaa tulla aivan huomaamatta dokumenttia tehdessa,
silld kuvaaja ja ohjaaja assosioi aihettaan koko ajan kuvattaviin kohteisiin. Kuvauspai-

koilta 10ytyy usein ne elementit, jotka ovat dokumentin aiheen kannalta tarkeita.

3.6.2 Valaisu

Valo on olennaisessa osassa niin elokuvissa, kuin dokumenteissakin. Ilman valoa, ei
ole kuvaa. Dokumentteja voidaan valaista tdysin samoja tekniikoita kédyttden kuin elo-
kuviakin. Yleensd dokumenteissa kuitenkin kdytetddn piddasiallisesti kuvauspaikalla
vallitsevaa valoa, jota tdydennetddn lisdvaloilla. Téama siksi ettd se on helpompaa ja
luonnollisempaa kuvaustilanteissa, joissa kuvaaja joutuu improvisoimaan. Liséksi se on
tyyli kysymys. (Aaltonen 2011, 269.) Isojen budjettien dokumenteissa valaisuun panos-
tetaan enemmén, silld se vaatii enemmaén resursseja. Valoja voidaan toki rakentaa pie-
nemmélldkin budjetilla, mutta lopputulos ei aina vastaa samaa, ja siksi pienissd tuotan-

noissa on myos sen takia hyva kéyttdd luonnonvaloa péddasiallisena elementtina.
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Valolla, kuten elokuvissakin, voidaan muokata elokuvan tunnelmaa ja lisdvaloilla va-
laista pimeitd kohtauksia. Tunnelmaan vaikuttavia tekijoitd ovat valon lampdétila, eli se
onko valo pehmedd vai kovaa, minkd viristd valo on sekd varjojen muodostuminen.
Valolla voidaan myos ohjata katsojan huomio olennaisiin asioihin ja irrottaa haluttu

kohde taustastaan (Aaltonen 2011, 268).

3.6.3 Leikkausrytmi

Dokumentin tyyliin ja tunnelmaan vaikuttaa leikkaustempo. Leikkausrytmid pohtiessa
on syytd huomioida alkuun kohderyhma, silld esimerkiksi nuoret seuraavat mielellddn
nopeatempoisempaa ohjelmaa kuin vanhempi iképolvi. Paljon informaatiota siséltavit
dokumentit saattavat selkeys syistd olla hitaampitempoisia, kun taas elokuvat joissa

toiminta on pddosassa, voi leikkausrytmi olla nopeampaa.

Leikkausrytmilld voi leikitelld dokumentissa ja tehda siitd mielenkiintoisempaa erilaisil-
la kohtauksilla. Riippuen dokumentista leikkaus voi olla joko hyvin johdonmukaista,

jota on helppo seurata, tai sitten hyvin taiteellista ja tunnelmaa korostavaa.

3.6.4 Viriméirittely

Virimadrittelylld saadaan elokuvamaisempaa jilked aikaan. Virit kertovat selkeimmin
tunnetiloista. Kylmat ja tummat vérit assosioidaan suruun ja haikeuteen, kun taas 1am-
pimit ja kirkkaat vérit iloon ja huolettomuuteen. Naiilld erilaisilla véritunnelmilla on
helppo viedd tarinaa haluttuun suuntaan. Dramaattisia kddnnekohtia voidaan korostaa
halutulla tunnelmalla, joka saadaan aikaan kuvien virimaailmalla. Myd6s henkilohah-

mojen tunnetiloista voi saada paremmin kiinni tietyilld vériassosiaatioilla.

Virimadrittely dokumenteissa on usein hillitympéé kuin elokuvissa, silld realistisuudes-
ta halutaan pitdé kiinni. Jokaiseen ammattitasondokumenttiin tehddén kuitenkin jonkin-
lainen vérimédrittely, joka on joko hyvin realistinen, ldhinnd visuaalista ndkdkulmaa

parantava tai sitten kerronnan kannalta olennaista, tarkoin harkittua variméadrittelya.
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3.6.5 Aiini ja musiikki

Adinen ja musiikin merkitys dokumentissa on yhtildinen elokuviin verrattuna. Sen rooli
on yhtd tdrked videokuvan kanssa ja kuten kuvakin se tuo informaatiota ohjelmaan ja
luo tunnelmaa. Erona on se, ettid elokuvissa jokainen &ini on kontrolloitua, kun taas
dokumenteissa dédni perustuu tilanteiden taltioimiseen. Musiikki voidaan ottaa suoraan
joko tapahtumapaikoilta, jolloin se on lihdemusiikkia tai liittd4 jilkikdteen, jolloin sitd

kutsutaan elokuvamusiikiksi (Aaltonen 2011, 388-389).

Dokumenteissa on mahdollista kontrolloida &éntd kdyttdmilla mikrofoneja, jotka koh-
distavat ddnen ottamisen tietystd paikasta, sulkien muun hdlyn ympaériltd. Esimerkiksi
keskustelutilanteissa voi olla hyva kayttdd nappimikkejd, jotta saadaan tarkempaa &éntd
haastateltavista henkil6istd. Nappimikkejd harvoin kiytetddn elokuvissa, silld ne ndky-
vit kuvassa ja paljastavat siten elokuvan magiikan. Melua tulisi sddtdd myds poistamal-
la turhat hiiridtekijiat kuvauspaikalta, kuten ilmastointilaitteet tai taustalla soiva radio.
Taustamusiikin kanssa on oltava tarkkana, silld jos se on tunnistettavaa, siitd joutuu
maksamaan tekijdnoikeuskorvauksia, jotka voivat olla huikea lisd budjetille (Aaltonen

2011, 272).

Adiniraitoja on hyvi ottaa my®ds tilanteiden ulkopuolelta, silld niilld pystyy leikkausvai-
heessa yhdistiméédn kohtauksia keskendin ja luomaan lisdtunnelmaa kuvien alle. Kuten
elokuvissakin, voidaan kdyttdd pistedénii, eli erikseen ddnitettyjd 4dnid joita kdyttda
tehosteina kuvan alla. Naiiden avulla vahvistetaan luonnollisia ddnid, mutta luodaan
my0s elokuvallista ddnimaailmaa. Mita rikkaampi ddnimaailma on, sitid elokuvallisempi
lopputulos dokumentista saadaan. Joskus niukempi d4nimaailma voi olla kuitenkin te-

hokkaampaa ja sopii tietyntyylisiin dokumentteihin paremmin (Aaltonen 2011, 399).

Musiikilla voidaan vahvistaa elokuvan dramaturgiaa esimerkiksi korostamalla tarinan
kddnnekohtia. Sen avulla voi my0s kertoa aikakauden ja paikan. Joskus asioita voi olla
vaikea sanallisesti kertoa, jolloin musiikki voi olla hyvd apukeino tdhdn. Aina doku-
mentti ei kuitenkaan kaipaa musiikkia ja riippuen sen lajityypistd, se voi olla parempi-

kin etti sitd ei kdytetd. (Aaltonen 2011, 388- 389.)
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4 KERRONNALLISET RATKAISUT DOKUMENTISSA VAPAAEHTOISEN
PALKKA

4.1 Kisikirjoitus

Vapaaehtoisen palkka -dokumenttia oli haasteellista kisikirjoittaa, sillda dokumentti vaa-
ti reissua Tansaniaan, jonka mahdollistuminen varmistui vasta muutamaa viikkoa ennen
sinne l1dhtod. FEtukdteen Tansanian pddhidn oli vaikea saada yhteyttd, joten kdrsimme
informaatiopulasta. Mahdollisista haastateltavista saatiin tietoa vasta muutamaa paivai
aikaisemmin, joten tarkempi siséllon suunnitteleminen oli pikaista. Késikirjoituksemme

oli siis vain suuntaa viittaava.

Jo heti alkuun muodostin mielessdni dokumentin, jossa olisi rinnakkaistarinoita vapaa-
ehtoisten kertomana. Visualisoin jo silloin leikkausstrategian péédssdni. Halusin, ettd
tarinat poikkeaisivat toisistaan mahdollisimman paljon, jotta saataisiin eri ndkdkulmaa
vapaaehtoistyohon. Pyysinkin Tansanian pddssd ottamaan huomioon henkildiden 1dhto-

kohdat ja tarkoitusperdn haastateltavia pyydettdessa.

Alkuperdisen kisikirjoituksen mukaan oli tarkoitus verrata suomalaista vapaaehtoiskult-
tuuria Ison-Britannian vapaaehtoiskulttuuriin, joskin tdmi aspekti jdi kuitenkin pois
Afrikan kuvausreissumme jélkeen siitd syystd, ettd hankimme odotettua enemmain mate-
riaalia paikan pééltd ja dokumenttiin ei olisi yksinkertaisesti endd mahtunut mitidin
muuta tietoa. Idea oli alunperin 1&htdisin Tansanian matkan jarjestdjan Finn Gapin ta-
holta, silld heilld oli késitys siitd, ettd Britannia on edelld Suomea vapaaehtoiskulttuuris-
saan. Olin sattumoisin vuoden asunut vaithdossa Englannissa, joten halusin ottaa joka
tapauksessa selvad tistd kdsityksestd. Varvdydyin siten itse mukaan projektiin, jonka
tarkoituksena oli 1dhted kesdlla 2014 Thaimaahan vapaaehtoiseksi. Vapaaehtoisuus oli
ndenndisesti tehty helpommaksi opiskelijoille projektilla, jonka tarkoituksena oli kerdta
vuoden aikana varoja reissua varten. Kyseinen projekti ei kuitenkaan toiminut halutulla
tavalla ja lopulta matkaan pddsivdt vain ne, jotka maksoivat matkasta ison summan
rahaa sen jilkeen kun tyGtd oli jo tehty paljon etukiteen. Itseltdni jdi reissun véliin,
vaikka olin jo kerdnnyt puolet matkavaroista ja toivonkin kovasti ettd ne myos hyddyn-
nettiin vapaaehtoistydssd, kun niitd ei takaisin saanut. Sain kuitenkin kokemuksen lisda

projektista ja ndkokulmaa Vapaaehtoisen palkka- dokumenttiimme. Uskon, ettd Britan-
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nian vapaaehtoisprojekteilla on hyvit tarkoitusperdnsi, mutta timén kokemuksen perus-

teella ndyttdisi heiddnkin vapaaehtoiskulttuurinsa olevan vield lapsenkengissa.

Kasikirjoituksessa oli myds alun perin ideana kuvata vapaaehtoisia heiddn Suomeen
paluunsa jédlkeen, mika lopulta jdtettiin viliin samasta syystd kuin edellinenkin idea, eli
tilanpuutteen vuoksi. Saimme myds vastauksen nithin kysymyksiin Tansaniassa, miti
olisimme Suomessa kysyneet vapaaehtoisilta, joten se olisi ollut siindkin mielessa tdysin
turhaa materiaalia. Haastateltavistamme vain yksi oli kaiken liséksi suomalainen, joten
muiden haastateltavien kohdalla timé ei olisi voinutkaan toteutua. Pdddyimme siis lo-
pulta sithen, ettd kaikki dokumentissa ndkyva materiaali on Tansaniassa kuvattua. Kési-
kirjoituksemme lyheni siis huomattavasti alkuperdisestd, joskin kuvamateriaalia paikan
padltd saatiin suunniteltua enemmén ja késikirjoituksesta poiketen haastattelimme myds

useampaa henkiloa.

Tarinoita muodostui kolme kappaletta, kuten kisikirjoitusvaiheessa suunniteltiin. Kol-
mannessa tarinassa padhenkil6itd on kuitenkin kaksi yhden sijaan, silld yhdessa tapauk-
sessa on kyse pariskunnasta. Dokumentti on aikalailla informatiivinen, miké oli alkupe-
rdisessdkin késikirjoituksessa ideana, eli saattaa ithmisille tietoa vapaaehtoisuudesta,

toteutui mielestdni hyvin tassd dokumentissa.

4.2 Kuvaus

Koska Vapaaehtoisen palkka -dokumentti on ennen kaikkea informatiivinen, oli tieto
tuotava esille jollakin keinoin. Késikirjoitusvaiheessa olin jo paittanyt, ettd informaatio
tulisi henkilohahmojen suusta, joten tdrkeimmat kuvaustilanteet sisdllon kannalta olivat
haastattelut. Pdddyin varmaan ratkaisuun ndiden kannalta, eli kuvaamaan perinteiseen
malliin haastattelukuvat, sen takia ettd niilld on sekd mahdollista rauhoittaa kuvitusta,
ettd ne ovat myos kuvaustilanteen kannalta helpompia kun tekijoitd on vaan kaksi.

Kéytdmme siis “puhuvia péitd” dokumentissa harkitusti, mutta maltillisesti.

Vapaaehtoisen palkka -dokumentti on rakenteeltaan ldhimpénd Nicholsin selittdvaa
moodia, mutta kuvaus on myds havainnoivaa. Kuvasimme tapahtumia 1dhinna kuvitus-
kuvana, silld kuvausjaksomme oli hyvin lyhyt ja siksi emme pystyneet seuraamaan pi-

dempi aikaisesti mitddn yksittdistd tapahtumaa. Halusimme taltioida asiat niin kuin ne
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todellisuudessa tapahtuivat, joten emme lavastaneet mitdin otoksia. Kuvituksemme on

padsddntdisesti tapahtumaa vapaaehtoisten tyOsté ja vapaa-ajasta.

Kéytannossd kuvasimme kaikkea mihin meilld oli mahdollisuus, silld ajanpuutteen
vuoksi oli mentdvd sen mukaan miten haastateltavilla oli aikaa ja minne paikallisten
kanssa paidsi kdymdan. Tansania kohteena vaati sen, ettd tarvitsimme oppaan seurak-
semme joka paikkaan, emmeka siis voineet 1dhted kauemmaksi vapaaehtoiskeskuksesta
kahden naisen kesken. Naiihin kuvaus- ja aikataulupuitteisiin ndhden onnistuimme saa-

maan onneksemme erittdin paljon kuvausmateriaalia.

Sain iloisena ylldtyksend my0s avukseni paikallisen jdrjeston kuvaajan, jonka kanssa
teimme yhteistyotd haastattelutilanteissa, sekd kdvimme yhdessd kuvaamassa vapaa-
ajanvietteitd. Apu oli suuri ja oli mukava ndhdéd paikallisten oman alan tyotapoja.
Saimme kéyttoon jarjeston kuvauskalustoa, muun muassa Canon 5D Mark II, joka oli
myo6s mukava lisd ja helpotti tyotimme. Paikallisen kuvauskaluston liséksi itselldni oli

mukana Canon 600D jérjestelmidkamera, jalusta ja pieni taskuvalo.

4.3 Leikkaus

Leikkausvaiheessa dokumentti valmistuu ja saa lopullisen muotonsa. Siilytin késikir-
joitusvaiheen ideani leikata haastateltavien tarinat lomittain, eli leikkausstrategian mu-
kaisesti rinnakkaiset tarinat erikseen. Mielesténi tdma oli télle dokumentille paras leik-
kausmuoto, silld padhenkil6itd on useampi ja heilld kaikilla on omat tarinansa. Varsinai-
sia tapahtumia ei dokumentissani niinkdén ole, vaan juoni rakentuu aihepiirien varaan.
Pyrin leikkaamaan tarinat niin, ettd ne jatkavat toinen toisiaan aiheiden mukaan. Kiytin

siis my0s haastattelurungon mukaista leikkausta.

Dokumentin alussa esittelen henkilohahmot, jonka jidlkeen menen syvemmaélle heiddn
kokemuksissaan ja annan heille vapauden kertoa niin hyvistd kuin huonoistakin koke-
muksista vapaaehtoisena olemisessa. Taytin heidédn kertomuksiaan vapaaehtoisjérjes-
ton edustajien haastatteluilla ja paikallisten kommenteilla. Pyrin my6s tuomaan Tansa-

nian kulttuuria esille totuudenmukaisesti ja sellaisena kuin sen itse koin sielld ollessani.
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Leikkausrytmi on melko rauhallista, silld puhetta ja informaatiota on paljon. Olen pyr-

kinyt rytmittdméén tekstid valikuvituksella ja musiikilla.

4.3.1 Kerronnan apuvilineet

Néamé asiat, joita otsikoin kerronnan apuvilineiksi ovat kenties juuri niitd “hiljaisia”
kdytintdjd, joita olen oppinut hyddyntdmadn opiskelun ja tyOharjoittelun lomassa. Do-
kumenttia rakentaessa luovuus on rajana ja siten kaikki, mitd voi aiheen ja muodon puit-
teissa hyodyntdd on sallittua. Dokumenttielokuvassa siis kaikki mitd voi ndyttdd vide-

on tai ddnen muodossa on kéytettavissa.

Videokuva koostuu monista kuvista, joten yhtélailla valokuvia voi hyddyntidd kerronnan
keinona. Vapaaehtoisen palkka -dokumentissa yksi henkilohahmoistamme tydskenteli
sairaalassa ja emme siksi saaneet kuvata hintd tyonsd parissa. Ilman muita ilmaisun-
keinoja tdma olisi muodostunut ongelmaksi meille. Onneksemme henkildémme oli teh-
nyt tyotd jo jonkin aikaa sairaalassa ja hédnestd oli otettu kuvia tyonsd parissa useaan
otteeseen. Tdmdi osio dokumenttia on siis ldhestulkoon kokonaan kuvitettu valokuvien

avulla. Lopputuloksessa se tuo mukavan eroavaisuuden muihin dokumentin tarinoihin.

Dokumenttielokuvat ovat aiheidensa puolesta usein yhteiskunnallisesti kantaaottavia,
ajankohtaisia tai historiallisia. Aiheeni ei ole historiallinen, joten se sijoittuu tdhin het-
keen. Se antaa informaatiota timén hetken vapaaehtoiskulttuurista ja maailman maiden
yhteistyostd. Hyoddynndn dokumentissa muun muassa ajankohtaisia lehtiartikkeleita
draamanluomisessa. Haluan osoittaa ndiden avulla teeman ajankohtaisuutta ja vaka-

vuutta. Koen, ettd timéa tuo myos uskottavuutta dokumenttiin.

Kéytdn dokumentissa my0s symboliikkaa hyviksi, silld leikkauspoydillad tekstid kuvit-
taessani, huomasin sattumalta joidenkin kuvien sopivan tiydellisesti puheen alle. Olin
muun muassa kuvannut patkaa, jossa nidkyy Nelson Mandelan pd4 maalattuna paikalli-
seen rakennukseen ja oivalsin, ettd voin kayttdd sitd ladkarin puheen alla kuvituksena,
kun hin kertoo sairaalan avoimesta periaatteista ottaa vapaaehtoisia vastaan ilman eri-
tyisempdd kokemusta sairaalatyostd. Hén sanoo puheessaan, etti me olemme kaikki

taalla, sen takia ettd olemme saaneet joltakin mahdollisuuden siihen.
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Virimédrittely on dokumentissani tirked kerronnanelementti, silld erottelen eri tarinat
keskenddn virimaailmoilla. Tdmi on oikeastaan keino, jota kdytin selkeyttddkseni do-
kumenttia ja helpottaakseen katsojaa erottamaan milloin kukin tarina vaihtuu. Jokaisel-
la tarinallani on oma teemaan sopiva virimaailma, jonka tarkoituksena on vaivihkaa

ohjata katsojaa toiseen tarinaan (kuva 3).

KUVA 3. Esimerkki Vapaaehtoisen palkka -dokumentin varimaarittelysta
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Vapaaehtoisen palkka -dokumentissa grafiikka on melko pelkistettyd ja keskittyy ldhin-
nd paikkojen ja nimien esille tuomiseen. Dokumentissa on kdytetty yhdenlaista fonttia,
jotta grafiikka pysyy yhtendisend. Dokumentin eri tarinoissa on varimiérittelyn kanssa
yhtendisesti virikoodatut nimipalkit henkildille. Grafiikoilla olisi mahdollista my6s tuo-
da erilaisia tilastoja ja muita kaavakkeita esille. Na&itd en kuitenkaan kokenut dokumen-
tissamme hyddylliseksi. Dokumentin otsikossa kdytidn hyddyksi Tansanian maan lipun

virejd.

Dokumentin intro on grafitkanomainen. Videopadtkit liikkuvat kuvaruudulta toiseen
ruutuun, esitellen jokaisen dokumentin pddhenkilon heti alkuun ja hieman myos afrikka-
laista maisemaa. Ndin katsoja saa pienen kisityksen siitd, mitd dokumentissa tulee né-

kymaéén ja mink&laisesta dokumentista on kyse.

4.3.2 A#nimaailma

Ainimaailma on oikeastaan tydparini osiota, mutta ohjaajana dokumentissa olen ollut
osallisena tissikin prosessissa. Aini on tirked ensisijaisesti informaation jakajana,

mutta my0s tunnelman ja paikan luomisessa.

Pelkélla ddnelld on mahdollista kertoa kulttuurista, paikasta ja ajasta. Vapaaehtoisen
palkka kertoo nykyajan vapaaehtoismatkailusta Afrikassa. Afrikkalainen kaupankdynti,
luonnonéénet ja musiikki ovat vahvasti esilld dokumentissa. TyOparini Pauliina Vilpak-
ka on my0s onnistunut jiljittelemédén omalla musiikillansa afrikkalaista tunnelmaa ja

dramatisoimaan dokumentin teemoja musiikin avulla.

Tansaniasta jdi mieleen afrikkalaisten kyky sdilyttdd traditionaalinen musiikki nykyajan
musiikin ohella. Dokumentissa olemme taltioineet materiaalia paikallisilta keikoilta,
joissa ndhdéén tanssia ja musiikkia yhtd vahvoina elementteind. Asut vaihtelevat nyky-
ajan ldnsimaalaisista vaatteista afrikkalaisiin asusteisiin. Tdmén synergian voi kuulla

musiikissa, jossa ldnsimaalaiset vaikutteet kohtaavat afrikkalaisen kulttuurin.

Olen pyrkinyt vahvistamaan henkilohahmojen tunnetiloja musiikin avulla. Dokumen-
tissa vapaacehtoiset kertovat afrikkalaisen ja ldnsimaalaisen kulttuurin kohtaamisesta ja

myoOs niistd vaikeista asioista joita Afrikassa vield nykypdivianéd esiintyy. Naisten ja
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lasten asema erityisesti on vield eri asteella kuin eurooppalaisilla. Musiikin avulla on
helppo paistd tunnelmaan kisiksi kun késitelldédn vaikeampia aiheita. Vastapainona siir-
tyessdmme jdlleen iloisempiin aiheisiin, kdytdn musiikkia johdattajana. Se on helppo ja

tehokas kerronnan keino.

Kéytdamme ensisijaisesti taltioituja d44nid paikanpdiltd, mutta my0s tehosteddnid tarpeen
mukaan. Mitd rikkaampi d4nimaailma on, sitd aidompi lopputulos tilanteista muodos-
tuu. Aina ei ole mahdollista saada kaikkia 44nid nauhalle paikan pééll4, joten jalkikédteen

lisdtyt tehostedédnet auttavat tdlléin puuttuvien ddnten paikkaamisessa.
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S POHDINTA

Vaikka olin ottanut Tansaniasta etukdteen selvéd, toi se minulle paljon myos yllatyksia.
Seuraamalla monia vapaaehtoisdokumentteja saa sellaisen késityksen, ettd kaikki afrik-
kalaiset eldvit savimajoissa ilman vettd ja ruokaa, ja ongelmat ovat liian suuria korjatta-
vaksi. Tdma on toki hieman liioiteltua, silla Afrikassa asuu my6s maailman rikkaimpia
thmisid. Tansania toi kuitenkin minulle konkretiaa siitd, mitd ainakin yhdestd Afrikan
maasta 10ytyy: Iloisia ja viisaita ihmisid, media-alan ammattilaisia, vaatimattomasti elé-
vid, mutta silti modernin maailman kansalaisia. Korruptio on suuri ongelma, mutta on-
gelmat ovat hyvinkin korjattavissa. Tansanialla on siis hyvit madollisuudet tulevaisuu-

dessa.

Kun ldhdin tekeméén tillaista projektia, kuvittelin meneviani maahan, jossa joudun va-
romaan jokaista liikettdni, kuvaamistani himmasteltdisiin ja sdhkon, sekd kuvauslupien
ja muiden puutteiden vuoksi materiaalia olisi hankala saada tehtyd. Onnekseni tdmi
kaikki jai turhaksi peloksi, silld paikan pdélld oli aivan samanlaisia thmisid kuin me:
Aloittelevia media-alanopiskelijoita ja ammattilaisia, jotka haluavat jakaa informaatiota,

kulttuuria ja taidetta.

Dokumenttielokuvan editointivaihe kesti huomattavasti pidempddn mitd olin itse alun-
perin suunnitellut ja kuvitellut. Tyonmaérd kokopitkédn dokumentin leikkaamisessa yl-
latti minut tdysin, joskin myds opetti lisdd taltd alalta. Aiheeni télle opinndytetyolle oi-
keastaan muodostui sitd mukaan, kun tajusin mitkd kaikki mahdollisuudet minulla oli

kéaytettdvissd vield editointivaiheessa dokumentin kerrontaa ajatellen.

Dokumentin editointivaiheen ollessa lopuillaan Helsingin Sanomat julkaisi kriittisen
artikkelin Art in Tanzanian vapaaehtoisjirjestdstd, jonka kautta mekin olimme Tansani-
aan ldhteneet. Vaikka artikkeli Orpokoteihin mennddn kuin huvipuistoon - vapaaehtois-
tyostd tuli bisnestd (Berner & Werp, HS 12.4.2015) olikin negatiivissdvytteinen jirjes-
tod kohtaan, sain varmuutta siité, ettd dokumenttimme on edelleenkin hyvin ajankohtai-
nen ja atheemme vapaaehtoistyOstd ja jirjestoistd jakaa edelleen monia mielipiteita.
Dokumenttimme kisittelee juurikin niitd teemoja, joista kyseisessd artikkelissa viitel-
ladn. Artikkelin luettuani, ndin henkilokohtaisella tasolla, tunsin ettd dokumenttimme

sai jélleen kerran uutta siséllollistd merkitysta ja arvoa.
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Hyddynsin projektissani kaikkia aikaisempia kokemuksiani dokumentin teosta ja niitd
“hiljaisia” kaytidntojé, joita ala on minulle tdhdn mennessd opettanut. Tama opinndyte-
ty0 on kertaus ndisté traditioista, sekd teoriakatsaus dokumentin rakentamisen eri mene-

telmiin.

Opinndytetyotd kirjoittaessani mieleeni on putkahtanut uusia dokumentti-ideoita ja en-
nen kaikkea ideoita siitd, miten toteuttaa uudet projektini. Toivon, ettd kaikki ne aloitte-
levat dokumentintekijét, jotka titd opinndytetyotd lukevat, saavat myos ideoita téstd
omiin projekteihinsa. Minulle timé toi luottamusta omalle tyélleni ja tulevaisuuden

pddamadrille.
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