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1 INLEDNING

Det dr ingen hemlighet att de flesta filmer idag gbrs om mén, for mén och av mén. Ofta
om vita heterosexuella médn. Alltsd det som 1 ménga vésterlindska linder idag anses
som normen. Det behdver ej uteslutande vara en dalig sak. Det gors vildigt uppskattade
filmer om méin och av mén, men det kan litt leda till att andra alternativ inte kommer
fram. Biopubliken &r vana vid att se en viss typ av filmer och vill girna se samma typ av
filmer igen. Genom att vara medveten om att filmutbudet ser ut pa ett visst sétt kan vi
borja granska filmer ur ett sdkallat genusperspektiv. Maggie Humm, som bl.a. skrivit
boken Feminism and Film pipekar foljande:

Why the linkage of feminism and film matters is because all representations, visual or otherwise, are

what make gendered constructions of knowledge and subjectivity possible. Without representations

we have no gender identities, and through representations we shape our gendered world (Humm, 1997
S.vii)

Jag har alltid varit intresserad av genusfrdgor och har blivit &n mer intresserad av hur
genus ter sig inom speciellt film efter att jag borjade studera film och tv. Jag fick upp
ogonen for Bechdel testet dd jag ldste pa SVTs kultursidor (jfr Sveriges Television
2013) om att biografer i Sverige kommer att borja ”A-mérka” sina filmer, d.v.s. jim-
stdllmérka sina filmer pa basis av om de klarar Bechdel testet. Testet méter hur kvinnli-
ga karaktirer framstélls péd film. Nér jag fortsatte ldsa pd om Bechdel testet snubblade
jag over en forskning som gjorts 1 USA (jfr fivethirtyeight.com 2014) dér de konstaterar
att de filmer som uppfyller Bechdel testets tre kriterier i genomsnitt gérs med en mindre

budget men genererar relativt sett mer vinst dn de filmer som inte klarar testet.

Jag har alltsd valt att géra en liknande studie med finldndsk film for att kartldgga hur

filmkulturen i Finland ser ut genom s.k. genusglaségon.

I uppsatsens rubrik hédnvisar jag till det osynliga glastaket. Termen glastak syftar pa det
fenomen ndr kvinnor som klarar sig bra i karridren har svart att nd toppen av hierarkin
(fr Berge, 2013) Inom film finns det glastak pé flera hill. Kvinnliga regissérer och
filmmakare dr underrepresenterade men dven kvinnliga karaktirer dr en minoritet, vilket

framkommer senare i min analys.



Ordet kultur kommer frin det latinska ordet cultura som betyder ungefir ’bearbetning”,
”odling” och ”bildning”. Enligt Wikipedia refererar kultur ofta till en universell ménsk-
lig kapacitet for att klassificera och kommunicera erfarenheter materiellt
och symboliskt. Film som ett medium tycker jag personligen dr just detta - bearbetning,
odling och bildning och nigot som kommunicerar erfarenheter 6ver generationer. Dér-
for har dven film och filmberittandet stora konsekvenser for vart samhille. Aven om
filmer ofta dr ansedda som ndje och tidsfordriv kan det vara av vikt att ocksd granska
dem kritiskt och ifrdgasdtta dem. Film kan ses bade som en konstruktion av var tid men
genom film kan vi spridnga de rddande normerna och stereotyperna, vrida och vinda pa
vér vérldsbild och ddrmed utveckla den och fa upp 6gonen for ndgot nytt. Genom att

inkludera fler kvinnor bade pa skidrmen och bakom kommer vi framét i kampen for jim-

stalldhet.

1.1 Tidigare forskning

Som inspiration for min undersdkning har jag anvéint mig av en liknande undersdkning
som gjorts 1 USA av den politiska webbtidningen fivethirtyeight.com som édgs av ESPN.
Webbtidningen sysslar i huvudsak med att rdkna ut och analysera statistik. Deras under-
s6kning visade att filmer med starka kvinnokaraktérer, d.v.s. de filmer som uppfyller
Bechdel testets tre krav har i genomsnitt en lagre budget samt genererar en storre vinst i

relation till budgeten.

Det har gjorts andra liknande undersdkningar av bl.a. time.com som analyserade 50 fil-

mer och kom fram till att endast 36 % av filmerna klarade Bechdel testet.

Jag bygger dven min teori pa hur kvinnor i allménhet framstalls pd film med hjélp av
litteratur. I norden har det gjorts relativt fa genusanalyser om film men desto mer nér det
giller litteratur och samhélle. Sverige har varit banbrytare ndr det kommer till genusde-
batten (jfr Lindholm 1991 s.121) och mycket av litteraturen och exemplen kommer dér-
ifrdn. Genom teorin kan man fa en djupare forstdelse for hur kvinnor framstélls pé film
och varfor det behovs test som Bechdel testet for att kunna ifrdgasétta normen och kri-

tiskt granska filmerna.



Grunderna till feminism inom film som teori hdrstammar fran 1970-talet och USA och
dér finns mycket att hamta teoriméssigt som dven kan anpassas i viss mén pa min teori
om kvinnokaraktirer inom finldndsk film. Banbrytare som Laura Mulvey och Maggie
Humm har forskat mycket i hur kvinnan portritteras pa bioduken. (jfr Burke 2003,
Mulvey 1976, Humm 1997)

1.2 Syfte

Syftet med mitt arbete &r att granska ifall framtrddande kvinnokaraktérer i en film har
nagon paverkan pa en films budget och vinst d.v.s. kan det pdverka en films budget po-
sitivt att anvénda sig av fler kvinnliga karaktirer med betydande roller i filmen och kan
det framfGrallt ge en storre vinst. Genom att anvéinda Bechdel testet som en métare och
ett arbetsverktyg kommer jag att analysera 30 stycken finldndska filmer och noggrant
undersoka ifall filmerna som uppnér Bechdel testets kriterier paverkar budgeten jamfort
med de filmer som inte uppfyller sagda kriterier. Syftet dr alltsd att kritiskt analysera
filmerna ur ett genusperspektiv utan att ta stillning till huruvida filmen ar “bra” eller

»dalig” .

Tidigare forskning i framforallt USA pekar pa att det de facto paverkar filmens ekonomi
da kvinnliga rollfigurer har stérre roll. Budgeten for filmerna 4r 1 genomsnitt ligre samt
vinsten for dessa filmer dr 1 genomsnitt hogre i relation till budgeten (jfr fivethirtye-
ight.com 2014). Procentuellt tjdnar filmerna alltsa pd att anvénda sig av fler framtradan-

de kvinnliga karaktdrer. Jag vill undersoka ifall det samma géller for finldndsk film.

Som producent dr det vésentligt att ta alla faktorer i beaktande som kan paverka en films
budget. Om man dessutom kan maximera filmens vinst genom att ta in fler kvinnliga
karaktirer och ge dem mer betydande roller som aktivt for fram filmens handling ar det

en intressant faktor att ta 1 beaktande.

Som feminist dr jag dven intresserad av att undersoka varfor det dr viktigt att ha fler
framtradande kvinnokaraktirer inom finldndsk film och hur den rddande situationen ser
ut péd filmduken. Det finns ej enbart ekonomiska aspekter utan dven samhélleliga. Det
ena tangerar det andra och det andra utesluter ej det ena. Som nybliven fordlder ar jag
dessutom extra man om att mitt barn ska f& véxa upp i en sd jamstilld virld som mdgj-

ligt. Filmindustrin &r ett stort omrdde inom kulturen och ett medium som péverkar oss
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alla sedan vildigt tidig alder. Av den orsaken har jag ocksa valt att ta med barnfilmer i

min analys.

Jag vill dven poidngtera hir att syftet med att undersoka kvinnoroller och kvinnors still-
ning i1 allménhet inte har att géra med att radera ut konsroller och goéra kvinnor och mén
lika eller underkuva ménnen. Det har att gora med att kunna ifragasitta stereotyper och
normer och dven vad dessa inbitna stereotypiska synsitt pa mén och kvinnor kan ha for

konsekvenser. Det handlar inte enbart om kvinnliga stereotypier utan dven manliga.

1.3 Fragestillning

Tidigare forskning har visat att det finns en trend som pekar pa att filmens budget och
vinst paverkas av antalet framtridande kvinnliga roll karaktdrer (jfr fivethirtyeight.com
2014, Dockterman 2013) Mitt examensarbete gar ut pd att ta reda pa om samma trend

finns att skdda inom finldndsk film. Min frigestéllning bestar av tva delar:

1. Vad ir forhallandet mellan kostnader och framtradande kvinnliga karaktirer i 30

av de tre senaste arens mest sedda finldndska filmer?

2. Genererar filmen en storre ekonomisk vinst 1 relation till budgeten ifall den an-
véander sig av framtrddande kvinnliga karaktirer jimfort med de filmer som ej

godkénns pa basis av Bechdel testets kriterier?

1.4 Kort om metod och avgransning

Mitt examensarbete dr en kvantitativ empirisk studie av de 30 mest sedda finldndska
filmerna frdn &r 2011-2013. Jag har valt ut de 10 mest sedda for ar 2011, 2012 och
2013. Jag har baserat mitt val pa den information som gér att finna hos Finlands Film-

stiftelses statistik frdn ovanndmnda ar. (jfr Finlands filmstiftelse 2011-2013)

Arbetet dr ocksé en kvalitativ forskning med avstamp 1 feministisk filmteori for att f4 en
djupare forstéelse for attityder och idéer som rader inom filmvérlden. Genom att kom-
binera dessa tva forskningsmetoder har jag kunnat svara pa bade varfor och vilka nor-

mer som finns samt kartligga hur de ter sig.
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Som analysverktyg har jag anvdnt mig av Bechdel testet. Bechdel testet bestir av tre
kriterier som bor uppfyllas for att filmen ska anses sig ha klarat testet (jfr Bechdel Test
Movie List 2015). De tre kriterierna dr foljande:

1. Filmen skall inneha tvd namngivna kvinnliga karaktirer
2. De namngivna kvinnliga karaktirerna skall fora en dialog med varandra

3. Dialogen skall handla om ndgot annat dn mdn eller relationer till min

Mitt arbete bestér av tva delar. Teoridelen bestar av hur kvinnor framstélls pé film Gver-
huvudtaget och vad orsaken till en viss sorts framstéllning kan bero pé. Det typiska upp-
lagget dr att kvinnan dr passiv och mannen aktiv (jfr Mulvey 1975, 5.838). Genom att
granska de finléndska filmerna jag valt och genom att utsétta dem for Bechdel testet har
jag kunnat se om dessa typiska maktuppldgg existerar. Bechdel testet bortser fran det
typiska uppldgget eftersom det krivs att kvinnorna i filmen har mer djup for att filmen
ska anses klara testet. Man kan sédga att Bechdel testet 4r en slags motreaktion till de ra-
dande strukturerna. En film som har det typiska upplagget dér kvinnan ar underkuvad
eller ensidig klarar inte testet. Testet pavisar ocksa hur ménga filmer det egentligen pro-

duceras med mannen som norm trots att man strivar efter ett réttvist och jamlikt sam-

hélle.
Den analytiska delen bestar av filmanalysen samt resultatrakning.

Jag har valt att analysera de 30 mest sedda filmerna fran aren 2011-2013 for att ha en
aktuell bild av hur finlédndsk film ser ut. Ekonomiskt sett har nyare filmer inte paverkats
sd mycket av inflation och darfor har jag inte tagit med den aspekten alls. Samtidigt har
jag inte valt nyare filmer &n filmer fran 2013 just for att information och statistik for ny-

are filmer &r svarare tillgénglig.

En noggrannare beskrivning av material, metod och avgrénsning gér att finna i kapitel

4.
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2 DEFINITION AV BEGREPP

Bechdel testet

Bechdel testet bestir av tre kriterier som bor uppfyllas for att man ska anse att filmen

klarat testet. De tre kriterierna ar:

1. Filmen skall inneha tv namngivna kvinnliga karaktirer
2. De namngivna kvinnliga karaktirerna skall fora en dialog med varandra

3. Dialogen skall handla om ndgot annat dn mdn

(jfr Bechdel Test Movie List 2015)
Box office

Beréknar intdkterna for en film via biljettforséljning och kan ddrmed ocksa ge en fing-

ervisning pa filmens attraktionskraft (jfr The American Heritage Dictionary 2015)
Budget

Budgeten dr den budget som produktionsbolaget meddelat att de anvédnt. Budgeten é&r

alltsd summan av vilka kostnader som gétt 4t under produktionen av sagda film.
Feminism
Social rorelse for jamstalldhet mellan kvinnor och mén (jfr Nationalencyklopedin 2015)

Finldndsk film

Avser i det hir fallet filmer som dr helt eller delvis producerade i Finland och haft bio
premidr i Finland. Filmerna har dven fétt understdd fran Finlands filmstiftelse (jfr Fin-

lands filmstiftelse 2011-2013)
Genus

Begrepp inom humanistisk och samhillsvetenskaplig forskning och teoribildning som
anvands for att forsta och urskilja de forestillningar, idéer och handlingar som samman-

tagna formar ménniskors sociala kon. (jfr Nationalencyklopedin 2015)
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Kostnad/intdkts kvot

En films eller ett foretags kostnader divideras med intdkterna for att fa fram ett index for

filmens ekonomiska 16nsamhet. (jfr McBride 2015)
Kvalitativ forskningsmetod

Forskningen strivar efter att uppna en helhetsbeskrivning av det underskta, exempelvis

hur en situation 1 sin totalitet gestaltar sig. (jfr Nationalencyklopedin 2015)
Kvantitativ forskningsmetod

Forskningen samlar métbar och empirisk data. Datan sammanfattas sedan i statistisk

form och analyserar utfallet (jfr Nationalencyklopedin 2015)
The Male Gaze

En teori som yttrats av Laura Mulvey vilken menar att film ir gjord av mén, for mén,

om maén. (jfr Mulvey 1975, s.837)
Vinst

Ett positivt ekonomiskt resultat. Intékterna &r storre dn kostnaderna. (jfr Nationalencyk-

lopedin 2015)

3 TEORI OCH BAKGRUND

I det hér kapitlet tittar jag ndrmare pa hur Bechdel testet uppkommit samt vad de nega-
tiva sidorna av ett saddant test kan ha. Jag diskuterar ocksd hur kvinnor vanligtvis repre-
senteras pd film idag och varfor det kan vara pa det viset. For att forstd varfor Bechdel
testet uppkommit och varfor det anvdnds for att visa att prominenta kvinnor antingen
finns eller inte finns dr det relevant att ta del av den feministiska filmteorin. Den femi-

nistiska filmteorin lyfter fram de rddande normerna och de typiska maktstrukturerna.

3.1 Genus och kvinnors representation inom film

Under tidigt 1970- tal vécktes intresset for hur kvinnor framstélls pd film och framfor-

allt hur kvinnor framstills jAmfort med ménnen. Detta hinde 1 samband med att medier
14



fick allt storre spridning och tv serier och film blev daglig konsumtion for en stor del av
den visterlandska befolkningen. Laura Mulvey ér en vilkdnd banbrytare inom feminis-
tisk filmteori. I sin artikel Visual Pleasure and Narrative Cinema tog hon upp proble-
met med att kvinnorna oftast framstills som stereotypiska jamfort med ménnen som é&r
komplexa karaktdrer. Ménnen utvecklas dessutom sténdigt i sina roller medan kvinnor-
na stannar kvar som objekt eller gors till spektakel. Kvinnan kan behdvas men hon rik-
nas inte.

What counts is what the heroine provokes, or rather what she represents. She is the one, or rather the

love or the fear she inspires in the hero, or else the concern he feels for her, who makes him act the

way he does. In herself the women has not the slightest importance (Boetticher, citerad i Mulvey 1999
5.63).

Ett bra exempel kan vi se 1 filmen Juoppohullun Pdivikirja frén &r 2013. Huvudkarakti-
ren Juha dr en obotlig alkoholist. Nédr han blir kér 1 Tiina ger han l16ftet om att nyktra till
men misslyckas i slutindan. Kérleken till Tiina ger honom ett syfte men Tiina 1 sig sjalv

spelar ingen roll. Hon forblir en mycket ensidig karaktir genom hela filmen, utan djup.

Mulvey menar 1 sin artikel att liknande representationer leder till en ond cirkel. Film
paverkar samhillet, och samhillet paverkar film. Saledes blir kvinnan alltid ensidig och
forvrangd 1 mdnnens 6gon. Det dr visentligt att pdpeka att representation inte bara éter-

ger idéer utan ocksé skapar dem.

Mulvey var dven forst med att ta upp det s.k. Male gaze - konceptet. The Male Gaze
syftar pd mannen som askadare, filmare och hjilte som askiddaren (mannen) identifierar
sig med pd filmduken. The Male Gaze leder enligt Mulvey till att kvinnan blir ett objekt
som &r passiv och underkuvad medan mannen &r allsméktig och aktiv. Mannen é&r orsa-
ken till att kvinnan dverhuvudtaget existerar i berdttelsen (jfr Boetticher, citerad i Mul-
vey 1999 s.63). Kvinnan anpassas efter mannen (jfr Mulvey 1975 s.837- 839). Mulvey
menar ocksa att dskadaren forsitts 1 en position dir denne inte har nigot val dn att ac-
ceptera de rddande ideologierna. Mary Gentile tar upp samma problem genom att séiga
att kvinnan egentligen alltid dr ndgon annans (jfr Gentile 1985 s.7). Konsthistorikern
John Berger uttrycker sig i1 liknande termer

Men act and women appear. Men look at women. Women watch themselves being looked at (Berger
1972 5.47)
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Med andra ord sédger Berger att &ven om &skédaren dr en kvinna ser hon pa sig sjélv ge-

nom en mans O0gon.

Maggie Humm tar upp i sin text i boken Feminism and Film problemet med att kvinnor
alltid representeras som antingen eller. Antingen dr de goda mdodrar eller daliga, hyste-
riska karridrkvinnor. (jfr Humm 1997 s.3) Detta synsétt drar enligt Mulvey paralleller
med Sigmund Freuds teori om Madonna/Hora komplexet (jfr Mast & Cohen 1985
5.803-816) Freud menar att mannen har en tendens att se pd kvinnan som antingen hel-
gonlika madonnor eller vulgdra horor. Vissa mén har enligt Freud svért att anpassa sina
sexuella begér och sina romantiska begér till en och samma kvinna. Kvinnor delas upp i

antingen dlskad eller dlskarinna. Freud skrev foljande:

Where such men love they have no desire and where they desire they cannot love. (Freud 1997 s. 53)

Mulvey anvénder sig alltsd av Freuds psykoanalys nir hon utvecklar sin teori om The
male gaze. P.g.a. the male gaze ser ménnen kvinnan pé film som antingen madonnan
eller horan och eftersom film goérs av mén far kvinnan rollen som antingen madonna
eller hora. Hon &r ett antingen eller bade frén &skadarens synpunkt men éven tack vare

att filmskaparen portrétterar henne sa.

Madonnan eller horan kan ta sig i uttryck i en méngd olika roller eller karaktirer. Ma-
donnan dr ofta mamman, systern, mormodern eller den snilla grannflickan. Hon ar god
och snill och utstralar virme och trygghet. Hon har séllan ndgon egen sexualitet. Horan
déremot &r ofta karridrkvinnan eller hjiltinnan i actionfilmer. Hon r sexig, farlig och

tar plats pa ett vulgért, okvinnligt sétt.

I filmen Tumman veden pddlld frén ar 2013 framstélls badda de kvinnliga rollfigurerna
som typiska madonnor. Filmen handlar om den 7 driga pojken Petes uppvixt pa 70-talet
1 ett vdldsamt hem med en dominerande och alkoholiserad pappa. Mamman dr snéll och
god och ett offer. Mormodern dr den som forsoker skapa trygghet och utstralar viarme. I
filmen har mamman ett namn men mormodern &r alltid bara mormor. Filmen klarar ej

heller Bechdel testet.

I filmen Iron Sky fran ar 2012 ser vi exempel pa en typisk hora karaktir. Filmen handlar

om nazister som lever pd ménen och kommer tillbaka for att erdvra jorden. Presidentens
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assistent Vivian &r sexig och vulgdr och forsoker pé alla sitt locka till sig en av huvud-

karaktiarerna Klaus Adler med hjilp av sin sexualitet. Hon blir dock forl6jligad i slutet.

Inom film stiller man ofta tva naturer mot varandra, det goda versus det onda. Man gor
detta &ven med kvinnokaraktérer (jfr Faludi 1992 s.140) Madonnan &r den goda och ho-
ran den onda som ocksé alltid far lida eftersom hon vigar ta plats och krdva. Horan
straffas eftersom hon inte passar in i det som inom film anses vara den kvinnliga nor-
men.

In typical themes, women were set against women; women's anger was depoliticised and displayed as

personal depression instead; and women's lives were framed as morality tales in wich the “good
mother” wins and the independent woman gets punished” (Faludi 1992 s. 141)

Mary Ann Doane dr inne pa samma spar i sin bok Femmes Fatales. Doanes femme fata-

le 4r en annan term for horan som ofta representeras som ond och blir ofta straffad eller

doédad. (jfr Doane 1991 s.2)

Béade Marjorie Rosen i sin bok Popcorn Venus och Molly Haskell i sin bok From Reve-
rence to Rape (jfr Rosen 1973; Haskell 1973) menar att detta sitt att framstdlla kvinnor
pa film inte &r en verklighetstrogen bild av kvinnors erfarenheter. Den bidrar till den
stereotypiska bilden av kvinnor och deras sociala status eller avsaknaden av social status
1 samhéllet. Det finns en patriarkal myt att kvinnor i hemlighet fantiserar om att bli vald-

tagna just for att det forekommer s ménga valdtékter pa film. (jfr Haskell 1976 s. 85)

Maggie Humm tar ocksd upp identifieringen som ett problemomrade i sin bok Feminism
and Film. Huomm menar att kvinnor tvingas identifiera sig enligt mannens syn pa kvin-
nan. Femininitet &r sociala konstruktioner som nér oss via t.ex. reklamer och film och
tvingar kvinnor att identifiera sig med dessa konstruktioner (jfr Humm 1997 s. 179)

[...] a common belief is that gender is constructed through the visual and that representations must
thus articulate, consciously or unconsciously, gender construction (Humm 1997 s. 197)

Eller Som Tiina Rosenberg sager i sin bok Queerfeministisk Agenda:

Identitet paverkas av de forestdllningar som méanniskan uppfattar att andra ménniskor har om henne
(Rosenberg 2002 s.54)

Att kvinnan forblir ett objekt pa film har alltsd att gora med bade dskaddaren som man
och de rddande fOrestdllningarna men dven mycket att gora med att filmskaparen ar

man. Bilderna och bildstorleken understryker kvinnans passivitet. Mannen agerar, han
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gbr ndgot, han adresserar dskidaren direkt via kameran. Kvinnan &r ofta passiv och rea-
gerar pd mannens gorande, hon tittar sillan i kameran, eller om hon gor det dr det for att
forfora mannen och askidaren (jfr van Zoonen s.99-102). Ett bra exempel finner vi i
filmen Hérmd frén 2012. Huvudkaraktdren Esko forsoker bevisa att den doda faderns
gérd tillhor réttsligen honom och inte hans bror, Matti. Det uppstar manga konflikter
broderna emellan, manga av scenerna har kamerabilder da broderna tittar argt in 1 kame-
ran pé ndrhéll. En av de fi kvinnorna i filmen, Eskos kérlek Aino, visas inte pd samma
sdtt. Hon &r ofta 1 bakgrunden eller da det visas en ndrbild av henne ar det under hennes

och Eskos kirleksakt och da ar blicken fést pa Esko.

Det finns flere teorier om varfor kvinnan representeras pd ett visst sétt. Simone De Bea-
uvoir menar att det dr samhéllet som formar kvinnor till att vara passiva redan under
uppvéxten. Man fods inte till kvinna, man blir det. Pojkar ddremot uppfostras till att
vara stolta och ta plats. Flickorna far alltsd sdmre sjélvfortroende och vagar darfor inte
std pa sig och ta samma plats som pojkarna. (jfr De Beauvoir 1997) Det blir en ond cir-
kel som éaterspeglas pa filmduken. Flickor och pojkar uppfostras olika redan fran spad-
barns dlder. Mamman t.ex. tittar pa olika vis pé en flicka &n pa en pojke. Ocksa beror-
ingen och omfamningen gor att barnet praglas senare av ett visst genus (kon). Pojkar
och flickor bygger alltsa upp tvé skilda vérldar eller modeller efter vilka de gestaltar sitt
sdtt att forstd verkligheten (jfr Illich 1982, s.65).

David Gauntlett séger att populdrkultur (inkl. film) sjélvklart har en padverkan pa ménni-
skors identitet men att konsumenterna kan forhélla sig kritiskt till dem. Dessutom blir
populédrkultur alltmer mingfacetterat och det produceras mycket innehéll som inte lutar
sig pd de traditionella rollerna av kvinnligt och manligt. I och med att det blivit mer ac-
ceptabelt med alternativa livsstilar blir ocksd forfrdgan pa alternativ populédrkultur allt

storre (jfr Gauntlett 2002 s.256)

Maria Nilson séger i sin bok Frdn Gossip Girl till Harry Potter: Genusperspektiv pd
ungdomslitteratur att det dr mycket viktigt att vi &r medvetna om hur konsrollerna ser ut
och hur de tar sig i uttryck i populdrkulturen. Nilson menar att genus alltid handlar om
makt. Att vi synliggdr genuskonstruktioner leder till att vi kan synliggéra maktkonstruk-
tioner 1 samhillet eftersom att vi dnnu inte lever 1 ett jamstéllt samhélle. For att kunna

skapa ett jamstdllt samhaélle bor vi enligt Nilson arbeta med de normer och virderingar
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som ligger bakom de rddande maktordningarna (jfr Nilson 2010 s.14). Just genom att
lyfta fram snedfordelningen och kvinnors representation inom film och populédrkultur i
allménhet kan vi granska och sméningom dndra pa de normer som idag existerar. Den
snedfordelningen kan vi lyfta fram nér vi t.ex. tittar pa film genom att anvidnda just
Bechdel testet. For att en film ska klara testet méste kvinnorna i filmen ha ett djup. De
maste ha namn och de maste pd nigot sett bidra till att handlingen gér framat. De kan

inte bara existera eller vara dar for mannen.

Nilson har gétt igenom ett flertal populdra ungdomsbdcker och har upptickt att &ven om
flickor och kvinnor fanns representerade och t.o.m. var starka karaktdrer forblev de
dock dnd4 endast stottande bipersoner eller moralkompasser i relation till pojken eller
mannen. Kvinnan blir den som férmanar eller stdder mannens vaghalsighet och ageran-
de (jfr Nilson 2010 s.100). Det hir kan vil anpassas dven till film. Ett bra exempel ar
filmen Ella ja Kaverit 2. Filmen handlar egentligen om Ellas kamrat Pate och hans
drom om att bli rockstjdrna. Bdde bland de vuxna karaktirerna och bland barnen ar

kvinnorna och flickorna stddande karaktirer. Ménnen agerar.

Det finns idag ett flertal filmer med kvinnor som t.ex. actionhjiltar. Nilson menar att det
dock ofta dr problematiskt att skildra starka, arga och valdsamma kvinnor pé film. Man
tonar dndé ofta ner dem, och gor ilskan och styrkan “ofarlig”. Detta gbrs genom att lata
kvinnorna vara modrar. Ett annat sétt dr att géra dem till flickor eller eviga tonérstjejer

(jfr Nilson 2010 s. 149).

3.2 Bechdel testet

Bechdel testet kallas dven for The mo movie mesurement eller Bechdel rule. I denna
uppsats refererar jag till Bechdel testet. Bechdel testets syfte &r att méta hur framtrddan-
de kvinnokaraktirer dr i en film och om eller hur aktivt de for fram filmens handling.
Bechdel testet bestar av tre stycken kriterier som bor uppfyllas for att filmen ska anses

klara testet. Dessa tre kriterier ar:

1. Filmen skall inneha tv namngivna kvinnliga karaktirer
2. De namngivna kvinnliga karaktirerna skall fora en dialog med varandra

3. Dialogen skall handla om ndgot annat dn mdn eller relationer till min
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Bechdel testets moder dr den amerikanska serieforfattaren Allison Bechdel som illustre-

rade testet i sin serieteckning “Dykes to watch out for” som kom ut 1985.

WELL,..IDUNNO. | HAVE | ONLY GO T® AMOVIE IF IT SATISFIES |
THREE BASIC REQUREMENTS. ONE, IT

WA HAS T HAVE AT LEAST Two wWomay i IT.

NO KRDING. LAST MOVIE |
WAS ABLE To SEE WA
KR ALLE

\ 14

(Figur 1. Serieteckning "The Rule” som utkom i albumet "Dykes to watch out for "ursprungligen ar 1985 (jfr Bech-
del 2008)

Bechdel testet har tack vare internet vuxit och blivit allméint kédnt. Alison Bechdel har
yttrat sig i sin blogg om fenomenet och menar att hon ar chockad men samtidigt nojd
over hur det vacker diskussion:

I have always felt ambivalent about how the Test got attached to my name and went viral... But in re-

cent years ['ve been trying to embrace the phenomenon. After all, the Test is about something I have
dedicated my career to: the representation of women who are subjects and not objects. (Bechdel 2013)

Ar 2013 borjade fyra biografer i Sverige A-mirka de filmer de visade. Det innebar att
filmen fick ett A for Approved ifall filmen uppfyllde alla tre kriterier i Bechdel testet. I
Finland syns fenomenet ndrmast pa betalkanalen Viasat, en nordisk kanal som har borjat
A-maérka filmer. I en artikel 1 Helsingin Sanomat séger Viasats VD Finland, Johannes
Leppénen, att jimlikhet dr viktigt och att de & ména om att lyfta fram det pd Viasat.
Genom att mérka filmerna som visas nar de ut till tittarna och gor dem medvetna om

testet (jfr Petterson & Sarhimaa, 2013).

Det &r viktigt att minnas att Bechdel testet inte dr en maétare for hur ”feministisk” en

film &r, utan avsedd speciellt 1 det hir fallet att analysera hur framtrddande kvinnokarak-
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tdrer dr 1 en film och hur aktivt de for handlingen framat. Samtidigt pavisar den en up-
penbar snedfordelning mellan hur mycket kvinnor visas pa film jaimfort med mén. Den-
na snedfordelning blir &nnu mer uppenbar om man gor en sa kallad reversed Bechdel
test. De allra flesta filmer har ndmligen tvd namngivna min som talar om nigot annat &n

kvinnor.

Det intressanta med Bechdel testet dr att den analyserar en film 1 tre kategorier. Det &r
alltsd inte bara antingen eller. Filmen kan ha flera hundra kvinnokaraktérer men om de
aldrig for en dialog sinsemellan bidrar dessa karaktirer knappast heller till att fora hand-

lingen aktivt framét.

Det poédngteras att det finns mycket svagheter med Bechdel testet. Ett argument framfor

filmkritikern Hynek Pallas:

Jag har hort argumentet att man maste borja nadgonstans flera ganger. Det &dr enkelt och klatshigt och
catchy. Men det &r inte s& man méter konst och kultur. Sddana hir test och staimplar blir véldigt, vél-
digt konstiga. (Pallas, citerad i Svt 2013)

Storsta kritiken riktas mot att testet dr for simpelt. En film kan klara testet men &nda
vara vildigt sexistisk. En film kan ha en véldigt prominent kvinnokaraktir och inte upp-
fylla alla kriterier. Ett exempel pa en sddan film vars huvudkaraktir och hjéltinna ar
mycket framstdende och for aktivt handlingen framét dr Gravity fran ar 2013. Gravity
handlar om och centrerar kring Sandra Bullocks rollfigur Dr. Ryan Stone som skickas
ivag till rymden dér problem uppstar. Trots den starka kvinnokaraktiren passerar inte
filmen Bechdel testet, framst p.g.a. att filmen inte har ndgon annan kvinnlig karaktér.
Ett annat exempel kan vara filmen Burlesque frén &r 2010 som kan anses som extremt
lattkladd, sexistisk och objektifierande av kvinnor. Burlesque uppfyller dock alla tre kri-

terier 1 Bechdel testet.

Man bor alltsd komma ihag att Bechdel testet inte dr vattentitt men det dr definitivt en
barometer fOr att avgdra kvinnokaraktirers prominans inom film. Som Walt Hickey,

som undersokt 1615 filmer med hjélp av Bechdel testet pa fivethirtyeight.com, siger:

"It's the best test on gender equity in film we have — and, perhaps more important ..., the only test we
have data on"
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4 MATERIAL OCH METOD

For att kunna svara pa mina tva fragestéllningar har jag dels analyserat filmerna genom
att titta pd dem och dels analyserat filmernas ekonomiska data sisom kostnaderna och
box office -vinsten. Jag har dven forskat i den teoretiska delen av feministisk filmteori
for att fa en Overblick och forstdelse av forskningsfiltet, och for att f& svar pd varfor
filmer ser ut som de gor. Jag har alltsd anvint mig av en kvalitativ forskningsmetod och
en kvantitativ forskningsmetod dér jag samlat in empirisk data och sammanfattat dem i
statistisk form. (jfr Eriksson. 2015) Jag har utifrdn den statistiken analyserat utfallet

med utgéngspunkt i mina fragestillningar som framkom i kapitel 1.3.

For att mita hur framtrddande kvinnokaraktirerna &r inom finldndsk film samt hur ak-
tivt de bidrar till att fora filmens handling framét har jag anvént mig av Bechdel testet
som ett analysverktyg. Jag har analyserat filmerna utifrdn Bechdel testets tre kriterier

och undersokt hur manga av kriterierna varje film uppfyller.

For att kunna undersoka ifall Bechdel testets resultat har nagon paverkan pa filmernas
kostnad och vinst har jag samlat information 6ver varje films kostnad och box office-

vinst enligt de siffror som publicerats av Finlands filmstiftelse.

4.1 Val av material

Jag har valt 30 stycken finldndska filmer som haft premiir under dren 2011 till 2013.
Jag har plockat ut de tio mest sedda filmerna enligt tittarsiffrorna under respektive &r.
Detta har jag gjort for att {4 lite mera diversitet &n att vdlja t.ex. de 30 mest sedda genom
tiderna. Dessutom paverkas dldre filmer ofta av ekonomisk inflation och siffrorna ger
inte en realistisk bild av filmindustrin idag. Kvinnosynen och kvinnofragor ser dven
vildigt annorlunda ut idag 4n vad de gjorde for t.ex. 50 &r sedan. Alla uppgifter har jag

fatt fran den arliga statistiken som Finlands Filmstiftelse ger ut.

Orsaken till att jag valt filmer frdn dren 2011-2013 &r for att jag ville ha en férsk bild av
finlédndsk film. Det dr dven filmer som é&r latt tillgdngliga och all statistik finns bokford

och latt tillginglig.
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Jag har valt 30 stycken filmer eftersom utgdende fran detta antal filmer kan vi se ifall
kvinnor dr underrepresenterade och ridkna ut genomsnittskostnader och -intikter. Det &r

trots allt de 30 mest sedda filmerna och ger dérfér en bra bild 6ver filmkulturen i1 Fin-

land

4.2 Avgransning

Jag har valt en utvecklad variant av Bechdel testet. I den ursprungliga serieteckningen
ndmns ingenting om att de tvd kvinnorna bor vara namngivna. I en online-video som
gjorts av en mycket kdnd feministisk talesman, Anita Sarkeesian, som behandlar Bech-
del testet och som blivit mycket populidr, anser hon att kvinnorna bér ha namn (jfr Sar-

keesian 2009) Detta pdvisar att det finns flere varianter av testet.

For att det andra kriteriet 1 Bechdel testet ska uppfyllas har jag analyserat ifall kvinnorna
de facto for en dialog med varandra. Ej endast att den ena sdger nigot trots att bada eller
flera kvinnor dr i samma scen. En eller flere kvinnor bor dven svara pd det som sdgs. [
t.ex. filmen Hdrmd fran 2012 befinner sig flickan Aino och hennes blivande svirmoder
Maria ensamma 1 samma scen. Svirmodern Maria formanar stringt Aino. Hér har jag
tolkat det som att filmen uppfyller forsta kriteriet d.v.s. det finns minst tvd namngivna
kvinnor i filmen. Filmen uppfyller dock inte det andra kriteriet. Maria och Aino talar

aldrig med varandra, de for alltsd aldrig en dialog sinsemellan.

For att det tredje kriteriet skall uppfyllas skall kvinnorna prata om négot annat én mén.
Aven hir har jag valt en string linje. Det giller dven relationen till min, inte endast
mannen som person. Amnet de talar om fir allts inte vara mén. Filmen Hella W. fran &r
2011 uppfyller alla kriterier. Filmen skildrar den finlindska agenten Hella Wuolijokis
liv fran tiden kring Finlands sjdlvstidndighet fram till 1940-talet. I filmen talar huvudka-
raktiren Hella mycket med sin dotter Vappu om allt frén kriget till den ekonomiska si-
tuationen pd hemgédrden. Mérkbart dr att Hella W. ar den forsta inhemska filmbiografin

om en kvinna (jfr Yle 2009)
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4.3 Analysmetod

For att kunna jobba med filmernas kostnader och vinster och kunna jimféra dem med

varandra har jag rdknat ut index och genomsnitt.

Jag har valt att rdkna ut medianen 6ver t.ex. medelvirdet ndr det kommit till filmernas
kostnader och vinster. Medianen dr mer ldmplig att anvinda &n medelvirdet om obser-
vationerna har en sned fordelning med manga mycket hoga eller mycket laga vérden. I
motsats till medelvérdet paverkas inte medianen av saddana extremvérden. I just dessa
utrdkningar med kostnader och vinster ansag jag att det &r mer fordelaktigt att anvinda
sig av medianen for att {4 ett sanningsenligare resultat. De filmer jag valt har kostnader
som varierar allt frdn 459 529 € (Nightmare - Painajainen merelld) till 7 500 000 €
(Iron Sky). Medelvirdet i detta fall skulle bli mycket missvisande, ddrav medianen.

For att kunna rékna ut huruvida filmerna som klarat Bechdel testet dr billigare att pro-
ducera och dessutom genererar en storre vinst i relation till budgeten har jag réknat ut
en kostnads/intikt kvot (cost to income ratio). Kvoten anviands ofta for att rikna ut t.ex.
ett foretags effektivitet. Ju ldgre kvoten ér desto effektivare drivs foretaget. (jfr McBride
2015) Genom att anvinda kvoten har jag fatt en litt dverskadlig blick av hur 16nsamma
filmerna varit i forhallande till deras kostnader och ddrmed ifall de péverkats positivt
eller negativt av att ha prominenta kvinnokaraktarer. Det har ocksé varit mojligt att jaim-
fora filmerna med varandra tack vare kostnads/intékts kvoten. Genom att titta pa K/I
talet kan man létt konstatera vilka filmer 6verhuvudtaget gatt med vinst. Alla filmer un-
der index talet 1 ar filmer som gétt med vinst. Som exempel kan man ta filmen Leijona-
syddn. Enligt Finlands filmstiftelses statistik frdn &r 2013 har filmen haft en kostnad pé
1 500 000 €. Filmen har fatt 1 939 771 € 1 box office -intékter. Genom att dividera kost-
naderna (1 500 000 €) med intékterna (1 939 771 €) far vi fram K/I talet 0,77. K/I talet

for Leijonasyddn ér under 1 och visar att filmen séledes gétt med vinst.

Genom att stédlla K/I talen av de filmer som klarat Bechdel testet med de filmer som inte
gjort det har jag fatt en overskadlig blick pd vilka filmer varit mer l16nsamma och om

filmerna som klarat testet varit mer lonsamma &n de som inte gjort det.
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5 ANALYS

I detta kapitel analyserar jag ndrmare de filmer som klarade Bechdel testet och ger ex-
empel pé scener som uppfyller testets tre kriterier. Jag listar d&ven den statistik jag samlat

over samtliga filmers kostnader, vinst och stod fran Finlands filmstiftelse.

5.1 Filmerna som klarar Bechdel testet

Jag konstaterade att 9 utav 30 filmer klarade Bechdel testet. Nedan foljer en kort analys
av dessa filmer och exempel pd hur och i vilken scen de klarade av testet. Det framgar

dven hir med hur liten marginal vissa filmer klarar testet.

Nightmare - Painajainen merelld

Nightmare ar gjord pé basis av den populéra tv-serien Salatut Eldmét och med nagra av
seriens centrala rollfigurer. Filmen klassas som en skridckfilm och handlar om nygifta
Peppi som dker pa en kryssning tillsammans med sin man och ndgra vinner. Ombord
triffar de gamla bekanta som lyfter fram trdkiga minnen hos Peppi. Snart borjar det
hénda konstiga saker ombord och Peppis védnner borjar forsvinna en efter en. Det kom-
mer fram att hdndelserna hinger ihop med ett gammalt narkotikarelaterat mord som
Peppi varit inblandad i. Redan frén borjan talar Peppi med sina véninnor om hur ivriga
de dr Over att ka pa kryssning. Aven i senare skede pratar flickorna med varandra om

de mystiska hidndelserna och vad de kan bero pé.

PP e

(Figur 2. Peppi ombord pd kryssningsfartyget i filmen Nightmare — Painajainen merelld)
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Varasto

Varasto dr en komedi. Varasto handlar om Antero som jobbar i ett varulager och séljer
illegalt bl.a. malfarg pad sidan om och stoppar pengarna i egen ficka. I misstag hamnar
han 1 sing med Karita, chefens dotter. Karita blir gravid och vill behélla barnet och bil-
da familj med Antero. Antero motsétter sig detta men Karita vet om hans illegala afférer
och mer eller mindre tvingar honom att flytta ihop med henne och bilda familj genom
att hota att avsldja Anteros affdrer for sin pappa. I en scen triaffar Karita sin ndgot alko-
holiserade mamma, Aino. For det mesta talar dom om Antero men under nigra sekun-

der talar de om hurdan Aino var som mamma nar Karita var liten.

(Figur 3. Karita vill bilda familj vare sig Antero vill eller inte i filmen Varasto)

Rolli ja kultainen avain

Rolli ja kultainen avain ér en fartfylld barnfilm. Filmen Handlar om Réllis uppvéxt och
hans véanskap med den lilla trollflickan Juurakko. Juurakko och R6lli hamnar mitt 1 ett
dventyr dir det handlar om att rddda Rollibyn frn den elaka cirkusdirektéren som vill
brdnna ner byn och samla askan som blir till guld. De far hjilp av andra figurer och
vinner frdn Rollibyn. Juurakko beréttar om sin plan for att ridda Roéllibyn for andra

kvinnor och flickor varav en av dem dr den namngivna S&hind, dven Rollis stora karlek.
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(Figur 4. Sdhind, en ung R6lli och den elaka cirkusdirektoren i filmen Rélli ja kultainen avain)

21 tapaa pilata avioliitto

21 tapaa pilata avioliitto dr en komedi. Huvudpersonen Sanna tror att dktenskap 1 all-
ménhet dr onaturligt. Hon skriver en avhandling om dmnet och intervjuar 21 par om de-
ras syn pa dktenskap. Sjélv dr hon singel och gor en klar skillnad pa vénskapsrelationer
och sexrelationer. Sannas goda vin Ainos enda mal 1 livet &r att hitta en man och bilda
familj. Mot sin vilja blir Sanna forédlskad under filmens gang och mérker att kirlek och
dktenskap kan 1 sjdlva verket vara vildigt givande med ritt person. Kvinnorna talar gi-
vetvis sinsemellan vildigt mycket om mén, men i ett par scener talar de om hur Sanna

ska gd vidare med sin avhandling och om éktenskap 1 allménhet.

(Figur 5. Aino tror inte pd dktenskap i filmen 21 tapaa pilata avioliitto)
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Dadr vi en gdng gatt

Dar vi en ging gétt r ett persondrama och en historisk skildring. Filmen utspelar sig
under flere decennier i Helsingfors fore och efter inbordeskriget. En stor del av hand-
lingen kretsar kring den excentriska Lucie som tillhor 6verklassen men fordlskar sig i en
ung fotbollsstjérna frin arbetarklassen. Lucie kimpar mellan att bete sig och tidnka som
den 6verklassflicka hon &r och sin dragning till Allu och arbetarklassen. I en scen disku-
terar Lucie och hennes vininna Mickie om en gemensam bekants livssituation och hur

deras bekanta blivit "avelskor".

3

DAY AN

(Figur 6. Lucie forséker bryta sig loss frdan det hon forvintas vara i filmen Ddr vi en gang gdtt)

Puhdistus

Puhdistus dr ett drama som knyter ithop bade nutid och historia. Gamla Aliide bor i det
nyligen sjdlvstindiga Estland. En kvéll hittar hon en ung flicka, Zara, som &r pa rym-
men frén den ryska maffian som héller Zara som en sexslav. Det visar sig senare att
Zara dr Aliides systers barnbarn. Aliide har inte mera kontakt med sin syster. Filmen
nystar upp Aliides och systerns relation niar de var unga under den ryska invasionen i
Estland. Aliide som ung &r hopplost fordlskad i sin systers man, Hans. Hans tvingas att
gdmma sig och Aliide forsvarar och skyddar honom fran den ryska polisen till den grad
att hon sjédlv valdtas och skadas. Filmens huvudkaraktirer dr nistan alla kvinnor, och i
flere scener pratar de bl.a. om framtiden och deras plan for att skydda varandra och lju-

ga for den ryska polisen.
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(Figur 7. En ung Aliide dr hopplést fordlskad i sin systers man i filmen Puhdistus)

8-Pallo

8-Pallo dr ett kriminaldrama baserad pd boken Eldvien Kirjoihin av Marko Kivi. Pike dr
en ung, ensamstdende mamma som nyligen blivit frigiven frén fdngelset. Hon har bak-
om sig en period av narkotikamissbruk och 6nskar borja sitt liv pa nytt. Hennes fore det-
ta pojkvén, den kriminella Lalli, kommer tillbaka in i hennes liv och drar med sig allt
det Pike lovat lamna bakom sig. Polisen Kaske gor allt i sin makt for att hjélpa Pike hal-
la sig pa fotter och f& Lalli ur vigen. I en av scenerna hjilper Pike sin misshandlade
granne Riikka och fér dven kontakt med grannen Tiina som hjilper Pike med Pikes lilla

dotter.

(Figur 8. Pike vill borja om sitt liv, fri fran narkotika i filmen 8-pallo)
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Hella W

Hella W ér ett filmportritt och drama 6ver Hella Wuolijoki. Filmen handlar om Hella
och hennes liv dnda fran tiden nér Finland blev sjélvstindigt fram till 1940- talet. Hella
gjorde under sin livstid manga framgéangsrika affarer i Europa, skrev de berémda teater-
styckena om Niskavuoren naiset och hade kamratliga relationer till Ryssland. Filmen tar
fasta pd hur Hella doms for landsforrdderi da STAPO (statspolisen, idag sékerhetspoli-
sen) ansdg henne vara en rysk spion. Hellas ndrmaste person och nigot av en bundsfor-
vant dr hennes dotter, Vappu. De diskuterar allt fran situationen pa hemgérden till Hel-

las fangelsetid och Rysslands framtid.

(Figur 9. Hella blir démd for landsforrdderi i filmen Hella W.)

Iron Sky

Iron Sky dr en science fiction komedi som handlar om en grupp nazister som flyr till
manen efter att de forlorat kriget 1945. P4 ménen bygger de en stor rymdflotta for att
atervdnda och erdvra vérlden ar 2018. Négra nazister aker 1 forvég till jorden for att bl.a.
skaffa fram ett mobilbatteri for att kunna féardigstélla rymdflottan. Forenta staternas pre-
sident och assistent fir nys om nazisterna och anvénder det som propaganda for att fa
presidenten atervald. Bade presidenten och dennes assistent dr kvinnor och diskuterar

bl.a. presidentens krigsstrategier.
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(Figur 10. Nazisterna fran mdnen kommer for att erévra jorden i filmen Iron Sky)

5.2 Statistik fran Finlands filmstiftelse

Tabellen nedan &r en sammanstéllning 6ver varje films kostnad, box office -vinst samt
stodsumman frén Finlands filmstiftelse. Statistiken &r utplockad frin ars statistiken som
publiceras varje ar av Finlands filmstiftelse (jfr Finlands filmstiftelse 2011-2013). Stati-

stiken dr nédvindig for att rdkna ut de genomsnittstal jag gér ndrmare inpa 1 kapitel 6.

Film Kostnad Box office -vinst Stod fran FFS
21 tapaa pilata 3998 046 € 3791747 € 595 000 €
avioliitto

Rolli ja kultainen 1 757 270 € 1 708 082 € 700 000 €
avain

Leijonasydan 1 500 000 € 1939771¢€ 750 000 €
Vuonna -85 1 600 000 € 1 514 359 € 800 000 €
Tumman veden 1492 000 € 794 979 € 660 000 €
paalla

Juoppohullun pai- 1312000 € 731 950 € 500 000 €
vakirja

8-pallo 1 300 000 € 587 565 € 650 000 €
Ella ja kaverit 1 200 000 € 480 245 € 400 000 €
Kaappari 1 600 000 € 423 690 € 550 000 €
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Ella ja kaverit 2- 1 230 000 € 359 678 € 450 000 €
Paterock

Risto Rappaaja ja 1 586 000 € 2 514 570 € 650 000 €
viilea Venla

Tie pohjoiseen 848 000 € 2439071 € 370 000 €
Puhdistus 2 400 000 € 1 865 961 € 630 000 €
Iron sky 7 500 000 € 1713 314 € 800 000 €
Varasto 748 000 € 1614 364 € 340 000 €
Niko 2- lentdjavel- | 7 350 000 € 1 384 148 € 800 000 €
jekset

Harma 1 670 000 € 1 336 425 € 750 000 €
Nightmare- paina- | 459 529 € 1042 768 € 200 000 €
jainen merella

Vuosaari 1 660 000 € 891 879 € 700 000 €
Vares- Kaidan tien | 1 400 000 € 874 895 € 375 000 €
kulkijat

Vares- Pahan Suu- | 1 400 000 € 1 837 805 € 400 000 €
delma

Le Havre 3 850 000 € 1 003 341 € 750 000 €
Vares- Sukkanau- 675 000 € 807 693 €

hakdarme

Hella W 1 730 000 € 696 753 € 800 000 €
Pussikaljaelokuva 1152 065 € 725906 € 550 000 €
Vares- Huhtikuun 675 000 € 697 603 €

tytot

Veijarit 1 552 000 € 666 784 € 590 000 €
Napapiirin sankarit | 1 700 000 € 2 984 405 € 660 000 €
Rare exports 1948 000 € 399 364 € 720 000 €
Dar vi en géng 475 000 € 391 470 € 200 000 €

gatt

(Tabell 1. Statistik 6ver utvalda filmer enligt Finlands filmstiftelse) (jfr Finlands filmstiftelse, 2011-2013)
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6 RESULTAT

I detta kapitel tittar jag pa resultatet av min analys och gor utrdkningar pa basis av stati-
stiken for att kunna jamfora filmerna med varandra. Jag funderar ocksa dver vilka slut-

satser man kan dra.

6.1 Filmernas resultat efter Bechdel testet och deras K/I-tal

Efter att ha tittat igenom 30 stycken finlédndska filmer frdn 2011-2013 kan jag konstatera
att 9 utav 30 stycken filmer klarar Bechdel testet. Detta betyder att 30 % av filmerna
passerar alla tre kriterier medan 70 % uppfyller inga eller hogst tvd av Bechdel testets
tre kriterier.

Foljande filmer uppfyllde alla tre kriterier:

8-Pallo

21 tapaa pilata avioliitto

Diér vi en gang gétt

Hella W

Iron Sky

Nightmare-Painajainen merella

Puhdistus

Rolli ja kultainen avain

< N

Varasto

Foljande filmer klarade inte Bechdel testet:

Ella ja Kaverit X

Ella ja Kaverit 2- Paterock X

Harma X

Juoppohullun Paivékirja X

Kaappari X

Le Havre X
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Leijonasydén X
Napapiirin sankarit X
Niko 2- Lentijiveljekset X
Pussikaljaelokuva X
Rare Exports X
Risto Rippdijd ja Viiled Venla X
Tie Pohjoiseen X
Tumman veden pailld X
Vares- Huhtikuun tytot X
Vares- Kaidan tien kulkijat X
Vares- Pahan suudelma X
Vares- Sukkanauhakddrme X
Veijarit X
Vuonna -85 X
Vuosaari X

Jag riknar ut ett K/I- tal for samtliga filmer for att jamfora ifall det 4r mer kostnadsef-
fektivt att producera filmer med fler prominenta kvinnoroller, d.v.s. sidana filmer som
uppfyller Bechdel testets tre kriterier. Det visade sig att medianen av K/I talet for de
filmer som klarade testet var /dgre dn de K/I talet for de filmer som inte klarade testet.
Detta betyder att enligt denna analys dr det mer kostnadseffektivt att producera filmer

med starka kvinnoroller.

Tabellerna nedan illustrerar samtliga filmers K/I tal
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(Tabell 3. K/I tal for de filmer som ej klarat Bechdel testet)

Medianen for K/I talet bland de filmer som klarat Bechdel testet var 1,21 jamfort med

1,60 for de filmer som ej klarat testet.

Fran tabellen kan vi se att t.ex. Nightmare - Painajainen merelld fatt ett vildigt 1agt K/I
tal pa 0,44. Det betyder att filmen varit vildigt kostnadseffektiv, eller m.a.o. fitt en bra
kapitalavkastning. Sagda films kostnad har uppgetts vara 459 529 € och dess box office
resultat uppgick till 1 042 768 €.

Av de o6vriga filmerna kan vi konstatera att Niko 2- lentdjin veljekset haft ett vildigt
hogt K/I tal. Kostnaden for filmen uppgick till 7 350 000 €. Box office inkomsten upp-
ges vara 1 384 148 €. Niko 2 ir en animerad barnfilm som handlar om den flygande re-
nen Niko som mot sin vilja fir en styvlillebror, Joni. Joni blir kidnappad och Niko ger

sig ut pd dventyr for att rddda sin lillebror. Den enda kvinnan i filmen ar Nikos mamma.

Till skillnad frin resultatet i USA har sjélva kostnaderna for filmerna inte paverkats
mirkbart av ifall de klarar Bechdel testet eller ej. Medianbudgeten for de filmer som
inte klarade testet var 1 500 000 €. For de filmer som klarade testet var medianbudgeten
1 757 000 €. Medianbudgeten ligger alltsa véldigt nira varandra. I USA dadremot var
medianbudgeten for filmer som klarat testet upp till 35 % ligre. Aven detta kan vara en
direkt paverkan av att i den amerikanska analysen undersdkte man upp till 1 615 st. fil-
mer medan jag sjilv analyserade 30 st. Samtidigt var det endast 9 stycken filmer av 30
som klarade testet, och dirmed &r det svért att sdga ifall nimnda median for dessa filmer

ar realistisk.

Déremot finns en tydlig relation mellan filmens avkastning och Bechdel testet. Analy-
sen visar klart och tydligt att trots att man inte kan séga att det direkt ar billigare™ att
gora filmer med starka kvinnokaraktirer sa dr det helt klart mer 16nsamt i form av av-

kastning. Det Ionar sig rent ekonomiskt att gora filmer som klarar Bechdel testet.

A andra sidan visade det sig intressant nog att Finska filmstiftelsen stoder filmer som
inte klarar Bechdel testet. I genomsnitt har de filmer som klarat testet fatt 546 111 € i
stodpengar jamfort med 601 310 € till de som ej klarat testet. Man kan alltsa sdga att

filmer med starka kvinnokaraktéiren far 9 % mindre stddpengar fran Finlands filmstiftel-
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se dn de filmer som inte klarar Bechdel testet och alltsd inte har minst tvd kvinnor som

aktivt skulle fora filmens handling framat.
Svaren pa min frigestillning i1 korthet blir alltsd foljande:

1. Vad idr forhallandet mellan kostnader och framtrddande kvinnliga karaktirer i 30

av de tre senaste arens mest sedda finldndska filmer?

Filmernas kostnad pdverkas ej enligt min analys av framtrddande kvinnokarakta-
rer. Skillnaden pa kostnaderna mellan de filmer som klarade testet och de som ej
gjorde de var sé liten att man inte kan dra ndgon slutsats om att budgetarna skul-

le paverkas av prominenta kvinnokaraktérer.

2. Genererar filmen en storre ekonomisk vinst 1 relation till budgeten ifall den an-
véinder sig av framtrddande kvinnliga karaktirer jimfort med de filmer som ej

godkénns pa basis av Bechdel testets kriterier?

Ja. Mina utridkningar tyder pé att filmen far en hogre avkastning ifall den klarar

Bechdel testet och ar alltsd darmed ekonomiskt mera lonsam.

6.2 Slutsats

Nér man tittar ndrmare pa resultatet av min forskning kan man konstatera att det finns
en tydlig snedférdelning mellan hur respektive kon representeras pd film. I 70 % av fal-
len dr det mannen och mannens historia filmen handlar om. Kvinnan bidrar inte till att

aktivt fora fram handlingen i dessa filmer.

Analysen som gjorts 1 USA av fivethirtyeight.com pekar pd samma trend. I den analy-
sen klarade dock 53 % av filmerna av testet. Det betydligt hogre resultatet 4n mina 30 %
kan delvis forklaras med att 4ven materialet varit betydligt bredare. Jag anser trots det
att man kan urskilja en viss trend: det gors véldigt fa filmer 1 Finland dér kvinnor 1 fil-

men aktivt for handlingen framat.

I vissa fall passerar filmerna testet med ytterst liten marginal. I t.ex. 21 tapaa pilata avi-
oliitto déar Sanna och Aino talar om dktenskap leder diskussionen &ndé i slutéindan till
min, och i filmen Varasto talar mor och dotter om mannen Antero som gjort Karita gra-

vid och ddrmed kommer de in pa spdret om Ainos mammaroll. I bdda exemplen intar
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alltsd kvinnorna en véldigt stereotypisk roll trots att filmen klarar Bechdel testet enligt
kriterierna. I filmen Ddr vi en gang gatt for Lucie och Mickis en diskussion om hemma-
fruar som inte ger speciellt mycket till sjdlva historien forutom att kanske ytterligare ge

ett karaktirsdrag at Lucie.

Min forskning forstdrker det som Laura Mulvey menar med The male gaze. Filmerna
som inte klarade Bechdel testet har i samtliga fall regisserats av mén. I sa gott som alla
fall ar det mannens historia som beréttas. Diskuterbart ar filmen Vuosaari som, trots att
den inte klarade testet, berittade flere olika personers historier och inkluderade minst en
kvinnas historia. Aven om biopubliken bestar av bdda konen #r filmerna gjorda for mén.
Kvinnorna i filmerna har portritterats enligt hur mannen ser kvinnan. I t.ex. Tie pohjoi-
seen, som var en stor box office -succé, spelar kvinnan absolut ingen roll. Huvudperso-
nernas historia skulle se ut pd samma sétt och filmen skulle utspela sig pd samma sitt

dven om de fa kvinnliga karaktirerna skulle tas bort.

Man kan konstatera, utgdende frin mina utrdkningar, att det rent ekonomiskt 16nar sig
att producera filmer dér kvinnliga karaktirer far komma fram. Ca 33 % av filmerna som
klarade Bechdel testet har gétt med vinst jimfort med ca 23 % av filmerna som inte
klarade testet. Detta ér en direkt paverkan av att filmer som klarar Bechdel testet far be-
tydligt hogre tittarsiffror och ddrmed betydligt hdgre box office -intdkter. Om vi tittar pa
medianen av tittarsiffrorna upptiacker vi att det dr 180 349 tittare som sett de filmer som

klarar testet jamfort med endast 88 859 tittare for de filmer som ej klarar testet.

Robert G. Friedman, som &r en av styrelseordforande i Lionsgate, menar 1 sin artikel
Motion Picture Marketing (Friedman 1992, s. 305) att en stor del av biograftbesékarna
ar kvinnor och att det ocksa oftast dr kvinnor som viljer vilken film de ska se pa om de
gér pa bio tillsammans med en man. Detta kan vara en forklaring till varfor filmer med
starka och flera kvinnokaraktdrer ocksd har hogre tittarsiffror. Kvinnor identifierar sig
hellre med andra kvinnor och vill se starka kvinnor 1 huvudrollerna. Ett tecken pa det &r
den enorma succé filmer som t.ex. Twilight och The Hunger Games gjort virlden dver.

Béda handlar om en flicka och beréttar historien ur en flickas synpunkt.

Enligt statistik frdn Finlands filmstiftelse fran &r 2013 &r det de facto kvinnor som ar
majoriteten av biobesdkarna i1 Finland. Enligt undersdkningen dr 56 % av biobesdkarna

kvinnor. Den typiska biobesokaren ér alltsd en kvinna i &ldern 25-34 ar (jfr. Parametra
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2013, s. 7). Detta kan forklara den succé filmer sdsom 21/ tapaa pilata avioliittoa haft

hir 1 Finland. Filmen sags sammanlagt av 403 085 biobesokare.

7 DISKUSSION OCH REFLEKTION

Det dr vidsentligt att minnas att denna undersokning inte svarade pa frédgan ifall en en-
skild film &r “feministisk”™ eller ej. Vad jag ville visa med min analys &r att det tydligt
finns en trend dér det gors véldigt f& filmer med prominenta kvinnliga karaktérer. Det ar
alltsd inte meningen att plocka ut enskilda filmer och fall utan istéllet forsoka se helhe-
ten. En film &r inte délig eller en dalig investering bara for att filmen inte har kvinnliga
karaktdrer. Det dr dock intressant att se att det fortfarande finns en si tydlig skillnad pa
hur mén och kvinnor portritteras pa film idag, dven i ett sa jamstéllt land som Finland.

Jag vill lyfta fram den snedfordelning som de facto existerar.

Litteraturen som jag anvéinde hjidlpte mig pd manga sitt att forstd varfor filmindustrin
ser ut som den gor och vad det kan bero pd att det dr sa fi filmer som klarar Bechdel
testet. Det dr vdsentligt 4nd4 att minnas att man bor vara kritisk instdlld &ven mot littera-
turen eftersom den har en tendens att generalisera savél filmer som den typiska film-

askadaren. Alla dr individer och vérldsbilder kan vara formade pa olika sitt.

Jag dr ndjd med att jag anvinde mig av bdde en kvalitativ och en kvantitativ forsk-

ningsmetod. P4 det sittet fick jag inte svar pa bara vad utan dven pé hur och varfor.

Det skulle vara intressant att fortsdtta med att analysera ett storre antal filmer. Dels for
att se om siffrorna piverkas av antalet filmer men dven for att se om det skett nagon
fordandring &t endera hallet genom &ren, eller om det vissa ar gjorts mer filmer om och
med kvinnor. Som jag ndmnt tidigare 1 min uppsats kan jag sahdr i efterhand tycka att
30 stycken filmer var pa gransen till for fa for att fa fram riktigt valida resultat. Trots det
tyckte jag mig nog kunna skonja ett monster och det dr dnda det som varit syftet med
uppsatsen frin forsta borjan. Jag formade en helhetsbild av kvinnors representation

inom filmindustrin i Finland och utifran det kunde jag dra slutsatser.

Jag skulle dven vara vildigt intresserad av att undersoka Finlands filmstiftelses fordel-
ning av stodpengar 1 lite storre skala. Sannolikheten &r att ju fler filmer jag skulle analy-

sera ur det perspektivet desto storre skulle skillnaden pa summan bli mellan de filmer
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som klarar Bechdel testet och de som inte gor det. Det skulle vara vildigt intressant att

hora dven hur Filmstiftelsen forhéller sig till det hela.

Produktionsbolagens syfte med att gora film &r allt som oftast att gora vinst. Sdllan gor
man 1 slut dndan film av enbart artistiska skil eller enbart kulturella skil. Det ultimata
ar att gora en film som genererar pengar. Det dr forstdeligt att ekonomin styr och
ekonomin blir ett maktmedel i sig. Av den orsaken kan det vara intressant att ta i beak-
tande alla de faktorer som paverkar en films ekonomi at endera héllet. I det har fallet &r
det tydligt att fler kvinnor i filmer och fler filmer om kvinnor har en efterfrigan, i alla

fall om man krasst tittar pd box office -resultaten.

Visst kan jag hélla med om att Bechdel testet inte pd nigot sitt dr vattentét. Det finns
manga brister med testet vilket jag mérkte nir jag analyserade filmerna. Flera av filmer-
na klarade testet trots att kvinnokaraktérerna var fa eller véldigt stereotypiska. Testet &r
dock enligt mig intressant och ett sitt att peka pa den tydliga skillnaden som finns 6ver
hur mycket tid mannen och hans historia far pd den vita duken jamfort med kvinnan. Vi
kan édven tinka pa Bechdel testet tvirtom, d.v.s. hur minga filmer har tvd namngivna
mén som talar med varandra om annat @n kvinnor. Jag vigar pastd, utan desto storre
empiriska fakta, att storsta delen av filmerna som produceras i Finland inte har nigot

problem att klara ett sddant test.

Jag vill podngtera att filmer som klarar Bechdel testet inte pd nagot sétt kan anses vara
bittre eller simre 4n de filmer som inte klarar det. Alla historier har ett virde, savil
kvinnors som mén. T.ex. filmen Miesten vuoro som enbart behandlar méns historier och
kénslor dr en mycket betydande film och dokumentir och borde ingalunda inte ha pro-

ducerats eftersom det inte klarar Bechdel testet.

For att vi ska né ett sd jimlikt samhélle som mgjligt behdvs det méngfacetterade histori-
er och skildringar av bade kvinnor och mén, flickor och pojkar, invandrare, handikap-
pade, sexuella minoriteter och andra grupper som bidrar till ett samhélle. Att gora filmer
som beréttar dessa historier dr att medge att dessa grupper existerar och dr virda att exi-
stera och lyftas fram. Vi kan inte fokusera péd en enda grupp och en enda norm. Det bi-
drar till att omgivningen blir &nnu mera styrd av normer och stereotyper vilket leder till

ojamlikhet.
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Jag ser sjdlv en klar och tydlig fordel med att producera fler filmer med prominenta
kvinnokaraktirer. Inte bara ur ett samhélleligt och kulturellt perspektiv utan helt klart

ocksé ur ett ekonomiskt perspektiv.
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