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Abstrakt

Syftet med examensarbetet &r att fordjupa min forstaelse for Chris Squires spelstil genom
att forska i hans bakgrund, hans tekniska medel och att analysera tva transkriptioner fran
hans solo-skiva “Fish Out of Water”. Jag vill besvara foljande fragestillningar:

1. Vilka faktorer kan ha bidragit till hans spelstil?

2. Vilka tekniska aspekter anvinder han sig av?

3. Vilket ton- och rytm material anvédnder han sig av?

For att besvara fragestéllningarna har jag anvint mig av intervjuer och artiklar fran internet
samt anvént mig av mina egna kunskaper och erfarenheter av elbas och dess tillbehor. Jag
har gjort tva transkriptioner tillsammans med teoretiska analyser av tva latar, "Hold Out

Your Hand” och ”Lucky Seven”.

Jag har anvint mig av en hermeneutisk forskningsansats i detta examensarbete. Min
forskning har lett till en djupare forstaelse for Chris Squires sitt att anvinda elbasen och

vilka olika faktorer som kan ha bidragit till att han har utvecklat sin originella spelstil.

Sprak: svenska Nyckelord: Chris Squire, Yes, musik, elbas, rock, transkription,
progressiv rock
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Summary
The purpose of this study is to deepen my knowledge about Chris Squire’s style of playing

through researching his background, his technical means and to analyze two transcriptions
from his solo-record “Fish Out of Water”. I want to answer the following questions:

1. Which factors may have contributed to his style of playing?

2. Which technical aspects does he make use of?

3. What kind of notes- and rhythms does he make use of?

To answer the questions I’ve been using interviews and articles from the internet as well as
my own knowledge and experience of the electric bass and its accessories. I’ve made two
transcriptions together with theoretical analyzes of two songs, “Hold Out Your Hand” and

“Lucky Seven”.

I’ve been using a hermeneutic research approach in this study. My research has led to a
deeper understanding of Chris Squire’s way of using the electric bass and different

elements that may have contributed to him developing his original style of playing.
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1 Inledning

1.1 Bakgrund och motiv

Mitt intresse for 70-talets progressiva rock vicktes under de forsta aren jag borjade spela
elbas. Teknisk virtuositet var den aspekt inom musicerande som gav mig mest inspiration.
Jag fascinerades av elbasister som kunde utfora saker pd instrumentet som enligt mig
verkade ndstintill omgjliga att spela. Min forsta exponering av progressiv rock kom via
progressiva metal band sdsom Dream Theater och Symphony X som allmént ansags vara
var musikerns musik. De gjorde ldnga och komplexa litar som krdvde manga
disciplinerade timmar bakom instrumenten for att klara av att utfora. Av nyfikenhet
borjade jag ldasa pa om vilka band som hade influerat de progressiva metal banden, och det
tog inte ldnge forrén jag kom in pé de stora progressiva rock banden fran 1970-talet sdsom

Yes, Rush, King Crimson, Genesis, Kansas och Camel.

70-talets progressiva rock innehdller ofta komplexa rytmer som man inte hittar i tidigare
rockmusik. Létarna dr ofta ldngre 4n 20 minuter och innehaller udda taktarter och flera
tonartsbyten. Det experimenteras fritt med latstruktur, instrumentering, harmoni och rytm.
Den musikaliska formen dr ofta diffus genom anvéndning av forldngda delar som limmas
thop av diverse musikaliska inslag. Ménga av de tidiga progressiva rock banden utdkade
instrumenteringen genom att ligga till instrument som var mera typiska inom folk musik,
jazz och den klassiska traditionen. Vissa band spelade till och med in album med en hel

symfoniorkester.

Av alla de progressiva rock band som jag lyssnade pa frdn 70-talet fastnade jag speciellt
mycket for bandet Yes och deras basist Chris Squire. Det som fascinerade mig med Chris
Squire var att till skillnad fran de flesta andra elbasister sd hordes allt han spelade véldigt
tydligt. Han begrinsade sig inte till enbart en ackompanjerande roll i bakgrunden. Han
utmanade basens traditionella roll genom att ha ett aggressivt genomskéirande basljud som
véxlade fritt mellan en ackompanjerande, melodisk och solistisk roll. Han anvdnde sig av
ackord och effektpedaler for nya ljudmojligheter och hade en teknisk virtuositet som tilldt
honom att spela saker som andra basister inte hade gjort tidigare. Hans basljud padminde

ofta mera om en elgitarr med distortion &n en elbas.

Upptéckten av Chris Squire utvidgade min syn pa basspel enormt. Det 6ppnade upp en ny
vérld av kreativa mojligheter som jag kunde anvdnda mig av pé elbasen. Jag kinde mig

inte ldngre begrinsad till att spela en statisk baslinje bara for att jag hade hort att basister



g0Or sa, utan jag kunde borja utforska ett mera melodiskt virtuosiskt spelsitt pa elbasen. Jag
larde mig att spela elbas med plektrum for att dstadkomma ett liknande aggressivt bassljud
som Chris Squire hade, och bdrjade med tiden bli mer bekvam att stiga ur den traditionella

ackompanjerande elbas rollen.

1.2 Syfte och fragestillningar
Syftet med min forskning &r att fordjupa min forstéelse for Chris Squires spelstil genom att
forska i hans bakgrund och analysera tva transkriptioner frdn hans solo-skiva ”Fish Out of

Water”. Jag vill besvara dessa fragestéllningar:

1. Vilka faktorer kan ha bidragit till hans spelstil?
2. Vilka tekniska aspekter anvidnder han sig av?

3. Vilket ton- och rytm material anvénder han sig av?

Forsta frdgan syftar till vilka faktorer som kan ha bidragit till att han skapat sin kdnnspaka

spelstil.

Andra frdgan syftar till de tekniska medlen han anvinder sig av sdsom instrument,

forstarkare, effekter och speltekniker.

Tredje frdgan syftar till ton- och rytm materialet han anvénder sig av i de transkriberade

latarna.



2 Metod och tillvigagingss:itt

Jag har med hjdlp av intervjuer och artiklar pa internet forskat i Chris Squires bakgrund.
Kunskap om hans bakgrund ger mig en tydligare uppfattning om vilka faktorer som kan
ha varit viktiga for att ha utvecklat hans kénnspaka spelstil. For att fa reda pa hur Chris
Squire astadkom sitt basljud sa har jag sokt efter intervjuer, artiklar och videoklipp. Jag har
dven anvint mig av min egna erfarenheter och kunskaper om hur man far fram olika sound

med olika instrument, forstirkare, effektpedaler, speltekniker och dylikt.

Jag har valt att transkribera tva latar fran Chris Squires soloskiva “Fish Out of Water”,
latarna ”"Hold Out Your Hand” och “Lucky Seven”. Genom att transkribera fir jag en
teoretisk overblick dver vad som hidnder i musiken, och det leder till en djupare forstaelse.
Jag valde de l4tarna for att de har flera aspekter av Chris Squires basspel som tilltalar mig.
Latarna innehaller fa delar till skillnad fran Yes latmaterial, s man far en bra 6verblick

over hur Chris Squire utvecklar baslinjer.

Som hjélpmedel till transkriberingen har jag anvént mig av elbas och piano for att plocka
ut bastoner och ackord i latarna. Jag har anvént mig av dataprogrammet ~Transcribe!” for
att sakta ner tempot i ltarna for att hinna med i genomlyssningen och for att uppfatta sa
ménga nyanser i Chris Squires basspel som mdjligt. Jag har anvént mig av dataprogrammet

’Sibelius” for att notera latarna i tydlig notskrift.

2.1 Forskningsansats

I detta arbete har jag valt att anvéinda mig av en hermeneutisk forskningsansats.

“Inom hermeneutik ndrmar man sig forskningsobjektet subjektivt utifran sin egen

forstdelse. Forforstdelsen, de tankar, intryck och kdnslor och den kunskap som forskaren
har, dr en tillgang och inte ett hinder for att tolka och forsta forskningsobjektet.
Hermeneutiken forsoker se helheten i forskningsproblemet.” (Forskningsmetodikens
grunder 2011, s. 29)

Forskningen &r till en stor del subjektiv. Under transkriberingsprocessen har det
uppkommit situationer dér jag inte har kunnat urskilja exakt vad Chris Squire spelar, och
dé har jag gjort egna tolkningar som jag har efterstrdvat att f4 s néra originalet som
mojligt. Jag har anvént mig av intervjuer och artiklar pd internet for att f kunskaper om
Chris Squire spelstil samt min egen erfarenhet frdn att ha sokt fram olika ljud pd mina egna

elbasar till att forstd hur han dstadkommer olika aspekter i hans basspel.



2.2 Tidigare forskning

Det finns en bas instruktionsvideo med Chris Squire fran 1990 som heter ”Chris Squire:
Instructional Bass”. Det finns biografibdcker om Yes. De bocker som jag dr medvetna om
ar ”Yes: An Authorized Biography” frdn 1984, ”Yesstories: Yes In Their Own Words”
fran 1996, “Music of Yes: Structure and Vision in Progressive Rock™ fran 1996 Yes:
Perpetual Change” frén 2001, "The Extraordinary World of Yes” fran 2001 och ”Close To
The Edge: The Story of Yes” fran 2008. Det finns ocksd bdcker som innehéller
transkriptioner av Chris Squires baslinjer. P4 youtube finns transkriberade versioner pa
latarna som jag har valt att transkribera. Chris har ocksé nu i skrivandets 6gonblick pa géng

en sjdlvbiografi som enligt intervjuer borde slippas ut nagon géng under &r 2015.



3 Chris Squire

I detta kapitel presenterar jag en biografi dver Chris Squire. Jag har tagit informationen
fran intervjuer och artiklar pa internet. Jag har valt att presentera en biografi for att fa en
oversikt over Chris Squires personliga liv och hans musikaliska influenser sa att jag kan se

hans spelstil i ett storre perspektiv.

3.1 Biografi
Christopher Russel Edward Squire foddes 4:e mars 1948 i centrala London, England. Han

ar mest kdnd som basisten 1 progressiva rock gruppen Yes. Chris startade sin musikaliska
karridr 1 sin ungdom med att sjunga i gosskor i den lokala kyrkan. Koren leddes av en ung
entusiastisk och kunnig korledare som fick korupplevelsen att kdnnas intressant for Chris
och de andra pojkarna. Denna tidiga indoktrinering gav Chris insikter om kor arrangemang

och singteknik som har f6ljt med honom genom hela hans karriér.

Nér han var 15 ér slog The Beatles igenom. Det éndrade hans musiksmak. Hans sa kallade
rock 'n’ roll undervisning borjade. Han hade en vin i skolan som var en klassisk skolad
gitarrist. De bestimde sig for att bilda ett band tillsammans. Han hade en elgitarr och sa at
Chris, ”Du ér lang och du har stora hiander. Du borde spela bas.” Chris svarade, ”Okej, jag
ar basisten 1 sa fall.” Hans storsta inflytanden under den tiden kom frén Paul McCartney
fran the Beatles, Bill Wyman frén the Rolling Stones, Jack Bruce frdn Cream och John
Entwistle frdn The Who.

Ar 1964 blev Squire relegerad fran Haberdasher Aske skolan for att hans har var lingre in
vad som var tilldtet. Chris fick pengar for att klippa sitt har, men de blev spenderade pa
andra saker. Squire &tervinde aldrig till skolan. Hans kénnspaka spelstil pd basen
utvecklades under en viss period av “dvala” dd han spenderade flera ménader i sin
dévarande flickvins ldgenhet med att dterhdmta sig fran ett kraftigt LSD-rus. Under den

hér perioden var Squire dvningsrutin orubblig och han féste sig intimt med elbasen.

Hans forsta rockband hette the Selfs. Han spelade med den gruppen fran 1965 till 1966,
och formade sedan bandet the Syn. I det bandet fanns en gitarrist med namnet Peter Banks,
som Chris skulle bli associerad med i flera band. The Syn startade 1966 och hélls ihop tills
slutet av 1967. Hans nésta band var Mabel Greer’s Toy Shop, igen med Peter Banks.
Under tiden med det bandet blev han bekant med sangaren Jon Anderson, som ocksd kom
med i Toy Shop for en tid. Under samma tid lamnade Peter Banks gruppen, och bland de

som Jon Anderson och Chris allierade sig med fanns Tony Kaye och Bill Bruford. Peter



Banks 4terforenades med bandet, och bandet valde namnet Yes. Det var starten pa en

mycket ldnglivad och anrik karridr.

Yes resa till rampljuset borjade med utsldppet av tva album ar 1969 och 1970. Albumen
fick bra kritik, men de fick ingen kommersiell succé. Deras tredje album, som framdrevs
genom erséttandet av Peter Banks med Steve Howe, gav bandet storre exponering. Nar
fjarde skivan Fragile slédpptes hade Rick Wakeman ersatt Tony Kaye, och med singeln
”Roundabout” sldngdes gruppen framfor allménhetens 6gon. Chris originella spelstil pé
elbasen spelade en stor roll i deras succé. Chris blev ett ankare i bandet som holl genom
flera medlemsbyten pa 1970-talet. Bandet tog paus 1975 med orsaken att spela in solo
album. Chris Squire sldppte da sitt soloalbum “Fish Out of Water”. 1979 limnade
Anderson och Wakeman gruppen. De aterstdende medlemmarna rekryterade d& Geoff
Downes och Trevor Horn fran bandet the Buggles som erséttare och sliappte albumet
Drama. Fastin albumet fick ett relativt bra mottagande fran Yes fansen gick den atfoljande
turnén inte sa bra och gruppen bestimde sig for att sluta. Chris Squire fortsatte att jobba
med trummisen Alan White genom den perioden, som inte visade sig vara det riktiga slutet
for Yes, utan endast ett uppehall. Forst sldppte duon en julsingel med titeln "Run With the
Fox”. De borjade sedan jobba med Led Zeppelin gitarristen Jimmy Page pé ett projekt som
skulle bli kallat XYZ (ex-Yes and Zeppelin). Det projektet forverkligades ddremot aldrig

och Chris ndsta atagande borjade under namnet Cinema.

Cinema var planerat att vara ett nytt band bestdende av Squire, White, Kaye och
sydafrikanska gitarristen Trevor Rabin. Deras producent, Trevor Horn, foreslog att de
behovde ytterligare en sangare till bandet. Jon Anderson togs in, och nir de kom dverens
om att arbeta med projektet lade de mirke till att med hans sing skulle det lata véldigt
mycket som Yes. Namnet blev dérefter dndrat och Yes levde igen. Detta resulterade i
albumet 790125”. Singeln "Owner of a Lonely Heart” frdn albumet gav gruppen
framgangar som de aldrig hade upplevt forut. Uppséttningen sldppte en andra skiva, Big
Generator. Efter det blev det igen problem med medlemmar i bandet. Istillet for att bryta
thop bandet blev bandet en sd kallad supergrupp med Squire, Anderson, Kaye, Rabin,
White, Wakeman, Howe och Bruford som medlemmar. De slidppte albumet the Union som
fick lysande recensioner. Kort efter den atfoljande turnén hamnade Yes dock tillbaks till
samma uppséttning som de hade fore Union skivan. Det var gruppen som slippt Talk 1
mitten av 90-talet. Chris har ocksd hunnit medverka i flera andra projekt under aren. Bland

dem fanns ett album han sldppte med Billy Sherwood, med titeln Conspiracy. Han jobbade



ocksd med Nikki Squire (hans fru under den tiden) pa hennes projekt Esquire. Hans
basspel har blivit presenterat pd flera solo album fran andra Yes medlemmar och pd en

skiva av Eddie Harris. Yes ar dnnu ett aktivt band ar 2015.

3.3 Utrustning och spelteknik
Chris Squires huvudinstrument dr en bas av mérket Rickenbacker fran1964 (modell

RM1999) som han har dgt sedan 1965 och spelat pé sedan dess. Modellen ar enligt honom
i grund och botten samma som 4001 modellen som &r vanligare. Basen har varit
kramfargad i ca. 45 &r, men den hade ursprungligen classic sunburst yta. Den blev under
aren flera ganger nerhyvlad och uppmalad, och enligt Chris har det gjort att den forlorat en
hel del vikt. Han tror att det kan ha bidragit till dess kdnnspaka ljud eftersom att den later

klarare 4n andra Rickenbacker basar.

Basens stallmick har enligt Chris ett tunt ljud och 14g volym. P& 70-talet blev ledningarna
dndrade pa basen och mikrofonerna fick stereo uttag. Orsaken till det var att Chris ville
kunna separera vilka mikrofoner han anvdande med olika slags effektpedaler. Han anvander

t.ex. halsmikrofonen med fuzz-pedaler.

Chris har alltid anvént sig av roundwound stringar. Han tyckte om deras ljud och blev
intresserad av dem pa grund av att John Entwistle frin The Who anvinde dem. Han hade
till och med roundwound strangar pé sin 30 dollars Futurama bas, ett italienskt méirke som

var hans fOrsta bas.

Chris anvénder sig ocksd av andra basar dn sin Rickenbacker fran 1965. Han dger mellan
70 och 80 elbasar. P4 turné har han med sig minst sex basar som han anvénder sig av
regelbundet och nigra som reserv. Han har med sig en Fender Telecaster bas, en Fender
Jazz bas fran 70-talet som han har anvént pa flera Yes skivor och en Lakland Jazz bas. Han
har med sig en vildigt tung tre-halsad bas som é&r gjord av japanska mirket Kids.
Originalbasen var gjord av mérket Wal, men den blev ospelbar med tiden och Kids gjorde
en detaljerad omgjord version. Den har en bandad hals, en bandlos hals och en gitarrhals.
Han har med sig en specialbyggd bas av mérket Mouridian. Den blev byggd at honom pé
70-talet och har en kropp som &r byggd enligt hans initialier, ”CS”. Den dr en av hans
favoritbasar. Med sig har han &dven en annan Rickenbacker bas. Basen har en
specialtillverkad design som dr baserad pd hans soloskiva ”Fish Out Of Water”. Enligt
Chris later den annorlunda @n hans andra Rickenbacker som ér hans huvudinstrument. Han
har med sig en 8-stringad bas av mérket Ranney som han anvinder pd vissa litar. Den

basen blev anvind pa flera Yes latar under 80-talet. Istéllet for att ha med sig en 5-stringad



bas for att kuna spela extra laga toner anvédnder sig Chris av en 4-stringad bas av mérket

Tobias som har en extra lang hals.

For ljudatergivning anvdnder sig Chris av en kombination av en modifierad 100 W
Marshall forstérkare fran 1965 som gar igenom ett Marshall 2x12 skép och tvd Ampeg
SVT-Pro 2 forstirkare som gar igenom tvd Ampeg SVT8x10 skap. Forstarkarnas signaler
kombineras enligt olika nivéer beroende pa vilken bas han anvdnder. Live anvénder sig
Chris ocksd av baspedaler som han spelar med fotterna. Som forstérkning till dem
anvinder han en SWR Bass 350 forstirkare som gar egenom ett 2x15 skép. I sin tidigare
karridr anvinde sig Chris av baspedaler av mérket Moog Taurus och ett italienskt mérke

som hette Duetron, men han har under senare ar samplat ljuden till en ESI 2000 Sampler.

Chris anvénder sig av flera effektpedaler. Med sig pd turné har han en tremolo/vibratopedal
av okint mirke frin 60-talet, en fuzzpedal fran 60-talet av mérket Maestro, en Mutron III
envelope filter pedal, en Boss Super octave pedal som han anvénder vildig séllan och en
chorus-, flanger-, delay- och reverbpedal av market TC Electronic. Alla hans effekter kan
styras av hans tekniker via ett specialgjort pedalbord ifall han missar att trycka pa nigon

pedal under en spelning.

For livespelningar forsdker Chris alltid emulera basljuden fran originalen fran skivorna sé
langt det gar. Nar han skapar baslinjer utgar han alltid frdn vad han anser stodjer laten.
Melodin och till en del sangtexten spelar en stor roll i hur han formar sin baslinje. Han
bestdimmer aldrig fore han komponerar baslinjer om de ska vara mera melodiska eller mera
rytmiska. Han borjar bara spela tills han hittar ndgonting som kénns rétt for honom. Nar
Yes spelade in latar i studio spelade hela bandet in sparen pa samma gang och Chris
anvédnde sig minimalt av baspaldgg efterdt. Yes har alltid lanat aspekter fran olika stilar av
musik. Allt frdn rockmusik till klassisk musik har funnit sin vdg in i Yes musik. Det har

enligt Chris hallit honom intressant som basist.

Chris ar kind for att anvinda sig av plektrum i sitt spelande, men ibland gar han ocksa over
till fingerspel. Han har under senare &ren utvecklat en plektrumstil dar han efter forsta
plektrumanslaget pa en string ocksa ror i strdngen med sin tumme. Den tekniken har han
utvecklat omedvetet. Han anvénder sig ibland av ackord pa basen pd samma sitt som en
gitarr spelar ackord. Det kan man hora 5:42-6:10 1 Yes laten “Heart of the Sunrise”. Han

anvinder sig ocksa ibland av flageoletter. Det kan man hdra i Yes laten “The Fish



(Schindleria Praematurus)”. Han anvédnder sig ofta av hammer-ons och pull-offs med

pentatoniska skalrdrelser och skrikande bends hdgt upp pa greppbriadan.
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4 Transkription

I musik kan transkription betyda att man skriver ner information sdsom ljud i notskrift. Nér
musiker har som uppgift att skapa partitur av en inspelning och skriver ner tonerna som
skapar laten 1 musiknotation sdgs det att de har skapat en musikalisk transkription av
inspelningen. Transkription kan ockséd betyda att man skriver om musik for andra
instrument dn det ursprungligen var syftat till. Transkription i det syftet kallas ibland
arrangering. Nér jag anvinder transkriptionsbegreppet i mitt arbete syftar jag till den forsta
forklaringen, att skriva ner information i notskrift. I transkriptionsprocessen blir det man
skriver ner automatiskt en tolkning av det man hor. Det &r omdjligt att fd nerskrivet en

exakt aterspegling av musiken pa ett notpapper.

Jag har valt att sjdlv transkribera mina valda latar i mitt arbete trots att jag har hittat fardiga
transkriptioner pa internet. Orsaken till detta &r forst och framst att jag tycker att
transkriptionsprocessen dr en vildigt ldrorik process, men dven for att jag fran tidigare
erfarenhet av firdiga transkriptioner lagt mérke till att de ofta enligt min tolkning &r
felaktiga. Det finns sékert pa samma sétt aspekter av mina tolkningar som kan upplevas
som felaktiga. Hur man upplever musik dr véldigt subjektivt. Sa transkriptionerna i detta
arbete dr mina subjektiva tolkningar pa Chris Squires baslinjer i latarna "Hold Out Your

Hand” och ”Lucky Seven”.

4.1 Hold Out Your Hand
Lat: Hold Out Your Hand

Skiva: Chris Squire — Fish Out Of Water
Inspelningsdatum: Februari — September 1975
Medverkande:

e Chris Squire — sing, elbas

e Andrew Jackman — akustiskt piano, elpiano, ledning, orkestrering
¢ Bill Bruford — trummor, perkussion

e Barry Rose — orgel

e Nikki Squire — bakgrundsséng

e Adrian Bett — tréblasinstrument ledare

e Jim Buck, John Wilbraham — blidckblasinstrument ledare

e Julian Gaillard — strdnginstrument ledare
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“Hold Out Your Hand” dr 6ppningslaten pa Chris Squires soloskiva “Fish Out Of Water”.
Chris sjunger och spelar bas samtidigt pa laten. Laten innehdller udda taktarter och drivs
fram av basen. Den innehdller fa delar och &r baserad pd sus ackord som ger den en
flytande och 6ppen kénsla. Chris har ett aggressivt basljud som han stadkommer genom
att spela med hért plektrumanslag pa sin Rickenbacker bas. Han improviserar runt
baslinjen som laten dr baserad pd och véxlar fritt mellan en ackompanjerande och solistisk
roll. Det dr svért att urskilja exakt vilka ackord som spelas 1 bakgrunden i laten, men jag

har forsokt transkribera dem enligt bésta formaga.

A-delen borjar med en “call and response” konversation mellan keyboarden och basen i
takt 1-7. Keyboarden spelar tre ackord i 3/4 taktart som 4r en aterkommande ackordfigur i
laten. Chris svarar i 5/8 taktart med sololinjer. I takt 2 och 4 spelar han bluesiga mollpenta
linjer hogt upp pa halsen frdn tonen Ab. I takt 6 modulerar det upp ett tonsteg, och han
svarar 1 samma stil som tidigare med en bluesig mollpenta linje fran tonen Bb. I takt 7
hoppar han till en ackompanjerande roll med trummornas insats for att gd over till latens

B-del.

I B-delens takt 8-17 presenteras versen som innehdller baslinjen i laten. Takterna &r
uppdelade i perioder av tre. Forsta takten gar i1 4/4 taktart, andra takten i 7/8 taktart och
tredje takten i 3/4 taktart. Baslinjen dr en rytmisk drivande linje som &r baserad pa
durpentaskalan fran Ab-dur. Chris rytmiserar baslinjen med hjdlp av deadnotes, och under
den ligger ett simpelt trumkomp som stdd. I takt 20-22 modulerar taktarten till 5/8 dér
Chris véxlar mellan ackordets grundton pa ettan och sext pa fyran for att sedan genom

ndgra hammer-ons/pull-offs komma tillbaks in 3/4 ackordfiguren i takt 23.

I C-delen presenteras refrangen. I takt 24-25 spelar Chris ldnga grundtoner. I takt 26-28
omringar han och landar pa grundtonen i ackorden genom en rytmisk linje som gér smidigt
igenom takt- och tonartsbytena. Samma princip upprepas fran takt 29-33 for att sedan

overga till D-delen genom 3/4 ackordfiguren.

I D-delen spelar Chris liknande som B-delen. Baslinjen driver laten framat, men i takt 39
och takt 44 viljer Chris att gd ifrdn den genom att spela durpenta fills med hjilp av slides
som gar smidigt in i ¥4 ackordfiguren i takt 40 och 46.

I E-delen spelar Chris liknande som i C-delen, men han viljer denna gang i takt 51 att

landa pa ett kvintackord. Takt 53-60 spelas enligt samma princip som i C-delen, men i 58-
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59 spelar han den tidigare linjen genom att véxla i oktaver. I takt 60 spelar han en snabb

slide genom tre toner for att landa i 3/4 ackordfiguren i takt 61.

F-delen dr liknande som A-delen en slags solodel som véxlar mellan 5/4 och 3/4 taktart.
Chris borjar 1 takt 62 med en pompds linje med sextondelstrioler som kretsar kring sus-
baserade toner runt Ab7sus. Linjen landar pa F och gér i takt 63 in i 3/4 ackordfiguren som
han viljer att markera med oktaver. I takt 64 modulerar det upp ett tonsteg till Bb och
Chris spelar en linje frdn C baserad pa Bb-moll upp till F som sedan dvergér till Bb-dorisk
och slutligen till Eb-moll penta in till 3/4 ackordfiguren i takt 65 med ett par skrikande
bends hogt upp i registret. I takt 66 spelar han med hjilp av alternate picking en 32:dels
linje i Bb-moll som gar ner fran Eb och landar pa Gb i 3/4 ackordfiguren i takt 67.

G-delen ar i1 liknande stil som B-delen och D-delen, men i tonarten Bb. Chris har
huvudbaslinjen som grund i delen, men véljer att improvisera runt den sé att den later olika
varje aterupprepning. I takt 72 upphdr han att spela linjen och spelar en slags forskjutning
som leder snyggt in till 3/4 ackordfiguren i takt 73. I takt 74-75 blir baslinjen vildigt
flytande utan tydligt tonalt center. Han landar pa ett Eb som gar over till Db, till Bb och
sedan dter igen till Eb for genom négra hammer-ons/pull-offs g in i 3/4 ackordfiguren i
takt 76. 1 den ackordfiguren forskjuter bandet ackordbytena med en sextondel
Huvudbaslinjen bdrjar driva igen i takt 77 med ett véldigt aggressivt basljud, och i takt 78
spelar Chris en durpenta linje med hjélp av slides och hammer-ons/pull-offs som gér in i
3/4 ackordfiguren i takt 79. I takt 80 fortsétter han att spela linjen men avslutar den i takt
81 med en durpenta linje som aterupprepas tva ganger och leder med hjélp av en ledton

tillbaks till originaltonarten Ab i H-delen.

H-delen spelas pa samma sétt som C-delen i takt 82-88 och pa samma sétt som E-delen i

takt 89-92 med en liten variation i takt 91.

I-delen &r en outro-del som liknar i A-delen. Den fungerar som brygga till ndsta 14t pé
skivan. I takt 93-97 markerar Chris simpelt ut ackordstonerna. I takt 99-101 spelar han en
Gb-dur skala med fjardedelar som leder upp till forsta tonen Db i ldten ”You By My Side”.

4.2 Lucky Seven
Lat: Lucky Seven

Skiva: Chris Squire — Fish Out Of Water

Inspelningsdatum: Februari — September 1975
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Medverkande:

e Chris Squire — sang, elbas, tolvstrangad gitarr

e Andrew Jackman — akustiskt piano, elpiano, ledning, orkestrering
¢ Bill Bruford — trummor, perkussion

e Mel Collins — alt sax

e Adrian Bett — tréblasinstrument ledare

e Jim Buck, John Wilbraham — bldckbléasinstrument ledare

e Julian Gaillard — strdnginstrument ledare

“Lucky Seven” ér fjirde laten pd Chris Squires soloskiva ”Fish Out Of Water”. Chris
sjunger och spelar bas samtidigt pa laten. Den gér i 7/4 taktart och &r baserad pa tva delar.
Den ir uppdelad i tre takters perioder och dr baserad pé tvd ackord, Em och C. Keyboarden
spelar ett kannspakt riff som gar genom hela laten. Chris spelar véldigt dynamiskt med
plektrum i laten genom att ibland ddampa stringarna vid stallet med hogerhanden och

ibland sldppa ddmpningen for att spela med ett hdrt anslag sé basen far ett distorderat ljud.

A-delen borjar med att keyboard riffet presenteras takt 1-6. Chris dppnar med en fjardedel
tillsammans med bastrumman i takt 1. I takt 7-9 borjar han tillsammans med bastrumman
markera ur forsta och fjarde pulsslagen med fjardedelar. I takt 10-12 gar trummorna dver
till komp, men Chris fortsétter att markera slagen pad samma sitt och avslutar takt 12 med
en nedatgdende slide. I takt 13-16 borjar han krydda baslinjen genom att ibland spela ner
och upp ett halvt tonsteg fran Em med en slide.

I B-delen presenteras baslinjen i1 laten. I takt 19-20 forskjuter Chris baslinjen pd Em
ackordet till andra pulsslaget och bdrjar rytmisera linjen med hjilp av hammer-ons. P& C
ackordet fortsdtter linjen som tidigare. Baslinjen spelas genom takt 22-27 med négra sméa
variationer i takt 26-27. I takt 28 véljer Chris att markera forsta pulsslaget med en halvnot
och forskjuter sedan den tidigare baslinjen med ett pulsslag. I takt 29 &r han tillbaks till
huvudbaslinjen och i takt 30 anvénder han sig av samma slides som i takt 13-16 over C
ackordet som variation. Han skapar en forskjutning i baslinjen genom att landa pa tonen C
over Em ackordet i takt 31 och landar pa tonen E pé tredje pulsslaget. Han fortsétter med

att spela variationer kring huvudbaslinjen och bygger med éttondelar upp till C i takt 33. 1
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takt 34-36 kommer C-delen som har en slags refring funktion. Chris markerar ackorden

med 14nga toner.

I D-delen gar Chris over till solistiskt spel med betydligt aggressivare plektrumanslag. Han
Oppnar takt 37-38 med att spela hammer-ons runt E-mollpenta skalan. Han landar p4 ett C i
takt 39 och spelar ett dur arpeggio. I takt 40-41 fortsdtter han med att spela hammer-ons
runt E-mollpenta skalan. Han pausar i borjan takt 42 for att ldmna utrymme for en kort
saxofonmelodi. I takt 43 borjar med en halvnot med ett kraftigt vibrato pa E. Han fortsitter
med hammer-ons och en slide runt E-mollpenta skalan och landar pa nonan i takt 45. Han

tar leder smidigt tillbaks till Em genom en skalrorelse nerét frn tonen B.

I E-delen borjar versen igen och Chris inleder takt 46-47 med en variation kring
huvudbaslinjen med ett mera ddmpat basljud. I Takt 48 spelar han ett fill frdn fjédde
pulsslaget med hjélp av pull-offs som leder med kvintrdrelse in till Em. I takt 49-50 spelar
han huvudbaslinjen och i takt 51 anvinder han D som ledton vidare. I takt 52 landar han pé
ett E som han kortar av med en snabb neddtgaende slide. Han fortsitter med variationer

kring huvudbaslinjen 52-54. F-delen spelas pa samma sétt som C-delen.

I G-delen gér Chris ater igen over till melodiskt spel i stil med D-delen. I takt 58-59 spelar
han linjer med hjidlp av hammer-ons och slides runt E-moll skalan. Han landar i takt 60
med en snabb hammer-on/pull-off och leder vidare med kvinten. Han fortsitter i takt 61-62
med E-mollpenta/moll linjer och landar pa kvinten i takt 63. I takt 64-65 spelar han en E-
mollpenta figur med hammer-ons och landar i takt 66 pd andra pulsslaget pd en ters. Fran
tersen spelar han en slide som gér upp till septimen och ner for att landa en oktav ldgre. I
takt 67 spelar han en snabb hammer-on/pull-off och spelar en linje baserad pa ett Em
arpeggio som landar pa sjunde pulsslaget. I takt 68 spelar han runt tonen E och far med en
slide upp till tonen C i takt 69. Darifrdn gér han vidare med ett maj7-arpeggio. I takt 70-75
spelar han flageoletter pa 16:e, 17:e och 19:e banden. I takt 73 och takt 75 spelar han en

flageolettuppgang unisont med sdngmelodin som bildar ett C6/9 ackord.

I H-delen 6kar hela bandet intensiteten och solot fortsétter. Chris inleder i takt 76-77 med
hammer-ons/pull-offs en E-mollpenta linje som han upprepar tvd ganger med variation.
Han landar 1 takt 78 och spelar en unison linje med saxofonen. I takt 79-81 spelar han

aggressiva mollpentalinjer 1 samma stil som tidigare. I takt 80 startar han en linje som gér
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fran E ner till G for att sedan i takt 81 ga uppét till en kraftig bend i takt 82. Dérifran
aterupprepar han samma bend i tvd oktaver tre ganger med smé variationer. I takt 84
anvédnder han sig av en slags tremolo picking teknik och glider uppifrdn ner pé halsen och
astadkommer genom det en speciell effekt. Han fortsétter med en E-mollpenta linje i takt
85-86. Han landar pa en langt C i takt 87 och leder via kvinten vidare. I takt 88-90 avslutar

han solot med langa toner.

I I-delen borjar versen igen och Chris borjar spela huvudbaslinjen i takt 91-93 med
variationer. | takt 94-95 rytmiserar han rejélt kring huvudbaslinjen och spelar i takt 96
aggressivt mellan grundton och ters. I takt 97-99 spelas huvudbaslinjen utan variationer

och gér in i J-delen som spelas som C- och F-delen.

I K-delen ér det saxofonsolo. Chris kompar solot med huvudbaslinjen som bas men med
tonméssiga variationer och rytmiska forskjutningar. Takt 103-104 bdrjar med en E-
mollpenta figur med hammer-ons och landar pa en lang ton. I takt 105-112 spelar han
huvudbaslinjen med rytmiska variationer. I takt 113 spelar han en lang slide frén C som far
in 1 takt 114. Dérifran spelar han en figur med hammer-ons upp till E som han rymiskt
forskjuter 1 takt 115. Han landar pd en lang ton i takt 116 och leder vidare med en
neddtgaende skalrorelse. Han fortsédtter med en liknande hammer-on figur i takt 117-118
och landar i 119 med en unison linje med saxofonen. I takt 120-121 spelar han rytmiska
variationer runt huvudbaslinjen och landar pa en lang ton i takt 122 som leds vidare med

neddtgaende skalrorelse.

I L-delen fortsdtter saxofonsolot och Chris gar frdn en ackompanjerande roll till en mera
melodisk roll. Han landar i takt 123 pé ett E med kraftigt vibrato. Han gér dérifran via en
deadnote till en snabb bend ett halvt tonsteg uppat och sedan till en kvint. I takt 124 spelar
han en kort kromatisk linje ner fran E som gar via en ledton in till C i takt 125 och dérifrn
vidare med en skalrorelse. I takt 126 landar han in till E med en slide nedifran. Han spelar
med ett aggressivt ljud en bluesig E-mollpenta linje genom takt 126-128 med béde vibrato
och bends. I takt 129-130 spelar han en rytmisk basfigur som vixlar mellan grundton,
kvint, septim och oktav. Han landar pa kvinten via en ledton i takt 131 och gar vidare med

en uppatgdende skalrorelse.
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I M-delen borjar intensiteten gradvis sidnkas. Chris spelar 14nga toner i takt 132-134. I takt
135-146 borjar han markera forsta och fjarde pulsslaget. Baslinjen blir simplare efter varje
period. I takt 147-152 varierar han mellan ldnga toner och markeringar av forsta och fjarde

pulsslaget. Laten avslutas med langa toner i takt 153-155.
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5 Sammanfattande diskussion

Syftet med denna forskning var att fordjupa min forstaelse for Chris Squires spelstil. I detta
kapitel ssammanfattar jag min forskning genom att reflektera dver mina fragestillningar och

de slutsatser min forskning har givit upphov till.

Genom att forska i Chris Squires bakgrund kom det fram information som med storsta
sannolikhet har paverkat hans spelstil. Chris kénsla for melodier kan ha fatt sin borjan nér
han 1 sin ungdom sjong 1 gosskor, och forstirkts ytterligare ndr han upptickte Paul
McCartneys basspel som dr vildigt melodiskt. Jag hor tydliga influenser fran Paul
McCartney nér jag lyssnar pd Chris Squire. Chris har en betydligt raare spelstil 4n Paul
McCartney, men jag hor likheter 1 deras baslinjer. Chris aggressiva basljud, formaga att
improvisera och att hoppa ur den ackompanjerande rollen som basist har hogst antagligen
till en viss del uppkommit frén att ha lyssnat pa John Entwistle och Jack Bruce. Bade John
Entwistle och Jack Bruce var kénda for att ha ett kinnspakt basljud och en forméga att
improvisera och ta utrymme i ljudbilden. Nér jag lyssnar pa Chris basspel sd liter det 1
mina dron som en blandning av de tre basisternas essens men med en musikalisk virtuositet
pa en hogre nivd. Som jag ndmnde i biografin spenderade Chris flera manader med en
orubblig Ovningsrutin i sin davarande flickvins ldgenhet efter ett daligt LSD-rus. Det
ndmndes 1 flera intervjuer, och det var enligt honom en intensiv period i hans liv som

formade hans spelstil.

Nir jag forskade i hans utrustning sa kom det fram flera aspekter som helt klart har haft en
paverkan till hans kénnspaka basljud. En av de aspekterna &r hans kontinuerliga
anvindning av hans tidiga Rickenbacker bas med roundwound strangar. Som han ndmner
sd har den blivit nerhyvlad och uppmélad s manga ganger sd att det har &ndrat pé dess
ljudkaraktdr, och sd har ledningarna pd mikrofonerna blivit dndrade och fatt stereo-uttag.
En annan aspekt som haft padverkan pa hans basljud &r hans anviandning av en Marshall 100
W forstirkare. Det dr mdjligt att hans distortion hirstammar fran den forstiarkaren, men en
annan mojlighet &r att distortionen kommer via hans fuzz pedal som han har kopplat via

halsmikrofonen pa basen.

En annan aspekt som har format hans spelstil dr hans anvinding av effektpedaler. I laten
“Hold Out Your Hand” som jag har transkriberat dr det mojligt att han anvéinder sin
Maestro fuzzpedal eftersom att hans basljud liter vildigt distorderat jamfort med hans
basljud i den andra transkriberade laten ”Lucky Seven”. Jag har inte hittat information om

anvindning av effekter pa de latarna, sd distortsionen i "Hold Out Your Hand” kan ocksa
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komma frin att han spelar pa ett mera aggressivt sdtt som bidrar till att hans Marshall

forstiarkare distorderar.

Man kan konstatera att Chris Squire behdrskar och anvinder elbasens hela spektrum.
Under transkriptionsprocessen upptéckte jag manga nyanser av hans basspel som jag inte
har upptéckt tidigare. Allt ifr&n hur han anvénder sig av dynamik till hur han glider upp till
toner och spelar runt bestimda baslinjer. Frén att i ena stunden ha en pompds melodisk
baslinje lagt ner pa bashalsen till att i ndsta stund ha en skrikande gitarrliknande bend sé
hogt upp pd bashalsen man kan spela. En utmaning i transkriptionsprocessen var att
bestimma hur pass detaljerad jag ska gora sjélva notbilden, om jag ska forsoka skriva ner
alla nyanser som jag uppfattar. Jag valde att inte gora det och att istéllet forstdrka notbilden
med en analys i textformat. Men att exakt formedla en konstform (musik) till en annan

konstform (text) &r sist och slutligen omojligt.

Chris Squires karriér &r vid detta skrivandes tidpunkt fortfarande aktiv. De litar jag valde
att fokusera pa 1 min transkription var frdn ar 1975. Hans basspel har sdkerligen gétt
igenom méanga utvecklingar sedan dess. Det finns véldigt manga aspekter av Chris Squire
som man skulle kunna gora fortsatt forskning 1. Chris dr inte bara en elbasist, utan ocksa en
sangare och en kompositdr. Det dr tva aspekter som jag valde att inte alls behandla i detta

arbete for att halla det mera koncentrerat.

Som jag skrev i min inledning har Chris Squire varit en av mina stdrsta forebilder pé elbas,
speciellt under mina tidiga ar som elbasist. Jag har 1 och med det haft en viss nostalgisk
kdnsla under hela denna arbetsprocess. Den har vickt upp smé bortglomda musikaliska
minnen och insikter som gétt forlorade och dven gett upphov till flera nya. Jag tror att
Chris Squires basspel har haft en stor padverkan i min resa till att hitta min unika rost pé

elbasen.
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6 Ordforklaring

Alternate picking: en teknik dir man kontinuerligt alternerar mellan ett nedit- och

uppatgaende plektrumanslag.

Bend: att bdja en string. Nér en strdng spelas och bdjs uppét eller nedat framstar en ton

med “sjungande” eller "gnillande” egenskaper.

"BOKSTAV’-del: sektionsméirke for enklare navigering i notbilden

Call and response: ett stilgrepp inom musik dér en ledande, ensam stimma (person eller
instrument) genomfor en melodisk eller rytmisk figur (call - utrop), varpa ett svar

(response) ges av Ovriga stimmor.

Distortion: forvrangning av ljudsignaler, som resulterar i sprakande biljud. Uppstar da

signalen fOrstdrks mer &n vad en forstarkare klarar av.
Deadnote: en ton med ett rytmiskt virde men ingen urskiljbar tonhdjd
Durpenta: den pentatoniska skalan i dur

Effektpedal: ér en elektronisk anordning som foréndrar ett elforstirkt instruments ljud och

som styrs med hjilp av foten.
Fill: en kort instrumental passage mellan melodi linjer i en lat

Flageolett: en spelteknik som syftar till att dela upp den vibrerande stridngen i tva eller
flera svingningsbukar. Detta sker genom att man hittar en nod. Resultatet blir en ton som

finns 1 grundtonenens dvertonsserie.

Fuzz pedal: bygger pa kraftig dverstyrning av en forforstirkare varvid signalen klipps och

man far en ton med ldgre dynamik som ger en skenbar lang ton som inte klingar ut.

Hammer-on: metod dér man “hamrar” pé en strdng med ett av den vénstra handens fingrar

for att fa en ton att ljuda.

Improvisera: att framfora nagot utan att i forvdg ha bestimt dess exakta utformning.
Modulation: en smidig 6vergadng mellan tv tonarter

Mollpenta: Den pentatoniska skalan i moll

Nona: beteckning for den nionde tonen i en diatonisk skala
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Outro: betecknar en eventuellt avslutande del av ett musikstycke.

Pentatonisk skala: dr en skala som innehdller fem toner, ett tonforrdd med fem tonplatser

mmom oktaven.

Plektrum: en liten skiva av ett hdrt material, vanligen triangel- eller dggformat med

avrundade horn, som anvinds for att sld an stringarna pa stranginstrument
Progressiv metal: en subgenre av progressive rock

Progressiv rock: en form av rock musik som utvecklades under sena 1960-talet och tidiga

1970-talet.

Pull-off : teknik ddr man med ett av vénstra handens fingrar sldpper upp en string med en

sidordrelse for att fa en ton att ljuda.

Riff : en kort, repriserad ackord- eller melodislinga av mer eller mindre ackompanjerande

karaktir.

Roundwound stringar: strangar gjorda med hjilp av runda trddar som &r snurrade i en tét

spiral runt antingen en rund eller sexkantig kdrna.
Septim: beteckning for den sjunde tonen i en diatonisk skala
Skala: dr en serie toner, som utgor ett tonforrad.

Slide: en teknik dir man spelar en ton pé ett band och sedan flyttar fingret upp eller ner pé
greppbridan till ett annat band

Supergrupp: en musikgrupp vars medlemmar sedan tidigare dr beromda som soloartister,

eller som medlemmar i ndgon berémd grupp.

Sus-ackord: ett ackord ddr man flyttar tersen s att ackordet varken &r dur eller moll
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