Opinnaytetyd (AMK)
Viestinnan koulutusohjelma
Animaatio

2015

Tuuli Sihvonen

OHJAAJAN MERKITYS
KUVAKASIKIRJOITUKSEN LUOMISESSA

B —

S’

TURUN AMMATTIKORKEAKOULU
TURKU UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES



OPINNAYTETYO (AMK) | TIVISTELMA

TURUN AMMATTIKORKEAKOULU

Viestinta | Animaatio

15.5. 2015 | 36 sivua

Tuuli Sihvonen

OHJAAJAN MERKITYS KUVAKASIKIRJOITUKSEN
LUOMISESSA

Opinnaytetyokseni tyostin kuvakasikirjoituksen, jonka ohella tutkin seka ohjaajan
merkitysta kuvakasikirjoittamisessa, etta kerronnan keinoja kansantarinaa
muokattaessa animaatioelokuvaksi. Tutkimuksen pohjana toimii kirja "Hatamaan
tietdja kansan kertomana”, jonka pohjalta tyostan kuvakasikirjoituksen lyhyelle
piirrosanimaatiolle.

Tutkimuksessani tulin tulokseen, etta ohjaajan osuus elokuvan tuotannossa alkaa
aivan alkumetreilla. Kasikirjoituksen kannalta on tarkeda ottaa huomioon, ei
ainoastaan tarinan juonta kuljettavat keinot, vaan myds sanattoman kerronnan
keinot. Loppuen lopuksi ohjaaja on se, joka paattaa millainen animaatioelokuvasta
tulee, niin ulkoisesti kuin kerronnallisestikin.
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DIRECTORS INVOLVEMENT IN PROCESS OF
CREATING A STORYBOARD

As my bachelors thesis | elaborated a story-board together with a research on
how movie director involves in the process of making a story-board. | also studied
different kinds of elements of visual narration in animation film. The base of my
research is the book “Hatdamaan tietdja Kansan kertomana”, from which | will
make a full story-board for a short-animation.

As a result | came to conclusion that director’s part starts early on in the
production. It is necessary to take in to account, not only the means of
storytelling, but also the means of unspoken narration. In the end it is the director
that decides the outfit and content of the animation movie.
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1. JOHDANTO

Millainen on ohjaajan osuus animaatioelokuvan kuvakasikirjoitusta luodessa?
Tata kysymysta pohdin opinnaytetydssani, kuten myos tarinan kerronnallisten
keinojen vaikutusta muokattaessa kansantarinoita animaatioelokuvaksi. Tulen
kayttaméan esimerkkind Disneyn Tuhkimoa, mutta p&&paino Kkeskittyy

Hatamaan Tietajaan; animaatioelokuvaan, joka ei ole viela nahnyt paivanvaloa.

Opinnaytetydssani kaytan materiaalina Juho Luomajoesta, eli Hatdamaan
tietajasta  Kkirjoitettua kirjaa, jonka pohjalta luon kuvakasikirjoituksen
animaatiolle. Halusin alun perin tehda taiteellisen opinnéaytetyéni aiheesta,
muitta suunnitelmien muutosten vuoksi tydstan ainoastaan kuvakasikirjoituksen
kirjallisen tutkielman tueksi. Aion tehda kuvakasikirjoitukseni piirroselokuvalle,
tarinoiden sisallon vuoksi. Tarinassa vilahtavien hahmojen lukuméaéaran vuoksi

nukkeanimaatio on poissuljettu vaihtoehto.

Kansantarinat, kuten Kalevalakin ennen Lonnrotia, olivat vain suusta suuhun
kulkevia kertomuksia. Muistoja. Toimituskunta teki tarinat Luomajoesta
kuolemattomiksi vuonna 1975, jolloin julkaistin Juho Luomajoesta ja h&nen
elamastaan kertova kirja: Hatamaan tietdja kansan kertomana. Aiheeni
pohjautuu vahvasti kyseiseen kirjaan, seka sen aihepiirin ymparille. Lisaksi

kuvakerronnan merkitys animaatioelokuvan kerronnassa on tarkasteluni alla.
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2. TARINASTA ANIMAATIOKSI

2.1 Tuhkimon eri versiot

Jotta pystymme tarkastelemaan Disneyn p&étoksia animaatioelokuvansa
Tuhkimo suhteen, taytyy aluksi muistella millainen Tuhkimon alkuperdinen
tarina on. Ensimmainen Kirjoitettu versio tarinasta on Kiinasta 800-luvulta.
Kuitenkin paljon tunnetumpia ovat Charles Perrault'n tarina vuodelta 1697, seka
tietysti Grimmin veljesten satu 1810-luvulta, joista kumpikin tarina on
suomalaisille tuttu. Perrault'n tarina poikkeaa kuitenkin tietyiltd osin Grimmin
veljesten varsiosta. Esimerkiksi kenka, jota tarinan lopussa sovitetaan moneen
jalkaan on Perraultin mukaan lasia, kun taas Grimmin veljesten mukaan kenka

on aluksi hopeaa ja silkkia, lopulta puhdasta kultaa.

Tietyt piirteet kuitenkin ovat samat molemmissa tarinoissa. Aiditon Tuhkimo
asuu ilkean aitipuolensa ja sisarpuoliensa kanssa isédnsa talossa. Tuhkimo
joutuu tekemaan kaikki kotity6t ja elamaan kuin orja, ja nimensa héan on saanut
tuhkakasasta, jossa hanen taytyy nukkua 0isin. (Tosin Grimmin mukaan
Tuhkimo pakoteetaan nukkumaan tuhkassa, Perraultn mukaan han nukkuu
tuhkassa vapaaehtoisesti.) Sitten alkavat eroavaisuudet lisaantyd. Grimmin
tarinoiden Tuhkimo haluaa paasta kuninkaan tanssiaisiin, mutta ei saa lupaa.
Aitipuoli teettaa Tuhkimolla mahdottomia tehtavia suostumuksensa ehtona,
evaten hénelta kuitenkin paasyn juhliin. Grimmin sadussa ei ole hyvaa
haltiakummia ollenkaan, vaan &idin haudalla kasvavan puun oksalla istuvat

linnut tuovat Tuhkimolle toinen toistaan kauniimpia pukuja tanssiaisia varten.

Perrault'n tarinassa Tuhkimo ei itse tee mitdan paastakseen tanssiaisiin, vaan
haltiakummi ilmestyy hénelle, toivoen ettd Tuhkimo osallistuisi juhlaan. Han
taikoo Tuhkimolle juhlapuvun tyhjastd, seka vaunut kurpitsan kuoresta.
Molemmissa saduissa Tuhkimo kiinnittd&d juhlissa prinnsin huomion, ja kun
tarinoissa taika keskiy6lla raukeaa, joutuu Tuhkimo pakenemaan Kkotiin,
pudottaen kenkansa portaissa. Prinssi pdaattaa kengéan avulla jaljittad
salaperaisen tyton ja lahtee kiertdmaan valtakuntaa, sovittaen kenkaa kaikkien
naimaikaisten tyttdjen jalkaan. Grimmin sadussa sisarpuolet silpovat jalkojaan,

saadakseen isot jalkansa mahtumaan siroon kenk&an. Molempien siskojen
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2.2

kohdalla prinssi on jo viemassa morsiotaan linnaan, kun linnut livertavat oksalta
prinssille: katso kenk&an, se on veressa, mukanasi on vaara tyttd. Ja prinssi
kadantyy takaisin kahdesti ja viimeisella kerralla Tuhkimo sovittaa kenk&a
aitipuolensa vastusteluista huolimatta ja se sopii jalkaan. Tarinan lopussa puun
oksalta liverrelleet linnut puhkovat sisarpuolien silmat rangaistukseksi; paha saa
aina palkkansa. Perrault piti oman tarinansa siistimpéna, silla h&nen satunsa
kenka oli lasia ja veriset jalat olisivat paljastuneet heti kattelyssa. Jalleen
Tuhkimo sovittaa kenk&d& muiden vastusteluista huolimatta ja paasee

ensimmaisena prinssin mukaan.

Disney ja Tuhkimo

Ehk&apa tunnetuimman sovituksen Tuhkimon tarinasta teki Disney 1950-luvulla.
Disney mukailee pitkalti Perrault'n tarinaa aina lasikengasta kurpitsavaunuihin
saakka. Kuitenkin kuuluisa yksityiskohta — Tuhkimon tuhkassa nukkuminen on
jatetty kokonaan pois ja piirretty Tuhkimo sai nukkua mukavasti vuoteessaan.
Ehké&pa keittion nurkassa nukkuminen oli liikaa Walt Disneyn kasikirjoittajille.

Tarinasta muokattiin hyvin lapsiystavéllinen, laulavine hiirineen ja hassuine
elainhahmoineen. Myo0s ilkeitd sisarpuolia muokattin  hassummiksi ja
rumemmiksi, tuomaan kontrastia Tuhkimon kauneuden ja hyvyyden vdlille. Itse
vaittaisin, ettd elokuvassa suuressa roolissa nayttelevat hiiret tuotiin alunperin
tarinaan korostamaan Tuhkimon kiltteyttd: Elokuvan alkumetreilla Tuhkimo
Ioytd& paksun hiiren hiirenloukusta. Han antaa hiirelle nimen ja vaatetta
paalleen. N&in katsojan annetaan ymmartda kaikkien vaatteissa kulkevien
hiirien olevan Tuhkimon ystavid, ja taten Iluodaan perusta hiirten

laulukohtaukselle, jossa ne ompelevat Tuhkimolle h&nen &itinsa puvusta uuden.

Disneyn tarinassa Tuhkimo joutuu Kkuitenkin tekem&an toitd paastakseen
tanssiaisiin, kuten Grimmin sadussa. Juonellisesti tdma on hieno tapa nostattaa
jannitysta ennen haltikummin esittelyd. Tuhkimolle (ja samalla katsojalle)
annetaan toivoa tanssiasiin paasysta, mutta kotitdiden kasaantuessa jannistys
kohoaa my6s. Ehtiikd Tuhkimo saada mekkonsa valmiiksi? Hiirten laulama

musikaalikohtaus nostattaa jalleen toivoa, ja juhlailtana Tuhkimon epéatoivo
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muuttuu riemuksi hdnen ndhdessaan hiirten ompeleman valmiin puvun. Kaikki
tuntuu menevat loistavasti, kunnes Tuhkimo nayttaytyy juhlapuvussaan
perheelleen. Sisarpuolet huomaavat helmensa, huivinsa yms tuhkimon ylla ja
intoutuvat repimaan puvun riekaleiksi. Kaikki Tuhkimon kokema tuska
kulminoituu tuohon hetkeen, kun han juoksee murheellisena ulos talosta
revityssa puvussa. Nain tunnelataus on korkea, kun tarinassa vihdoin esitellaan
hyva haltiakummi. Tuhkimo on jo luopunut toivosta, kun kaikki yllattaen
muuttuu. Disney otti Perrault'n tarinasta, ei ainoastaan haltiakummin, mutta
myo6s kurpitsavaunut, seka hevosiksi muutetut hiiret. Perrault’'n tarinassa haltia
taikoo kuusi sisiliskoa lakeijoiksi, mutta Disneyn versiossa haltiakummi taikoo
koiran ja hevosen ajuriksi ja lakeijaksi.

Tarina loppuu klassisesti prinssin valtakunnalliseen morsion etsintaan
lasikengan avulla. Lisdjannitystd tarinaan tuodaan kohtauksella, jossa paha
aitipuoli lukitsee Tuhkimon huoneeseensa, jottei tdméa paasisi sovittamaan
kenk&éd jalkaansa. Paha aitipuoli on aavistanut Tuhkimon olleen prinssia
tanssittanut salaperdinen neito ja han aikoo eliminoida Tuhkimon
mahdollisuuden onneen. Luultavasti tAman kohtauksen vuoksi Tuhkimo sai
Disneyn tarinassa oman huoneen talon korkeimmasta tornista, jotta paha
aitipuoli voisi elokuvan lopussa lukita Tuhkimon sinne. Avuliaat hiiret kuitenkin
pelastavat Tuhkimon viime hetkella ja myds han paasee sovittamaan kenkaa
jalkaansa.

2.3 Sadut vs elokuva

Disney oli siis perustellusti muuttanut Tuhkimon klassista tarinaa, poistamalla ja
lisddmalla kohtauksia, joita ei alkuperaisessa tarinassa tapahdu. Juonen
muuttaminen kerronnan ehdoilla on perusteltua, jos se tuo tarinaan lisdéa

jannitysta, ja vie tarinaa paremmin eteenpain.

Satujen funktio, niiden olemassaolon merkitys pohjautuu vaikeiden asioiden
kasittelyyn lempedlla tavalla. Ja lempedlla en tarkoita pumpulista
laskeutumisalustaa, vaan tilanteesta vieraannuttamista, ja vastavuoroisesti

myo6s samaistumista. Mika onkaan parempi tapa opettaa lapsille elamasta ja
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kuolemasta, elaman vaaryyksista ja epaoikeudenmukaisuuksista, kuin satujen
avulla. Tarinoiden paahenkild voi olla kdyhé ja orpo, héanté piinaa paha aitipuoli,
tai han joutuu mahdottomilta tuntuvien koetusten eteen. Lopussa paha saa
kuitenkin palkkansa ja lapsi ymmartdd enemman elamastéa. Aina ei ole helppoa,
elama on usein epaoikeudenmukaista, mutta se kuuluu eldamé&an. Sadut
opettavat lapsia pysymaan Kkiltteind ja hurskaina, seka olemaan luopumatta
toivosta, silla kamalienkin koetusten jalkeen on mahdollisuus palaseen

taivaasta; kdyhakin voi saada kuninkaantyttaren ja puoli valtakuntaa.

Samalla, kun satu tuottaa lapselle iloa, se kertoo hénelle paljon hanesta
itsestdan ja edistdéa hanen persoonallisuutensa kehitysta. Saduissa voi olla
hyvin suuri merkitys eri-ikéaisille lapsille, niin tytoille kuin pojille sadun sankarin
iasta ja sukupuolesta riippumatta. Lapsi voi ammentaa sadusta rikasta
persoonallista sisdltva, koska ne tekevat samaistumiskohteen vaihtamisen
héanelle helpoksi aina sen mukaan, mik& psykologinen ongelma kullakin hetkella
on hénelle keskeinen.

Bettelheim, Bruno. 1975.

2.4 Ukko Hatamaan

Hatamaan tietgjan tarina on kuitenkin kaukana Tuhkimosta. Se ei ainoastaan
pohjaudu todelliseen henkildon, vaan tarinatkin on kerrottu ensimmaisen ja
toisen kaden kautta. Muutettaessa tarua (tai tassa tapauksessa kansantarinaa)
animaatioelokuvaksi, totuudessa pysyminen ei kuitenkaan ole ainoa tie, kuten jo
sivulla 8 totesin. Omalla tarinallani haluaisin myos jollain tapaa vaikuttaa
katsojaan syvallisemmin. Tarina kertoo historiaa kuvien voimin, mutta mita
historia kertoo meistd? Ennen vanhaan ihmiset ovat etsineet parannusta
vaivoihin puoskareiden ja tietdjien avulla, mutta tarinat jotka on jatetty
jalkipolville, eiva aina kerro aivan kaikkea. Uskoisin, etta useimilla suomalaisilla

tulee sanasta 'parantaja’ mieleen huuhaa-puoskari. Totuus on kuitenkin toinen.
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Monet parantajat paransivat potilaitaan vastuunsa tuntevasti ja osasivat 1890-
luvulla my0Os opastaa potilaita ladketieteen tohtoreiden vastaanotolle, mikali
vaiva oli heille vieras, tai muuten parantamattomissa. Yksi tallainen henkilo oli
Juho Luomajoki, joka ei halveksinut laéketiedetta, vaikka olikin nuorena
miehena sokeutunut apteekkarin antaman huonon tropin vuoksi. Mielestani
oikeutta miehen muistolle toisi hanen elamastaan kertova elokuva, joka kertoisi
millainen on Tietgjan arki; tavanomaisen vastapainona mystinen, ja

maanlaheisyyden rinnalla maaginen.

Saara Reeta o.s. Savikoski ja Juho Luomajoki vuonna 1908. Luomajoen puo-
liso oli Hatamaan naapurin, Savikosken, leskiemdnta.
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3. OHJAAJA

Varsinainen tutkimukseni alkaa  elokuvasta; tdssd  tapauksessa
animaatioelokuvaa tarkastelemalla. Jokaisella tarinalla on kertojansa,
romaaneilla kirjailijansa ja elokuvilla ohjaajansa. Ohjaaja on henkild, joka auttaa
isoa tyoryhmaa kertomaan katsojalle tarinan elokuvan keinoin. Tassa
kappaleessa tarkastelen paaasiassa animaation ohjaajan tyotd, mutta lisaksi
my6s ohjaajan tehtavia kaikenlaisissa elokuvissa. Koulussa opiskelijoita
koulitaan nimenomaan animaatio-ohjaajiksi ja painopiste on lahinna
tuotannossa ja elokuvan tekemisessa. Ohjaajan tyota on kuitenkin niin elokuvan
alku- ja lopputuotanto itse filmin toteuttamisen lisdksi. Mutta kuinka ohjaajan

rooli vaikuttaa kuvakasikirjoituksen luomisessa?

Kuvakasikirjoituksen hiominen on tyota, jossa ohjaajalla on suuri rooli. Hanen
nakemyksensa kantaa  elokuvaa koko  tuotantoprosessin  aikana.
Animaatioelokuvan ohjaajalla olisi suotavaa olla kokemusta niin animoimisesta,
kuin editoimisestakin, jotta ymmartdd paremmin palkoillisiaan ja heidéan
tyotehtaviaan. Moni hyva ohjaaja, on myos ollut hyva leikkaaja ja jotkut ohjaajat

haluavat leikata elokuvan itse, tai ainakin olla prosessissa vahvasti mukana.

Ohjaaja saattaakin aluksi vaikuttaa myyttiseltd jumalhahmolta, joka osaa ja
hoitaa kaiken. Siis todellakin aivan kaiken! Ja kovin kaukana totuudesta tama

luulo ei ole.

Animaation ohjaaja on henkild, joka pitdd projektin kaikki langat kasassa.
Ohjaaja pitaa huolen, ettd elokuvan taiteellinen linja pysyy yhtenaisena, lapi
tuotannon. Tarinan hahmot ja animointijalki tulisi pysyda mahdollisimman
muuttumattomana elokuvan lapi (ellei tarinallinen kohtaus sitd nimenomaan
vaadi). Kun lay-out artistit ovat luoneet hahmojen ja taustojen ulkoasun, tulee
ohjaajan pitaa huoli, etteivat animaattorit lipsu hahmoja piirtdessaan.

Ohjaaja toimii myo6s valikatena tuotantoryhman, eli tyon tekijoiden ja elokuvan
rahoittavien tahojen, seka tuottajien valilla. Riippuen siitd rahoittaako elokuvan
tuotannon yksityinen taho, vaiko organisaatio, tulee ohjaajan kayda keskustelua
puolin ja toisin. Monesti rahoitusasioista huolehtii tuottaja, jolloin ohjaajalla on

aikaa muille tehtaville.
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Ohjaajan taytyy huolehtia, ettd elokuva pysyy aikataulussa, ja etta jokainen
tyorynméan jasen tekee tyodtd, johon soveltuu parhaiten. Key-animaattorit
piirtavat paaasiassa nimenomaan key-animaatioita, eli elokuvan tarkeimmaét
kohtaukset, alku- ja loppukohtauksen, seka muita tarinan kohokohtia.
Vahemman kokeneet animoijat, hoitavat loput kuvat ja alokkaat tayttavat in-

betweenit.

3.1. Ohjaaja ja kasikirjoitus

Ohjaaja on mukana elokuvan kehityksen jokaisessa vaiheessa, tarinan
kuvakasikirjoituksesta ensi-iltaan. Aluksi on vain idea. Kasikirjoitustydryhman
tehtdva on luoda ideasta kokonainen tarina, vuorosanoineen kaikkineen. Kun
elokuvan kasikirjoitus on hiottu ja viimeistelty, siirtyy prosessi story-board-
artisteille. Ryhma tydstaa luonnoksia ja ruutuja, joista ohjaaja valitsee "oikean
tien” eli suunnan, jota elokuvassa lahdetaan toteuttamaan. Ohjaaja pitaa huolen
ettd toisiaan seuraavat kuvat soljuvat sujuvasti, hahmot kulkevat ruudusta
toiseen luonnollisesti, eikd hdAmmentavia aikahyppyja tai muita tarinan kerrontaa
haritsevid elementteja paase syntymaan.

Kun ohjaaja ja tuottaja ovat hyvaksyneet kuvakasikirjoituksen luonnokset, kuvat
skannataan, tai piirretddn puhtaaksi digitaalisena. Lisaksi kuvakasikirjoitukseen
lisatdan valiaikaiset aanet, seka repliikit (tuotosta kuytsutaan myo6s
animaticiksi) ja néin storyboard on valmiina elokuvaa varten. Kuvakasikirjoitus
saattaa elda jonkin verran elokuvan tuotannon aikana, mutta alkuperdinen idea

ei saisi enaa muuttua.

3.2. Mita ohjaaja ohjaa?

Elokuvan ohjaajan tehtavdn& on ohjata katsojaa oikeaan suuntaan elokuvan

aikana. Katsojan tulee automaattisesti tietaa, mitd pitdd seurata, olkoon se
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sitten paahenkil6d, tai toiminnan huomiopistetta. Liike synnyttaa kohtia, joita
haluamme seurata mielellamme. Ihmisen nakokyky on herkistynyt liikkeelle,
jotta esi-isimme saattoivat havaita pakoon livistavan saaliin tihedssa metsassa.
Liikenakoa ei tarvitse endd samalla tavalla kuin ennen; maksalaatikko ei karkaa
kasistasi marketin kylmahyllyltéd. Sen sijaan elokuvaa seuratessa liikenaélla on
suuri merkitys ja elokuvan tekijan on hyva olla tietoinen tasta, jotta voi kayttaa
sita hyvakseen tarinan kerronnassa, jo ennen kuin kamera alkaa pyoria.

Kuvataiteessa taiteilija keskittyy katsojan katseen suuntaan. Mihin huomio
kuvassa keskittyy, mitd tarkkailijan tulisi katsoa maalauksessa. Ohjaajan
tehtava on liikkkeen avulla kuljettaa tarinaa eteenpdin ja nayttaa katsojalle, mita
juuri nyt tulee katsoa. Liike, aani, valojen ja varien kontrastit; kaikki nama seikat
maaraavat, mihin asioihin katsoja tulee kiinnittdm&an huomionsa elokuvaa
seuratessaan. Ohjaajan tulee ottaa huomioon hairiétekijat ja minimoida katsojan
hammentyminen. Mikali katsojan huomio herpaantuu johonkin muuhun

kuvassa, kuin mihin se olisi tarkoitettu, on ohjaaja tehnyt virheen.

Kuten nukketaitelija kiinnittaa huomion "puhuvaan” nukkeen muuttamalla nuken
aanen taysin erilaiseksi, kuin omansa ja liikuttamalla nuken suuta, luoden
illuusion elavasta esineesta, taytyy myos elokuvan ohjaajan pitdd huoli, etta
katsojan huomio on keskittynyt oikeaan paikkaan. Kaikki elokuvalliset keinot oat
tassa taistelussa sallittuja. Esimerkiksi, jos hahmoja on kuvassa monta, mutta
vain yksi puhuu, on suotavaa, ettd ainoastaan puhuva hahmo liikkuu; taustalla
olevat henkilot voivat olla liki paikallaan, tai likkua vain sen verran, etteivét
muutu “kuolleiksi.” Jos jokin eldva hahmo on taysin paikoillaan (varsin
animaatiosarjoissa tata nadkee harmittavan paljon) menettdd hahmo illuusionsa

elavasta ja katsoja kokee katsovansa elotonta nukkea tai piirrosta.

Elokuvassa ja animaatiossa hahmojen ilmeet ja liikkeet maaraavat paljon
tunnetilojen kehittymista juonen kannalta. Elokuvassa ohjaaja ohjaa nayttelijoita
ilmaisemaan itsedan juuri halutulla tavalla. Ammattinayttelijat eivdt monesti
edes kaipaa ohjausta, kun taas amatddreja taytyy neuvoa enemman.
Animaatiossa ohjaajan tehtavdnda on ohjata ja antaa tarkat ohjeet
animaattoreille, jotta hahmojen uskottavuus sailyy koko elokuvan lapi. Jos

hahmojen ilmeet esimerkiksi eivat vastaa aaninayttelijan lataamaa tunnetilaa
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katsoja hammentyy, ja "taika” katoaa. Pahimassa tapauksessa punainen lanka

haviaa, eika katsoja enaa tieda, mita hanen pitaisi seurata.

Mikali yhdessa kuvassa tapahtuu paljon asioita yhta aikaa, sama tunne toistuu
jalleen ja katsoja putoaa kelkasta. Kuvat taytyy rytmittdd oikein, eika yhdessa
kuvassa saa tapahtua simultaanisesti asioita, jotka voivat hammentaa katsojaa.
Tarinan kannalta kaikki epéaollennaiset asiat ja tapahtumat tulisi karsia pois jo
kuvakasikirjoituksessa. Siind missa elokuvaaja voi filmata paljon materiaalia ja
karsia ylimaaraiset otokset pois leikkausvaiheessa, tulee animaatiossa
karsinnan tapahtua ennen kuin yhtdaan kuvaa on viela piirretty. Story-board
vaiheen tarkeyttd ei voi liikaa painottaa. Tama vaihe animaatio-elokuvan
tuotannossa on kaikista tarkein, ja onnistuneen kerronnan kannalta ohjaajan

osuus on valttamaton.

Kun tavoitteena on tuottaa tarinasta kuvakasikirjoitus, en sen syvemmin
paneudu animaation varsinaiseen tuotantoon. Kelvollisen ja tarinallisesti
sujuvan story-boardin luominen kuitenkin vaati projektin suunnittelua

ajatustasolla, jotta elokuvan tekeminen olisi mahdollista.

3.3 Ulkoasu

Kun elokuvan kasikirjoitus ja story-board ovat valmiina, astuu kuvaan
visuaalisen suunnittelun tiimi. Ja jalleen ohjaaja valvoo, ettd elokuvan
visuaalinen ilme kelpaa myds tuottajille. Taiteilijat suunnittelevat niin elokuvan
miljodn, hahmojen designin, seka jokaisen pienenkin taustalla vilahtavan
esineen ulkoasun. Heidan tyonsad on maaritella millainen tunnelma elokuvan
jokaisessa kohtauksessa on. Tunnelma maarittyy varien, sommittelun ja valojen

avulla.

Animaatioissa tunnelmointi lahtee yleensa tarinasta; tarinan kulku ja laji (esim.
kauhutarina) maarittavat millainen tunnelma elokuvalla on ja kuinka sita voi
lahted korostamaan. Varien kayttd elokuvissa on viimeisen sadan vuoden
aikana ollut hyvin tehokas keino luoda aivan oma maailmansa ja vangita lukija

mukaan elokuvan tunnelmaan. Nykyaikana elokuvat (my6s indie-elokuvat &
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animaatiot) ovat liki yksinomaan varillisia ja mustavalkoisia elokuvia nékee enda

vain taide-elokuva festivaaleilla.

Varien avulla on siis mahdollista nayttaa tehokkaasti sekd hahmojen henkisia
tiloja ettd heita ympéaroivaa fyysistd maailmaa. Vaikka harmaansavyilla pystyy
vaikuttamaan vahvasti animaation tunnelmaan, ei mustavalkoisessa elokuvassa
kuitenkaan pysty kikkailemaan samoilla keinoilla kuin nelivarisessa filmissa.
Talldin elokuvan ohjaajan on kiinnitettavd enemman huomiota siihen, mité

kuvien sisalla tapahtuu ja ennen kaikkea, kuinka tapahtumat esitetaan.

Hahmojen luonteella on oleellinen vaikutus niiden ulkomuotoon. Yleisesti ottaen
piirretyissa (varsinkin lasten ohjelmissa) kaytetaan paljon hahmojen luonteisiin
perustuvia karikatyyreja, esimerkiksi luihu ja eparehellinen hahmo kuvataan
usein pitkana, laihana, huonoryhtisend ja, no, luihuna; kun taas esimerkiksi
lystikés ja hyvantahtoinen, mutta hieman h6lmé hahmo saattaa olla kuvattu
pyylevan pyoredna ja lyhyend. Hahmojen kasvot saavat myo6s luonteelleen
sopivia piirteitd. Kaytan nyt samoja esimerkkeja, jolloin luihulla hahmolla voi olla
koukkunokka, terava leuka ja viirusiimat, kun taas lystikkdalla hahmolla

pottunend, pyodreat posket ja suuret, pyoreat silmat.

3.4 Kerronnan eri keinot audiovisuaalisessa tarinassa

Kun katsomme fiktiivistd elokuvaa tai televisio ohjelmaa, voimme esittaa
kysymyksen: Mita katsoja elokuvasta saa? Voiko katsoja oppia elokuvasta
jotakin? Voisi olettaa, ettd katsoja saa ainakin ehdotelmia elamasta
audiovisuaalisen kerronnan muodossa, se ovatko kertomukset totta vai fiktiota
voi olla merkityksetonta. Tarkeinta on se mita katsoja haluaa uskoa. Puhtaasti
todellisuuteen pohjautuvan elokuvan tekeminen voi olla joko mahdotonta, tai

kerronnallisesti niin ankeata, ettd siihen ei haluta edes menna.!

! Lampela, Kasikirjoittaminen, 2003
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Keskivertokatsoja tahtoo paeta todellisuutta hamyiseen elokuvateatteriin,
satujen maailmaan. Ohjaajan ty6 on auttaa katsojaa unohtamaan olevansa
elokuvateatterissa, tai kotona sohvalla. Ennen aikaan todellisuutta paettiin
hamyisessa pirtissd, pareiden loimussa tarinoiden menneistd ja mystisesta.

Nykyaikana emme ole ajatustasolla paasseet kauas noista ajoista.

Kaikissa tarinoissa juonen kulun oleellinen osa on selkea rakenne. Meidan
tarinoissamme ei ole ehk& runomittaa, mutta rytmi on yhéa tarkedssa osassa
tarinankerrontaa. Selkein ja tutuin rakenne on draaman kaari, jossa tarinalla on
alku, keskikohta ja loppu. Samalla tavalla kuin teatteriesityksissa on yleensa
kolme naytdstd, myds muutkin tarinat toimivat yleensa talla tavalla. Elokuvissa
tallainen kerrontatapa on hyvin yleinen ja varsinkin monet Hollywood-elokuvat
noudattelevat tatd kerrontaa suorastaan orjallisesti. Ohjaajan tehtava elokuvan

tuotannossa on pitaa kerronta selkeana ja koukuttavana.

Animaatiossa kerrontaa hiotaan lopulliseen muotoonsa niin
kuvakasikirjoitusvaiheessa, kuin elokuvaa leikatessa. Yksinkertaisin méaaritelma
hyvasta tarinasta on, etta se herattaa yleison kiinnostuksen ja pystyy pitamaan
sen loppuun asti. Kertomisessa on kyse siitd, miten kertoja (ohjaaja) manipuloi
materiaaliaan (kasikirjoitus, nayttelijat, animointi, aanisuunnittelu, leikkaus ym.)
yrittdessaan kontrolloida vastaanottajien reaktiota. Nykyaikaisessa elokuvassa
on ainakin kolme kerronnan tyyppia: kuvallinen, sanallinen ja musiikillinen
(&&nellinen). Niiden valille VOI syntya hyvin monimutkaisia

vuorovaikutussuhteita.

Valaistus on my6s merkittava tekija, nayttdmaan mitd kuvassa on.
Valaistuksella voidaan ohjata huomion kiinnittymista. Valaistus my6s antaa
tunnelmaa. Toisaalta valaistuksen perusteella voidaan maaritella jopa genreja.
Koska valaistuksella voidaan vaikuttaa kohteen ndkymiseen, mita katsoja nakee
tai ei nae valkokankaalla. Animaatioelokuvissa valaistuksella on yhta suuri
merkitys kuin naytelmaelokuvissa. Varsinkin nukke-elokuvissa ja tietokoneella
mallinetuissa elokuvissa valaistuksella on yleensa oma tyoryhméansa.

Piirroselokuvissa valaistuksen hoitavat animaattorit ja lay-out taiteilijat.
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3.5 Kertojan aani

Kaiken kaikkiaan elokuvaa ei voi tehda ilman ohjaaja. Tai pikemminkin: ilman
ohjaajaa elokuva ei ikina valmistuisi. Ohjaajan rooli on yhta suuri, oli kyse sitten
valtavirran miljoonatuotannosta, kuin yhden miehen indie-proggiksesta.
Varsinkin animaatioiden kohdalla (Suomessa) pienen linjan tuotannot ovat
yleisia ja isoja kokoillan-kestoisia animaatioita tuottajat haluavat harvemmin
lahted kustantamaan. Suuren Iluokan eepoksia taalla harvoin nahdaan

valkokankaalla.

Eeppinen tarkoittaa kertovaa, jolloin Kirjoittaja luo tarinasta kertomuksen.
Tallainen tarina kerrotaan yleensda menneessa aikamuodossa. Sen
tapahtumaketjusta muodostuu juoni. Kertojalla (joka ei ole sama kuin kirjoittaja,
tai tdssd tapauksessa ohjaaja) voi olla tarinassa nakyva rooli: kertoja kertoo
tarinaa, kuvailee, kommentoi henkilbhahmoja tai tapahtumia. Kertoja voi osin
katkeytya: kertoja voi ilmetda lauseen osista, kuten "han sanoi", tallaisilla
ilmaisuilla kertoja ilmoittaa lukijalle kuka sanoo. Kirjallisuudessa kertoja voi
katkeytya myos kokonaan ja tarina voi rakentua taysin dialogin varaan.?
Henkilohahmot ovat ottaneet silloin paapuhujan roolin. Elokuvissa tallainen

"katkeytyminen” on melko tyypillista.

Hatamaan tietgjan tarinat on kaikki koottuja kertomuksia, joten animaatiossa ei
tule olemaan puhetta, vaan tarinaa kuljettaa kertojan aani: mukaillen kirjan
tunnelmia, jossa haastateltavat kertovat joko oman kaden kokemuksiaan, tai

toistavat kuulopuheita, jotka ovat kiertaneet kylalla vuosikymmenia.

Kasvaakseen hyvasta loistavaksi, tulee ohjaajaksi pyrkivan perehtya kaikkiin
yllamainittuihion elokuvan tekemisen osa-alueisiin, sekd ottaa huomioon myos
yleisbn ndkemys ja kokemukset. Yhdestd ajatuksesta kaikki lahtee ja hyvalla
ohjaajalla tulee olla vankka ndkemys —omaan visioon tulee uskoa jark&ahtamatta

ja uskoa itseensa ohjaajana.

2 Kansainvalistusseuran etdopisto, 2009; Gravett 2007, 8.
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4. MITA TULEE OTTAA HUOMIOON
KASIKIRJOITTAESSA?

Fiktio on kuvitteellista; fiktio ei ole totta. Fiktioelokuvakaan ei siis ole totta,
vaikka elokuvan tarina perustuisi todellisiin tapahtumiin. Nain kirjoittaa Jarmo
Lampela kirjassa Kasikirjoittaminen, 2003. Fiktion periaate patee samalla lailla
niin naytelmaelokuviin, kuin piirrosanimaatioonkin. Vaikka tarina perustuisi
tositapahtumiin ja todellisiin henkildihin, on fiktio aina tekijéidensa nakemys
jostakin, joko elaméssa oikeasti tapahtuneesta tai mielikuvituksen tuottamasta
tapahtumaketjusta. Kasikirjoittaessa tekija ottaa palasia niin todellisuudesta kuin
puhtaasta mielikuvituksesta luodakseen jotain uutta ja mielenkiintoista.

Kasikirjoitus lahtee liikkeelle havainnosta, yksinkertaisesta asiasta. Ne
havainnot, joiden pohjalta alkaa syntya runsaasti uusia lisahavaintoja, ja jotka
palaavat mieleen toistuvasti, haluaa saattaa elokuvaksi. Nain siis syntyy idea
kasikirjoitukselle. Itsellani idea syntyi lukiessani kirjaa Hatdmaan tietdaja kansan
kertomana. Muistan ajatelleeni, kuinka mehevan tarinan Juho Luomajoen
edesottamuksista saisi. ldea muhi paassani ja vaikka en saanutkaan tehtya
aiheesta lopputy6tani, paatin jatkaa aiheen pohdiskelua opinnaytetyén

kirjallisessa muodossa.

Kasissani oli siis kokonaisen kirjan verran lyhyita tarinoita, valmiita kertomuksia,
jotka ompelisin yhteen yhdeksi isoksi takiksi. Koska kertomukset itsessaan
toimivat kasikirjoituksena, ryhdyin tyostamaan yhtdaikaa seka synopsista, etta
kuvakasikirjoitusta. Olen aiemmin toiminut ohjaajana omille piirrosanimaatioille
ja kokemuksesta rikastuneena tiesin, ettei kaikkia hyvid tarinoita voi k&antaa
hyvaksi animaatioksi. Valitsin lukuisien tarinoiden seasta kolme tarinaa, jotka

toimivat mielestani parhaiten animaationa.
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4.1 Kasikirjoitus vai story-board?

Ryhdyttaessd muokkaamaan tarinaa ké&sikirjoitukseksi, aloitetaan prosessi
tarkastelemalla kerrottavaa tarinaa ja kirjoittamalla synopsis juonesta.

Valitsen kayttooni kolme (3) tarinaa Hatamaan tietdja kansan kertomana —
kirjasta: Lipakat lahdot (kuva 1), Kéveleva saapas (kuva 2), seka Tietajalle
etulyonti (kuva 3).

Lipakat 1ahdot

Isiani oli ensimmaisen avioliittonsa aikana, ehkid vuosina 1875—1885,
asunut Ojakylin Karihtalassa. Erddnd kesini lehmikarja laitumilta
palattuaan ei lahtenytkddn navettaan. Lehmit pyorahtivit ovelta dkkid
pois ja lahtivit hintd torvella laukkaamaan metsdin. Sama toistui
useana iltana. I ;

Ei ollut auttanut muu kuin ldhted Hitimaalta kyselemddn, missd i
on vika. Kuultuaan asian ukko oli vaipunut horrokseen. Siitd herit-
tyadn hin oli alkanut selittaa:

— FEi ole mikdin ihme, jos lehmit eivdt ldhde navettaan. Sielld
niikyy olevan muori navetan ovella hamottamassa. Muori on jo aikoja
kuollut, ja lehmit nikevit sen haamun. Nyt kun menette kotiin, kylld
lehmit tdni iltana menevit mielellddn navettaan.

Niin oli ukko antanut lipakat 1ahdot navetasta.

Niemeld, I

165

Kuva 1
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Kaveleva saapas

Hitimaahan tuli mies kyselemain toitd. Mies oli Eteld-Pohjanmaalta.
— Kylld, kyllihdan meilld t6itd on, sanoi isinti. — Te olette voi-
makas mies. Osaatteko kyntda sahroilla? 4

— Tyd luistaa varmasti, vastasi mies.

Jatka jai taloon.

Mies ajatteli, ettei Hatdmaa ollutkaan muita taloja kummempi.
Isintd havaitsi hdnen ajatuksensa. Noin ajatteleva mies kiinnosti
isdntaa.

Aamulla isdntd toimitti renkinsd neuvomaan uudelle miehelle hevo-
sen, valjaat ja sahrat sekd osoittamaan pellon, josta kyntiminen aloi~
tetaan. 4

Kyntdminen meni hyvin. Isdntd oli siihen aikaan vield ndkeva. Han
hiippaili pellon laiteille vesakkoon katsomaan kyntotoita. Hintid nau-
ratti makeasti, silli hdn huomasi jatkalld olevan muutakin puuhag
kyntdmisen ohessa.

Kyntija kutsuttiin syémain. Isintd meni muina miehinid kysele-
madn jatkaltd, miten kyntaminen luonnisti.

— Hyvin luonnisti. Hevonen oli taipuisa ja sahratkin olivat ku
nossa. Muutamiin kiviin kyllakin sahrat jyrahtelivat.

— Oliko singilld riistaa, lintuja tai janiksia? kysyi isinti.

— Riistaa ei ollut. Tyhjat saappaat vain kivelld ropsuttelivat pe-
rassdni. Seisautin hevosen ja menin niitd katsomaan, mutta ne pe-
radntyivit, enkad péddssyt niita ldhelle. Lahdin kyntiméén, ja ne tulivat
taas perdssid. Kun heitin niitd kivelld, ne kapsahtivat toiselle saralle.
Kun taas jatkoin kyntamist4, ne hypéhtivit vaolle ja seurasivat. Mutta
ei niistd mitdan haittaa ollut. Kun lahdin sydmain, ne katosivat omill‘
teilleen. '

Karjalainen

172
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Tietdjalle etulyonti

Jostakin Etelda-Suomen kaupungista tuli Hitdmaahan joukko lukeneita
miehid. Heiddn sanottiin olevan lddkireiksi aikovia ja olevan kiinnos-
tuneita Hatdmaalaisen praktiikasta. Ylimielisesti olivat 1ahikyldlld suh-
tautuneet tietdjadn, jopa ldhiympiriston ihmisiinkin. Ylpeitd ja itse-
viisaita olivat olleet, sen olivat kyldldiset huomanneet.

Tietdja tiesi heidan tulonsa, kuten hén vieraiden tulon tiesi. Tietdji
tahtoi ottaa vieraista etulyénnin.

Vierasjoukon ollessa tulossa tietdjd ryhtyi pirtin héyldpenkissd hoy-
lailemaan pitkdaa lautaa. Tulijat tervehtivat pirtissi olevaa viked -
kddestd pitden. Vieraille osoitettiin istuinta pirtin pdyddn vierus-
penkille.

Tietdja ei ollut vieraita nidkeviniddnkidin, omissa oloissaan vain hoy-
laili, kuin pirtissa ei muita olisikaan. |

Vieraat alkoivat katsella pitkin nenidvarttaan vuoroin hdoylddvaa
isdntdd vuoroin toisiaan. Isinnan hoyldsta irtoavat pitkit lastut nou-
sivat nimittdin sitd mukaa kuin hoyldstd irtosivat kiireesti kattoon ja
jaivat sinne riippumaan kuin kirpaspaperi. Vieraat olivat sanattomia.

Viimein yksi vieraista meni isdnnén viereen:

— Mité isdntad aikoo rakennella noin pitkéstd puusta?

— Ei mitaan. Hoyldilen vain sileimmiksi, etteivit tikut pistd ka-
teen, jos joku sattuisi ottamaan timén kiteensi.

Tilanne ldhti sulamaan ja keskustelu luistamaan niin kuin tavalli-
sesti Hatdmaan isdnnén ja vieraiden vélill4.

Vieraat poistuivat Hatdmaasta pitkien keskustelujen jilkeen. He
poikkeilivat vield kylien taloissa ja ihmettelivit:

— Olipa ihmeellinen mies. Paljon monenlaista tietoa hinelld oli.

Yrj6 Koskela/Yrjo Uotinen

183

Koska kyseessa on kirjasta muokattu animaatio, on mielestéani jarkevinta siirtya
suoraan synopsiksesta kuvakasikirjoitukseen; alkuperdistd tekstia kaytetdan
apuna luodessa kuvallinen rakenne tarinalle, jolloin varsinainen kasikirjoitus olisi
vain yksi tarpeeton tyOvaihe. TyOstan varsinaisen kasikirjoituksen sijaan
synopsiksen. Henkilokohtaisesti pidan tyoskentelystd, jossa en etene

lineaarisesti, vaan tydstan erivaiheita simultaanisesti, seka vuorotellen.

Aion esittéaa valitsemani kolme tarinaa nimenomaan yllaolevassa jarjestyksessa.
Tall6in tarina myds noudattaa draaman kaarta: Naytds yksi —Lipakat |ahdot,
jossa esitellaan aikakausi, tyyli, miljod, seka paahenkild. Ensimmainen naytés
paattyy Elokuvan nimeen, eli otsikkoon. Naytos kaksi —Kaveleva saapas, jossa
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syvennytadn paahenkiloon, millainen henkild Juho Luomajoki oli luonteeltaan.
Toinen naytds alkaa siis Luomajoen esittelylld, ja Hatamaan tilan esittelylla.
Kolmas eli viimeinen naytos — Tietgjalle etulyonti, kertoo haasteesta, eli tassa
tapauksessa etelan vieraista, joita saapuu Hatdmaahan. Oppineet Epailijat
istuvat kahvipoytaan katsomaan tietdjan laudan hoylaysta pirtin nurkassa.
Jokaisella hoylayksella laudan lastut nousevat kieppuen pirtin kattoon. Tarina
paattyy, kun hyvantuulinen tietajd saa jaykat herratkin puheliaiksi ja
kiinnostuneiksi lentavistd lastuista. Tarinan lopetus jattdda mahdollisuuden

pitkalle elokuvalle, tai lyhyelle jatko-osalle.

Tarinan sisalto

Halusin kertoa iloisen tarinan, jossa paahenkild on jokseenkin salaperédinen ja
herattda mielenkiintoa katsojassa. Tarinan luominen valmiin tekstin pohjalta voi
aluksi tuntua helpolta ja nopealta hommalta, mutta tehtavalla on haasteensa.
Tarina rakentuu kolmesta tarinasta, mutta kerronnan jatkuvuuden ja juonen
mielenkiinnon yllapitamisen kannalta on mielestani tarkedaa — suorastaan

valttamatonta — lisata joitain pienia elementteja tarinaan.

Yksi elementeistd on Unikakkiainen, jota ei mainita missaan niistd kolmesta
tarinasta, jotka valitsin. Hatamaan tietajalla oli henkinen apuri "Unikakkiainen”
joksi ukko sitd itse kutsui — henkiolento, joka ilmestyi tietgjalle unessa tai
transsissa. Olento piti hallussaan yliluonnollista tietoa, joita hén kertoi

Luomajoelle. (Liite 3)

Eraassa tarinassa Unikakkiainen kertoi minne erdan herran kadonnut
vihkisormus oli pudonnut. Sormus 16ytyi Unikakkiaisen ilmoittamasta paikasta
kaikkien ihmetykseksi; tietgja itse kun oli sokea, eika ollut koskaan kaynytkaan
asiakkaansa kotitilalla. Kyseinen sormuksen tarina ei kuitenkaan paassyt
animaationi kasikirjoitukseen mukaan, mutta halusin silti ujuttaa unikakkieisen
tarinaan. Ihan jo pelkastaan siita syysta, ettd ajatus henkiolennosta antamassa

tietoja tietdjalle on jo niin herkullinen, ettei sité voinut jattad kaytamatta.

Minne siis lisdisin taman hahmon? Ajattelin aluksi, etta Unikakkiainen olisi se,

joka liikutti renkia seuraavia saappaita. ldea oli hauska, mutta tulin siihen
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tulokseen, etta nainkin tarked hahmo tulisi esitella aikaisemmin. Taten mietin
lisdavani sormusepisodin kohtausten yksi ja kaksi valiin. Olin jo aiemmin
kasikirjoittanut tarinan kakkososan alkamaan sormusepisodilla, joten voisin
pitaytyd alkuperaisessd suunnitelmassa. Nain ollen saisin esiteltya myo6s

Unikakkiaisen sopivasti heti kohtauksen kaksi alussa.

Paatin siis yhdistdd aiemman suunnitelmani kuvakasikirjoitukseen siten, etta
sormusepisodia seuraisi valittomasti saapastarina. Taman péaatoksen jatin
kuitenkin lopulta lisaaméatta varsinaiseen kuvakasikirjoitukseen. Mainitsen
sormusepisodin tarinan synopsiksessa; en halunnut lisdtd sormustarinaa
elokuvaan, jottei tarinasta tulisi lilan tadyteen ahdettua. Mutta mikéli animaatiosta
tuotettaisiin pitempi elokuva, tai mahdollisesti jopa TV-sarja olisi sormuskohtaus
mahdollista lisata joukkoon.
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5. LOPPUPAATELMA

Opinnaytetyota kirjoittaessani olen myds tyostanyt erillisena projektina
taiteellista opinnatyety6téani, jossa osani oli toimia mainosanimaation ohjaajana.
Kokemuksesta viisastuneena, tiedan aloittaa elokuvan ohjaamisen jo ennen
tarinan syntymista paperille. Kuten sivulla 11 kirjoitin; Kaikki alkaa ideasta. Kun
idea on syntynyt, on aika tarkastella sita. Millainen on tarinan tyyli, millaisia
hahmot tulevat olemaan? Sopiiko kerrontaan kertojan aani, vai luotetaanko
puhtaasti kuvakerrontaan? Onko dialogia? Tarina eldd sitd myodten, kun
prosessi etenee. Ohjaaja ei saa koskaan juurtua ajattelemaan, etta
ensimmainen versio on se ainoa ja paras versio. Ohjaaja kasvaa ja muuttuu

mya0s tarinan mukana.

Alkuperdisesséa ideassa oli lisdna kertojan aani, sekd Unikakkiainen. P&aéatin
kuitenkin lopulta hylatda molemmat ideat, tai ainakin siirtdd takavasemmalle
mybhempaa kayttéa varten. Kertojan aani olisi voinut olla hauska “klassinen”
lisd, mutta tyylillisesti kokonaisuus toimii kuitenkin aina paremmin ilman
kerrontaa. Kertojan aanen kayttaminen on aina riski; raja alleviivaavan ja
katsojan aliarvioimisen valilla on hiuksenhieno. Ainoastaan Unikakkiainen
vilahtaa kuvakasikirjoituksessa, mutta tarina toimii ilman kyseisid kuviakin.
Toisin sanoen Unikakkiaisen liittdminen liittdminen tarinaan on vapaasti

ohjaajan valittavissa, mikali elokuva etenee tuotantoon.

Hahmot ovat lystikkaista, tyyliteltyja, hyvantahtoisia; tarina sopii myo6s
pienemmille lapsille ja aikuisenkin on mukava katsella tarinan kauniita kuvia.
Haluaisin elokuvan taustakuvien olevan maalauksellisia ja yksityiskohtaisia,
suorastaan semi-realistisia, kontrastina yksinkertaistetuille hahmoille, seka
kepedlle tarinalle. Haluan katsojan saavan valittbman mielikuvan aikakaudesta

ja henkildiden maailmasta.

Esiteltyani kuvakasikirjoituksen lehtori Eija Saariselle sain paljon hyvaa ja
tarkastelevan kriittista palautetta, jota jokainen tyd vaatii. Kasikirjoitus ei ole
valmis, ennen kuin se on saanut patevaa palautetta vahintdd kolmelta eri
taholta. Jain palautekeskustelun jalkeen pohtimaan elokuvan jannitetta. Talla

hetkelld jannitettd on vain vahan, eikd se kanna koko tarinan I&pi. Vaarana on,

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Tuuli Sihvonen



25

ettd katsoja menettdda mielenkiintonsa tai jaa ihmettelemaan kerronnallisia
ratkaisuja. Mikali lahtisin viem&an Hatdmaan Tietdja-elokuvaa tuotantoon, en
aloittisi hakemusten valmisteluja, ennen kuin olisin korjannut ammottavat aukot
kasikirjoituksesta. Sivulla 6 kirjoitin mielipiteeni Disneyn tavasta lisata tarinaan
juonikuvioita ja hahmoja, joita ei alkuperédisessa kansantarussa ole, silla ehdoin,
ettd tapahtumien lisddminen tuo tarinaan lisda jannitetta ja vie juonta eteenpain.
Jotta Hatdmaan Tietad ei puuduta katsojiaan niille sijoilleen, tulisi minun
ohjaajana lisata tarinaan maustetta, kuten vaikka loitsun, jonka tietdja voisi

lausua maagisesti, ennen kuin lahettdé navettaa vahtineen haamun tiehensa.

Olen ollut ehka liilan varovainen, kun kyseessa on ollut alkuperaiseen tarinaan
"puuttuminen”. Animaation ohjaaminen vaatii rohkeutta tehda paatoksia — myos
intuitiivisia sellaisia — jotta kerrottu tarina paasee oikeuksiinsa. Disney on tehnyt
yleensa vain hyvia ratkaisuja, kun kyseessa on ollut kansantarinoista muunnetut
piirroselokuvat, kuten Pieni merenneito; Kaunotar ja Hirvid; Prinsessa
Ruusunen. Naista elokuvista ja niiden tuotannosta tulisi ottaa oppia ja tehda
rohkeita ratkaisuja, vaikka se aluksi vaikuttaisikin riskialttiilta.

Kaiken kaikkiaan Hatdmaan tietdja —kuvakasikirjiotuksen tydstaminen on ollut
silmia avaava ja opettavainen kokemus. Valmista ei synny ilman verta hikeé ja
kyynelid, eika kasikirjoituksen tydstaminen ole tdssakaan suhteessa yhtaan

poikkeus.
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LITTEET

LIITE 1.

SYNOPSIS

Hatamaa on paikka jossa kaytiin milloin mink&kin asian ajamana. Unikakkiainen
kertoi tietgjalle milloin tropin sarkyyn, kuin kadonneen sormuksen sijainnin. Kun
Hatamaahan saapuu uusi renki toita pyytdmaan, on tietdjaukolla jo sopiva
paasykoe mielessaan. Kuinka mahtaa rengiltd kyntotyot sujua, kun saapaspari
lompsuttaa pellolla peréassa itsekseen? Enta kuinka kay tietajan, kun etelasta
saapuu joukko oppineita epéilijoita katsomaan tietdjan ihmetekoja? Hatdmaan
tietdja on lystikds tarina mannavuosisadalla eléneesta tietdjastd ja hénen

edesottamuksistaan.
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Kuva 4 Ukko Hatamaan ja Unikakkiainen
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