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Tama kirjallinen opinnaytetyd kasittelee tarkemmin lyhytdokumentin tekoprosessia ja haasteita, joita koimme
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The idea for this thesis started when | was as an exchange student in Tanzania, mainly in Iringa. During the
time we shot a short documentary with my colleague Nina-Maria Heinonen. The documentary tells a story of
a deaf high school girl named Esther Frank. In the documentary Esther tells about her typical school day,
about her past and about her future.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni koostuu kirjallisesta osiosta (Dokumentin teko vieraassa kulttuurissa —
Hearing Void-dokumentin tekoprosessin haasteet) ja tuoteosasta (lyhytdokumentti Hearing
Void). Kuvasimme tuoteosan yhdessa Nina-Maria Heinosen kanssa opiskelijavaihntomme
ailkana lIringassa Tansaniassa kevaalla 2014. Hearing Void -lyhytdokumentti kertoo
kuurosta Iringa Girls Secondary Schoolia kéayvasta Esther Frankista ja hanen arjestaan

kuurona oppilaana. Editoimme tuotteen Suomessa kesan ja syksyn 2014 aikana.

Tein aiheesta myds opinnaytetyoni Kkirjallisen osan, silla kohtaamamme haasteet
lyhytdokumentin  tekoprosessissa olivat mieleenpainuvia. Vieraassa Kkulttuurissa
tyoskentely asettaa aina omat haasteensa ja opinnaytetyoni kirjallisessa osiossa haluan
kasitella naitd haasteita. Haluan my6s tuoda esille ne seikat, jotka tulee ottaa huomioon

kun lahdetaan tekemaan journalistista tuotosta vieraaseen kulttuuriin.

Pyrin vastaamaan opinnaytetydssani, mita tarkoitetaan Iyhytdokumentilla ja mihin
kayttotarkoitukseen sen teimme. Kirjallinen osio pyrkii my6és toimimaan niin sanottuna
oppaana kaikille toimittajille, jotka harkitsevat tai aikovat lahtea ulkomaille

tyoskentelemaan journalististen tdiden parissa.

Kayn myds lapi lyhytdokumenttimme tekoprosessin alusta loppuun, jotta siitd kavisi ilmi
yksityiskohtaisesti kaikki seikat, jotka tulee ottaa huomioon dokumentin tekoprosessissa.

Tydskentely vieraassa kulttuurissa ei ollut helppoa. Suomessa olemme tottuneet tekemaan
asiat aikataulun mukaisesti ja tiedamme yleensa etukateen mita tuleman pitaa. Vieraassa
kulttuurissa asiat saattavat olla eri tavoin mihin me olemme tottuneet. Juuri sen vuoksi

ulkomailla tydskentely voi olla maailmaa avartava kokemus, josta oppii aina jotakin uutta.



2 DOKUMENTTIELOKUVAN LAJEJA

Meidan tapauksessamme kyseessa oli noin kymmenen minuuttia kestava, opetuskayttoon
tuleva, kuuron lukiolaistyton elamaa avaava tarina, henkilokuvamainen lyhytdokumentti.
Alla  luettelemani  dokumenttielokuvan lajit avaavat tarkemmin sitd, mita

dokumenttielokuvalla tarkoitetaan.

"Dokumenttielokuva on aidossa ymparistdssa, ilman lavasteita ja ammattinayttelijéita
valmistettu elokuva, joka tallentaa tapahtumia mahdollisimman todenmukaisesti.” -
WSOY:n Facta 2001 - tietosanakirja (Aaltonen 2011, 19). Tama on hyva ja yksinkertainen

maaritelma dokumenttielokuvalle.

Jouko Aaltosen mukaan dokumenttielokuva suuntautuu todellisuuteen, mutta on
samanaikaisesti luovaa ilmaisua. Hanen mukaansa nama elementit ovat lasna

dokumenttielokuvassa ja niiden valilla on erityinen jannite. (Aaltonen 2011, 15)

Meidan lyhytdokumentissamme mietimme monta kertaa tatd luovaa ilmaisua, jotta
lyhytdokumenttimme ei vaikuttaisi liiaksi pelkdlta haastattelulta. Na&in lyhyessa
dokumentissa sen vaara voi olla aika suuri. Keksimme kayttad dokumentissamme
tarinallisuutta kerronnan keinona, jolloin lopputulos oli tarpeeksi dokumenttimainen.
Lyhytdokumenttimme tarinallisuuteen kannattaa tutustua Nina-Maria Heinosen
opinndytetydssa Tarina kaiken takana — Tarinallisuuden merkitys lyhytdokumentissa
Hearing Void (2014).

Jouko Aaltosen mukaan kaikki dokumenttielokuvat ovat ei-fiktiivisia, mutta kaikki ei-
fiktiiviset ohjelmat tai elokuvat eivat kuitenkaan ole dokumenttielokuvia. Hanen mukaansa
dokumenttielokuva on luovaa, tekijalahtdistd ja persoonallista ilmaisua, tarkemmin
sanottuna taidetta (Aaltonen 2011, 20).

Rerpotaasi- ja tv-dokumentti ovat asiakeskeisempia kuin luova dokumenttielokuva
(Aaltonen 2011. 21), joissa  lahtokohta  on  tavallisesti  journalistinen.
Lyhytdokumentissamme  hydédynsimme  totta kai journalistista l|&hestymistapaa
tiedonhankinnassa, mutta itse dokumenttimme luetellaan pikemminkin mielestani

henkilokuvaksi.

Dokumenttielokuva on myds vahva vdline ajassa tapahtuvan muutoksen kuvaamiseen.
Kyseessa voi olla ihminen, luonto tai esimerkiksi rakennus. Kamera esimerkiksi seuraa
jotakin  henkil6d tietyn ajanjakson  verran. Tallaista elokuvaa kutsutaan

seurantadokumentiksi (Aaltonen 2011. 21).
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Dokumenttielokuva voi olla myds tilannekuvaus. Tarina keskittyy yhden tilanteen
ymparille. Talldin tilanne tarjoaa luonnostaan kehyksen, johon elokuvan teemat ja henkil6t
asettuvat (Aaltonen 2011, 22).

Henkil6kuvissa yhteen sitova elementti on henkild, h&nen persoonallisuutensa,
historiansa tai tyonsa (Aaltonen 2011, 22). Meidan lyhytdokumenttimme on henkilékuva
Esther Frankista, joka k&y Iringa Girls Secondary Schoolia ja on Kkuuro.
Lyhytdokumenttimme seuraa Estherin koulupéivaa, joten tarkemmin ottaen se voisi myos

olla seurantadokumentti.

1990-luvulta alkaen henkilokohtainen dokumenttielokuva on ollut Suomessakin suosittu
lajityyppi. Se kertoo tekijan oman elaman kautta jostakin laajemmasta teemasta (Aaltonen
2011, 23).

Historiallinen dokumenttielokuva kertoo meille jo jostain aiemmin tapahtuneesta. Se

rekonstruoi, rakentaa uudelleen menneen (Aaltonen 2011, 24).

Dokumenttielokuva voi myds olla elokuvallinen essee. Se pohtii, kyseenalaistaa, testaa
ajatuksia ja oletuksia erilaisilla argumenteilla ja paatyy johonkin johtopaatokseen (Aaltonen
2011, 24).

Dokumenttielokuvaa ei ole helppo rakentaa varsinkaan silloin, jos kuvauspaikka on
tuntematon ja paahenkild uupuu. Se kuitenkin antaa mahdollisuuden visioida, jolloin

dokumenttielokuvasta saattaa tulla hyvin opettavainen ja miellyttdva kokemus.



3 LYHYTDOKUMENTIN VALMISTELU JA SUUNNITTELU

Idea opinndytetydmme tuoteosalle tuli journalismin koulutusohjelman yliopettaja Pirita
Jupilta, joka tyoskenteli vaihtomme aikana Iringan yliopistossa tohtorina journalismin
laitoksella. Tohtori Juppi oli keskustellut tuolloin suomalaisen kollegansa kanssa, joka
tyoskenteli Rlabs Iringalle, ettéd heilla olisi tilausta juurikin kuuroja kasittelevélle videolle
opetuskayttotarkoitukseen. Me tartuimme tdhan ja innostuimme aiheesta, silla se olisi

hyvin ajankohtainen ja keskustelua herattava Tansaniassa.

Rlabs Iringa kuuluu osana laajaan Rlabsiin. Rlabs toimii 22 maassa ja sen visiona on
vaikuttaa, voimaannuttaa ja rekonstruoida yhteisdja innovaation kautta. Esimerkiksi
Iringassa oli vaihtomme aikana kaynnissa Grow Leadership Academy, jonka kautta
syrjaytyneet nuoret koetettiin saada takaisin tyfelamaan muun muassa yrittajyyskurssien

avulla.

3.1 Kasikirjoitus ja synopsis

Jouko Aaltosen mukaan synopsis on tiivistelmé elokuvasta tai ohjelmasta, sen keskeinen
siséltd, idea ja muoto lyhyesti hahmoteltuna. Synopsiksessa kerrotaan elokuvan
mahdollisesta padhenkilosta ja esitetaan lyhyesti elokuvan tarina (Aaltonen, 2011 73-74).
Synopsis on vahan kuin alkusysdys dokumenttielokuvalle, sen avulla l&hdetaan
hahmottamaan mit& halutaan tehda.

Meilla oli synopsista tehdessamme tiedossa keta tulisimme kuvaamaan ja missa, seka
tiesimme mista lyhytdokumentissamme tulisi olemaan kyse. Dokumentin teossa on aina
kuitenkin hyva muistaa, ettd vaikka synopsis antaa jo suhteellisen tarkan kasityksen siita

mitad ollaan tekemassa, siihen kannattaa kuitenkin jattaa likkumavaraa.

Aivan ensimmaiseksi synopsista kirjoittaessamme keksimme lyhytdokumentillemme
otsikon, jonka ympaérille synopsis kannattaa kirjoittaa. Jouko Aaltosen mukaan synopsista
kirjoittaessa hyva apuvdline on niin sanotun paéalauseen kayttd, jossa elokuvan keskeinen

sisaltd, viesti tai "sanoma” pakotetaan yhteen lauseeseen (Aaltonen 2011, 74).

Mielestamme otsikon, tai pikemminkin lyhytdokumenttimme nimen, tuli olla jokin sellainen
mika kuvaa kuuroutta, sitd kun ei kuule mitaan. Taman tuloksena keksimme nimen

Hearing Void, joka on vapaasti suomennettuna Kuulla tyhjyys.
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Tyonimen keksimisen jalkeen synopsiksesta tulee kayda ilmi suunniteltu kesto ja kuvaus-
ja esitysformaatti (Aaltonen 2011, 75). Meilla oli tiedossa etta lyhytdokumentin pituus tulisi
olemaan noin kymmenen minuuttia ja esitysformaatista tiesimme etta se kuvattaisiin HD
tason jarjestelmakameralla ja lyhytdokumentti julkaistaisiin Rlabs Iringan nettisivuilla.
Lyhytdokumenttimme lopulliseksi pituudeksi tuli kahdeksan minuuttia ja kolmekymmenta

sekuntia, eli pysyimme siis hyvin suunnitellussa pituudessa.

Synopsiksesta selvidd myos se, miten tarina tai asia kerrotaan katsojalle, minkalainen
elokuva on tyyliltdan ja kerrontatavaltaan (Aaltonen 2011, 77). Meilla ehkd haastavinta
synopsiksen ja kasikirjoituksen laatimisessa oli luonnollisesti kuurous. Miten luodaan
lyhytdokumentti, jossa viittomakieli ja puhe on swabhiliksi ja tekstitys tulee olla englanniksi?
Aluksi pohdimmekin, ettd kuvaruudun oikeaan ylakulmaan olisimme kuvanneet tulkin
erikseen viittomaan, mitd Esther sanoo. Paatimme kuitenkin kuvata haastattelun niin, etta
tulkin ja Estherin kddet nékyvat selkeasti kun he viittovat, jolloin ylimaaraista koteloa ei
kuvaruutuun tarvita. Tyyliltdan ja kerrontatavaltaan lyhytdokumenttimme omaa selkeéan
kaaren, alku, keskikohta ja lopetus. Kuvituskuvista ja Estherin omasta kertomuksesta

huomaa, etté lyhytdokumentissa koulupaiva kuljetaan alusta loppuun.

Jouko Aaltosen mukaan varsinaisessa kasikirjoituksessa kerrotaan yksityiskohtaisesti, mita
katsoja nékee ja kuulee elokuvaa katsoessaan (Aaltonen 2011, 123). Kirjoittaessamme
kasikirjoitusta tiesimme kuvauspaikan (Estherin koulu) ja kuvauspaivan seka paahenkilon

ja tulkin. Niiden varaan kirjoitimme kasikirjoituksen Estherin koulupaivasta.

Kasikirjoitus on jaettu kohtauksiksi, jotka on numeroitu ja otsikoitu. Kohtausjaon tarkoitus
on tehda kasikirjoituksesta selked ja auttaa kuvausten suunnittelussa (Aaltonen 2011,
123). Meillékin oli kuvauksissa paperi mukana, jonne olimme listanneet ylos kohtaukset.
Tama helpotti tydotdmme, silla nain tiesimme mitéd on kuvattu ja mita pitaa viela kuvata.

Samoin kuvaukset oli helpompi suunnitella, kun oli kasikirjoitus apuna.

3.2 Henkildiden valinta

Henkildiden valinnassa kannattaa hyddyntad ennakkohaastatteluja. Talla tavalla saa jo
hiukan kuvaa siita, millaisia henkil6itd dokumentissa tulee esiintymaan. Samoin tata kautta
paasee luomaan dokumentissa esiintyviin henkildihin yhteyden, joka muovautuu ja
vahvistuu tekoprosessin edetessa. Ennakkohaastatteluita kannattaa hyodyntaé oikeastaan
missa tahansa journalistisessa tuotoksessa, niista saa yllattavan paljon irti.
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Ennakkotutkimusvaiheessa haastattelujen tarkoituksena on tietojen hankinta, ihmisiin
tutustuminen ja mahdollisten esiintyjien valinta. Haastateltavina voivat olla asiantuntijat
taikka elokuvan varsinaiset henkilot, ihmiset, jotka ovat kokeneet taikka nahneet jotain
(Aaltonen 2011, 89).

Dokumenttielokuvassa kiinnostavinta ovat Aaltosen mukaan usein "ne oikeat ihmiset”.
Hanen mukaansa henkil6ita voi olla useita tai elokuvalla voi olla yksi keskeinen
paahenkil. Tavallista on myds se, etta kerrotaan rinnakkain muutaman paahenkilon tarina
(Aaltonen 2011, 96).

Miten voi tietdd taikka edes paattaa oikea paadhenkild, kun on tuhansien kilometrien
paassé kuvauskohteesta? Uskon, ettd meidankin ty6tamme olisi helpottanut paljon niin
sanottu fikseri, eli paikallisavustaja, joka auttaa toimittajaa esimerkiksi paikallisten

haastateltavien hankinnassa (Penttila 2012, 2)

Penttilan mukaan riippuu paljon kohteesta ja aiheesta mista fikserin milloinkin 10ytaa
(Penttila 2012, 13). Meilla oli onnea matkassamme, kun suomalaisia tuttujamme
tyoskenteli tuolloin Rlabs Iringan kautta kuurojen kanssa, joten p&&henkilon l6ytyminen
tapahtui ihmeen helposti. Uskon, etta juurikin jarjestdjen kautta kannattaa etsia fikseria,

varsinkin jos matkustaa vieraaseen kulttuuriin.

3.3 Kuvauspaikat

Aaltosen mukaan dokumentaristi etsii fyysisia ja sosiaalisia ymparistja, joissa han voi
kasitellda haluamaansa teemaa tai aihetta. Miljod on osa elokuvaa, osa tarinaa ja kerrontaa
(Aaltonen 2011, 93). Taman lisaksi on selvitettava ulkoiset olosuhteet, miten kuvaukset
voidaan organisoida valitussa paikassa. Koulun asettamat kuvauspaivat ja se, etta
oppilaat eivdt saaneet poistua koulun alueelta vaikuttivat kuvauspaikkojen
organisointimme. Koululta [8ytyivat kuitenkin hyvat kuvauspaikat, joten lopputulos oli

miellyttava.

Sheila Curran Bernard myo6s Kkirjoittaa dokumentin kuvaamisesta seuraavaa. Hanen
mukaansa kun dokumentin tekijalla on mielessa dokumentin tarina, taytyy hanen olla
valmiina hankkimaan kaikki tarvittava visuaalinen kerronta jota dokumentti tarvitsee, jotta
se kertoo juuri sen tarinan jonka dokumentintekija haluaa kertoa. Tekijan taytyy myds olla
valmis niille yllatyksille, jotka tekevat dokumentista todennédkdisesti entistd paremman

(Bernard 2007, 177). Mekin koimme yllatyksid dokumenttia tehdessamme. Bernardiin
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viitaten en esimerkiksi tieda, minkalainen lyhytdokumentista olisi tullut, jos tulkkimme
olisikin ollut han kenen se piti alkuperaisen suunnitelman mukaan olla. Voi esimerkiksi olla,
ettd lyhytdokumentissa esiintyva tulkki onkin parempi kuin alkuperaisen suunnitelman

mukaan ollut.

Meilla oli ajatuksena kuvata haastattelu sisatiloissa, mutta liian vahaisen valaistuksen
vuoksi paadyimme kuvaamaan haastattelun ulos. Kuvauspaikkana toimi Iringa Secondary
School For Girls ja sen ymparistd. Miljodbmme oli suuri ja kuvattavaa riitti. Halusimme
rauhallisen kuvauspaikan haastattelulle ja tdm& asetti omat haasteensa, silla koulun

pihalla tuntui riittavan vakea koko ajan.

3.4 Matkan kuvauskalusto

Jouko Aaltosen mukaan dokumenttielokuvan kayttotarkoitus ja kaytettavissa olevat
resurssit vaikuttavat kuvausformaattiin ja kalustoon. Netissd tai kannykassa katseltava
minielokuva toimii aivan eri tavalla kuin teatteriin tarkoitettu dokumentti. Valkokangas vaatii
toisenlaista kuvallista ilmaisua ja parempaa teknistéa laatua (Aaltonen 2011, 212). Meidan
lyhytdokumenttimme julkaisualusta on internet, joten riitti kun kuvasimme yhdella
jarjestelmakameralla. Huomasimme myo6s kuvausten edetessa, etté jarjestelméakameralla
saa todella hyvalaatuista kuvaa. Dokumentinteko ei nykyaan vaadi mitdan valtavaa
kuvauskalustoa, jos kyseessa on esimerkiksi lyhytdokumentti ja julkaisualusta on internet.
Asia on kuitenkin eri, kun julkaisualusta on esimerkiksi valkokangas. Talldin
kuvauskalustoa on paljon enemman ja tekijoitakin suurempi joukko. Myds Jouko Aaltosen
mukaan formaatti vaikuttaa tydskentelyn keveyteen ja liikkkuvuuteen. Raskaampi kalusto

vaatii yleenséa yhden tai useamman assistentin ryhnmaan (Aaltonen 2011, 214).

Meitéa oli yksi tyopari kuvaamassa dokumenttiamme, joten pddsimme matkustamaan aika
kevyella varustuksella. Meilla ei mydskdan ollut muita vaihtoehtoja kuin kevyen
kuvauskaluston mukaan ottaminen, silla matkalaukuissa on henkilda kohden tietty
painoraja.

Kuvaus tapahtui omalla harrastekalustollamme, Nikon D3200 -jarjestelmakameralla, jossa
on HD-tason videokuvaus ja aanitimme siihen kytketylla Zoom H2N -tallentimella kuin
myos erillaan olevalla H2N -tallentimella. Kaytossamme oli myds kevyt jalusta kameraa

varten.



12
Zoom H2N -tallennin toimi taydellisesti kameraan liitettyna mikkind. Huomasimme taman
my0s editoidessamme dokumenttia. Editointi tapahtui Adobe Premiere Pro CC -ohjelmalla

Suomessa vaihdosta palattuamme.

Koska kyseessa oli vaihtojakso toisella puolen maapalloa, valineiden paikalle vieminen oli
hyvin rajattua. Piti miettia tarkkaan, mitd voi ottaa kasimatkatavaroihin ja mitd on pakko
laittaa ruumaan. Riskin& oli, ettd matkalaukut haviaisivat matkalla tai jotain rikkoutuisi

ruumaan menevissa laukuissa. Nain ei onneksi paassyt kuitenkaan kadymaan.

Rikkoutumisen tai tavaroiden hévidmisen vuoksi on erityisen tarkeaa, ettd kuvauskalusto

on vakuutettu.

Tansaniassa ollessamme pidimme kuvauskaluston omissa laukuissaan sekd kaapeissa,
silla ilmassa leijuvan pdlyn maara oli paljon korkeampi mitda Suomessa. Po6ly saattaa

vahingoittaa kalustoa huomattavasti, jos tata seikkaa ei huomioi.
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4 LYHYTDOKUMENTIN TEKEMISEN HAASTEET

Suomessa olemme tottuneet siihen, etta aikatauluista pidetddn kiinni. Tansaniassa
aikataulujen muutokset olivat kuitenkin meille se isoin haaste, niin dokumentin
tekoprosessissa kuin sen ulkopuolellakin. Meilla ei kuitenkaan ollut muuta vaihtoehtoa,

kuin toimia paikallisten aikataulujen mukaan ja mukautua muutoksiin.

4.1 Prosessi kayntiin

Jouko Aaltosen mukaan dokumenttielokuvan tekeminen kuvataan yleensé kumuloituvaksi
prosessiksi, jossa edetddn maaratietoisesti ideasta synopsikseen ja kasikirjoituksen kautta

kuvausvaiheeseen (Aaltonen 2006, 108).

Dokumenttia tai mita tahansa videotuotosta tehdessa tulee aina ensin kirjoittaa synopsis.
Oppikirjoissa synopsis maaritelldén tiivistelmaksi elokuvan sisallosta, siind hahmotellaan
elokuvan sisaltd ja muoto (Aaltonen 2006, 117).

Meidan synopsiksemme ei ollut kuin yhden liuskan mittainen. Lyhytdokumentissamme
koimme, etta likkumavaraa tulee jattaa aika paljon. Siitd olimme kuitenkin varmoja, etta

tekoprosessin myoté synopsis saa arvoisensa mittapuun.

4.2 Paahenkilon valinta

Tilaajana toiminut RLabs Iringa halusi saada opetusmateriaalina toimivan
videodokumentin, jolla pyritddn lisddmaan tansanialaisten tietoutta kuuroudesta.
Huomioitavaa ja kulttuurillinen ero oli kuitenkin siind, etta lian negatiivisten asioiden ja
kuurojen aseman kasittely kuvattavassa koulussa ei saanut olla loukkaavaa (Heinonen
2014, 24).

Rlabs Iringan kautta Iringa Secondary School For Girlsissa tydskennellyt yhteytemme,
Johanna Ylinen, auttoi meitd paahenkilon valinnassa. Ennen paahenkilén valintaa meidan
piti kuitenkin ensin l&hettda koulun rehtorille kirje, jossa anoimme kuvauslupaa kouluun.
Kun kirje oli lahetetty, saimme odottaa vastausta pari-kolme viikkoa, ennen kuin luvan

saimme. Tana aikana paahenkildmme selvisi.

Paahenkiloksi varmistui 23-vuotias Esther Frank, joka oli kuuroutunut ollessaan
viisivuotias. Teimme hanen kanssaan ennakkohaastattelun, jonka pohjalta oli helpompaa

keksia itse viralliset haastattelukysymykset. Dokumentissa esiintyvia henkiloita ei
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kuitenkaan kannata haastatella liikaa, silla voimakkaimmat tunteet ja hetket tulee jattaa
varsinaiseen kuvamateriaaliin. Joskus ihminen kasittelee asioita, joista han ei ole

aikaisemmin julkisesti puhunut (Aaltonen 2011, 92).

Tassakaan tapauksessa emme halunneet tietad liilkaa valmiiksi, vaikka olimmekin eri
kulttuurissa kuvaamassa. Dokumentissa on tarkeaa saada kameralle henkilon ilmeet, silla

niista pystyy tulkitsemaan tunteita, mik& on taas katsojalle kokemuksena elamys.

4.3 Haastattelukysymysten suunnittelu

Kun tilanne vaatii erityista tarkkuutta, meidan tapauksessamme kysymysten keksiminen ja
asettelu oli haastava prosessi. Jouduimme miettimdan hyvin tarkasti, miten muotoilemme

kysymykset, jotta ne eivat olisi mitenkaan loukkaavia.

Jouko Aaltosen mukaan tavallisesti kannattaa kayttdd muodoltaan avoimia kysymyksia,
joihin haastateltava saa vastata vapaasti. Ei kannata kysyd kysymyksid, joihin
haastateltava voi vastata pelkastaan “kylla” tai "ei”. Ilhminen tulee pyrkia saamaan
kertomaan ja keskustelemaan (Aaltonen 2011, 313). Me olimmekin laatineet avoimia
kysymyksid, sellaisia jotka johtavat keskusteluun. Esther vastasikin kysymyksiin aina
pitkasti.

Aaltosen mukaan kysymykset kannattaa aina kirjoittaa ainakin ranskalaisilla viivoilla
paperille. Haastattelijan tulee katsoa, ettd kysymysten maara on kohtuullinen suhteessa
kaytettavaan aikaan. Haastattelijan tulee miettia, mitk& ovat ainakin sellaisia kysymyksia,

joihin ehdottomasti tarvitsee vastauksen.

Joskus haastateltava taas haluaa kysymykset etukateen, joko valmistautuakseen kunnolla,
kontrolloidakseen tilannetta tai vain epavarmuuttaan. Ongelma tdssa on se, ettd kovin
tarkat etukateiskysymykset tappavat elaman ja spontaaniuden haastattelusta (Aaltonen
2011, 315).

Me mietimme Heinosen kanssa kysymykset hyvin tarkkaan ennen haastattelua. Meilla oli
vain se yksi kerta, kun saimme kuvata, joten homman piti menna oikeastaan kerralla
purkkiin. Toimittajana olen tyytyvainen lopputulokseen, silla valmistauduimme hyvin
etukateen ja Esther oli myos hyva haastateltava.
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4.4 Kuvauspaikan valinta

Kun olimme saaneet tietda paahenkilomme, seuraavaksi vuorossa oli luonnollisesti
kuvauspaikan valinta. KuvauspaivAmme olivat huhti- ja toukokuussa, jolloin Estherilla oli
paljon koepaivia. Tama myos vaikutti omiin kuvauspaivimme. Meidan tuli siis kuvata

Estherin koulupaiva seka erillinen haastattelu.

Tiesimme, etta miljoond tulisi toimimaan Iringa Girls Secondary School. Tama oli
luonnollinen valinta siksi, ettd Esther asui koululla. Esther, kuten muutkaan koulun tytot,
eivat saaneet poistua koulualueelta ilman virallista lupaa, tamékin vaikutti kuvauspaikan
valintaan. Muistan, ettd meilla oli suunnitteilla synopsista tehdessamme kuvata myos
Estherin kotona. Kuitenkin ennakkohaastattelun jalkeen totesimme, etta meidan ei kannata
lahted kuvaamaan Estherin kotiin, silla 1) koti oli monen sadan kilometrin paassa 2)
Estherin olisi totta kai pitanyt olla mukana, mutta koulualueelta poistuminen ei olisi ollut

sallittua.

Haastattelun tekopaikka on erittédin tarkedssa asemassa dokumenttia kuvattaessa. Se
vaikuttaa haastattelun tunnelmaan, toteutukseen ja ennen kaikkea siihen, miten katsoja
kokee kohtauksen (Aaltonen 2011, 316). Valitsimmekin kuvauspaikaksi koulun, koska se
oli Estherille luontevin paikka. Lyhytdokumenttimme liittyikin oikeastaan kokonaan Estherin

koulunkayntiin.

Meilla oli kaikkiaan kaksi tai kolme kuvauspaivdd. Haasteita ndille kuvauspaivien
rajallisuudelle aiheutti tulkki, silla tarvitsimme hé&nta kuvauksissa Estherin kuurouden

vuoksi. Aikataulujen yhteen sovittaminen oli haastavaa.

Otimme lahes kaiken kuvituskuvan yhden paivan aikana, Heinonen ja mind seurasimme

kameran kanssa Estheria h&dnen koulupaivansa ajan.

Paadyimme haastattelemaan koulun alueella. Aluksi aioimme kuvata haastattelun
sisétiloissa, mutta valon riittamattomyyden vuoksi paadyimme kuvaamaan ulos. Ulkona
taas valoa oli liankin paljon, joten kuvasimme haastattelun varjossa. Kuvasta tuli hyva ja

selked, kasien liikkeet erottuvat selvasti, mikd on tarkeaé varsinkin kun viitotaan.

4 5 Haastattelutilanne

Viimeisena kuvauspaivana kuvasimme haastattelun. Saavuimme ajoissa paikalle ja meille
IImoitettiin, etta tulkkimme on estynyt tulemasta vaikka kuvauspéaiva oli sovittu jo paljon

aiemmin.
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Onneksi meilla oli apuna suomalainen erityisopettaja Johanna Ylinen, joka auttoi meita

hankkimaan uuden tulkin kuvausta varten.

Kuten ylempana mainitsin, me emme voineet keksia mitdan kovin kriittisia kysymyksia.
Samoin haastattelutilanteessa meidan joukkoomme liittyi joku koulun henkildkunnasta
iImeisesti varmistamaan, etta Esther ei vastaile mitdén negatiivisia asioita liittyen kouluun.
Tama on vain minun ndkdkulmani asiasta, minulla ei ole tdhan mitddn muuta lahdetta kuin

oma kokemukseni tilanteesta.

Tallaiset tapaukset, kuten ulkopuolisen henkilon mukaan littyminen, asettavat omat
haasteensa meille journalisteina, koska tassa vaiheessa on kysymys my0s
sananvapaudesta. Tilanteessa tuli pakostakin sellainen olo, ettd tassa nyt koitetaan

varmistella jotain.

Jotkin  haastattelukysymyksistd saattavat olla vastaajalle hankalia. Hankalaan
kysymykseen vastataan usein kierrellen (Aaltonen 2011, 313). Me emme kuitenkaan
nahneet, ettd padhenkilomme olisi kokenut kysymykset jotenkin hankaliksi tai vaikeiksi,
han vastasi hyvin avoimesti. Me emme kuitenkaan kysyneet mitaan kovin negatiivista,

joten sekin saattaa selittda asian.

Paperillani oli noin kymmenen kysymystd. Materiaalia tasta tuli noin 30 minuuttia.
Kuvauksen jalkeen mina ja tulkki menimme hiljaiseen luokkahuoneeseen, jossa litteroin
tulkin avustuksella Estherin vastaukset koneelle englanniksi. Tama onnistui aika
mutkattomasti, vaikkakin oman haasteensa aiheutti tulkin englanninkielen taito. Videolla

lopputulos on kuitenkin hyva.

4.6 Kuvausluvat

Me pyysimme kuvausluvat tulkilta ja Estheriltd, paahenkiloltdmme. He ovat paaosassa
lyhytdokumenttia. Kuvauslupa pyydettin myds koululta, johon suostumuksensa antoi

koulun rehtori.

Jouko Aaltosen mukaan erityisesti seurantadokumenteissa on syyta tehda kirjallinen
lupaperi tai sopimus asiasta. Luvan tarkoitus on myos henkisesti sitouttaa kuvattava
tuotantoon, ettei han tuntisi kiusausta jattdd hommaa kesken kyllastyttyaan siihen jossain
vaiheessa (Aaltonen 2011, 216 ja 218). Kuvauslupa on mielestani erityisen tarkea
varsinkin silloin, kun kuvataan ulkomailla. Jos jalkeenpdain ilmenee jotain kuvattavan ja
tuotantoyhtion valilla, kuvausluvat ovat tae siitd, ettd on jotain mihin vedota tiukan paikan

tullen.
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Meidéan kuvauslupamme oli Turun ammattikorkeakoulun oma kuvauslupa, josta ilmeni
kuvattavan suostumus sille, ettd Turun ammattikorkeakoulu saa kayttdd materiaalia ja etta

lyhytdokumenttiin osallistumisesta ei makseta palkkiota.

4.7 Tyonjako

Lyhytdokumentin suunnittelun teimme Heinosen kanssa. Oikeastaan idean saimme jo
Suomessa ollessamme ennen matkaa, mutta vasta paikan paalla Iringassa lahdimme

tyostamaan sita eteenpain.

Suunnittelimme synopsiksen, kavimme tutustumassa kuvauspaikkaan ja paahenkil6on
yhdessa Heinosen kanssa. Suunnittelimme myo6s haastattelukysymykset ja teimme

ennakkohaastattelun seké kasikirjoituksen yhdessa.

Itse lyhytdokumentin kuvauksissa min&d toimin haastattelijana ja Heinonen hoiti

kuvauspuolen kokonaan itse. Mina pidin my6s huolta aanityksesta.

Heinonen toimi pad&editoijana mutta lyhytdokumentin sisallon ja leikkaukset mietimme

yhdessa etukateen ja matkan varrella dokumenttia leikatessa.

Mina olin vastuussa lyhytdokumentin tuotannollisesta puolesta, tarvittavista luvista ja

asiakirjoista. Otin myds selvaa kuurojen tilanteesta Tansaniassa.
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5 KULTTUURILLISET HAASTEET TANSANIASSA

Tassa luvussa kayn tarkemmin lapi kulttuurillisia haasteita, joita toimittaja saattaa kokea
tydskennellessaan Tansanian kaltaisessa maassa. Apunani on kolme haastattelua, jotka

tein henkildiden kanssa, jotka ovat kaikki olleet tavalla tai toisella tdissa Tansaniassa.

5.1 Mita toimittajan tulee tietaa

Jokaisen toimittajan on hyva olla perilla matkakohteessa tarvittavista tyoOluvista. Kun
matkustaa esimerkiksi Tansaniaan toimittamaan jotain juttua, niin toimittajalla tulee aina
olla tata varten erikseen hankittu lupa. Jouko Aaltosen mukaan EU:n sisalla kuvaaminen ja
luvat eivat juurikaan tuota ongelmia. Matkustaminen tapahtuu ilman viisumia, kalusto on
helppo kuljettaa ja kuvata voi suhteellisen vapaasti. Muualla asiat ovat mutkikkaampia.
Hanen mukaansa kannattaa kysya neuvoa etukateen kyseissd maassa aikaisemmin
kuvanneilta, sikalaisiltd elokuvantekij6iltd (fikseri on myo6s tédéhdn hommaan hyva
vaihtoehto), ulkoministeridsta tai maan Suomen suurldhetystdstd (Aaltonen 2011, 293).
Tansanian Suomen suurlahetystd sijaitsee Dar Es Salaamissa, sen tarkemmat tiedot

|Oytyvat internetista.

Pirita Jupin mukaan ulkomailta tulevan toimittajan haasteisiin liittyvat nama lupa-asiat, silla
virallisesti lupa tarvittaisiin toimittajan tydskentelyyn Tansaniassa (Haastattelu Juppi P.
Viitattu 27.3.2015).

Meilla oli lupa C, joka tarkoitti oleskelulupaa, eli kaytannosséa meilla vaihto-opiskelijoilla ei
ollut virallista lupaa tyoskennella toimittajina Tansaniassa. Emme kuitenkaan kokeneet tata
tarvitsevamme, silla tuotoksemme oli kuitenkin kouluun liittyva, p&d&asiassa kyseessa oli
opinnaytetyon tuote-osa. Mutta jos toimittaja lahtee t6ihin Tansaniaan, lupa-asioiden
kanssa kannattaa olla tarkkana. Matkalla saattaa ilmeta ongelmia, jolloin lupien on oltava
ehdottomasti kunnossa. Tansaniassa toimittajana tydskennelleen Aino Tanhuan mukaan
monelle toimittajalle yksi suurimmista ongelmista on juuri lupien hankinta, silla ne
maksavat paljon. Hanen mukaan toisaalta ilman lupaa tydskennellessa voi olla riskialtista,
ainakin jos haluaa kirjoittaa epékohdista, silla luvatta tyoskentelevd on helppo ilmiantaa
(Sahkopostihaastattelu Tanhua A. Viitattu 27.3.2015).

Samoin toimittajan tulee olla tietoinen kohdemaassa olevista turvallisuusuhista. Jupin
mukaan voisi kuvitella ulkomaalaisten toimittajien olevan paremmassa turvassa kuin

paikallisten (Haastattelu Juppi P. Viitattu 27.3.2015). Paikalliset toimittajat ovat vuosien



19

varrella kokeneet hairikdintia, uhkailua ja pahimmassa tapauksessa heita on tapettu. Jupin
mukaan tama ei ole tietenkddn jokapaivaista ja maan omiin toimittajiin kohdistuvat
ikavyydet liittyvat usein valtapoliittisiin kuvioihin ja korruptioon (Haastattelu Juppi P. Viitattu
27.3.2015). Samoin Tanhua muistuttaa siita, etta toimittajan ei kannata menn& kuvaamaan
isoa vakijoukkoa, esimerkiksi vakivaltaista mielenosoitusta, silla han saattaa itse joutua

ihmisryhm&n huomion kohteeksi (Sahkopostihaastattelu Tanhua A. Viitattu 27.3.2015).

Toimittajalla on myo6s hyva olla hankittuna fikseri ennen matkaa, eli joku paikallinen jolla on
hyva paikallistuntemus ja joka pystyy auttamaan esimerkiksi haastateltavien hankinnassa.
Pirita Jupin mukaan tuntemattomassa maassa ei saa mitddn aikaan, jos vain ilmestyt
sinne. Paikallinen fikseri on se mita useimmat toimittajat kayttavat Tansaniassa tai misséa

tahansa ulkomailla (Haastattelu Juppi P. Lainattu 27.3.).

Fikseri on myds siita kateva, ettd ha&n puhuu paikallista kielta ja tietdaa yleensa myos
turvallisuudesta. Jupin mukaan paikallisten ihmisten ja paikallisen alueen tuntemus on
aarettoman arvokasta. Myos kielitaito -asiat saattavat Tansaniassa ponnahtaa esiin, silla
vaikka englanti on maan toinen virallinen kieli, sitd eivat kaikki puhu sujuvasti. Samoin
Jupin mukaan turvallisuuskysymys on tarkeda, silla jos maa ei ole ennestaan tuttu, niin
paikallistuntemus on erityisen tarkeda. Fikseri osaa kertoa koska ulkona voi liikkua

turvassa ja mitka alueet ovat vaarallisia (Haastattelu Juppi P. Viitattu 27.3.2015)

Vaikka Tansania on oman kokemukseni ja yleisen tiedon mukaan turvallinen Afrikan maa,
niin Jupin mukaan siellakin on suuria eroja kaupunkien ja kylien valilla. Voin allekirjoittaa
taman oman kokemukseni perusteella. Esimerkiksi me emme saaneet kulkea misséan
yksin pimeélla ja meille suositeltiin, ettd kuljemme aina pimean tultua taksilla, jonka
kuljettaja oli meille entuudestaan tuttu. Samoin Dar Es Salaamissa ollessamme kaytimme
aina tuttuja kuljettajia. Paikalliset myds kertoivat meille, mitk& alueet olivat turvallisia.
Turvattomia alueita tietysti valtimme. Esimerkiksi slummit olivat sellaisia, jonne emme

menneet, koska siella meilla oli riski tulla rydstetyiksi.

Tanhua taas painottaa kriittisyytta, joka toimittajan on muistettava matkatessaan
esimerkiksi Tansaniaan. Hanen mukaansa on tarked suhtautua Kkriittisesti esimerkiksi
hyvantekevaisyysjarjestoihin ja muiden samankaltaisten organisaatioiden tietoihin. Hanen
mukaansa ei saa heittdytya vain jarjestdjen aanitorveksi, vaan pitdd oikeasti tutkia, mita
vaikkapa jokin tietty jarjestd on saanut aikaan. Tama voi olla todella haastavaa jos ei ole
luotettavia paikallisia kontakteja (Sahkopostihaastattelu Tanhua A. Lainattu 27.3.2015).

Tanhua painottaa my6s fikserin tarkeytta.
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Tanhuan mukaan kannattaa myods aina muistaa kunnioittaa paikallisia samoin kuin
Suomessa. Hanen mukaansa tdméa on pidettava mielessa esimerkiksi valokuvatessa. Moni
jattad kysymatta lasten vanhemmilta, saako lapsen kuvan julkaista lehdessd. Hénen
mielestddn tdméa ei eroa suomalaisesta kaytannostd (Sahkopostihaastattelu Tanhua A.
Viitattu 27.3.2015).

Tanhua myds painottaa sita, ettd pohjatyd on tarke&da, mutta jos lahtee olettamusten
kanssa liikenteeseen jad koko jutun ydin usein huomaamatta (Sahkopostihaastattelu
Tanhua A. Lainattu 27.3.2015). Samalla hdnen mukaansa ei kannata kuitenkaan muuttua
taysin  paikalliseksi, silla  useasti ulkopuolelta nékee asioita  paremmin
(Sahkopostihaastattelu Tanhua A. Viitattu 27.3.2015).

Johanna Ylisen mukaan Tansaniassa kulttuurin kunnioitus on erityisen tarkeaa. Ulkomailta
tulevan tulee ottaa se huomioon muun muassa pukeutumalla asiallisesti ja kayttaytymalla
kunnioittavasti kaikkia, mutta erityisesti vanhempia ihmisia kohtaan. Samoin sosiaalisten
suhteiden luominen on tarke&a. Tansaniassa on myos hyva kiinnittda huomiota millaisissa
tilanteissa ja miten antaa kriittistéa palautetta esimerkiksi tyotovereille, koska niin sanottu
kasvojen menettaminen on kulttuurissa merkittava asia. (Séhkopostihaastattelu Ylinen J.
Lainattu 31.3.2015).

Tama on haastavaa, mutta palautteen antamisessa on myo6s kaantdpuolensa. Pirita Jupin
mukaan palautteen antaminen voi olla Tansaniassa vaikeaa, silla mitaan negatiivista on
vaikea sanoa. Hanen mukaansa meille kulttuurin ulkopuolelta tuleville saattaa tulla se
kasitys, etta kylla tastd hommasta jotain viela varmaan tulee, kun taas tansanialaiselle se
saattaa olla kieltdva vastaus hienovaraisesti sanottuna (Haastattelu Juppi P. Lainattu
31.3.2015). Taméa on Jupin mukaan kuitenkin yksilokohtaista. H&n muistuttaa, etta
hanellakin oli paikallisia kollegoita, joiden kanssa pystyi puhumaan asioista hyvinkin
suoraan. Nama kollegat olivat kuitenkin yleensa niita, jotka olivat opiskelleet ulkomailla ja

sen huomasi myds esimerkiksi tybmoraalissa (Haastattelu Juppi P. Viitattu 31.3.2015).

5.2 Tansanialaisen kulttuurin haasteet

Tansanian haasteista hyvin yleinen esimerkki on aikataulun noudattaminen. Tansaniassa
sitd noudatetaan eri tavalla kuin Suomessa tai l&ansimaissa. Monelle lansimaalaiselle

aikataulujen eroavaisuudet saattavat tulla shokkina.

Johanna Ylisen mukaan meille suomalaisille aikataulutus, aikataulussa pysyminen ja

ajoissa paikalle tuleminen ennen tapaamisen alkua ovat erittain tarkeitd asioita. Hanen
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mukaansa tarvittaessa helposti ja kaikki asiat jarjestyvat yleensa tavalla tai toisella. Usein
arkielaméssa tapahtuu erilaisia yllattavia asioita, joiden takia suunnitelmien on pakkokin
joustaa. Jos ihmiset tulevat paikalle vasta sovitun kellon ajan jalkeen saattaa
mydhastymisen syyna olla joku yllattava, mutta arkinen asia, kuten ettd bussi on hajonnut
matkalla, autotie on ollut poikki tulvan takia tai etta joku perheen jasenista on pitényt vieda
aamulla sairaalaan. Tallaisia asioita tulee arjessa vastaa koko ajan ja niiden vuoksi myos

sovitut aikataulut muuttuvat (Sahkdpostihaastattelu Ylinen J. Lainattu 31.3.2015).

Pirita Jupin mukaan aikataulujen muutokset ovat Tansaniassa sellaisia, joihin tulee
mukautua tilanteen mukaan. Taytyy aina tilannekohtaisesti arvioida mika toimii ja mika ei.
"Koska itse olin opettajana kaksi vuotta Tansaniassa yliopistossa, niin koin etta minulla oli
oikeus odottaa kollegoiltani asiantuntijamaista kaytosta asioiden suhteen. Mutta miné
olinkin siella pidemp&&n. Jos olisin vain kdyméassa esimerkiksi toimittajana ja haluaisin
jonkun tietynlaisen jutun kasaan, haluaisin vaikka haastattelun, niin se on silloin eri tilanne.
Et sind voi vain kavella johonkin ja sanoa etta nyt me tehdaan tama homma nain.”
(Haastattelu Juppi P. Lainattu 31.3.2015). Juppi tarkoittaa kommentillaan sita, etta
kaytanndssa toimittaja on taysin riippuvainen niistd ihmisista, joiden kanssa han
tyoskentelee silla hetkella. Eli silloin kuin aikataulut eivdt mene niin kuin aluksi luultiin,
toimittaja ei siind tilanteessa voi tehda muuta kuin odottaa. Tilanteeseen taytyy vain

sopeutua ja toivoa, etta tyo saadaan tehtya.

Aino Tanhuan mukaan toimittajan on itse huolehdittava aikatauluista Tansaniassa
tydskennellessaan. Toimittajan on kuitenkin ymmarrettava, ettd muut eivat valttamatta tee
niin. Jos toimittaja on tekemisissa esimerkiksi poliitikkojen tai yritysjohtajien kanssa, silloin
Tanhuan mukaan aikataulujen kanssa tulee olla erityisen tarkkana (Sahkdpostihaastattelu
Tanhua A. Viitattu 31.3.2015).

Tanhuan mukaan tansanialainen kulttuuri muuttuu haastavaksi siind kohtaa (toimittajana),
kun pitaisi saada haastattelu esimerkiksi kansanedustajalta. Kansanedustajat ovat hanen
mukaansa todella varovaisia antamaan mitaan lausuntoja (Sahkopostihaastattelu Tanhua
A. Viitattu 31.3.2015). Samoin monet tansanialaiset eivat halua olla kuvissa tai ainakin
haluavat siitd maksun, vaikka journalistin etiikka ei hyvaksy maksamista. Tanhuan mukaan
kulttuurillisista haasteista selviada kuitenkin parhaiten olemalla kunnioittava ja
kuuntelemalla paikallisten ohjeita. Toimittajan taytyy myods muistaa keskustella paljon
paikallisten kanssa, jolloin voi saada tarvittavat pohjatiedot esimerkiksi juttua tehdessa.

Han myo6s muistuttaa kriittisyydestd, kaikkea kuulemaansa toimittajan ei kannata uskoa.
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Sosiaaliset suhteet ovat myds tarkeitd tansanialaisessa Kkulttuurissa. Toimittajana
sosiaaliset suhteet kannattaa pitaa hyvina ja elavina. Johanna Ylisen mukaan sosiaaliset
suhteet ovat tarkeita ja arvostettuja tansanialaisessa kulttuurissa. Esimerkiksi on tarkeaa
etta aina tavattaessa tervehditaan ja vaihdetaan kuulumiset. Olisi myds epékohteliasta olla
kysymatta perheen kuulumisia. Vasta kuulumisten vaihdon jalkeen aloitetaan

keskustelemaan itse asiasta. (Sahkopostihaastattelu Ylinen J. Viitattu 31.3.2015).
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6 JOHTOPAATOKSET

Tansanialaiseen kulttuuriin oli aluksi vaikea sopeutua. Kesti ainakin kuukauden ennen kuin
ymmarsin perusasiat, kuten tervehtimistavat. Vanhuksille oli esimerkiksi eri tervehdys mité

nuorille. Samoin oli aluksi outoa kun lahes jokainen vastaantulija tervehti.

Toimittajana ndkemys Tansaniasta on monipuolinen. Tunne on ristiriitainen, silla Suomessa
olen tottunut siihen, ettd asiat aina menevat eteenpain ajallaan ja sovittuja asioita

noudatetaan.

Tansanialainen kulttuuri ja sen haasteet opettivat minulle paljon itsesténi sek& muista. Opin
karsivallisyytta ja pitamaan huolta siita, etta teen kaikkeni, jotta asiat hoituvat. Vaikka jokin

asia ei tapahtunut heti, se tapahtui ennemmin tai myéhemmin.

Lyhytdokumenttimme tekoprosessi oli hyvin opettava. Se oli ensimmainen oikean
dokumentin tekoprosessi, jossa sain olla mukana. Se opetti olemaan tarkka ja
ymmartamaan vahan enemmaén tansanialaista kulttuuria. Prosessi opetti myds paljon

tyonjaon tarkeydesta.

Tansanialainen kulttuuri taas jatti minuun pysyvan jaljen. Ihmisten loputon ystavallisyys ja
huolettomuus tarttuivat minuun ja kotiin palattuani joistain tavoista olikin vaikea luopua. Oli

opeteltava taas pysyméaan aikataulussa.

Dokumentin teko vieraassa kulttuurissa ei ole vaikeaa, kunhan vain muistaa valmistautua
kaikkeen etukateen. Talla tarkoitan sitd, etta kaikki ihan pienetkin seikat joita voisi
tapahtua, kannattaa ottaa huomioon ja niihin kannattaa varautua. Tamé on haastavaa sen
kannalta, ettd matkustaessa tavaroiden maaré on rajattua. Matkalaukut saavat esimerkiksi

lentokoneissa painaa vain tietyn kilom&aran verran.

Tyodskentely ulkomailla on opettavaista ja haastavaa. Se tarkoittaa mielestani sita, etta

kaikkien sitd edes vahan harkitsevien kannattaa edes kokeilla ulkomailla tyoskentelya.



24
LAHTEET

Aaltonen, J. 2011. Seikkailu todellisuuteen. Dokumenttielokuvan tekijan opas. Helsinki: Like.

Aaltonen, J. 2006. Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa — Dokumenttielokuva ja sen tekoprosessi.
Helsinki: Like.

Bernard, S. 2007. Documentary Storytelling. Making stronger and more dramatic nonfiction films. Oxford:
Elsevier Inc.

Haastattelu: Juppi, Pirita, Former Senior Lecturer in Iringa University College, maanantai 23.3.2015 Turku,

Jenny Mékinen.

Heinonen, Nina-Maria (2014) Tarina kaiken takana. Tarinallisuuden merkitys lyhytdokumentissa Hearing

Void. Opinnaytetyd. Journalismin koulutusohjelma. Turku: Turun ammattikorkeakoulu.

http://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/87122/Heinonen_Nina-Maria.pdf?sequence=4

http://www.rlabs.org/ haettu 28.4.2015.

Penttila, Martti (2012) Evaitd kehitysmaahan matkaavalle toimittajalle. Opinndytetyd. Journalismin
koulutusohjelma. Helsinki: Haaga-Helia ammattikorkeakoulu.
http://www.theseus fi/bitstream/handle/10024/52947/Penttila_Martti.pdf?sequence=1

Sahképostihaastattelu: Aino Tanhua, freelance -journalisti Tansaniassa, tiistai 24.3.2015, Jenny M&kinen.

Sahkoépostihaastattelu Johanna Ylinen, vapaaehtoistyontekija Tansaniassa, keskiviikko 25.3.2015, Jenny

Méakinen.


http://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/87122/Heinonen_Nina-Maria.pdf?sequence=4
http://www.rlabs.org/
http://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/52947/Penttila_Martti.pdf?sequence=1

Liite 1

Tama liite sisdltéda opinnaytetyoni  kirjallista osaa varten tehdyt

haastattelukysymykset.

Pirita Juppi, Senior Lecturer, Department of journalism, University of Iringa
Haastattelu 23.3.2015, Turku.

— Missa tydskentelit Tansaniassa?

— Miten koit Tansanialaisen kulttuurin esimerkiksi tydymparistossa?

— Mika oli tansanialaisessa kulttuurissa haastavaa?

— Millainen Tansania on toimittajalle tydymparistona tai vaikka sinulle

opettajana?

— Voiko lansimaalaisena olla tiukka aikataulujen kanssa vaikka

Tansaniassa oltaisiinkin?

— Nyt kun aikasi Tansaniassa on ohitse, niin millainen kasitys sinulla on

kyseisesta maasta?

Aino Tanhua, freelance-journalisti, Tansania. Sahkopostihaastattelu 24.3.2015
— Koska olit Tansaniassa? (Voit kertoa koska saavuit ekan kerran)
— Mta toimittajan toita teit ollessasi Tansaniassa?

— Miten koit Tansanialaisen kullttuurin tehdessasi toimittajan hommia

siella?
— Mika oli kulttuurissa haastavaa, mika positiivista?

— Millainen Tansania on toimittajalle tyéymparistona?

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Jenny Mé&kinen



— Mita toimittajan tulee muistaa, jos han matkustaa téihin Tansanian

kaltaiseen maahan?

— Voiko lansimaalaisena olla tiukka esimerkiksi aikataulujen kanssa,

vaikka Tansaniassa oltaisiinkin? (Kulttuuriset erot)

Johanna Ylinen, vapaaehtoistyontekija, Tansania. Sdhkdpostihaastattelu
25.3.2015

- Missa tyoskentelit Tansaniassa?

- Miten koit Tansanialaisen kullttuurin tydoskennellesséasi siella?

- Mik& oli kulttuurissa haastavaa, mika positiivista?

- Millainen Tansania on tyoymparisténa?

- Mita tulee muistaa, jos matkustaa tdihin Tansanian kaltaiseen maahan?

- Voiko lansimaalaisena olla tiukka esimerkiksi aikataulujen kanssa, vaikka

Tansaniassa ei oltaisikaan? (Kulttuuriset erot)

- TyoOskentelit kuurojen parissa, miten sind koit kuurojen tilanteen
yhteiskunnassa?

- Autoit myds meita tyoparini Nina-Marian kanssa hoitamaan kaytannon
asioita koskien lyhytdokumentin tekoa. Millaisia haasteita koit tdman

prosessin aikana?
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