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Fri men inte ansvarslos

om konstndrens uppgift



Jag vill att konsten skall vara nagot man far njuta av, som fungerar lite
som en bankomat fér energi. Om man ser konst som gor en glad
och som piggar upp en blir det lattare att tampas med den stress
och de problem och daliga nyheter som ofta fyller var vardag. Under
mitt arbete har jag lart mig att sldppa loss mig sjdlv och bara lata det
jag tycker kdnns roligt och intressant fldda ut pa duken. Om jag som
konstnar njuter av mitt skapande finns det en chans att betraktaren
uppfattar det och dven sjalv kan njuta av maleriet. For jag tycker det
ar darfor konsten finns till, fér att strida mot allt vérldens kaos, inte
bidra till att forvdrra det, utan istéllet tala till vara sjédlar for att skapa
harmoni.

| wish for art to be something enjoyable, something that may work
sort of like an ATM for energy. If one sees art which makes one
happy and revitalized, it becomes easier to deal with the stress,
problems and bad news that often fills our everyday life. During
my work | have learned to let loose and just let whatever | find
fun and interesting flow out on the canvas. If | as an artist enjoy my
creating, there is a chance that the viewer notices and thus enjoys it
themselves. | find that to be the reason for art, to combat the chaos
of the world rather than exacerbate it, and to instead speak to our
spirits to create harmony.
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Amnet

Det jag vill ta fasta pa med detta arbete dr konstens uppgift, och en
personlig synpunkt pa detta; vad anser jag vara konstens uppgift?

Hosten 2014 satt jag tillsammans med min kusin pa posthusets trap-
pa i Helsingfors och at mellanmadl, med utsikt éver Kiasma. Att titta
pa nutidskonstmuséet gjorde mig snabbt illa till mods, inte mycket,
men i bakhuvudet nagonstans uppstod en betungande kansla. Det
var ocksd en vélbekant kénsla, eftersom den uppstar varje gang jag
ser Kiasma, eller ndgot annat nutidskonstcentrum. Jag far den kdnslan
i de flesta utstdliningssammanhang. Det slog mig samtidigt varfor.
Det ar helt enkelt sd att ndstan varje gang jag kommer i kontakt med
nutidskonst kdnner jag mig som en dalig manniska.Varje gang jag gatt
in pa Kiasma har jag haft délig sjélvkansla da jag kommit ut darifran.

Personligen tycker jag, att da jag besdker en utstilining vill jag inte
bli pamind om samma saker som jag blir pamind om pa alla andra
stdllen i livet, pa TV, i tidningen, pa sociala medier. Jag, och férmod-
ligen alla andra, vet hur illa det ligger till i vérlden, vi blir drdnkta i
information om det, vi kan inte undga att veta. Konsten ar ett unikt
medium och ldmpar sig bra for att berdtta och vdcka intresse, men
att konsten ocksa for fram samma saker som alla andra medier
kdnns onddigt. Jag upplever ibland att konst idag bara finns for att
konstndren sjdlv ska fa protestera mot det ena eller det andra och
for att provocera. Att konsten ska komma inifran och att man kan
njuta av skapandet dr inte viktigt pa dagens konstscen. Konstndren
visar med sina verk pa alla fel, men inga goda sidor. Eller ocksa an-
vands konsten som en ursakt for att fa géra nagot sa kontroversiellt
och dckligt man kan.

Jag tycker att konsten ska fa ha till uppgift att enbart vara estetisk,
vara vacker och att askddaren ska kunna fa se den och kinna sig glad,
om &n bara for en liten stund. Naturligtvis ska man inte blunda for
vdrldens alla hemskheter, det |6ser ingenting, men om man kommer
in pa en utstélining och ser verk som tilltalar en pa ett positivt plan
kan man gi ut och orka med virlden en liten stund till. Ar det inte
|dttare att ta emot den graa och ibland morka verkligheten om man
sjalv dr latt till sinnes? Vi behover inte fly vérlden och latsas att allt ar
bra, men ndgon gang maste man fa sldppa alla hemskheter och ta till
sig ndgot ldttsamt en liten stund.

Ofta, néstan alltid, ndr jag pratar om konst med bekanta som star
utanfér den professionella konstvarlden menar de att de inte ar
fortjusta i nutidens konst. "Konst skall vara vackert” och "mod-
ern konst ger mig kvdljningar”” @r saker som jag inte hort bara en
gang. Det dr till dessa manniskor konsten riktas. Jag har aldrig hort
nagon av dem sdga "jag gillade den konstndrens samhallskritik” eller
nagot sadant. Det dr nog mest den som dr insatt i konsten som pa
nagot plan kan uppskatta all den aggressiva och provocerande, ofta
oestetiska konst som stélls ut idag pa vara nutidskonstmuseum. De
medmanniskor jag pratat med vill se vacker konst, men de upplever
att det &r sdllan de hittar det i dagens utbud.

Med vacker och estetisk konst menar jag inte nédvéndigtvis vackra
motiv, som fina landskap eller lyckliga méanniskor; utan konst som har
farger eller former som ger trevliga kdnslor som gladje och néjdhet,
eller vicker ett intresse. En avsaknad av de tunga teman som strom-
mar emot en pa Facebook-flodet eller pa nyheterna. En kénsla av




att man far le och slappna av ett par sekunder. Enligt Bibelns gyllene
regel: "Darfor; allt vad ni vill att manniskorna skall gora er; det skall
ni ocksa géra dem...” (Matt 7:12), har jag alltsa valt att mala sadan
konst. Det &r en uppgift som &r stor nog.

Konstnarens uppgift enligt
Kandinskij och Gullichsen

Den sjunde januari 2015 fragade jag konstndren Alvar Gullichsen
vad han tycker att konsten har for uppgift. Han borjade med att
hdnvisa till en artikel han ldst pa www.brainpickings.org som heter
"Kandinsky on the Spiritual Element in Art and the Three Responsi-
bilities of Artists”, skriven av Maria Popova.

Denna artikel handlar om den ryska konstndren och konstteore-
tikernVasilij Kandinskijs syn pa konstens och konstndrens uppgift och
ansvar enligt hans bok "Om det Andliga i Konsten” fran ar 1912.

Kandinskij anser att konstens allmidnna uppgift dr att harmonisera

och vara ett vaccin mot de materialistiska normerna som rader i
vart samhille. Ett konstverk innehadller budskap och erfarenheter
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fran ett helt liv, men betraktaren bryter ner verket i bestandsdelarna
skicklighetsgrad och teknik. Konsten &r inte en handelsvara, och Kan-
dinskij varnar fér konst for konstens skull; sddan konst som férstds
av alla, men som dr gjord med syfte att tilltala och samla berém och
uppskattning. Det &r inte dkta konst, och den ger inget till askadaren.

Med sddan konst hdmmar konstndren sig sjdlv, dven om de som
gor sadana verk dr de som far mest uppskattning och prisas for sin
genialitet. Den konstndr som har hittat syftet med konsten, som ser
forbi vart samhélle och vdra védrderingar, han som har hittat upplys-
ningen, han stdr ensam och betraktas som en galning. Kandinskij
pekar pd kompositéren Ludwig van Beethoven som ett exempel pa
"missforstatt geni”. Han dr fore sin tid, han ser bortom det samtida
samhdllet och dess begrdnsade uppfattningar, men hans konst ar
dkta, darfor lever den d@nnu 200 dr senare.

All konst utan undantag &dr en produkt av sin tid, men det ar konsten
som vadjar till den samtida publiken som snabbast gar under. Konst-
ndren madste darfor lyssna till den ldngtan och de behov som finns
inom honom. Da konsten utgar fran detta, och aterspeglar det pa
ett tillfredsstéllande satt med farg och form, det dr da som den blir
vacker. Detta dr den uppgift konstndren har fitt. Den &r tung och
krdver hart arbete och uppoffringar, men det dr hans plikt och an-
svar att upplysa sina medmanniskor. Konsten &r inte en produkt, det
ar fragan om att dppna upp och forfina manniskans sjdl. En konstnar
jobbar for detta syfte, inte for att framhéva sig sjdlv och stryka sitt
ego. Med firg och form, konstens unika vapen, bygger konstndren
sjdlsliga broar, en uppgift som bara konsten kan ha.




Konstndrens tre skyldigheter gentemot "icke-konstnarer” enligt Kan-

dinskij ar:

|. Han maste anvédnda sig av den talang han fatt.

2. Det han gor, kdnner och tanker skapar en atmosfir som kan vara
ren eller "giftig” f6r hans medmanniskor.

3. Dessa gdrningar och tankar dr material for hans verk, som i sig
sjdlva har inflytande pa den spirituella atmosfdren.

Gullichsens svar pa min fraga "vad anser du dr konstens uppgift?”
ar att konstndrer i stérsta allmanhet behover ifragasitta de normer
och politiska system som rader i samhdllet, och han menar att det
idag finns mdnga saker att ifragasitta, t.ex. foretagsverksamhet som
ar destruktiv mot var planet. Gullichsen papekar att konst alttfor ofta
refererar till sig sjdlv, till annan konst ndr den istéllet borde riktas utat,
mot manniskorna som sitter fast i vdrldens monster.

Pa det personliga planet anser Gullichsen att konstndren istéllet for
att visa pa hur ldget dr, det fir man nog reda pd i alla fall, skall vara
en motrorelse och, som ocksd Kandinskij papekar; ett motgift till
varldens kaos, girighet och maktbegdr. Fér att kunna fungera som
denna balanserande faktor bér konstndren ta avstand fran allt detta
varldsliga kaos och betrakta varlden fran ett hogre perspektiv, och
pratar man om sadant kommer man snabbt in pa &mnet andlighet,
sager Gullichsen, "vem betraktar vdrlden genom vdra 6gon?”.

Liksom Kandinskij menar Gullichsen att konsten siktar pa det hdgsta

malet, och att konstndrens ansvar ar att ge upplysning om detta mal.
Konstndren bor frigdra sig fran sitt ego och bli tom pa idéer, asikter
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och koncept. Tom pa allt vad heter uppfostran och utbildning kan
han fungera som en kanal fér den absoluta estetiken. Det dr denna
absoluta estetik som, genomsyrad av ovillkorlig karlek, skall vara den
balanserande faktorn, vaccinet, det som manniskan behéver. Varfor
skulle konstndrens mdl inte vara det hdgsta tankbara fér en manni-
skas andliga utveckling?

Konstndren bor e heller ndja sig med ndgot annat dn sjalvforverk-
ligande, menar Gullichsen. | och med sin unika position har konst-
ndren tid att dyka ner i den andliga utvecklingen, det till och med
férvdntas av honom. Han har tid att fordjupa sig i processen efter-
som han, i det ideala fallet, star utanfor det varldsliga ekorrhjulet att
hinna med sin karridr eller till supermarketen, och kan ddrmed se
pa samhdllet ur ett djupare perspektiv. Men aterigen, konstndren &r
inte fri fran ansvar dven om han star utanfér ekorrhjulet, tvartom.




Processen — hur framskred mitt arbete

Bakgrunden till mitt malande

Jag bérjade mala ar 2010 nér jag gick i gymnasiet. Jag har alltid varit
intresserad av att teckna, och har tecknat sedan jag ldrde mig halla i
en penna. Tecknandet dr for mig lika naturligt som att dta eller andas.
Nar ndgon ser nagot kul pa internet delar de det eller sparar det
pa sin dator; man tar ett foto av nagot speciellt tillfille eller nagot
man ser ute i naturen. Nar jag ser nagot kul eller tilltalande pa nétet
eller i livet tecknar jag det. Jag gor en figur av det, namnger honom
och ger honom liv. Det &r sd jag bearbetar min omgivning och min
livssituation.

Under mitt tredje ar i gymnasiet snubblade jag éver en konstndrs,
Alvar Gullichsens, hemsida. Denna hemsida bestkte jag manga
ganger, och jag blev fascinerad av de fdrger han anvdnt och hur
firgerna bildade former och landskap. | malningarna fanns en
kdnsla som jag inte kunde sitta fingret pa, men som inspirerade
mig till att sjdlv bérja mdla. Jag hade en uppsattning akrylfarger lig-
gandes och bdrjade mala, férsdkte att skapa samma kansla i mina
egna verk. Darfér blev mina malningar alltid till landskap, dven om
mina teckningar alltid forestdller manniskor och figurer. Att skapa
den dér kédnslan var mitt mal i flera ar, och det lyckades aldrig, men
det fick mig att halla p& med maleri. Under mitt andra ar pa bild-
konstutbildningen bleknade vikten av att hitta denna kdnsla bort,
antagligen for att jag i detta skede hade stabiliserat ett arbetssdtt
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och skapat en egen, ndgotsanar likadan kinsla som jag trivdes med
att mala.

| borjan av mitt tredje ar pa Novia gjorde jag en sex veckor lang
praktik hos Alvar Gullichsen i hans ateljé i Helsingfors, vilket
naturligtvis kdndes valdigt stort for mig. Under praktiken fick jag allt
mer fértroendefyllda uppgifter; och foértroendet f6r mig sjalv som
konstnar vixte mycket. Efter denna praktik gjorde jag en akrylmal-
ning som heter "Skroth&g". Gullichsen hade gett mig ett tips om att
gdra mina malningar mera grafiska, och det testade jag i och med
"Skrothdg”. Mélningen &r en blandning av min gamla stil, mitt nya
sjdlvfértroende och grafiska element. "Skrothdg” dr avstampet for
mitt examensarbete om 4n ett ar pa forhand.

Efter "Skrothdg” blev jag mer inspirerad att mala. De malningar jag
gjorde varen 2014 var ganska sma4, alla omkring en A4:as storlek.
Jag ritade ett motiv pa kartongbiten eller pappret eller vad jag nu
rakade ha, och fyllde sedan i de olika falten med akrylfirg. Dessa var
valdigt rogivande att mala eftersom jag visste var jag skulle placera
firgen, men jag kunde experimentera med opacitet och jamnhet
inom de olika fargfilten. Jag kommer antagligen i nagot skede att
fortsitta med det hér arbetsséttet och utveckla det, d&ven om jag
ldmnat det just nu.




Koncept och tankar kring konceptet

Den praktiska delen av mitt examensarbete utgar fran ett for mig
nytt arbetssatt. Eftersom jag valt att mala utan att planera och lata
motiven vdxa fram efter hand, har jag inte pa férhand bestdamt hur
det slutliga arbetet kommer att se ut. Jag har inte bestimt antalet
malningar och inte heller valt firgscheman eller dylikt. Det jag pa
férhand visste var att det skulle bli ndgon form av landskap, eftersom
jag uttrycker mig genom mina sinneslandskap.

Nar jag planerar motiv pa férhand, vilket jag alltid gor da jag tecknar,
dr det oftast en kdnsla jag dr ute efter | mitt tecknande kan det
handla om olika typer av personligheter som méts, och spanningar
som uppstdr, eller helt enkelt att utsdtta nagon av mina karaktdrer
for nagot och ténka mig in i hur den skulle reagera. Nér jag malar ar
det ddremot samma kdnsla jag alltid varit ute efter: | mina pa férhand
planerade malningar har jag férsokt tanka pa hur jag kan fa fram
denna kdnsla. Samma kdnsla finns i mina oplanerade malningar, den
verkar finnas i mitt undermedvetna.

| mina tidigare arbetssitt har jag alltid planerat motivet, &tminstone
storsta delen av det. Till detta projekt har jag hittat ett nytt satt att
mdla. Jag blev inspirerad av surrealismen och den sa kallade automa-
tiska surrealismen, som gar ut pa att man malar fran det undermed-
vetna, gdrna med hjdlp av psykedeliska substanser. Det finns ocksa
en metod som gar ut pa att man later kroppen mdla medan man
forséker att inte styra sina rorelser; och det dr det jag utgatt ifran
eftersom det hdr med medvetandepaverkande medel inte dr ndgot
jag vill prova pa.
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Min teori var den att jag skulle gora en skiss, under skapandet av
vilken jag inte skulle tdnka efter vad som hdnde med penseln och
fargerna. Ndr sedan denna skiss kdndes tillrdcklig, eller det kdndes
som att jag fatt utlopp for min kreativitet, skulle jag betrakta farg-
flickarna och formerna och se vad som fanns dar. Eftersom jag inte
ar anhédngare av nonfigurativ konst, och jag alltid malat landskap och
trivs med det, skulle jag sedan mdla vidare pa skissen sd att det
blev ett landskap. Detta dr en plan som jag foljt rétt langt. Fér varje
tavla smalt skissdelen allt mer ihop med det andra skedet, vilket
inte alls dr en dalig sak. Jag férsokte att dnda till slutet planera sa lite
som mojligt, att improvisera en sak i taget med ett 6ga pa helheten.
Ju mera jag integrerade spontaniteten, desto mer nj6t jag av mitt
maleri. Jag hade stor frihet, och jag lyckades faktiskt skapa intressanta
fdrger och former bara genom att lata kroppen arbeta.

Malningarna dr mellan 80x94 och 90x120 cm stora, mycket storre
an jag dr van med, och malade pa duk. Duk &r ndgot jag tidigare
haft lite svart med, jag har ogillat dess textur och hur den ger efter
och gungar dd man arbetar pa den, dessutom har den kants for
dyrbar.Tidigare har jag mélat pa papper, kartong och panna. Hésten
2014 gjorde jag en tio veckor lang praktik dar jag, tillsammans med
min handledare, malade pa en duk med matten 255x350 cm, fran
grundering till utstéliningsskick. Efter det kdndes duk inte som nagot
farligt eller obekant ldngre. Jag byggde ocksd mina egna dukar, vilket
jag inte gjort forut.




Att jag inte bestdmt mig for antalet malningar var vildigt skont.
Pressen pd maleriet var inte lika stort, vilket ledde till att jag kunde
slappna av, vilket i sin tur ledde till battre maleri. Hade jag bestamt
mig for t.ex. tre tavlor och bara gjort tre dukar skulle jag antagligen
fastnat pa det att dessa tre maste lyckas, de maste bli bra, och ndr
det hander blir maleriet krystat och stelt. Nu hade jag sju fdrdiga
dukar till mitt férfogande, sa jag hade en hel del andningsutrymme.

Eftersom jag ar van vid akrylfirgen valde jag att anvdnda mig av
den. Det var inte sa mycket ett medvetet val som en sjdlvklarhet,
jag Overvdgde aldrig att anvdnda mig av ndgon annan sorts farg.
Torktiden passar mig, jag gillar mattheten och har vant mig vid dess
opacitet. | och med det bekanta mediet kunde jag istdllet experi-
mentera med underlag, storlek och arbetssitt. Jag kdnde att jag ville
férnya sattet att ga till vaga eftersom mitt nya dmne inte passade
ihop med mitt gamla arbetssdtt. Motivet har jag inte planerat Sver
huvudtaget, utan det har fatt vaxa fram ur mitt undermedvetna allt
eftersom. | och med att jag vill gbra konst som gldder folk utgdr jag
ifrdn att jag sjdlv ska tycka om det jag gor: Jag malar helt enkelt sadant
som jag gillar att mala, anvander farger som jag tycker om och skapar
intressanta kontraster och motiv som tilltalar mig. Om jag njuter av
mitt skapande kommer det att synas i det slutliga verket, tdnkte jag.

Detta var svarare dn jag hade trott. Jag har otaliga ganger behovt
paminna mig sjdlv om att det dr jag som styr malningen. Om jag
inte tycker om vissa detaljer behover jag inte mala dit dem. Jag har
forsokt att halla maleriet okomplicerat, att inte tdnka efter fér myck-
et, eftersom jag markt att da jag ténker blir jag inkapabel att mala; jag
forsoker ga enligt logik istéllet f6r pa kansla, vilket slutar med att jag
inte tycker om min malning, och processen avstannar ohjdlpligt. Ett
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exempel pa detta dr min tavla "Stigen” som tog mer dn tva manader
att mala. Jag bestdmde mig tidigt hur jag ville att den skulle se ut, och
ndr jag borjade malandet hdll jag fast vid min vision Till sist blev jag
tvungen att stélla undan den, eftersom den inte alls blev som jag ville,
och eftersom jag jobbat med den sa ldnge, var jag inte inspirerad till
att géra om allting.

Nar jag sedan borjade med nésta tavla sade jag till mig sjdlv att jag
skall mala med lattsamhet. Inte tdnka efter for mycket, gd pa kinsla
och madla det jag kdnner f6r. Den tavlan gjorde mig inte frustrerad en
enda gang, allting fungerade och det tog mig bara tre veckor.

Det praktiska arbetet

Jag byggde egna dukar for forsta gangen i mitt liv till det har pro-
jektet. Det var delvis inte alls sa jobbigt som jag hade trott, och
delvis var det precis sa jobbigt som jag antog att det skulle bli. Jag
boérjade med att bygga tre dukar, en pa 80x94cm och tva med mat-
ten 90x120cm. Jag fick hjdlp av en medstuderande med den forsta
ramen och duken, sedan gjorde jag resten sjélv (i ett senare skede
byggde jag fyra dukar till pa 84x100cm). Det gick bra, och de fyra
senare dukarna blev riktigt raka utan stédkors. De tva storsta fick
en stédram, men tréet i kilramarna var inte riktigt rakt, sa de blev
lite skeva.

Jag grunderade endast med gesso; tva lager med utspadd gesso, och
ett lager outspadd. Jag lit dukarna torka mellan lagren, och efter

Skrothég

Test |



det sista lagret ldt jag dem dra till ndsta dag med tyngder i hdrnen.
Grunderingen var ett rogivande skede av arbetet, jag behdvde inte
tdnka alls, men f6r varje penseldrag gesso jag strok ut pa duken gick
arbetet synbart framat.

Medan jag vantade pa dukarna testade jag min teori om den au-
tomatiska surrealismen pa pannader i olika storlekar, ungefir A5, A4
och A3. Mitt forsta steg var att, pa alla tre pannderna, kladda ut farg
med pensel utan att tdnka pa vilka firger jag anvande. | detta forsta
test skissade jag med snabba, halvt okontrollerade rorelser, och det
rdckte ca |5 minuter sammanlagt. En av dessa testmalningar, A4:an,
jag kallar den "Test |" blev riktigt lyckad, de andra tva blev aldrig
klara. P4 "Test |" malade jag &ver fargskissen med mera firg. Pa
en av de andra pannderna testade jag att mala dver ointressanta
detaljer med vit gesso. De vita filten gjorde mig mera forvirrad dn
inspirerad. Slutsatsen blev att f6rst méla en skiss med farg, och sedan
ga pa med mera farg enligt vad jag ser f6r motiy, istéllet for att skapa
ett motiv genom att radera "onddiga’” skissfdlt.

Efter att jag bestdmt detta tejpade jag upp ett papper i stolek
80x100cm pa en skiva for att prova att mala pa stort underlag. Det
kdndes av nagon anledning ldttare @n att skissa pa de sma pannaer-
na. Kanske for att jag fick anvdnda hela kroppen och inte behévde
begrdnsa mig till handledsrérelser; eller ocksa for att jag hade plats
att utveckla farglinjen under en langre strdcka innan jag var tvungen
att stanna rorelsen.

Nar jag sedan bérjade med min férsta examensmalning, "Rotter och

Fasten”, gick skisskedet valdigt snabbt och knyckigt igen. Daremot
bestdmde jag inte genast efterdt hur hela bilden skulle se ut, utan
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fokuserade pa den mest sjélvklara punkten forst, och ldt det sedan
vdxa fram efter hand. | min arbetsdagbok har jag under denna tavlas
framvéxt upprepade ganger skrivit att jag maste lata maleriet ga dit
det gdr, och inte tdnka igenom det f6r mycket. Jag markte att da jag
forsdkte mala och planera samtidigt stannade mdleriet snabbt av. |
slutdndan blev jag riktigt n6jd med denna malning, och jag fardigfor-
klarade den valdigt pl6tsligt.

Da jag pabdrjade min andra tavla, lite stérre dn den férsta, tankte jag
att jag skulle gbra pd samma sitt. Malet var att bara ténka pa hur det
jag just i stunden malar ser ut just dd det blir malat, och lata det som
kdndes roligt att mala komma. Denna tavla, som snabbt fick namnet
"Stigen" blev av ndgon anledning orsak till frustration. | min arbets-
dagbok skriver jag forst att jag gillar firgerna i min nya malning, och
nagon vecka senare att jag bytt farg pa vissa detaljer f6r att undvika
att malningen ska ha karaktdr av en korgdekoration. | samband med
detta skriver jag ocksa att tavlan har kédnts "hopplés”. Tva veckor
senare stéller jag frustrerad undan tavlan utan att den &r fardig.

Vad som hdnde &r att jag istéllet for att bjuda in den nya malningen
hela tiden jamférde med hur det kdndes da jag mélade den forsta.
Eftersom "Stigen” kdndes annorlunda, men inte bra, drabbades jag
av nagonslags panik och forsdkte fértviviat fa den att ha samma bild-
sprak som "Rétter och Fasten”. Resultatet blev att maleriet blev stelt
och jag planerade motivet alltfér mycket, vilket smaningom fick mig
att bli alldeles less pa "Stigen”. Jag forsokte skapa samma kdnsla, men
i tron att jag inte "'fick”” anvdnda mig av liknande element och maste
anvdnda nya farger och utesluta allt som kunde betraktas som kopi-
ering, vilket ju dr oerhdrt begransande. Nér jag nagra veckor senare
tittade pa den tyckte jag inte den var motbjudande, den hade starka




element, som farg, men jag kidnde att den saknade en viss charm och
den kindes fortfarande stel.

Efter "Stigen” gjorde jag en malning som kadndes valdigt latt att mala.
I min arbetsdagbok har jag dterigen pamint mig sjdlv om att det ar
jag som styr malningen, och att jag inte beh&dver méla sadant som jag
inte tycker om att mala. Hela idén med mitt projekt var att mala det
jag tycker om, for att andra ska kunna tycka om det. Jag har ocksd
skrivit att jag inte beh&ver uppfinna hjulet pa nytt varje gang jag gor
en malning. Detta kan ocksa ha varit ett problem med "'Stigen”; jag
ville géra den som min férsta malning, men jag inbillade mig att jag
inte fick anvdnda element som liknade den, eftersom det skulle vara
lathet. Sedan forstod jag att jag visst kan anvdnda element som jag
malat férut, det dr ju fran mig de kommer, och det betyder bara att
det dr min stil, inte att jag upprepar mig av for att min kreativitet
skulle vara begransad. Genom att upprepa mig sjdlv kan jag vidare-
utveckla mitt maleri istdllet for att halla tillbaka mig sjalv. Om jag
alltid tvingar mig sjalv till att hitta nya firgkombinationer, rérelser och
former skulle jag bara bli frustrerad och sluta med maleriet.

"Stigen” tog dtminstone tva mdnader att mala, medan de jag malade
efterdt endast tog ett par, tre veckor att gora. Arbetet blev harefter
allt mer avslappnat, jag kunde njuta av mitt maleri utan att tdnka
att de maste bli pa ett visst sétt. Kanske det da hade trdngt in i mitt
huvud att jag far mdla vad jag vill. Jag far styra min tavla sa som jag
tycker den blir vackrast och kdnns roligast. Om inte jag gér det, vem
kommer att méla det for mig? Och det var ju det som var min idé
dnda fran borjan, da jag satt pa posthusets trappa i Helsingfors.

Under arbetets gang har jag utforskat mitt satt att mala. Det &r
intressant att istdllet for att folja ett planerat motiv bara se hur
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penseln ror sig och vad som uppstar, vilket blir mest uppenbart i
skisskedet. Jag har anvént fler lager farg dn jag brukar | vanliga fall blir
det ett eller tva lager &ver hela duken, men pa de hdr malningarna
har jag skissat, malat &ver, malat over igen och skapat atmosfar i
bilden med en variation av genomskinliga och ogenomskinliga lager
fdrg samt en kombination av grafiska element och mjuka Gvergangar.
Vissa element har hdngt med dnda fran skisskedet, eftersom jag an-
sett att de ger ndgot till min malning. Jag har ocksa varit mer liberal
i min farganvandning. Lila &r t.ex. en firg jag sdllan anvdnder; och just
lila blev en viktig del av en av mina malningar.

Alltid da jag malar lyssnar jag pd musik. Det &r véldigt varierande
musik, fran new age till progressiv rock till popmusik, men musiken
finns alltid i bakgrunden. Jag tror inte att musiken paverkar det jag
malar, och om den gér det sd har jag inte markt av nagra biverk-
ningar. Det jag mdlat en dag da mina 6ron varit fyllda av Metallica
kan jag fortsdtta pa en dag da jag lyssnar pa Mike Oldfield. Musiken
dr ett sétt att sjunka in i processen, stdnga ut det ovdsentliga som
hander omkring mig och bara fokusera pa det som hander under
min pensel.

Tecknandet dr en viktig del av mitt maleri. Om jag kdnner att jag inte
vill mdla, eller om jag maste fundera pa ett fargval eller ndgon detalj,
sdtter jag mig ner och tecknar. Tecknandet dr langt fran maleriet, jag
tecknar alltid figurer som gor ndgot, men medan jag tecknar kan
jag tanka igenom madleriet och sedan ndrma mig det igen. Rent tek-
niskt dr tecknandet en del av min examensarbetesprocess, dven om
teckningarna inte anknyter till dmnet eller arbetssattet.




Diskussion

Detta projekt har varit mycket ldrorikt for mig. Jag har lart mig att
sldppa tanken pa att allt jag mélar maste vara precist och "perfekt”,
och genom att jag gjort det har jag skapat maleri som kénts dkta och
riktigt, ndgot som speglar det jag vill vara som konstndr. Jag har vagat
experimentera med material och firger, vilket styrkt mitt sjalvfor-
troende och gett mig en massa nya idéer: Jag har ocksa, i och med
att jag fort arbetsdagbok dar jag dd och da skrivit ner tankar som
uppstar da jag arbetar fitt en klarare bild av hur jag ndrmar mig en
malning. Jag har dven ldrt mig en hel del praktiska saker, bland annat
hur man spanner och grunderar sina egna dukar.

Att skriva om mitt arbete har varit befriande. Jag tror det dr hdl-
sosamt att bli tvungen att sitta ord pa sin tankeprocess och vad det
dr som far en att gdra det man gér: Jag har under manga ars tid gatt
omkring och tyckt att det finns alltfér mycket konst som gor mig
illa till mods, och da jag pratade med Gullichsen och laste artikeln
om Kandinskij fick jag ett helt annat perspektiv pa konsten och dess
uppgift 6verhuvudtaget, och framfor allt pa det jag sjalv gor och
tanker. Mitt eget skapande fick ett nytt djup, och det sporrade mig
verkligen att fortsitta med vad jag gor, samtidigt som det drev mitt
examensarbete framat.

Min grundidé med detta arbete har inte dndrats sedan jag bérjade,
och det arbetssitt jag ville prova pa har utvecklats pa ett for mig
bra sitt, men det har inte heller dndrats i grunden. Utveckling ar
ett bra nyckelord for vad jag kdnner om detta projekt. Jag har inte
andrats som konstndr, men jag har utvecklats och blivit starkare i
mitt uttryck. Jag dr mera dvertygad om det jag gbr och tar mitt eget
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maleri pa storre allvar dn nagonsin forut. Jag har tidigare kdnnt det
som att jag, eftersom jag inte gor argsint eller samhdllskritisk konst,
inte kan betraktas som serids konstnar. Nu forstar jag att mitt arbete
ar mycket viktigt, och att det finns flera konstndrer med samma syn
pa konsten som jag.

Det dr naturligtvis inte sd att jag kommer att begransa mig till det
arbetssdtt jag nu har tagit fram, det ar istdllet en grund for mig att

bygga pa.

Kallforteckning

Kandinsky on the Spiritual Element in Art and the Three Responsi-
bilities of Artists
http://www.brainpickings.org/2014/06/02/kandinsky-concerning-
the-spiritual-in-art/ (31.3.2015)
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