VAPAAEHTOISEN PALKKA

Dokumenttielokuvan aanisuunnittelu

Pauliina Vilpakka

Opinnéaytetyo

Toukokuu 2015

Viestinta

Digitaalinen &&ni ja kaupalli-
nen musiikki

TAMPEREEN AMMATTIKORKEAKOULU

Tampere University of Applied Sciences



THVISTELMA

Tampereen ammattikorkeakoulu
Viestinté
Digitaalinen aani ja kaupallinen musiikKki

VILPAKKA PAULIINA:
Vapaaehtoisen palkka —dokumentin &&nisuunnittelu

Opinndytety6 57 sivua, joista liitteitd 6 sivua
Toukokuu 2015

Tadma on toiminnallisen opinndytetyoni kirjallinen osa.

Dokumenttimme on kuvaus kansalaisjérjestd Art in Tanzanian vapaaehtoistyoldisten
kokemuksista vapaaehtoistyostd Tansaniassa.

Teoriaosuudessa kerron ddnisuunnittelun historiasta, ja yleistietoa dokumentista. Kdyn
myos ldpi dokumenttien eri tyylilajeja, ja niiden vaikutusta dénisuunnitteluun.
Dokumentin ja fiktioelokuvan dénisuunnittelua rakennetaan samoista peruspalikoista,
mutta tavoitteet ja kdytdnnon tydskentely ovat kuitenkin vélilld hyvin erilaisia. Siksi
vertaan teoriaosuudessa fiktioelokuvan ja dokumentin danisuunnittelua keskenéén.
Tésséd opinndytetyon raportissa tarkoitan dénisuunnittelulla kaikkia dokumentin
4dnityon osa-alueita: ddnitysti, jilkityotd ja musiikkien tuotantoa. Adnisuunnittelijalla
tarkoitan henkil64, joka osallistuu niisté johonkin tai kaikkiin.

Opinndytetyon loppupuolella kerron Vapaaehtoisen Palkka -dokumenttielokuvan
adnisuunnittelun prosessista ideointivaiheesta aina valmiiksi elokuvaksi asti. Kdyn myds
lapi haasteita ja mahdollisuuksia, joita Tansania dokumentin kuvauskohteena tarjosi
dokumentimme &énisuunnittelulle ja musiikin tuotannolle.

Rajat erilaisten dokumenttien vililld ovat hailyvat. Siksi on vaikeaa maaritelld, onko
Vapaaehtoisen Palkka dokumenttielokuva, tv-dokumentti tai jokin muu dokumentin
tyylilaji. Siksi jétén tyylilajin médritteleméttd, ja kutsun tekemddmme tuotantoa téssa
opinndytetydssd dokumenttielokuvaksi tai vain dokumentiksi. Pohditaosuudessa kerron
kuitenkin oman mielipiteeni siitd, mitkd asiat 44nen kannalta erottavat
dokumenttielokuvan muista dokumenttiohjelmista. Pohdin my6s onko
dokumenttielokuvan ddnisuunnittelu luovaa tyoté, ja miksi.

Vapaacehtoisen Palkka -dokumenttielokuva on toteutettu pienilla resursseilla ja kahden
hengen tyoryhmalld. Késikirjoituksesta, ohjauksesta ja kuvauksesta on vastuussa Lotta
Laakso, ja ddnityksestd, ddnisuunnittelusta ja musiikeista on vastuussa timén
opinndytetyon tekijd, Pauliina Vilpakka. Dokumentin tuotantoon osallistuimme
kummatkin tasapuolisesti.

Asiasanat: danisuunnittelu, 4ani, dokumentin aanisuunnittelu, dokumentti, elokuva,
tansania,



ABSTRACT
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A Volunteer’s vage —Sound Design for a Documentary
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This thesis reports on a documentary that was a description of the experiences of
volunteers working for the non-governmental organization Art in Tanzania in Tanzania.
The limits between different documentary styles were difficult to draw. That is why it
was hard to define if our documentary was a movie, a TV documentary or something
else, and no precise genre definition was given to the documentary. In this thesis it is
called a documentary or a documentary film. Sound design in this thesis means any
section of making sound in a documentary: recording, mixing and music production. A
sound designer is the person who participates in one or all the sections.

The theoretical part of this thesis described the history of sound design and gave some
general information on a documentary and introduced the different genres of a
documentary.

The basics of sound design have many similarities in a documentary and a fiction
movie, but the objectives and the practical work are often very different. Therefore they
were compared to each other.

The last chapters of the thesis explained the sound design process of the documentary A
Volunteer’s Wage, from the first idea to the finished film. The challenges and the
opportunities that a developing country such as Tanzania offered to me as a sound
designer were also described, as well as the factors in sound design that make a
difference between a documentary film and other documentary programmes. Finally the
question about sound design in a documentary being creative work and why was
discussed.

The documentary film A Volunteer’s Wage was a low-budget film and made by two
persons. Lotta Laakso was in charge of script writing, directing and filming. The author
of this thesis, Pauliina Vilpakka, was in charge of recording, sound design and music
production. The documentary was produced by both of us equally.

Keywords: sound design, sound, sound design for a documentary, documentary, movie,
film, Tanzania

Key words: sound design, sound, sound design for a documentary, documentary,
movie, film, Tanzania
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1 JOHDANTO

Vapaaehtoisen palkka dokumenttielokuva sai inspiraationsa kahden medianomiopiskeli-
jan yhteisesta kiinnostuksesta vapaaehtoisty6ta kohtaan. Matka niin kaukaiseen ja vie-
raaseen maahan kuin Tansania lisasi haasteita jo valmiiksi haastavaan tehtavéan: doku-
mentin tallentamiseen kahden hengen voimin. Projekti oli lisaksi ensimmainen yhteis-
tyémme. Olin jo mielessani luopunut dokumentin tekemisestd rahoituksen puutteen
vuoksi. Kun rahoitus sitten yhtakkié saatiinkin, matkaan lahdettiin kuukauden varoajal-
la. Ennakkosuunnitteluja ja matkavalmisteluja tehtiin internetin valityksella tyoparini
ollessa vaihto-oppilaana Englannissa ja asuessani itse Virroilla. Suurin osa varsinaisesti
dokumentin siséltod koskevasta ennakkosuunnittelusta tehtiin vasta lentokoneessa len-
nolla Heathrowsta Nairobiin. Sain heti ensimmaisella danitysmatkallani kokea ennalta
arvaamattomuuden ja yllatykselliset tilanteet, joita dokumentin &anitt4jé ja d&nisuunnit-
telija tyosséan kohtaa.

Dokumentin danityoldisen tehtavé tapahtuu jossain reportterin ja aanisuunnittelijan toi-
den viélimaastossa. Toisaalta tallennetaan todellisuutta ja toisaalta luodaan draamaa.
Toisaalta ollaan objektiivisia havaitsijoita ja toisaalta ollaan subjektiivisia kokijoita.
Joku voisi ajatella, ettei dokumentin &anitydlaisen tehtavéssa ole paljoakaan tilaa luo-
vuudelle. Tehtévén voisi kuvitella olevan puhuvien pdiden aanittamista ja hairidaanten
silvoamista. Oma kokemukseni dokumenttielokuvan &&nisuunnittelusta oli kuitenkin
toisenlainen. Dokumentin danisuunnittelu voi olla hyvinkin luova prosessi, varsinkin jos
kohde on mielenkiintoinen, kuten Vapaaehtoisen Palkka —dokumenttielokuvassamme.

Dokumentin aanisuunnittelijan tulee olla &anisuunnittelun lisaksi perehtynyt myds do-
kumenttiin elokuvan tyylilajina sekd dokumentin siséisiin tyylilajeihin. Vaikka fiktio-
elokuvaa ja dokumenttielokuvaa saatetaan &4nittd4d samansuuntaisilla tyokaluilla, tyon

tavoitteet ovat erilaiset.

Elokuvadanta koskevan tiedon hankkiminen, ja varsinkin dokumenttielokuvan &anta
koskevan tiedon hankkiminen, kirjallisuuden avulla voi olla haastavaa. Joitain poik-
keuksia lukuun ottamatta, suomenkielisti Kirjoitettua tekstia aiheesta l10ytyy yleensé
elokuvaa tai dokumenttielokuvaa késittelevan kirjan loppupuolelta vain muutamien si-
vujen verran. Kuitenkin ohjaajat tuntuvat olevan yh& enemman tietoisia kuvaa moni-

ulotteisemman &&nen mahdollisuuksista tarinan kerronnassa ja draaman luomisessa.
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Aéanisuunnittelu aukaisee uusia tasoja myds dokumenttielokuvan tarinan kerrontaan.
Aanisuunnittelu antaa dokumenttielokuvalle huomaamattoman ja luonnollisen vaylan
argumentoida ja kommentoida kokemaansa ja kuvaamaansa, ja on ndin ollen dokumen-

taristille kullan arvoinen tyokalu.

Dokumentin toteutus menee harvoin suunnitelmien mukaan. Usein dokumentaristisen
ohjelman teossa tahan jopa pyritaan. Juuri yllatyksellisyydesta ja tilanteiden aitoudesta
syntyy dokumenttiin ja sen danisuunnitteluun rikasta sisaltod, jos hetkiin ymmartaa tart-
tua. Néin kavi myos Vapaaehtoisen palkka dokumenttielokuvassa, ja minun tehtavassa-

ni ddnisuunnittelijana.



2 ELOKUVA-AANEN HISTORIAA

Adnisuunnittelusta voidaan kéyttid nimitysti "teknologiataide", silld siind kiytetyt
laitteet ovat teknologisia laitteita. Antiikin Kreikassa tekniikalla ei tarkoitettu valineita,
vaan ennen kaikkea taitoa Antiikin kreikan kielinen sana tekhne:n merkityksid ovat
olleet muun muassa arkieldmén taidot, korkea taito ja kaunotaiteet. (Soidinsalo 2014,
13.) Ennen dénentoiston keksimistd elokuvia sdestettiin orkesterin, pianon tai urkujen
avulla. A#nitehosteista huolehti yleensi orkesterin lydmisoittaja lyomalli lautasia,
paukuttamalla patarumpua tai muuta lydomaésoitinta. Elokuvamusiikin tehtdvina oli seka

luoda tunnelmaa, etti peittid elokuvaprojektorin surina. (Afnip4d, Tamk.)

1920-luvulla Yhdysvalloissa isoissa teattereissa mykkéelokuvia sdesti viikonloppuisin
suuri orkesteri. Suuria elokuvatuotantoja varten sivellettiin usein jo elokuvan
valmistusvaiheessa isolle orkesterille sdvelletty, koko elokuvan mittainen musiikki
(Bacon 2005, 260). Arkena elokuvia sdestettiin suurilla teatteriuruilla, joiden pillit oli
sijoitettu eri puolille salia. Urkuri oli opetellut valikoiman eri tunnelmiin sopivia
melodioita, ja improvisoi niiden pohjalta. Soittajan tuli kyeta reagoimaan elokuvan
tapahtumiin ja néyttelijoiden ilmeisiin reaaliajassa. Elokuva ja televisiotutkimuksen
professori Henry Bacon (2005) kertoo, ettd vuonna 1920 Musical Accompaniment of
Moving Pictures kehotti urkureita kategorioimaan valikoimansa seuraavasti: luonto- ja
rakkausteemat, kevyet, sulokkaat, elegiset, vaikuttavat, juhlalliset ja eksoottiset
tunnelmat, komedia, nopeus, neutraali musiikki, valssit ja standardi-alkusoitot. Lisédksi
listaan kuului kategoria nimeltd “erityiset henkil6t ja tilanteet”, joka piti sisdlldéin aiheet
tragedia, kuolema, taistelukohtaukset, kavalat henkil6t, nuorekkaat henkilot ja korkea
ikd. Kuolemaa suositeltiin sdestettivin Bethovenin,Chopinin tai Mendelssohnin
surumarsseilla, mutta ohjeet kuuluivat: "Varsinaisen kuoleman ldsnéollessa vaietkaa".
(Bacon 2005, 260-261.) Urkurilla, ja ndin ollen &énelld oli siis voimakas rooli jo
mykkédelokuvan draaman luomisessa. Urkuri teki mykkéelokuvasta eldvén, siind
hetkessi tapahtuvan esityksen. Elavd musiikki lakkasi olemasta osa elokuvakokemusta

adnielokuviin siirryttiessa.



Varhaisimpana dénielokuvan keksijédna pidetddn Thomas Edisonia, joka teki
adnielokuva kokeiluja jo 1800-luvun lopulla. Vuonna 1925 Warner Bros hankki Western
Electric- yhtién kehittimin filmiéfnilaitteiston nimeltd Vitaphone. Aénisunnittelija
Erkki Kivi (2012) kirjoittaa, ettd Vitaphone oli elokuvateattereihin tarkoitettu laitteisto,
jossa ddniraita kulki filmin reunassa, kuvaraidan vieressa. Vitaphone kaytti
dnentoistossa 12-16 tuumaista levylautasta, jota pyoritettiin mekaanisesti projektorilla.
Adnilaitteisto ylsi diskanteissa vain 4300 hertsiin asti. (Kivi 2012, 24.) Vitaphonesta

tuli alan hyviksytty standardi, jota on kdytetty aina 2000-luvulle asti.

Ensimmadinen elokuva, jossa oli musiikin ohella my6s puhetta, oli nimeltdin The Jazz
Singer (1927). Eréddsséd kohtauksessa tummaihoiseksi maskeerattu padhenkil6 lausuu
kuuluisat vuorosanansa: "You ain’t heard nuthin yet!" Warner Bros -tuotantoyhti6 nousi
The Jazz -singer elokuvan myoté eturivin elokuvayhtioksi (Bacon 2005, 262).
Hollywoodissa siirryttiin dénielokuviin aiemmin, kuin muualla maailmassa. Tésté
johtuen Hollywoodista tuli elokuva-alan suurvalta. (Nummelin 2009, 41.)
Ensimmaéinen kotimainen “’puhe- ja lauluelokuva” oli Suomi-Filmin vuonna 1931

julkaisema Erkki Karun Tukkipojan Morsian. (Sedergren & Kippola 2009, 139.)

Adnen tullessa elokuvaan siirryttiin mykkielokuvista toiseen diripaihin. Hollywoodin
sdveltdjat sdvelsivat musiikin jatkumaan tauotta 14pi koko elokuvan. Esimerkiksi ldhes
neljan tunnin pituisessa Tuulen Viemia (1939) -elokuvassa ilman musiikkia ollaan vain
noin puoli tuntia (Bacon 2005, 263).

Koska &@éni ja kuva oli nauhoitettava yhta aikaa, déni alkoi méaérata kuvaa. Kameroiden
surinan takia kamerat kuvasivat dénieristetyssd kopissa. Ohjaajat eivét tietenkdén
ilahtuneet paikalleen pyséhtyneestd kuvakulmasta, ja ddnen sanottiin jopa pilanneen
elokuvan taiteenmuotona (Nummelin 2009, 42).

Tasté alkoi syntyméadn d4nen ja kuvan kilpailuasetelma, joka jatkuu vield tdndkin
piivini. Adnityksen ja kuvauksen vastuuhenkilot kilpailevat siitd onko &ini vai kuva

elokuvassa tirkedmpi, ja kumman ehdoilla tydskennelldan.

Varhaisissa ddnielokuvissa miellettiin, ettd kaiken ddnen oli oltava ns. diegeettisti dénta
eli 1ahtoisin kuvasta. Kaiken, mitéd kuvassa tapahtui, piti myos kuulua, ja kuvan

ulkopuolisia ei-diegeettisid 44nid ei juurikaan kéytetty. (Bacon 2005, 262.)



Ohjaaja Ernst Lubitsch keksi ensimmaisend kayttaa elokuvassa hiljaisuutta, jolloin
kameraa voitiin liikuttaa, kuten ennen mykké&filmeissa. Han myos keksi yhdistaa kuvan
jalkidanitetyn musiikin rytmiin. Musiikin jalkiaanitys poisti ajattelun, jonka mukaan
kuulon ja nddn havaintojen taytyisi olla identtiset elokuvakerronnassa. Kaiken mité
nahdaan ei tarvitse kuulua, ja painvastoin. (Aénipis, tamk)

Pienin askelin dani on alkanut toimia itsendisend, kuvaa taydentavéna ja
kommentoivana elementtind. Tekniikan kehittyminen on myos omalta osaltaan ollut

edistamassa elokuvan aani-ilmaisua.

Adinen tullessa elokuvaan elokuvien katsojamérit nousivat kahdessa vuodessa lihes
kaksinkertaisiksi. Saattaa olla ddnielokuvien ansiota, ettd elokuvateollisuus selvisi

vuoden 1929 porssiromahduksesta ja 1930-luvun lamasta. (Allen 2014.)
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3 YLEISTIETOA DOKUMENTISTA AANISUUNNITTELIJALLE

Ensimmadisid dokumenttielokuviksi mainittavia muutaman kymmenen sekunnin
mittaisia elokuvia olivat vuonna 1895 julkaistut "Tyo0ldiset ldhtevit tehtaasta™ ja ”"Kun
juna saapuu asemalle”. Ndiden filmien tekijdd Louis Lumiérea tituleerataan
dokumenttielokuvan iséksi.

Elokuvaa "Kun juna saapuu asemalle" esitettdessa katsojien kerrotaan kiljuneen
kauhusta luullen todella jddvansa junan alle (Bagh 1998, 24).

Kertojan dini eli niin sanottu "Jumalan &4ni" tuli dokumenttielokuviin ennen kuin
kentté-aanityksiin oli mahdollisuutta. Kuvan roolina, samoin kuin leikkauksenkin, oli

palvella kertojan kuljettamaa siséltoa.

1930-luvun alussa muun muassa natsit kayttivit dokumenttielokuvaa propagandan
vilineend jarjestimalla useita mahtipontisia tilaisuuksia, jotka myos filmattiin. (Leni
Riefenstahl:n ohjaama Triumph des Willens) (Nummelin 2009, 69.)

Direct cinema ja cinéma vérité syntyivit ikéédn kuin vastalauseena
sotapropagandaelokuville 1950-luvun loppupuolella. Kuvauskaluston ja varsinkin
adnityskaluston keveneminen mahdollisti kuvaukset paikoissa, joihin ei oltu ennen
paisty, kuten tyopaikoille, instituutioihin ja yksityisasuntoihin. (Aaltonen 2011, 22.)
Direct Cinema syntyi Pohjois-Amerikassa. Tyylisuunta halusi taltioida tapahtumia
mahdollisimman autenttisesti, neutraalisti ja asioihin puuttumatta. Elokuvan tehtidva oli
tallentaa eikd kommentoida. Elokuvanteko pyrittiin tekeméén mahdollisimman
nidkymaittomaksi.

Direct Cineman vaikutusvaltaisin amerikkalainen edustaja oli Richard Leacock.
Elokuvahistorioitsija Peter Von Bagh kirjoittaa hiinen sanoneen: "Al4 koskaan esiti
kysymyksid, dl4 koskaan haastattele. Naitd nyrkkisdantojd rikoimme harvoin, ja kun

ndin tapahtui, kaduimme." (Bagh 1998, 495.)

Cinema vérité kehitettiin ranskassa Jean Rouchin toimesta, ja pdinvastoin kuin Direct
cinema, se halusi tuoda elokuvan tekemisen nékyville, jirjestdd ja jopa provosoida
tilanteita. Bach kertoo Jean Rouch:n huomauttaneen Leacockin tyylistd: ”Elokuvan
tekeminen ja kameran suuntaaminen jonnekkin on kuitenkin aina kannanotto. On
moraalista pelkuruutta kdtkeytyéd puolueettoman sivustakatsojan rooliin." (Bagh 1998,

495.)
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Suomessa 1900-luvun alussa kansantieteelliset elokuvat késittelivit kansallisia aiheita,
kuten luonto, kansanperinne ja nouseva talous. Ne olivat osana luomassa kansallista
identiteettid itsendistymisprosessissa olevassa Suomessa. (Sedegren & Kippola 2005,
424.) Yle TV2 perustettiin Vuonna 1965 Tampereelle, ja toimitusvéeksi hakeutui
dokumentaristisesti valveutunutta viked. Samana vuonna YLEn pddjohtajaksi siirtyi
Eino S. Revo, jonka ohjelmapolitiikan punaisena lankana oli ajatus, ettd YLEn tehtdva
oli tehdé yleisonsa tietoiseksi uusista ja epitavallisistakin asioista. YLEn Tampereen

dokumenttitoimitus nousikin nopeasti TV2:n lippulaivaksi. (Saksala 2008, 16.)

Jorn Donner, Aito Mikinen ja Risto Jarva olivat 1960 ja 1970 luvuilla tarkeitad
dokumentaristeja. Dokumenttien tyyli oli kantaa ottavaa ja julistavaa. Elokuvia tehtiin
yhteiskunnasta, politiikasta seki historiasta. Monet dokumentaristit filmasivat teoksia
esimerkiksi Vietnamin sodasta ja Kuuban tilanteesta (Aaltonen 2011, 34).

Yksi aikakauden keskeisimpid elokuvia oli Lasse Naukkarisen Solidaarisuus.

1980 ja 1990 luvuilla dokumenttielokuvien tekijét alkoivat pyrkid ilmaisun
omaperdisyyteen. Aiheet olivat monesti henkilokohtaisia. Télloin alettiin kéyttdé termia
tekijdlahtéinen ja luova dokumenttielokuva (Aaltonen 2011, 35).

2000-luvun sukupolvi on tietoisempi dokumenttielokuvasta omana taiteenlajinaan.
Yhteisokuvaukset, seurantadokumentit seka indentiteettid kasittelevit aiheet ovat
pinnalla (Aaltonen 2011, 38). 2000-luvun hittidokumenteista mainittakoon Joonas
Neuvosen Reindeer Spotting (2010) sekéd Joonas Berghéllin ja Mika Hotakaisen Miesten
vuoro (2010).

TV-maailma eldd murroksen aikaa, mutta hyville dokumenttielokuvalle on kuitenkin
edelleen kysyntdd. Dokumenttielokuvat ovat suosittua ohjelmistoa televisiossa mutta

monessa maassa my0s elokuvateatterissa (Aaltonen 2011, 39).
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3.1 Dokumenttielokuvan tyylilajit

Dokumentti kertoo todellisuudesta, mutta on samalla luovaa ilmaisua. Paul Rothan
sanoin: "Dokumentin olemus on todellisen materiaalin dramatisoinnissa."

Fiktio voi kuvata maailmaa fantasioiden, mutta samalla se voi ottaa kantaa
yhteiskunnallisiin ja historiallisiin tosieldmén asioihin.

Dokumenttia ja fiktiota voidaan sekoittaa toisiinsa elokuvantekijdn tarkoitusperii
varten. Kuitenkaan kumpikaan ei sulje pois nykyhetken, yhteiskunnallisten asioiden ja
ilmididen tutkimista (Bach 1998, 26).

Fiktio tai dokumentti eivédt kumpikaan ole todellisuuden kiistiméttomid kopioita, vaan
elokuvan tekijan valintojen ja muokkauksen tulosta. Dokumenttielokuva on tekijénsa
tulkinta totuudesta. (Aaltonen 2011, 17.) Katsoja kuitenkin luottaa dokumentaristiin,

ettd hén esittdd asian mahdollisimman totuudellisesti, parhaan kykynsid mukaan.

Dokumenttielokuva ei ole taidetta taiteen vuoksi, vaan se pyrkii aina tekemién jotain.
Dokumenttielokuvalla voi analysoida, havainnoida, kritisoida, tehdd johtopa4toksia,
opettaa, paljastaa, varoittaa, muistella ja niin edelleen. Dokumenttielokuva on viline tai
ase, jolla voi vaikuttaa ihmisiin, sanoa sanottavansa ja ottaa kantaa (Aaltonen 2011, 16).
Téarkeimpiin dokumenttielokuvan teoreetikkoihin lukeutuva Bill Nichols keksi, ettd kun
fiktioelokuvat jaotellaan genreihin, dokumenttielokuvat voidaan luokitella alalajeihin

sekd moodeihin (Aaltonen 2011, 25).

3.1.1 Seurantadokumentti

Seurantadokumentissa seurataan yksilon, paikan, luonnon tai jonkin muun muutosta.
Seuranta voi kestdd kuukausia tai jopa vuosia. Téllaisessa dokumentin tyylissi
ulkopuolista selostajan déntéd viltetddn, ja tapahtumien ja henkildiden annetaan puhua
puolestaan. Seurantadokumentti usein edustaa ns. havainnoivaa moodia (Aaltonen
2011, 21, 27). Ilmaisukeinot ovat vihdisempid, kuin muissa moodeissa. Kerronta on
muodoltaan mahdollisimman suoraa, ja titd voidaan pitd4 ohjenuorana myos

ddnisuunnittelussa.
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3.1.2 Henkildékuva

Henkilokuvadokumentti on ikddn kuin elokuvan keinoin toteutettu muotokuva
thmisestd. Téarkein elementti on henkild; hdnen tarinansa ja ajatuksensa. Padhenkil6 on
usein paljon ddnessd, joten hidnen puheensa on tirkeédssa roolissa. (Aaltonen 2011, 22-
23.) Padhenkiloni voi olla elossa oleva tai kuollut henkild, kuuluisuus tai tuntematon.
Musiikin tyylilajiin vaikuttaa aikakausi, henkilon status, seké haluttu tunnelma.
Esimerkiksi Suomen presidentistd kertovassa dokumentissa kéytetty musiikki olisi
todenndkoisesti tyyliltddn hyvin erilaista kuin vaikka Michael Jacksonin eldmasti

kertovassa dokumentissa.

3.1.3 Historiallinen dokumenttielokuva

Historiallinen dokumenttielokuva rakentaa katsojan silmien eteen menneisyyden
tapahtumat. Historiallinen dokumenttielokuva voi koostua vanhoista
arkistomateriaaleista; valokuvista ja videomateriaaleista, todistajien seké
asiantuntijoiden haastatteluista seké tapahtumapaikoista nykyasussaan. (Aaltonen 2011,
24.) Musiikki on hyvi keino kuljettaa tarinaa. Ainiefekteilld voi auttaa katsojan
mielikuvitusta. Esimerkiksi taistelun 44nid muistuttavat efektit ja valokuvat yhdistettyné

vievit katsojan mielikuvituksessaan talvisodan rintamalle.

3.1.4 Henkildokohtainen dokumenttielokuva

Henkilokohtainen dokumenttielokuva kertoo tekijan oman eldmén kautta laajemmasta
teemasta. Tekijd nikyy elokuvassa ja kuuluu dénessa. Tekijd voi kertoa tarinaa
esimerkiksi omien vanhempiensa, lastensa tai parisuhteensa kautta. Itsensé ja
vanhempiensa vilisestd suhteesta kertomalla voidaan esimerkiksi kertoa kokonaisesta
sukupolvesta. (Aaltonen 2011, 23.) Elokuva voi olla videopadivikirjamuotoinen,
omakuva tai henkilokohtainen essee. Videopaivikirjamuotoisessa elokuvassa
ddnimaailma voi olla hyvinkin kotivideomaista. Téllaisiin elokuviin liittyy usein
persoonallinen voice-overin eli kertojan ddnen kaytto. Dialogi saattaa olla dénitetty
usein vain kameran mikkiin, ja kertojan d4ni ja dialogi ovat tarkedssd osassa. Efekteja ja

musiikkia voidaan kéyttdd tapauksesta riippuen. Henkilokohtainen dokumenttielokuva
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voi edustaa osallistuvaa moodia, jossa elokuvantekijd astuu ulos kaikkitietdvasti
kommentaattorin roolista ja osallistuu omaan elokuvaansa. Refleksiivisen moodin
tarkoitus puolestaan on korostaa elokuvassa esiintyvin todellisuuden keinotekoisuutta.

Se paljastaa elokuvan keinotekoisuuden ja kyseenalaistaa sen.

3.1.5 Elokuvallinen essee

Elokuvallinen essee on tekijédnsd kokemuksista, pohdinnoista, oivalluksista ja
tuntemuksista koostuva kokonaisuus. Se pohtii asiaa, testaa ajatuksia, argumentoi ja
paityy johonkin johtopdatokseen. Elokuvallinen essee voi olla kokeellinen, ja 1dhestya
muita taiteenlajeja, esimerkiksi kuvataidetta. (Aaltonen 2011, 24.)

Elokuvallisen esseen moodi voi olla poeettinen eli runollinen, kuvaileva seka
poikkitaiteellinen. Elokuvallinen essee voi edustaa myos performatiivista modia.
Moodi ei pyri objektiivisuuteen, vaan korostaa henkilokohtaista kokemusta.
Tyypillisesti jako fiktion ja dokumentin vélilld himaértyy, ja kohtauksia voidaan
lavastaa. Téllainen dokumenttielokuva usein pyrkii vaikuttamaan katsojaansa
voimakkaasti emotionaalisella tasolla (Valkola 2002, 114). Elokuvallisessa esseessa
voidaan kayttda kaikkia dénisuunnittelun keinoja, myos paljon déniefekteja.

Elokuvallisen esseen ddnisuunnittelu ja musiikki voivat olla my6s hyvinkin kokeellista.

3.1.6 Reportaasi ja tv-dokumentti

Reportaasi ja tv-dokumentti pitavét painopisteensd tiedonvélityksessd. Ne ovat
journalistisia ja asiakeskeisid. Dokumenttielokuva on eldmyksellisempi, latautuneempi
ja vaikuttavampi kuin reportaasi. Voisi sanoa, ettd tv-dokumentti ja reportaasi ovat
kiinnostuneempia asioista, kun taas dokumenttielokuva on kiinnostunut ihmisisté
asioiden takana. Reportaasi selittdd mitd tapahtuu, kun taas dokumenttielokuva néyttaa
sen. (Aaltonen 2011, 21 & Saksala 2008 s.15.) Reportaasit ja tv-dokumentit usein
edustavat selittiivai moodia. Selittdvissd moodissa teksti tai kertojan dani kuljettaa
kuvaa ja tapahtumia, kertoo lahtdkohdat, argumentoi ja perustelee. Kertojan ddni on
kaikkitietdva, ja kuvat ikdén kuin vain kuvittavat puhetta. Tv-dokumentin danimaailma

on asiallinen; paddpaino on puheen selkeydella.
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Nykyédan dokumenttielokuvan tyylilajien rajat ovat hailyvid. Elokuvan tekijét
yhdistelevit tyylilajeja toisiinsa monipuolisesti. Lahestymistapoja seki ilmaisukeinoja

kiytetddn yli rajojen. Tdma luo runsaasti mahdollisuuksia myds ddnisuunnittelijalle.
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4 ELOKUVAN AANISUUNNITTELUN TEORIAA

4.1 Tarkea ennakkosuunnittelu

Adnisuunnitelma lihtee liikkeelle ensivaikutelmista, jotka kisikirjoitus
adnisuunnittelijalle antaa. Taitavasti suunniteltu késikirjoitus osaa hyddyntiéd ddnen
kerronnallisia mahdollisuuksia, ja ddnen kykya laajentaa kerrontaa kuvan ulkopuolelle.
On ratkaisevan tdrkedd, ettd danisuunnittelijalla on ldpi koko elokuvan
valmistumisprosessin, samanlainen késitys kuin ohjaajalla, késikirjoittajalla sekd
kuvaajalla. (Kivi 2012, 13, 201.)

Eniten d4niryhmén toiveiden perille menemiseen vaikuttaa seki fiktioelokuvassa, ettd
dokumenttielokuvassa, ohjaaja asenteellaan ja toiminnallaan tukemalla ddniryhmén
tavoitteita (Kivi 2012, 14). Riippuu ohjaajasta kuinka paljon hin osaa arvostaa dénen

osuutta kokonaisuudessa.

Fiktioelokuvan déniryhmai aloittaa tydurakkansa kuvakisikirjoituksen parissa. Sitd
tarkastelemalla elokuvan d4niryhmé saa vihjeiti siitd, minkélaisissa ymparistoissa
kuvauksia tehddin, ja voi ideoida, minkélaisia mikrofoneja tullaan kayttimaan.
Ennen kuvauksia d4niryhmai ldhtee kiyméin myos kuvauspaikoilla selvittidkseen
olosuhteet, joissa ddnitykset tulevat tapahtumaan: taustametelit, kaiut, mahdollinen

akustoinnin tarve ja muut ddnen toimivuuteen vaikuttavat asiat (Kivi 2012, 239).

Dokumenttielokuvan &anittajalla on yleensa paljon vahemman aikaa valmistautua, ja
paljon vdhemmén etukateistietoa kuvausten kulusta. Usein dokumenttiin ei laadita tark-
kaa kuvaussuunnitelmaa, lukuun ottamatta lavastettuja kohtauksia.

Dokumentin ddnisuunnittelijan on kuitenkin hyva yrittdd arvailla, millaisia
kuvauspaikkoja ja tilanteita eteen saattaisi olla tulossa, ja varautua mahdollisimman
moneen. Vililld dokumentin ddnittdjd joutuu pakon edessd ddnittdméin akustisesti

huonoissa tiloissa (Kivi 2012, 63).

Dokumentin &énittdjd joutuu usein kuvauspaikoilla tekemisiin monenlaisten
hiiriddanten kanssa. Téllaisia hédiriod4nia voivat olla esimerkiksi liikenne, kylmékoneet,
eldimet, ihmisten ddnet, tuuli jne. Ndiden hiiridtekijoiden vaimentaminen on dénittdjan

vastuulla (Innanen 2015, ks 6). Dokumentin &énittdjdn kannattaa kiinnittda erityista
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huomiota haastattelujen taustalla soivaan musiikkiin. Musiikin kéytostd elokuvassa
joutuu maksamaan teostomaksuja, ja siksi taustalla soiva hitti voi joskus jopa estdd
kuvatun materiaalin kdyton. Musiikki haastattelun taustalla on hankalaa myos sen takia,
ettd se luo kohtaukseen jatkumon, joka kuulostaa leikattuna héiritsevéltd. Toisinaan on
syytd keskustella ohjaajan kanssa vaihtoehtoisesta kuvauspaikasta. Jotkut héiriédanet
voidaan ddnityksen ajaksi pysdyttdd. Dokumentin dénittdjan kannattaa siis asennoitua
ottamaan kantaa kuvauspaikkoihin, ja ehdottamaan vaihtoehtoisia kuvausympéristojé,
saadakseen dénitettyd hyvélaatuista danta.

Mikaili dokumentin ddnittdja joutuu kuitenkin danittiméén ddnen kannalta huonoissa
olosuhteissa, hdnen tulee olla tietoinen, paljonko hin pystyy jélkikédteen d4nitysté

korjaamaan (Innanen 2015, ks8).

Sisidtiloissa haastatteluja dénitettdessd on syytd ottaa huomioon huoneen akustiikka.
Kivi (2012) huomauttaa, etti akustiikka, ja erityisesti jilkikaiunta, ovat oikeiden
mikrofonivalintojen liséksi tirkeimpiéd ddnitysten onnistumiseen vaikuttavia tekijoita.
Jélkikaiunta syntyy, kun suora &édni heijastuu monta kertaa eri pinnoista,
moninkertaistuen, vaimentuen ja luoden viiveistd ja heijastumista koostuvan ddnikentén.
Kun tuotetaan d4ntd huoneessa, jossa seinit, lattia ja katto ovat keskendin
samansuuntaisia, syntyy usein taajuuskorostumia, joita kutsumme huonemoodiksi tai
huoneresonanssiksi. Huonemoodeja syntyy léhes kaikissa suljetuissa tiloissa. (Kivi
2012, 53-54.) Kaiunta ja mikrofonin suuntakuvion pddsuunnasta tuleva dini luovat
adnen etdisyysvaikutelman. Liheltd nauhoitettu 44ni kaikuu vihemman ja on selkedmpi,
mutta mikéli 1dhelle ei esimerkiksi kuvarajauksen takia pddse, kannattaa valita
kapeamman suuntakuvion omaava mikrofoni (josta kerron liséé sivulla 20), tai

akustoida tilaa. (Kivi 2012, 152.)

Dokumentin dénittdjdn pitad olla valmis sietdméén vastoinkdymisid ja suunnitelmien
muuttumista. Dokumentin dénittdjén on oltava nopea kuin reportteri. Hinen
tavoitteenaan on kuitenkin d4nittd4 mahdollisimman laadukasta dantd (Innanen ksg).
Myos luovuutta tarvitaan, kun eteen tulee odottamattomia tilanteita. Dokumentin
aanisuunnittelijan pitdé olla valmiina kokeilemaan uutta ja menemiin omien
tottumustensa ja mukavuusalueidensa ulkopuolelle. On syyta pyrkid ndkeméén tuttu
asia uudesta suunnasta. Uusi ndkokulma tutulle asialle on myds dokumentissa

tapahtuvan huumorin ydin (Saksala 2008, 65).
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4.2 Kevyelld kenttakalustolla selke&a dialogia

Niin fiktiivisen elokuvan kuin dokumentinkin tekijoille avaimia dénityksissa
onnistumisiin ovat laadukkaat ja oikein valitut mikrofonit. Joillakin d4énisuunnittelijoilla
on tapana kayttdd omaa kalustoaan aina kun on mahdollista. Tutuksi tullut kalusto takaa
turvalliset 14ht6kohdat dé4nityksiin ldhtemiselle. Tuttu kalusto helpottaa myos
ennakkosuunnitteluvaihetta, kun on kokemusta, miten saada eniten irti laitteistosta.
Fiktiivisen elokuvan dénitystiimiin kuuluvat yleensa ainakin puomittaja, kentta-aanittdja
sekd ddni-assistentti (Kivi 2012, 243).

Dokumenttielokuvan dénitysryhmai saattaa olla rakenteeltaan samansuuntainen, mutta
usein dokumenttielokuvaa dénitetdén pienemmalld joukolla. Dokumentin dédnitydldinen
voi myos hoitaa kaikki ddnity6t ennakkosuunnittelusta miksaukseen yksin. Joissain
tapauksissa kuvaaja on toiminut myos ddnittijind, ja ddnimateriaali tulee

ddnisuunnittelijan tyopdydalle vasta jilkityostovaiheessa (Innanen 2015, ks1).

Dokumentin dénittdjan kannattaa valita mukaan otettava kalusto painon mukaan, silld
sitd voi joutua kantamaan mukanaan pitkidkin matkoja. Kaluston tulee olla kevyt,
helposti liikuteltava ja monikdyttdinen. Lisdksi se on pystyttivd saamaan
kiyttovalmiuteen nopeasti. Dokumentin tavoitteena on kuvata aitoja tapahtumia. Tdmén
vuoksi on tirkedd luoda kuvaustilanteesta tunnelmaltaan mahdollisimman normaali ja
vapautunut. (Aaltonen 2014, 161). A#nittiji voi tukea titi tavoitetta kiyttimalla
kalustoa, jonka kayttoonotto tapahtuu nopeasti, ja joka herittia mahdollisimman vihan
huomiota.

Dokumentin ddnittdjén ei kannata pakata mukaan mitéén turhaa, ettd véltyttéisiin
esimerkiksi ylipainomaksuilta lentokoneessa. Toisaalta on tdrkedd varata matkaan myos
varakalusto, esimerkiksi toinen mikrofoni ja Zoom-tallennin, jos varsinainen tallennus
jarjestelma pettdd (Innanen, ks 7). Kotimaassa on helppo hankkia uutta kalustoa tilalle,
jos jotain hajoaa. Ulkomailla se on hankalaa tai mahdotonta. Hyva varustus on
esimerkiksi parin radiomikrofonin setti, lyhyt suuntaputkimikrofoni lyhyelld puomilla ja
4- tai 8-kanavainen kovalevytallennin. Ambienssin tallentamiseen voi varustautua
esimerkiksi Zoom H4- tai Zoom H6 tallentimella, joka mahtuu taskuun tai laukkuun.
Jos tiedossa on paljon haastatteluja, hyvé vaihtoehto on myos esimerkiksi Kit Cool-
puomi, jonka avulla puomitus onnistuu pitkidkin aikoja késid visyttdméttd (Innanen

2015, ks 4).
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Ulkomailla tuulisuojat ovat vield tarkedmpid kuin kotimaassa. Vieraan maan ilmasto voi
jarjestdd odottamattomia yllatyksid. Jos mukaan ldhteva kalusto onkin pieninti ja
keveintd mahdollista, tuulisuojien koossa ja miiréssa ei kannata sdéstelld. Kalusto
kannattaa myos pakata vedenkestdvadn laukkuun, nimittiin esimerkiksi Afrikassa

sadekuurot ovat rankkoja.

Herkempi elektroniikka, tallentimet sekd mikrofonit kannattaa kuljettaa lentokoneessa
kasimatkatavarana, ja puomi sekd johdot ruumassa. Turvatarkastuksessa kannattaa
varautua viettdiméén aikaa. Kannattaa myds asennoitua siihen, ettd dénitysvélineista
ollaan kiinnostuneita, laukkuja availlaan ja dénitysvélineitd tarkastellaan (Innanen 2015,
ks 7). Lentokentilld turvatarkastus voi olla kiinnostunut my®ds siitd, mitéd
dokumenttiryhma on aikeissa kuvata, ja mihin kiytt6on. Kannattaa sopia etukiteen

dokumenttiryhmin kesken miten asiaan vastataan kysyttiessa.

EU-maiden ulkopuolelle mentiessa kuvauksiin voi tarvita viranomaisten luvan.
Tydluvan ja viisumin hankinta voi my0s olla edessé. Pienempid dokumenttiprojekteja
kannattaa kuvata turistiviisumilla.

Joissain maissa, esimerkiksi Kiinassa ja Intiassa, lupaprosessi on pitkd. Sithen kannattaa
varata aikaa useita kuukausia, jopa puoli vuotta. Neuvoa lupa- ja viisumiasioihin
kannattaa kysya esimerkiksi ulkoministeriostd, maan Suomen suurldhetystosté tai

kyseisessd maassa aiemmin kuvanneilta. (Aaltonen 2011, 293.)

Kuvauksien ja dédnitysten alkaessa on erityisen tdrkedd muistaa kameran ja dénen
synkronointi. Synkronointi tarkoittaa kuvan ja d44nen samanaikaisuutta. Kivi (2012)
painottaa, ettd vahinkin pieleen tehty synkronointi hiiritsee katsojan alitajuista kykya
yhdistdd mielessdin kuva ja dani. Alitajunta kykenee yhdistdmaan kuvan ja dédnen,
vaikka ne tulisivat eri suunnista, mutta jos kuva ja dédni tapahtuvat eri aikaan,
keskittyminen herpaantuu. Jos taas synkronointi on kunnossa, katsojan huomio

keskittyy kuvan ja rytmin kokonaisuuden tarkasteluun. (Kivi 2012, 69.)

Jos mahdollista, mikrofonin voi kytked suoraan kameraan ja tallentaa dani
kameranauhurin raidoille. Tdlloin kuva ja d4ni synkronoituvat automaattisesti.
Synkronoinnin voi tehdd myo6s niin sanotun klaffin tai aikakoodin avulla. (Kivi 2012,

249-250.) Jos kameran ja mikrofonin kytkenti toisiinsa ei ole mahdollista, synkronointi



20

tdytyy hoitaa manuaalisesti leikkausvaiheessa. Tdmai voidaan tehdd esimerkiksi
kameran omaan mikrofoniin tallentunuutta d4nta ja suuntaputkimikrofonilla tallennettua

adntd yhteen sovittamalla.

Adnittdjin tulee huolehtia, ett dnityslaitteen asetuksissa “framerate” on sama kuin
kamerassa. Framerate tarkoittaa ndytolle sekunnissa piirrettyjen kuvien maaraa.
Jarjestelmakameralla kuvattaessa framerate on usein 25. Kameran asetukset ovat
yleensd 16 bittid ja 48 Hertsid. Jos ndma asiat eivit tdsmad, ddnitysta voi olla
mahdotonta jilkikédteen synkronoida kuvan kanssa. Kameran ja dénityslaitteiston
synkronointi on pieni asia, joka voi kuitenkin unohtuessaan pilata koko elokuvan, tai

ainakin aiheuttaa monta tuntia ylimééraista tyota.

Elokuvan dialogi sisdltdi paitsi informaatiota, mahdollisesti myos tunnelatausta ja
juonta kuljettavia painotuksia (Kivi 2012, 243). On erittdin todennikoisti, ettd myds
dokumenttielokuvassa huomio kiinnittyy ihmisen puheeseen. Tdmén takia dialogin
selkeys on todella tarkeéa.

Paras tyovéline dialogia dénitettdessd on suuntaputkimikrofoni, lempinimeltdin
haulikkomikrofoni. Suuntaputkimikrofonin suuntakuvio on superhertta. Tamaé tarkoittaa
sitd, ettd mikrofoni ddnittdd voimakkaimmin d4ntd suoraan sieltd, minne sen suuntaa.
Sivulta tulevat dénet danittyvét 10-15 Db hiljempaa, kuin mikrofonin edestd tulevat
adnet (Kivi 2012, 150).

Téarkeintd puomin pédéssa olevalla haulikkomikilld d4nitettdessd on mikrofonin sijoittelu.
Ero oikein ja véirin sijoitellun mikrofonin vélilld on selviasti kuultavissa danitetysti
materiaalista. Sijoittelu vaikuttaa sekd dénen intensiteettiin, ettd taajuuskoostumukseen.
Ihmisen puhe siteilee soitinten tavoin useisiin eri suuntiin. Puomimikin sijoittelussa
hyva nyrkkisdantd on asetella mikrofoni ylos, puhujan eteen, noin 45 asteen kulmaan.
Lattianrajaan sijoitettu puomi saattaa ddnittdé ei-toivottuja matalia taajuuksia seki

kenkien rahinoita. (Kivi 2012, 55.)

Puomittaja eli suuntaputkimikrofonin pitelijd aloittaa yleensa pdivéinsd kuvauslistaan ja
kuvaussuunnitelmaan tutustumalla. Puomittajan on huomioitava kuvaajan, valaisijan ja
ndyttelijoiden liitkkuminen otoksen aikana. Puomittajan tdytyy myos muistaa repliikit
osatakseen osoittaa mikrofonilla puhujaa oikealla hetkelld. (Kivi 2012, 243.)
Dokumenttielokuvan puomittajan tehtdva on haastavampaa, silld hénella ei ole

mahdollisuutta seurata replitkkejd kasikirjoituksesta, eikd hian ndin ollen pysty
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ennakoimaan, mihin suuntaan puomin tulisi seuraavaksi osoittaa. Aénitettiessd monen
haastateltavan puhetta yhté aikaa voidaan myos kdyttda niin sanottuja
"nappimikrofoneja”, eli langattomia radiomikrofoneja. Nappimikrofonin voi piilottaa
lavastukseen tai esiintyjdn vaatteisiin. Kivi (2012) kuitenkin varoittaa, ettd langattomien
nappimikrofonien kidytdssé on joitain ongelmia. Nappimikrofonit usein vilahtavat
kuvassa, ja dénittdvat hdlydanid esimerkiksi ndyttelijan vaatteista. Piilotetun mikrofonin
asentoa ei pysty korjaamaan otoksen aikana. Nappimikrofoneilla danitetty dialogi on
myos perspektiivitdn, ja puhujan kddntdessd padtdan puheeseen tulee suuntakatve.
Radioyhteydessa saattaa lisdksi tulla katkoksia sekd muita héirigitd, ja vaatteet voivat
aiheuttaa staattisen sdhkonpurkauksen. (Kivi 2012, 240.)

Radioyhteys voi my6s muodostua ongelmaksi varsinkin vieraissa maissa kuvattaessa.
Kaytettivissd olevat sallitut radiosignaalitaajuudet tdytyy selvittdd ennen ddnityksia
kyseisen maan viestintdviranomaisilta. Varsinkin kehitysmaissa radiosignaalin
16ytdminen ja sen hiiriottomyys ovat epatodennikdisii, joten haulikkomikrofoni on
dialogin ddnittdmiseen varmempi vaihtoehto. Tavoitteena on jo d4nitysvaiheessa saada
nauhalle niin laadukasta dédnté, ettd miksausvaiheessa sité tarvitsee muokata
mahdollisimman véhin. Toisaalta ddnen "virheet" voivat olla my®&s itse tarkoitus osana
taiteellista ndkemysté. Téstd kerron esimerkin sivuilla 40-41 liittyen dokumenttimme

musiikkien &énityksiin.

Fiktiivisen elokuvan daniryhmaélld on mahdollisuus tehdé vield viime hetken
varmistuksia mikrofonien sijainteja koskien kuvattaessa harjoitusottoja. Jos lopullisen
tallennuksen jélkeen todetaan oton olevan puutteellinen, kenttd-danittdja voi pyytia
uutta ottoa. Myos irto-otot eli ilman kuvaa néytellyt kohtaukset ovat mahdollisia
esimerkiksi tilanteessa, jossa ndyttelijd on liian kaukana tai poissa mikrofonin
kantoetdisyydeltd. Punaisena lankana ddnen laadun valvonnassa voi pitdd kysymysta:
Kattavatko tallennetut dénet dramaturgiset vaatimukset ja odotukset jotka kohtaukselle
on asetettu. (Kivi 2012, 247.)

Suurin ero fiktioelokuvan ja dokumenttielokuvan ddnitysten vililld lienee juuri siind,
ettd dokumenttielokuvan danittdjé ei voi harjoitella ottoja, eiké ottaa niitd uusiksi. Otos
joko onnistuu kerralla tai sitten ei onnistu. Haastateltavaa voi toki pyytdé toistamaan
sanottavansa niin monta kertaa kuin hén jaksaa keskittyd, mutta tilanteesta katoaa
helposti dokumentaristin kaipaama aitous. Kun fiktioelokuvan dénittdjd miettii, tuliko
dialogista tarpeeksi laadukas, dokumentin dénittdja saattaa miettid, saako dialogista

tarpeeksi selvdd (Aaltonen 2011,404).
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Dokumentin &énittdjén tulee olla 14snd hetkessi ja ennakoida kuvaajan aikeita.
Adnittijin tiytyy valppaana seurata tapahtumia ympirilldn, ja olla valmiina painamaan
aanitys paille, vaikka kuvaaja ei sitéd erikseen muistaisi pyytdd. Kuten dokumentaristi
Jouko Aaltonen (2014) kuvailee ddnittdja Heikki Innasen ja kuvaaja Lasse Naukkarisen
tyoskentelyé Postikortti ja Peili (1992) elokuvan kuvauksissa: "Enemmén kuvataan

tunnelmien kuin suunnitelmien mukaan”(Aaltonen 2014, 160).

Haastatteluja ddnitettdessd on myds hyodyllistd d4nittdd muutamia kymmenié sekunteja
pelkkéa hiljaisuutta eli tiladénti tilassa, jossa haastattelut ovat tapahtuneet. Tuota

materiaalia voi dédnien jalkitydsto vaiheessa kiyttdad paikkaamaan dialogin aukkoja.

Ulkomailla kuvattaessa vieraskieliset kadun, torin ja baarien ddnimaisemat ovat
kullanarvoista materiaalia ddnisuunnittelijalle. Muun ryhmin kuvatessa kuvituskuvaa
adnittdja voi keskittyd danittimain paikalliselle miljoolle tyypillisid d&nipohjia (Innanen
2014, ks 7). Nami dénipohjat ovat tdrkedd materiaalia d44nisuunnittelijalle

tulevaisuudessa, vaikka niité ei vield kyseisessd dokumentissa kaytettiisikaén.

4.3 Jalkitoilla ulottuvuuksia tarinaan

Kun fiktioelokuvan siséltd on padpiirteittdin tiedossa ennen kuvauksia, niin
dokumenttielokuvan sisdltd valmistuu vasta leikkausvaiheessa, kuvausten ollessa jo ohi.
Leikkauksella luodaan dokumentin esteettinen ilme (Valkola 2002, 118).

Leikkaaja kokoaa kuvatusta ja dénitetystd materiaalista tarinan. Tédssd vaiheessa myds
aanisuunnittelija padsee osallistumaan draaman ja tarinan luomiseen, esimerkiksi
musiikkia sdveltdessddn ja tuottaessaan tai tehosteita sijoittacssaan.

Valkola (2002) kertoo, ettd dialogi, musiikki ja ddniefektit luovat yhdessé
kuvaleikkauksen kanssa dokumentin rytmin. Juuri rytmi vaikuttaa siihen, kuinka katsoja

dokumentin tulkitsee. (Valkola 2002,118.)

Suuressa fiktioelokuvatuotannossa ddnen jélkityot jactaan dialogileikkaajan,
adnileikkaajan, tehoste- ja foley-ddnittdjén sekd musiikin tuottajan ja -dénittdjan kesken.
Adnet jaetaan omille raidoilleen jaoteltuna dialogiin, musiikkiin ja tehosteisiin. (Myds

ndma ryhmit jaetaan tarvittaessa alaryhmiin, esimerkiksi tehosteita voivat olla
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pistetehosteet, foleyt seki taustat.) Raidat voidaan esimiksata ryhmittéin, esimerkiksi
foley-tehosteet yhdeksi paketiksi, pistetehosteet toiseksi ja niin edelleen.
Yksinkertaisimmillaan loppumiksauksessa voi raitoja olla jéljelld endd kolme: dialogi,
tehosteet ja musiikki. (Kivi 2012, 262.) Elokuvan raidat kannattaa jérjestelld niin, ettd
tarvittaessa miksaajan on helppo palata tyon pariin, 16ytdd haluamansa raidat ja miksata
ddnistd eri versioita erilaisia formaatteja varten, kuten esimerkiksi 5.1 versio tai

televisioversio (Kivi 2012, 263).

Pienessd dokumenttielokuvatuotannossa kuvaleikkaaja voi hoitaa myds
adnileikkauksen. Hén leikkaa dialogin, musiikit, ja ambienssi-ddnet oikeille paikoilleen.
Sitten hén ldhettdd kuvan kanssa synkronoidut dédnet takaisin dénisuunnittelijalle

viimeisteltdviksi ja miksattavaksi.

Kotistudio-mahdollisuuksien kehittyessa dokumenttielokuvassa yksi ainoa henkild voi
hoitaa ddnen kaikki jélkityot: dialogin korjaukset, tehosteet, musiikin tuotannon ja
miksaamisen. Usein kuitenkin hyva ryhmétyoskentely tarjoaa lopputulokseen enemmén
tasoja ja siséltéd, kuin tdysin yksin tydskenteleminen.

Joissain tv-dokumenttituotannoissa danen jalkityot hoitaa kuvaleikkaaja (Saksala 2008,

153).

4.4  Dialogi

Usein dokumenttielokuvassa lasketaan paljon dialogin varaan. Elokuvassa esiintyvien
thmisten kommentointi ja puhe ndyttelee tirkeda roolia. Monen fiktioelokuvan juonesta
voisi pysya karryilld katselemalla pelkkdd kuvaa ilman &éntd, mutta
dokumenttielokuvan sisdllosta olisi vaikea paédstd perille ilman dialogia (Valkola 2002,

83).

Dialogia miksatessa tulee ottaa huomioon ainakin seuraavat asiat: dialogi-pétkien
liitoskohdat eivit saa paukkua, dialogin ddnenvoimakkuuden pitdi olla tasainen, eika
dialogin tausta saa vahingossa vaihdella. Dialogin pétkien vélistd digitaalista epdaitoa
hiljaisuutta voi paikata esimerkiksi leikkaamalla sen tilalle sopivaa taustahélyd muualta

dialogiraidoista.
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Dialogille haetaan oikeat asetukset taajuuskorjaimelle, kompressorille ja Expanderille.
Matalia taajuuksia poistetaan noin 100 hertsin alapuolelta, koska sielld sijaitsevat
ihmispuheelle liian matalat taajuudet. 300-500 hertsin vililla sijaitsee taajuuksia, jotka
saattavat vaikuttaa huonontavasti puheen selkeyteen, joten niiltd kohtaa tarvittaessa
etsitddn vaimennettavaa. Puhetta selkeyttimdin haetaan taajuuksia puhujasta riippuen
1500 khz:n ja 2000 khz:n vililt4, joita voi vastaavasti korostaa. Expanderilla on
mahdollista madaltaa pohjien eli taustaddnien tasoa sekéd auttaa dialogia erottumaan
paremmin taustakohinasta. Dialogin dynaamiikkaa voi tarvittaessa kaventaa

kompressorilla. (Kivi 2012, 269.)

Dokumenttielokuvan dénen jélkitdiden tekijan kannattaa varautua korjailemaan dialogia
enemman kuin fiktioelokuvan dénen jilki-kisittelijédn, koska dokumentin d4nittdjalla ei
ole ollut mahdollisuuksia yhtd huolellisiin esivalmisteluihin ja moniin ottoihin kuin
fiktioelokuvan dénitysryhmilld (Innanen 2015, ks.1). Adnen jilkikisitteliji voi joutua
vaimentamaan hélindi, poistamaan huonekaikua ja nostamaan tai laskemaan tasoja.
Esimerkiksi héiriftaustan tai puhe-ddnen virheiden poistoon suunniteltu plug-in, eli
adnitysohjelman lisdosa, voi olla dokumenttielokuvan miksaajalle viisas hankinta

(Innanen 2015, ks8). Esimerkki tdllaisesta plug-inistd on Izotope RX Declipper.

45 Tehosteet

Tehosteet voidaan jakaa seuraavanlaisiin alaryhmiin: pistetehosteet, foleyt ja ambienssit
eli taustat (Kivi 2012, 272). Pistetehosteet ovat ddnid tukemassa kuvassa silmiin
pistdvii elementtid, esimerkiksi etualalla ajavaa autoa, itkevéa lasta tai haukkuvaa
koiraa. Katsoja odottaa alitajuisesti, ettd jos kuvassa haukkuu koira, siitd kuuluu déni
(Kivi 2012, 66). Pistetehosteita kiytdessd tulee olla tarkkana synkronoinnin kanssa, ettid
vaikutelmasta tulee aito. Kivi (2012) kertoo, ettd tehostedédnid voi rakentaa tavallisia
arjen ddnid aanittdmailld, muokkaamalla ja yhdistamélld. Esimerkiksi paperin
rapisuttamisesta voi muokkaamalla saada tehostedénen rétiseville nuotiolle (Kivi 2012,
272). Dokumenttielokuvassa efektejd kdytetddn tapauskohtaisesti, ja dokumentin
tyylilajin mukaan. Innanen (2014) kuvailee, kuinka erilaisia paikkausefekteji sen sijaan
kéaytetddn 1dhes aina, jos esimerkiksi alkuperdisdénitys on heikkotasoinen tai puuttuu
kokonaan. Niitd puutteita paikataan useimmiten piste-efekteilld, joilla kokonaisuutta

pyritddn korjaamaan huomaamattomasti. (Innanen 2015, ks2.)
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Foleyt ovat kuvan tapahtumiin sidoksissa olevia ithmisen, eldimen tai tavaran
aitheuttamia 44nid. Esimerkiksi askeleet, kupin laskeminen pdydélle tai oven avaaminen
tehdddn usein foley-tehosteilla. Foleyitd danittdessd kannattaa kiinnittdd huomio tilan
akustiikan vastaavuuteen, ddnen perspektiiviin seké tietenkin foleyn ja kuvan

synkronointiin (Kivi 2012, 274).

Ambienssi tarkoittaa tila-dénta tai tausta-adéntd. Esimerkiksi torilla kuvattaessa dialogin
taustalta kuuluu kauppiaiden huutelua, tavaroiden kolinaa ja niin edelleen.
Dokumenttielokuvissa kédytetdén usein myds kameran omaan mikrofoniin &énitettya
aintd (Aaltonen 2011, 404). Esimerkiksi niin sanotun kuvituskuvan alle se sopii
ambienssi-ddneksi. Ambienssia voidaan kdyttdd sitomaan eri otoista koostettu kohtaus
yhtendiseksi, luomaan elokuvaan huomaamatonta jatkuvuuden tunnetta, tai auttamaan

siirtyméén kohtauksesta toiseen.

Yksinkertaisimpia kohtausten vilisié siirtymid on ambienssien suora péittdinleikkaus
pienen ristiin hdivytyksen kera. Ambienssi voi my0s ottaa varaslihdon ja muuttua ennen
kuvan vaihtumista. Téllaista siirtyma4 kutsutaan nimelld J-cut, ja se helpottaa
ylldpitiméan elokuvan rytmié ja dynamiikkaa. J-cut toimii my0s toisinpéin; esimerkiksi
kuvan siirtyessé richakkaista juhlista seuraavaan aamuun juhlien dénet voivat vield

viipyilld aamukohtauksessa ja pikkuhiljaa vaimentua pois. (Kivi 2012, 274.)

Hiljaisuus on tehosteista vaikuttavimpia. Hiljaisuudesta kiytetdan nimitysta
"negatiivinen rdjahdys", silld se voi tulla katsojalle shokeeraavana yllityksena.
Elokuvakriitikko Béla Balaz on todennut, ettd hiljaisuus on dénielokuvan
dramaattisimpia tehokeinoja. (Kivi 2012, 229.)

Hiljaisuutta on kahdenlaista. Useimmiten hiljaisuuteen liittyy ambienssi tehostettuna
pienilld pistetehosteilla. Esimerkiksi autiotalossa on hiljaista, mutta samalla kuuluu
kérpédsen surina ja oven narina sen heiluessa tuulessa.

Toinen vaihtoehto on absoluuttinen hiljaisuus, jossa dédniraidalta deletoidaan kaikki déni.
Tallaista digitaalista hiljaisuutta tulee kadyttda vain hyvin perustellusti.

Katsojan korvat kaipaavat hetkittdin hiljaisuutta tasapainottamaan elokuvan dénitulvaa.
Kun vililld on hiljaista, voimakasdiniset kohtaukset vaikuttavat tehokkaammin.
Hiljaisuus voi olla ahdistavaa, kuvailevaa, jannitystd lataavaa tai jannitystd purkavaa.

Hiljaisuus saa katsojan ajattelemaan. Esimerkiksi hiljaisuus tdynna toimintaa olevassa
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rintamasotakohtauksessa voi viedd katsojan roolihahmon pédénsisidiseen maailmaan ja
viestid pelkoa sekéd ahdistusta.
Hiljaisuus on vakavasti otettava dénielementti, ja sen huolimaton kayttod voi rikkoa

kohtauksen rytmin (Kivi 2012, 229).

4.6 Musiikki

Musiikilla katsotaan usein olevan kaksi paédtehtavaa: tunteiden ja tunnelmien kuvaami-
nen, tai kertojan kommentoiminen. (Bacon 2005, 255.)

Musiikki luo elokuvaan jatkuvuutta, ja auttaa tekeméan elokuvasta kokonaisuuden. Mu-
siikki luo myos erdédnlaisen Olipa kerran -efektin, joka saa katsojan elaytyméaan eloku-
van tapahtumiin (Bacon 2005, 253). My6s dokumenttielokuvaan musiikki tuo ikdan
kuin uuden kerroksen, ja laittaa ihmisen mielikuvituksen liikkeelle. Dokumentin &éni-
suunnittelijan on kuitenkin syyta ottaa huomioon musiikin tunteisiin vetoavat ja kom-
mentoivat ominaisuudet. Kuten myos Kivi (2012) huomauttaa, musiikkia ja tehosteita
yhdisteltiessd on varottava sortumasta ylilyonteihin, silld musiikki toimii voimakkaana

tunteiden heréttdjand sekd tunnelman virittdjand (Kivi 2012, 275-276).

Musiikki on aina alisteinen kokonaisuudelle. Useimmiten musiikki vain tukee
dramaturgiaa, eika luo sitd. Parafraasi tarkoittaa kuvan ja tarinan vahvistamiseen ja
savyttimiseen kéytettyd musiikkia. Kontrapunkti tarkoittaa kuvan ja tarinan
vastakohtaisuutta musiikin kanssa. (Bacon 2005, 255.) Esimerkiksi Titanic -elokuvassa
kamariorkesteri soittaa kauniita kappaleita samaan aikaan, kun laiva uppoaa. Musiikin
ja kuvan vastakohtaisuus korostaa tilanteen dramaattisuutta. Néin vahva kontrasti
toimii parhaiten, jos musiikki on diegeettistd. Diegeettinen musiikki tarkoittaa, ettid
musiikilla on 1dhde tarinamaailmassa (Kivi 2012, 234). Musiikki tulee esimerkiksi

laivan kannella soittavasta orkesterista, jonka katsoja voi ndahda.

Diegeettinen musiikki voi johtaa ei-diegeettiseen musiikkiin, joka tarkoittaa musiikkia,
joka ikddnkuin soi roolihahmon pééssi tai kuvaa tunteita tai tunnelmaa. Bacon (2005)
kuvaa, kuinka Tulion elokuvassa Levoton Veri (1946) nuori nainen soittaa pianolla
Chopinin a-molli-valssia. Kappaleella on vahva romanttinen merkitys hénelle ja hinen
rakastajalleen. Heidédn vaipuessa haaveisiinsa musiikkiin yhtyy pikkuhiljaa ei-

diegeettinen jousiorkesteri. (Bacon 2005, 257.)
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Musiikki aloitetaan usein normaalisti ja lopetetaan feidaamalla eli vaimentamalla
vaivihkaa. Musiikkia paikoilleen sijoittaessa tulee kiinnittdd huomiota kohtauksiin,
joissa dialogiraidalla tapahtuu volyymimuutoksia, seké kohtauksiin, joissa tehosteet
sekd musiikki osuvat samoille taajuuksille (Kivi 2012, 275). Dokumenttielokuvassa

musiikin pituus ja sijainti riippuvat kuvaleikkauksesta sekd juonenkéénteista.

Saksala (2008) huomauttaa, ettd ohjaajan ja sdveltdjdn hyva kommunikointi on tiarkeda.
Saveltdjan on tirkedd saada ohjaajalta palautetta arvaillessaan, minkélaista musiikkia
ohjelman tekiji haluaa: minkilaista tunnelmaa ja minkélaista rytmiikkaa musiikkiin
tarvitaan, ja mihin kohtauksiin sité tarvitaan. Musiikkia ei kannata ruveta tekeméén liian
varhaisessa vaiheessa, vaan vasta, kun ohjelman kokonaisuus alkaa muodostua, ja

dokumentin lopullinen luonne selviti. (Saksala 2008, 150.)

4.6 Miksaaminen

Miksaaminen on koko elokuvan dénen taiteellinen viimeinen silaus. Miksauksessa
jokainen @dni saa sille kuuluvan lopullisen tasonsa, taajuutensa ja suuntansa. Miksaajan
tyotd on yhdistdé elokuvan dialogi, tehosteet sekd musiikki toisiinsa. Parhaimmillaan
musiikki ja muut ddnet toimivat niin tiiviissd yhteisty0ssé, etti niitd on vaikea erottaa

toisistaan.

Dokumenttielokuvan miksauksessa tarkeinta on, ettd seka dialogi ettd kertojan déni eli
spiikki kuuluvat selkeésti. Tavallisesti dokumenttielokuva dénitetdén monona, mutta
ambiensseilla ja musiikeilla voidaan levittdé stereokuvaa. Puhe on stereokuvassa
yleensd keskelld ja edessd. (Aaltonen 2011, 409.) Dialogin hyppiminen laidalta keskelle
saattaa rikkoa kohtauksen jatkuvuutta. Toisaalta tilanteissa, joissa osa dialogista tulee
kuvan ulkopuolelta, tai kohtauksessa, jossa joku puhujista sijoittuu pitkéksi aikaa kuvan

toiselle reunalle, on panoroinnin syytd olla selked. (Kivi 2012, 220-221.)



28

5.1 miksauksessa dialogi ohjataan keskikanavaan. Taakse ajetaan kaksi kanavaa, joihin
ajetaan dantd, josta puhetaajuudet ja niistd alemmat taajuudet on leikattu, ja joista
korvaan pistivét piikit on poistettu taajuuskorjaimella. Lisdksi kaikista matalimmat
bassotaajuudet ohjataan LFE -kaiuttimeen. LFE -kaiuttimesta kuuluvat taajuudet ovat
niin matalia, ettd ihmiskorva ei erota misti suunnasta ddni tulee, mutta se jykevoittda
adnen kokonaiskuvaa, koska elokuvateatterin kdytettdvissi oleva dynamiikka-alue on
lahes kaksinkertainen verrattuna televisioon. (Kivi 2012, 283.) Siksi miksaajan on syytd
ottaa huomioon, onko elokuva menossa teatteri- vai TV-levitykseen. Televisioon
menevéd elokuvaddntd on kompressoitava ja teatterilevitykseen menevin elokuva-danen
dynamiikkaa lisitdén. Miksaaja on vastuussa siitd, ettd danityon lopputulos on
taiteellisesti onnistunut ja teknisesti moitteeton. Tdhén tarvitaan teknisen osaamisen

lisdksi my0Os myos tyylitajua. Tavoitteena on siisti ja ehed kokonaisuus.

4.7 Adnisuunnittelun tehtava

Elokuvan &éni vaikuttaa katsojaansa alitajuisella tasolla luoden tunnetiloja. Vaikka koh-
tauksen hallitseva elementti olisi 44ni, katsoja ei sitd yleensa tiedosta. Aani on kuin elo-
kuvan kuudes aisti: tarked, mutta usein tiedostamaton. Tamén vuoksi useimmat doku-
menttielokuvat esittavétkin abstrakteja argumenttejaan nimenomaan aanimaailman kaut-
ta (Valkola 2002, 82-83).

Aanella voi kommentoida, korostaa tai alleviivata elokuvan tapahtumia. Kuten Kivi
(2012) kuvailee, &ani voi tukea kuvakerrontaa suorasti tai epésuorasti metaforia, ta-
kaumia ja muita aanen kerronnallisia keinoja kayttden. Katsoja ottaa ndma aanisignaalit
vastaan ja yhdistdd ne alitajuisesti kuvan kanssa yhdeksi kokonaisuudeksi, jota kutsu-
taan elokuvakokemukseksi. (Kivi 2012, 13.)

Toisinaan realistisessa dokumenttielokuvassa ddni-ilmaisulla tuetaan tarinan tapahtumia
vain huomaamattomasti (Aaltonen 2011, 400-401). Ainen jilkitydt voivat olla pelkkii
hdiridadnten siivoamista ja ekvalisointia eli taajuuskorjausta, ja tehosteet diegeettisid ja
luonnollisia. Yleensd dokumenttielokuvan tekijd haluaa kuitenkin kayttdd hyvikseen
myo0s ddnen muita monia mahdollisuuksia tarinan kerronnassa.

Kuten Innanen (2015) kertoo, dokumenttielokuvan eri lajityypit siséltidvit joskus
dramaattisia jaksoja, joissa dénisuunnittelijalla on mahdollisuus avustaa efekteilld tai

musiikilla kohtauksen draaman kaarta. (Innanen 2015, ks1.)
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Adinen kerronnan keinot ovat monet. A#nelld voidaan vastata kysymyksiin: kuka, missi,
milloin tai miksi. Aéini voi marittid kohtauksen aikaa ja paikkaa. A#ni voi myds
kommentoida roolihahmon hyvyyttd, pahuutta, hulluutta ja niin edelleen. Aénelld
voidaan luoda katsojalle haluttu tunnetila. Pelottavaan kohtaukseen voidaan kayttaa
tunnistamattomia, hairitsevid d4dnid, kun taas kodikkaassa kohtauksessa dénet ovat

tuttuja ja kodinomaisia arjen ddnid (Kivi 2012, 202-203).

Saksala (2008) toteaa, rikas d4édnimaailma ei voi pelastaa muuten kelvotonta elokuvaa,
mutta se voi tehdé kohtalaisesta elokuvasta hyvén (Saksala 2008, 154). Hyva
adnisuunnittelu siis tukee kuvakerrontaa ja kaiken kaikkiaan rikastuttaa elokuvan

ilmaisua.
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5 VAPAAEHTOISEN PALKKA -DOKUMENTTIELOKUVA

5.1 Ennakkosuunnittelu ja rahoitus

Idea Vapaaehtoisen palkka -dokumenttielokuvasta syntyi ohjaaja/kuvaaja Lotta Laakson
sekd itseni yhteisestd mielenkiinnosta vapaaehtoistydtd kohtaan.

Vapaachtoistyd on uusi matkustustrendi: turistimatkan sijaan matkalle 1dhtija maksaa
paikalliselle jarjestdlle, joka jarjestdd matkailijalle turvallisen yopaikan, aamiaisen,
lounaan, ja tyopaikan. Vapaaehtoistyontekiji pddsee ndkemiin kohdemaansa
aidommasta nikokulmasta, kuin tavallinen aurinkomatkailija. Hin voi suorittaa tdlla

tavalla esimerkiksi ty6harjoittelua, vélivuotta tai vuorotteluvapaata.

Art in Tanzania on rekisteroity kansalaisjarjestd Tansaniassa, Sansibarilla ja Suomessa.
Heilld on Afrikassa yli 300 vapaaehtoisty6- ja tyoharjoitteluprojektia, muun muassa
koulutuksen, sosiaalityon, sairaanhoidon, median, musiikin, markkinoinnin, reilun
kaupan ja muiden tehtévien parissa.
Vuosittain Tansaniaan saapuu noin 600-1000 vapaaehtoista ja tyoharjoittelijaa ympari
maailmaa. (Art in Tanzania 2015.)

Kohdistimme matkamme Dar Es Salaamissa sijaitsevaan Art in Tanzanian
toimipisteeseen. Paatimme ottaa dokumenttielokuvamme aiheeksi Art in Tanzania -

vapaaehtoisjarjeston kautta toimivat nuoret vapaaehtoistyontekijét.

Koska meité oli tuotantoryhmassé vain kaksi, tehtévénjako oli alusta asti selked. Lotta
Laakso hoitaisi kasikirjoituksen, kuvauksen seké ohjaajana toimimisen, kun taas mina
otin vastuulleni &anittamisen, d&nisuunnittelun, aanen jalkityot sek& musiikin tuotannon.

Elokuvan tuotannollisen puolen padatimme hoitaa yhdessa.

Lahdimme hakemaan rahoitusta useilta elokuvaa tukevilta tahoilta. Ldhetimme
hakemuksia, jossa esittelimme ideamme ainakin Suomen elokuvasaatitlle, AVEK:lle
sek& ulkoministeriélle. Ongelmana useimmissa rahoittavissa tahoissa elokuvan
tuotannon kannalta on se, etta filmiryhmé& saa myonnettévat varat kayttéonsa vasta
kuvausten jalkeen. Saimme myos kieltdvéan vastauksen sen perusteella, ettd olimme

opiskelijoita ja dokumenttimme oli opiskelijatyo.
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Meno-paluu lentoliput Suomesta Tansaniaan ovat opiskelijalle iso taloudellinen sijoitus,
joten valmistauduimme jo luopumaan dokumentti-projektistamme. Kun 1ahto6n oli endd
kuukausi, Tampereen Ammattikorkeakoulun Kansainvalisyystoimisto ilmoitti
maksavansa lentolippumme. Téssé vaiheessa minun oli tehtavé akillinen ryhtiliike, ja
asennoiduttava kuukauden kuluttua tapahtuvaan péivantasaajan toiselle puolelle

sijoittuvaan kaukomatkaan ja dokumenttielokuvan aanityksiin.

Vaikka saimme rahoituksen TAMK:n kansainvalisyystoimistolta lentolippuihin,
matkalle 1ahto6n liittyi vield paljon muita kuluja. Tansaniaan paastakseen oli otettava
keltakuumerokote, A- ja B -hepatiittirokotteet, sekd aloitettava malarialdékeen syonti.
Naita kuluja kattaaksemme onnistuimme viel& saamaan sponsoreiksi Virtain kaupungin
kulttuuritoimen sek& Virtain ev.lut seurakunnan. Ndin saimme vahan katettua

vakuutuksia seké rokotusmaksuja.

Tydparini oli vaihto-oppilaana Englannissa, joten kaikki ennakkosuunnittelupalaverit
kaytiin internetissd Skypen valitykselld. Kuvakasikirjoitusta ei ollut. Oli vain ohjaajan
kuvailema idea: haastattelisimme kahta tai kolmea vapaaehtoistyontekijaa, ja

seuraisimme heidan elamaansé ja tyoskentelyddn Tansaniassa.

Aloin miettimaan kalustoa. Koska en tiennyt kuvauspaikoista juuri mitaan, eika tiennyt
ohjaajakaan, yritin varautua mahdollisimman moneen.

Luvassa olisi siis haastatteluja. Niitd varten pdatin ottaa mukaan voimakkaasti
suuntaavan Sennheiser suuntaputkimikrofonin sekd puomin. Puomin varren taytyi olla
lyhyeksi sédadettéva, ettd sen voisi ottaa mukaan lentokoneen hyttiin
kasimatkatavaroissa. Onneksi koulun tarvikkeista sellainen 16ytyi.

Koska kuvauskohteena oli Afrikka, pidin erittdin todennakdisend, ettd jossain vaiheessa
tulisin &&nittdmaan paikallista musiikkia. Ajattelin, ettd yksi tapa kertoa tapahtumista ja
tunnelmasta Tansaniassa on nimenomaan paikallinen diegeettinen musiikki. Koska
halusin kuitenkin pitaa kalustoni mahdollisimman pienené ja kevyend, varasin mukaani
AB-parin kondensaattorimikrofoneja musiikin &&nittdmista varten. Nauhuriksi valitsin
Zoom H6:n kannettavan nauhurin, koska se oli kdteen sopiva, ja siiné oli kaksi XLR -
liitantad, sekd mikrofoni myos itsesséén, johon oli vaihdettavissa eri suuntakuviolla
varustettuja péitd. Varasin mukaan otettavaksi myos kaksi langatonta nappimikrofoni -
settid, kannettavan Mac Book Pro:n sek& uuden, tyhjan kovalevyn.

Otin mukaani sisakayttoon tarkoitetun jatkojohdon, useita eri mittaisia XLR -johtoja,
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ulkokayttoon tarkoitetun jatkojohdon, Afrikassa toimivan pistorasia-adapterin seké
paljon AA-paristoja. Mikrofonitelineitd en ottanut mukaani, sill& painavuutensa lisaksi
niistd olisi aiheutunut hankaluuksia lentokoneessa. Suunnittelin puomin toimittavan

mikrofonitelineen virkaa tarvittaessa.

Langattomia mikrofoneja varten oli otettava selvéé radiosignaalitaajuuksista, joita
Tansaniassa olisi luvallista k&yttd4. Useimpien maiden sallitut radiotaajuudet
langattomien mikrofonien kayttoon 10ytyvét internetista tai maan
viestintaviranomaisilta. Internetisté ei kuitenkaan 16ytynyt tietoa koskien Tansanian
langattomia taajuuksia. LOysin internetistd myos Tansanian viestintdviranomaisten
verkkosivut, jotka olivat silloin kaatuneet. Paatin ottaa sahkopostitse yhteyttd Tansanian
Suomen suurléhetystoon. Sieltd minua pyydettiin ottamaan yhteytta
viestintaviranomaisiin. Suurléhetystdsta myds kyseltiin tarkasti mihin tarkoitukseen
olimme kuvaamassa, missé ja milloin. He my6s huomauttivat, ettd meidan tulisi
hankkia kuvauslupa, seké tydskentelylupa, joista perittaisiin maksu.

Meita oli Art in Tansanian toimesta jo aiemmin ohjeistettu, ettd paikalliset viranomaiset
saattavat olla epéilevéisia kuvaajia kohtaan. Tastd kertoivat myos suurlahetyston tarkat
kuulustelut aikeistamme. En vastannut suurl&hetyston viestiin mitééan, vaan paattelin,
ettd joko en tule saamaan Tansaniassa langattomia nappimikrofoneja I0ytdméaan
radiosignaalia, ja jos l6ydankin, niin kayttamillani taajuuksilla ei ole vélia. Arvelimme
myaos, ettd kun teemme kuvauksia Art in Tansanian keskuudessa, jossa usein kuvataan
jo kansalaisjarjeston omastakin toimesta, emme herété huomiota, eikd meidén tarvitse

maksaa turhia maksuja.

Zoom H6 -tallennin ei ollut minulle entuudestaan tuttu, ja koska oli kyse laina-
kalustosta, sain laitteet ensimmaisté kertaa kasiini vasta pdivad ennen matkalle 1aht6é.
Onneksi laitteissa ei ollut montaa s&atod, ja opin ymmartdmaan asetuksia nopeasti
lukuun ottamatta yhtd toimintoa johon palaan sivulla 37. Langattomien
nappimikrofonien toimintaa olin paassyt kokeilemaan jo aikaisemmin, ja Zoom H6:n
mukana sain ohjevihkon. Kuvaajan kalustona oli jarjestelmékamera, seké I Phone
kuvituskuvauksia varten. Zoom H6 —tallenninta ei saanut kytkettya
jarjestelmékameraan, joten dialogi synkronoitiin mauaalisesti jalkikateen.

En ollut paljoa jannittdnyt matkalle 1&ht6&, mutta 1aht6& edeltdvana yona jannitys iski
voimakkaana. Olin juuri sdéstanyt rahaa ja ostanut uuden kannettavan tietokoneen, jota

olin nyt viemassé sitd Afrikkaan, maahan tdynna taskuvarkaita ja koyhyytta. Yon
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pimeind tunteina sovin facebookin vélityksell4 ohjaajan kanssa, etta voin jattaa
kannettavani kotiin, ja voisimme siirta4 tiedostoja hdnen kannettavalla tietokoneellaan.
Tama kuulosti hyvaltd idealta, koska ajattelin, ettd tarvitsisin matkan aikana tietokonetta
pelkéstaan tiedostojen siirtamiseen. Olin myds ottamassa mukaan tyhjan ulkoisen
kovalevyn, joten tilasta ei pitaisi olla puutetta. Tietokoneen kotiin jattdminen osoittautui

huonoksi ratkaisuksi, mutta palaan syihin sivulla 46.

Vield matkalle 1ahdén aamuna osa kalustostani karsiutui pakkauksellisista syisté. Sain
kaiken teknologian, seka puomin mahtumaan kasimatkatavaroihin, joiden paino sai olla
korkeintaan kahdeksan kiloa, ja joiden oli tarkoitus mahtua yhteen laukkuun.
Tampereen lentokentall& oltiin kuitenkin joustavia, ja lopulta vein lentokoneeseen
yhden laukun taynné teknologiaa, noin puoli metriseksi sdéadetyn puomin varren, seka
oman kasilaukkuni. Jatkojohdot ja XLR:t matkustivat matkalaukussani lentokoneen
ruumassa. Tapasin tyoparini Heathrow:n lentokentélla Lontoossa, josta oli maaré jatkaa
yhdessa matkaa Kenya Airways -lentoyhtion kyydissé Nairobiin. Olin pannut merkille,
ettd Zoom H6:n muistikortti sisalsi vain muutaman GB:n tilaa, joten ostin vieléd
varmuuden vuoksi Lontoon lentokentélta muistikortin, joka sisdlsi 16 GB:té tilaa. Tama

osoittautui hyvéksi ratkaisuksi.

Ensimmaisen kerran tullityontekijat kiinnostuivat laukkujemme sisallostéa
noustessamme Englannissa Kenyan Airways —lentoyhtion koneeseen. Kuvaajan
kasimatkatavarat purettiin, kameraa tarkasteltiin ja kyseltiin kuvausaikeistamme.
Jouduin myos selittelem&an mikrofonejani, jotka kieltdmattd varmaan nayttivat tullin
lapaisykuvassa erehdyttavasti aseilta. Onneksi esineet uskottiin mikrofoneiksi, eika
laukkujani ruvettu purkamaan, kuten kuvaajalla. Loppujen lopuksi kuvaaja heratti
enemman epéluuloa tullissa kuin mind “’haulikkomikrofoneineni”. Nairobin

lentokentalld tullin I&pi kulkeminen oli jo helpompaa.

Lennolla Tansaniaan tutustuimme suomalaisiin, joilla oli mukanaan englantia puhuva
varillinen mies. Han antoi meille erittdin hyvan neuvon koskien afrikkalaisia. Han
sanoi, ettd afrikkalaiset ovat erittdin avoimia. "They treat you as you treat them". Jos
heille on mukava, he ovat mukavia takaisin. Miehen sanat osoittautuivat todeksi, ja

olivat meille hyoddyksi tydskennellessamme paikallisten kanssa.
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5.2 Kuvaukset

Koska oleskelumme Tansaniassa oli maara kestaa vain viikon, aloitimme kuvaukset heti
samana paivand, kun saavuimme. Ensimmadinen haastateltavamme ja dokumenttimme
paahenkild oli suomalainen Saara. Laitoimme Saaran istumaan
vapaaehtoistyontekijoiden asuntolan pihaan. Kytkin suuntaputkimikrofonin XLR-
johdolla Zoom H6:n, ja olin valmis. Tassé vaiheessa ihmettelin suuresti taustasurinaa,
jonka kuulin kuulokkeista saatdessani sisdéntulon herkkyyttd. Koska en ollut ehtinyt
Zoom H6:lla harjoittelemaan ennen matkaa l&dhes ollenkaan, en téssa vaiheessa keksinyt
muuta kuin saataa sisdantuloherkkyyden niin hiljaiselle ettei surina kuulunut. Siind
tilanteessa en huomannut, ettd surina lakkasi heti danityksen kdynnistettyéni. Tasta
johtuen ensimmainen Saaran haastattelu aanittyi todella pienelld 4anen voimakkuudella.
Ilalla kuunnellessamme &anitysta ohjaajan kannettavalta tietokoneelta, tietokoneen
adnenvoimakkuus ei meinannut riittd4 edes voimakkaimmillaan. T&ssé térmasimme heti
dokumentintekijan ensimmaiseen ongelmaan: tilanteet ovat ainutkertaisia ja
ohimenevia. Kaiken taytyy onnistua kerralla.

Vaikka olin téstd huolissani, uskoin, etta saisin &anenvoimakkuuden ja
sisdantulosignaalin, eli gainin sé&dettya tarpeeksi voimakkaaksi Logic Pro

aanitysohjelmassa kotiin palattuani.

KUVA 1. Saara haastattelussa paivand, jona saavuimme. (Kuva: Lotta Laakso 2014)
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Samana péivand, kun danitimme Saaran haastattelun, kuvasimme myds hanen tyétaan
vapaaehtoisena. Saara piti Young Reporters lasten kerhoa, jossa opiskeltiin media-
taitoja seka pelattiin ja leikittiin. Tallaisen liikkuvan tilanteen kuvaukset aiheuttivat
minulle aanittajana ongelmia sen suhteen, etta en tiennyt, keta olisin osoittanut
haulikkomikrofonilla, ja pelkdn ambienssin aanittdminen tuntui turhalta, koska
synkronointi jalkeenpain kameran kuvan kanssa manuaalisesti olisi todella haastavaa.
Kuvaaja kuvasi hajanaisesti patkén sielté, patkan toisaalta. Yritimme ensin kasipelilla
saada kuvaan klaffin, mutta lopulta totesimme, etté se oli turhaa, ja ohjaaja sanoi, etta
kuvan péalle tulisi todennakdisesti joka tapauksessa musiikkia.

Haasteeksi osoittautui myos, ettd Zoom H6:ssa en pystynyt nimedméaan aanityksiani
mitenkadn. Tam4 taas hankaloitti oikean daniraidan yhdistamistd kuvattuun klippiin

jalkeenpdin.

Seuraavana paivana kuvasimme paikallista tyontekijaa nimeltd Michael. Michael oli
Unicefin tukemassa projektissa vastuuhenkilond. Samaan haastatteluun tuli mukaan
my0s Saara ja paikallinen tydharjoittelija Emmanuel. Valotuksen kannalta hyva paikka
naiden kolmen haastattelulle oli erdan talon kuisti. Myéhemmin huomasin, etta kKivinen
talon seina oli heijastanut hieman ikavaa jalkikaiuntaa. Aanitin seké
suuntaputkimikrofonilla, ettd Zoom H6:n stereopari mikrofonilla. Mydhemmin totesin,
ettd Zoom H6:n mikrofoni ottaa aanté vain lahelta, ja danitti liikaa ambienssia. En

kayttanyt sitd varsinaisessa aaniraidassa, vaan kaytin pelkkaa haulikkomikrofonin aanta.

Sisadntulon taso oli edelleen matalalla. Kuuntelin aanittdmaani materiaalia danitysten
valilla ja se kuulosti hyvalta. Ohjaajankin mielesta &ani kuulosti erittdin hyvalta.
Myohemmin totesin, ettd myos kuulokkeeni saattoivat vaaristda kuulokuvaa. Olin viela
viime hetken ratkaisuna jattanyt isokokoiset miksauskuulokkeeni kotiin, silla ajattelin
suurten kuulokkeiden olevan turhan huomiota heréttavan nékoiset. Niinpa otin mukaani
Koss -kuulokkeet, joilla tavallisesti kuuntelen musiikkia. Kuulokkeeni eivét ole
varsinainen daniammattilaisen tydkalu, mutta hyvét musiikinkuuntelukuulokkeet.
Valitsin ne mukaan otettavaksi pienen kokonsa vuoksi. Koska kuulokkeeni oli
tarkoitettu valmiin musiikin kuunteluun, epéilen niiden vahan vaaristaneen &anen
voimakkuutta. Totuus oli kuitenkin se, ettd sisdantulosignaalin herkkyys oli liian
alhainen, ja jouduin sita kotiin paastyani korjaamaan. Adnitimme ensin vain Michaelin
haastattelun, jonka jalkeen Saara ja erés kolmas paikallinen liittyivat haastatteluun,

istuen Michaelin kummallakin puolella. Kolmen haastateltavan samanaikainen
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aanittdminen yhdell& haulikkomikill& oli haastavaa. Koska dokumenttielokuvassa
haastateltavien repliikkeja ei ole suunniteltu etukateen, minun oli k&anneltava
mikrofonia nopeasti, kuitenkin varoen, ettei johto aiheuta h&irioaania heiluessaan

puomia vasten.

KUVA 2. Saara, Michael ja Emmanuel haastattelussa. Sijoitin mikrofonin ensisijaisesti
osoittamaan Michaelia (keskelld), mutta jouduin k&&ntdmaan sitd aina, kun Saara tai

Emmanuel puhuivat. (Kuva: Lotta Laakso 2014)

Kysyin paikallisilta media-alan ihmisiltd mitka olivat langattomien radiomikrofonien
sallitut kayttotaajuudet. Asia oli juuri niin kuin olin arvellutkin: kukaan ei oikein
osannut sanoa sallittuja taajuuksia, ja oli kuulemma todennékdista, etta radiosignaalissa
tulisi hairioita tai se katkeaisi kesken aanitysten. Suuntaputkimikrofoni osoittautui

tdman takia parhaaksi dialogin danityslaitteeksi Tansaniassa.

Samanaikaisesti kun aanitin haulikkomikrofonilla yhteen kanavaan, otin aantd myos
Zoom H6:n omaan mikrofoniin, jota yritin suunnata ylaviistoon, haastateltavien kasvoja
kohti, laittamalla tallentimen tuolille ja kengén laitteen alle. Zoom H6:lla &&nitetysta
adniraidasta tuli kuitenkin liian kaikuinen kivisen kuistin takia, joten kaytin lopullisessa

dokumenttielokuvassa vain haulikkomikrofonilla &&nitetty&d materiaalia.
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KUVA 3. & KUVA 4. Aanitin dialogia suuntaputkimikrofonilla ja Zoom H6:lla yhta
aikaa. (Kuvat: Pauliina Vilpakka, 2014)

Illalla padsimme kuvaamaan kahteen paikalliseen yokerhoon. Oli hammentévaa saada
huomata, ettd kaikissa konserteissa ja baareissa sai itsestddnselvyytend seka &anittaa etta
kuvata. Tama itsestaanselvyys saattoi tosin johtua myos siitd, etta olimme Art in
tanzanian perustajan seurassa. Yhtyeiden esiintyminen oli vapaasti taltioitavissa ja
kaytettavissa ilman teostomaksuja. Sen sijaan tavalliset tansanialaiset arkipéivan
askareissaan eivét pitaneet kameroista, eiké toreilla tai kylalla saanut yleensa kuvata.
Tansanialaisessa yokerhossa esiintyva yhtye tanssii, laulaa ja soittaa ilman taukoja koko
yon. Taitaville esiintyjille ei kuitenkaan makseta muuta palkkaa kuin yleison lavalle
tuomat juomarahat. Tekijanoikeustoimisto on kuulemma olemassa, mutta kaytanndssa
teosten oikeuksia ei kukaan valvo. Tama oli tietysti meille dokumentin tekijoinéd hyva

uutinen.

Musiikkiesitysten adnittamista yokerhossa hankaloitti se, etta baarin kaiuttimien
aanenvoimakkuus oli todella kovalla. Yritin danittdd musiikkia Zoom H6:n omalla
mikrofonilla sek& pienella kondensaattorimikrofonilla baarin takaosassa. Pidin
mikrofonia k&dessani adapterin avulla. Musiikki meni kuitenkin sérolle jo baarin omista
kaiuttimista tullessaan, joten valitettavasti danitys kuulostanut kovin laadukkaalta. Sama
ongelma toistui joka paikassa, missé tansanialaiset kdyttivat &anentoistoa.
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Aanenvoimakkuus oli niin kovalla, etta korviin koski, ja aani meni pahasti sarélle jo
tullessaan kaiuttimista. Tdma oli aina ongelma, vaikka lavalla olisikin ollut vain
akustisia rumpuja, sdéhkobasso ja syntetisaattori. Sarokitaraa tai Iansimaista rumpusettia
ei ollut. Mielestani tdmé aanentason liiallinen voimakkuus kertoi vain paikallisten

puutteellisesta osaamisesta koskien teknologiaa.

5.3 Tuulisia ongelmia

Erdana kuvauspaivana teimme kuvauksia Intian valtameren rannalla. Olimme lahteneet
vain uimareissulle, joten olin ottanut mukaani pelkdn Zoom H6:n jonka mikrofonilla
aioin aanittad mahdollisen yllattaen tulevan haastattelun. Vaikka Zoom H6:n omaan
mikrofoniin on kuvarajauksen takia hankala &anittaa haastattelua, olin silti tyytyvéinen,
etten tuonut huomiota heréttavad puomimikrofonia kyseiselle rannalle. Ranta oli tdynn&
paikallisia, eivatka turistit juuri k&yneet sielld. Saimme osaksemme jo pelkan
ihonvarimme takia kiusallisen paljon huomiota, joten kalliin ja suuren

puomimikrofonin mukana kanniskelu olisi tehnyt olostani epdvarman.

Haastateltavamme Simon istui kuivalla hiekkasarkall& veneessa. Zoom H6:n omaan
mikrofoniin &énitettdessa mikrofoni oli sijoitettava aivan suun eteen, vaikka
sisaantulosignaalin taso olikin kovalla. Tdma vaikeutti kuvan rajausta. Omat
hankaluutensa aiheutti my6s meren rannalla k&yva kova tuuli. V&lilla &&ni meni sérolle
tuulen kaantyillessd, vaikka yritin seisté tuulen suojana mikrofonille. Taustalle &anittyi
my0Os voimakasta veden solinaa, silla kuvausten aikana alkoi nousuvesi. Tuo &ani oli
kuitenkin niin luonnollinen ja kaunis, ettei se varsinaisesti héiritse dialogin taustalla.
Teimme kuvaukset loppuun veden noustessa uhkaavan nopeasti. Ehdotin nilkkojemme
jaadessé veden alle, ettd l&htisimme turvaan rantaan, mutta ohjaaja halusi paattavaisesti
tehda haastattelun loppuun. Tuossa tilanteessa todella tarvitsin dokumenttielokuvan
tekijan kylmia hermoja, kun kuvasimme haastattelua Intian valtameren vyoryessa
takaisin rantaan. Virtaavaa vetté oli polviimme, kun haastattelu vihdoin valmistui ja

kahlasimme rannalle.
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Toinen kerta, kun tuuli aiheutti saroé aanitykseen, oli tehdessamme kuvauksia
kukkulalla sijaitsevan talon katolla. Haastattelussa oli Art in Tanzania -
kansalaisjarjeston suomalaissyntyinen perustaja Kari Korhonen. Haastattelu tapahtui
rakennusvaiheessa olevan uuden vapaaehtoisasuntolan katolla. Kuvaksellisesti paikka
oli hieno, silla taustalla ndkyi silmankantamattomiin kauniita maisemia.
Adnityksellisesti tilanne aiheutti jalleen ongelmia, silla vaikka paiva ei ollut erityisen
tuulinen, korkea sijainti aiheutti sen verran navakkaa tuulta, ettd haastattelun &anitys
meni jélleen sérolle, ja viela pahemmin kuin meren rannalla. Tamé oli harmillista, silla
haastattelu sisélsi paljon tarkeaa asiaa vapaaehtoistyostd, Tansaniasta seka Art in
Tanzania-kansalaisjarjestosta. Haastattelu tuli jalleen yllattaen. Olimme lahteneet
matkaan aikeenamme menn& katsomaan uutta vapaaehtoistaloa, mutta ohjaaja keksi
paikan paalla, etta haastattelisimme Kari Korhosta kyseisen talon katolla. Minulla oli
jalleen mukanani pelkk& Zoom H6, eika puomimikrofonia, ja niinpé sisdantulosignaalin
tason oli oltava huomattavan kovalla, ettd sain mikrofonin pois kuvasta, mutta tasta

aiheutui se, etté sisdéntulosignaali oli myods herkka tuulen &anelle.

Uskon, ettd ohjaaja olisi taipunut kompromissiin, jos olisin selittanyt, ettei kyseinen
sijainti toimi tuulen takia. Toisaalta en ollut itsekadn tietoinen haastattelun alkaessa,
kuinka paljon lempedltd tuntunut tuuli lopulta haittaisi &anitysta.

Opin téstd, ettd Zoom H6:n oma mikrofoni danittaa hyvaa laatua, mutta on
kuvarajauksen kannalta ongelmallinen dialogin danityksissa. Jos mikrofoni ei saa nédkya
kuvassa, kannattaa aanittdd suuntaputkimikrofonilla. Silla saa aanitettya selke&é dialogia
kauempaa. Zoom H6:n oma mikrofoni riittéisi erinomaisesti ambienssin tai musiikin
aanittdmiseen, mutta kuvaan yhdistettyna se ei ole yksinaan riittava
haastattelumikrofoni. Loppujen lopuksi uuden kaluston haltuunottoon meni kahdesta
kolmeen péivaa. Tama oli sikéli harmillista, ettd matkamme kesti vain vahan yli viikon,
ja tuohon kahdesta kolmeen paivaan mahtui paljon kuvauksia ja danityksia. Tama sai
ajattelemaan, kuinka tarkea entuudestaan tuttu tai kaikkein mieluiten aivan oma kalusto

olisi.

Seuraavana kuvauspaivéana paikallinen Simon vei meidéat kirkkoon. Kyseessa oli
tansanialainen Empct- Church. Kuten yokerhoissa, meilla oli jélleen itsestédén selvé lupa
kuvata ja aanittdd jumalanpalvelusta, emmeké& kokeneet ihmisten paheksuvan, vaikka
tallensimme kokousta. Muutama utelias tuli kyll& kysymé&an mité oikein teen. Iimeisesti

kamera oli tutumman n&kdinen laite paikallisille kuin Zoom H6 -nauhurini. Tilaisuus
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sisdlsi paljon musiikkia ja tanssia, seké yli kaksi tuntia kestévan saarnan. Jalleen
musiikin danitdmisen kannalta osoittautui isoksi ongelmaksi kirkon kaiuttimien liian
suuri aanenvoimakkuus. Aani meni jalleen sarolle jo kirkon omista kaiuttimista
tullessaan, joten minulla &éanittajana ei ollut paljoa tehtdvissa. Tdma seikka oli koko
reissussa erityisen harmillista, silla paikalliset muusikot olivat todella vaikuttavia ja
lahjakkaita. Olisin halunnut &4nitt44 heitd ilman tuota huonoa ja liian kovalla olevaa
adnentoistoa, mutta valitettavasti siihen ei tullut tuon viikon aikana tilaisuutta.

Ohjaaja kuitenkin kaytti néité kirkossa tallentamiani danityksia leikkauksessaan. En
ehka kyennyt valittdmaan musiikkia tdydellisend, mutta ainakin valitin sen autenttisena.

Samanlaisena, milt4 se kuulosti paikan p&alla: lilan voimakkaalta ja sardiselta.

Kun olimme puolivalissd matkamme kestoa, teimme kuvauksia paikallisessa
sairaalassa. Sairaalan henkilokunta oli tarkka, siit4 ettemme kuvaisi sairaalan
asiakkaita, vaan pelkéstdan haastateltaviamme, seké kuvituskuvaa. Enéda en kokenut
Zoom H6:n sisdantulosignaalin voimakkuutta hankalana, vaan ymmarsin jo, kuinka
suurelle sisaantulosignaalin voimakkuus kannatti sdataa. Niinpa uskalsin laittaa sen

suuremmalle, ja sain ddnitettyd voimakkaampaa signaalia.

Adnitimme paikallisen laakarin haastattelua sairaalan huoneessa. Kesken danitysten
ikkunan takaa alkoi kuulua hyvin voimakasta surinaa. Kyseessa oli luultavasti jokin
suurikokoinen pihatyokone. Emme kuitenkaan keskeyttaneet danityksiamme tdman
takia. Aanitin l4akarin haastattelua suuntaputkimikrofonilla. Surina kuului kylla
aanityksessa taustalla, mutta ei ollut ollenkaan niin héiritsevé kuin esimerkiksi tuulen

aiheuttama danen saréytyminen. Tama oli suuntaavamman mikrofonin ansiota.

Tansaniassa tekemissamme kuvauksissa huomasin yhdeksi merkittavéksi seikaksi sen,
etta tansanialaiset ovat harvoin hiljaa. He huutelevat toisilleen, eivatka hiljenna
aanenvoimakkuuttaan tai keskeytd metelia aiheuttavaa arjen askarettaan, vaikka
nakisivat, ettd vieressa kuvataan ja danitetddn. Kuvausryhman taytyy tydskennella

paikallisten ihmisten ehdoilla heidén arkeaan héiritsematt4, eika painvastoin.
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5.4 Afrikkalaista ambienssia

Muutamana iltana istuin vapaaehtoisasuntolan toisen kerroksen parvekkeella, ja aanitin
tila-a4ania eli ambienssia. Auringonlaskun jélkeen alkava sirkkojen siritys seka
sammakoiden kurnutus oli paata huumaava, ja erittdin ominainen paikalliselle
aanimaisemalle. Jalkeenpdin ajatellen olisin voinut k&yttaa viela enemmaén Tansanian
ambienssimahdollisuuksia hyvékseni. Meren kohina, sirkkojen siritys, sammakot ja
muut luonnon elementit tarjosivat hyvid ambienssin aanitysmahdollisuuksia.
Lopulliseen dokumenttiin paatyi ainakin sirkkojen sirityksen aani, sammakot ja lasten

laulu.

Myos kylalla ja kaupungilla &anitetyt ambienssit olivat persoonallisia. Kaupungin torilla
melu oli korvia huumaava. Dar Es Salaamissa paljon pdrisevid moottoripyoria ja autoja,
ja kauppiaat huutelevat tarjouksiaan. Kaupungilla kdydessdmme en kuitenkaan
uskaltanut ottaa Zoom H6 tallenninta mukaani, silla pelké&sin taskuvarkaita.
Kuvaajakaan ei ottanut jarjestelmakameraansa kaupungille, vaan kuvasi kuvituskuvaa
puhelimellaan. Valinnan tallentimen jattdmiseksi vapaaehtoistalolle tein ensinnékin
siksi, ettd paikalliset ulkopuoliset ihmiset eivat pitdneet siité, ettd heitd kuvataan. Toinen
syy oli se, ettd jo silloin, kun ensimmaisen kerran otin Zoom H6:n esiin
matkatavaroistani vapaehtoisasuntolan pihalla, minut piiritti valittdmasti monta uteliasta
silmaparia, jotka halusivat tietdd kaiken hienosta laitteestani. Tasta paatellen ajattelin,
etta danitykset kaupungilla heréttéisivat liikaa huomiota, ja aiheuttaisivat turhia riskeja.
Siksi jatin Dar Es Salaamin keskustassa ambienssit &anittdmétta. Jalkeenpain ajattelin,
etta olisin voinut aanittdd ambiensseja myos kaupungin keskustassa, jos mukanani olisi

ollut vield pienempi késitallennin, joka olisi mahtunut esimerkiksi taskuun piiloon.

Eradnd paivana meille tarjoutui yhtakkinen mahdollisuus haastatella erdan kylan
pormestaria. Astuimme taloon, jossa meitd odotti pdydan aaressa kolme kyléhallituksen
jasenta. Tuo paiva oli yksi niista, kun minulla ei ollut puomimikrofonia mukanani.
Niinpd &anitin jalleen haastattelun Zoom H6:n omalla mikrofonilla. Mikrofonin
sijoittelu sujui helpommin, koska olimme sisatiloissa, eiké tuulesta ollut ndin ollen niin
paljoa haittaa. Tuuli kylla puhalsi avoimesta ovesta, mutta jos oven olisi sulkenut,
kuvaaja olisi saanut kuvaansa liian véhan valoa. Laitoin Zoom H6:n suurinpiirtein
keskelle poytad saadakseni kolmen vierekkain istuvan miehen puheen nauhalle. Aani

nauhottuikin suhteellisen selkednd. Huone, jossa olimme, oli kuitenkin huomattavan
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kaikuva. Sama ongelma toistui lahes aina, kun teimme aanityksia sisélla taloissa.
Kivesta ja savesta rakennetuissa taloissa kaikui, eikd mattoja, tauluja tai kirjahyllyja
useinkaan ollut estaméssa tilan kaikuisuutta. Niinpa minun oli jalleen &anitettava

laatuvaatimuksenani vain se, ettd puheesta sai selvaa.

KUVA 5. Piilotin Zoom H6:n kuvan oikeaan alareunaan Tansanian lipun taakse
osoittamaan keskimmadista miesta. Koska minulla oli kdytdssa Zoom H6:n
stereoparimikrofoni, sain nauhalle puheen myds kummaltakin reunalta. (Kuva: Lotta
Laakso 2014)

Yksi suurimmista teknisista haasteista kuvauksiemme aikana oli loppujen lopuksi
kovalevytilan puute. Olin ottanut mukaani uuden tyhjan ulkoisen kovalevyn, jonne oli
tarkoitus tehdd varmuuskopioita. Tiedostoja oli tarkoitus siirtdd ohjaajan kannettavan
tietokoneen kautta. Kavi kuitenkin ilmi, ettd koska olin alustanut kovalevyni omalle
mac book pro:lleni, matkakumppanini tietokone ei tunnistanut kovalevyani, ja siksi
kovalevyni oli hyddyton. Jouduimme kayttdmaan kaiken mahdollisen kovalevytilan

tyoparini koneelta, joka oli jo entuudestaan tdynna, ja siirsi tiedostoja hyvin hitaasti.

Tassa vaiheessa olin onnellinen, etté olin ostanut Heatrow:n lentokentaltd Englannista
Zoom H6 tallentimeen uuden muistikortin, jossa oli paljon tilaa. Kaikki &anittaméni
materiaali mahtui muistikortille ongelmitta. Aénitiedostot ovat muutenkin kokonsa
puolesta pienid verrattuna kuvatiedostoihin. Kuvatiedostojen varmuuskopiointi
aiheuttikin varsinaiset ongelmamme. Olimme jopa valmiita ostamaan uuden ulkoisen
kovalevyn Tansaniasta, mutta paikalliset eivat osanneet neuvoa misté sellaisen voisi

ostaa. Jopa maan suurimmasta kaupungista, Dar Es Salaamista, jossa olimme, oli
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mahdotonta 16ytaa ulkoista kovalevya. Taman liséksi Art in Tanzanian perustaja Kari
Korhonen kertoi, ettd teknologia on Tansaniassa jopa kalliimpaa kuin Suomessa. Art in

Tanzanian mediatoimijat tilasivat teknologiansa internetista.
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6 JALKITOITA SUOMESSA

Aloitin elokuvamme aanien jalkityon jarjesteleméalla nauhoittamamme materiaalin, seké
nimedmalla raidat selkedsti. Taman jalkeen minun oli saadettavé raitojen
sisdantulovoimakkuutta eli gainia, silld ensimmaisten kuvauspéivien aikana totuttelin
viel& lainattuihin laitteisiini, ja tdman takia tuona paivana &énitetyt kaksi haastattelua
olivat tasoltaan liian pienelld.

Jarjestin raidat kuvaamiemme henkildiden ja kohtausten mukaan nimettyihin
kansioihin, ja tein erilliset kansiot viel& ambienssi-aanille.

Sisadntulosignaalin voimakkuutta sd&dettyéni, seké& nimettyéni ja jarjestettyani raidat,

lahetin ne tydparilleni leikkaamista ja synkronointia varten.

6.1 Tyylinmukaista musiikkia dokumenttiin

Taman jalkeen aloin koostamaan dokumenttimme musiikkeja. Sain tyopariltani
leikkausvaiheen edetessa joitain suuntaa antavia ohjeita, kuten "rauhallista
taustamusiikkia sairaalakohtaukseen™ tai "iloista musiikkia orpokotikohtaukseen™.
Aivan tarkkoja suuntaviivoja en kuitenkaan leikkaajalta saanut, vaan taiteellinen puoli
oli omissa kasissani.

Tein musiikkeja kotistudiossani, soittiminani Logic Pro:n siséltdmét
syntetisaattoridanet, rumpukoneet, sahkdpianoni, muutamat rytmisoittimet sekd oma

aaneni.

Lahdin rakentamaan dokumentin alkusoittoa ajatellen ensivaikutelmiani Tansaniasta.
Afrikassa on paljon d4nid sek& melua. Se on maa, jossa kaikki on sekamelskassa ja
ristiriidassa. Alkuasukkailla on alypuhelimet. Aamulla lauletaan kirkossa perinteistéa
afrikkalaista musiikkia ja loppupéiva kuunnellaan nykyaikaista rap-musiikkia. Tien
toisella puolella on luksushuviloita ja toisella puolella peltiromuista kyhattyja
hokkeleitd. Ndmé vastakohtaisuudet innoittajanani péatin kayttad musiikissani
nykyaikaista soundia eli tyylid yhdistettyné alkukantaisiin soittimiin. Yhdistelin siis
huolettomasti rumpukoneen péélle oman kehoni &anié: sormen napsuttelua, honkayksié
seka kielen klonksuttelua. Aanitin myds Tansaniasta tuomaani pienti rumpua, seké

espanjalaista matkamuisto-quiroa. Rakensin my0s itse joitain rytmisoittimia.
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Esimerkiksi tulitikkuaskin sisadn laitoin riisid, ja kdytin sitd helistimend. Tama siksi etta
afrikkalaisten soittimet ovat monesti itsetehtyjd, eiké& niiden sointi ole taydellinen. Tuota

tulitikkuaskia kuullaan heti ensimmaisena dokumentin alkusoitossa.

Musiikin saveltamisen ja taiteellisen puolen kannalta oli onnekasta, etta
dokumenttimme kohdemaa oli juuri Afrikassa. Tdma poisti minulta saveltdjana ja
taiteilijana paljon paineita. Afrikassa soitetaan niill4 soittimilla, mité on, ja lauletaan
silla d&nelld mik& on, mutta kaikki tehddan suurella tunteella. Tansanialaisilla
muusikoilla ei yleensé ole musiikin teorian koulutusta. Soittamaan opitaan
korvakuulolta, ja ihmiset ovatkin hyvin musikaalisia. Olisi ollut todella erilaista lahtea
tekemadn musiikkeja dokumenttiin, jonka kohdemaa olisi ollut vaikka Amerikka tai

Ruotsi. VVaatimustaso olisi ollut aivan eri.

Orpokotikohtaukseen keksin hauskan melodian, johon halusin puisen nokkahuilun.
Léhetin huilistille demon, ja annoin tehtdvaksi d4nittdd kyseisen melodian huilulla.
Takaisin saamani huiluraidat eivat olleet taydellisia. Aanitykset oli ehka hoidettu
huolimattomasti arjen askareiden lomassa, ja &énitetyilla raidoilla oli paljon korjausta
kaipaavia kohtia. Koska dokumenttimme kohdemaa oli kehitysmaa, tdmakin oli helppo
kadntaa eduksi. Huilisti oli soittanut raidat puisilla sopraano- seké alttonokkahuiluilla.
Sain koostettua naisté raidoista kokonaisuuden, joka kuulostaa lasten huiluharjoituksilta
afrikkalaisessa koulussa, tai traditionaalisten afrikkalaisten huilujen yhtyeeltd Maailma
Kylassa -festivaaleilla. Huiluraidat sopivat dokumentin tyyliin hyvin juuri siksi, etta ne
oli soitettu vahan huonosti. Tavoiteltaessa tansanialaisen musiikin tyylid musiikkia ei

saa soittaa liian hyvin.

Afrikassa musiikki on yhteisollinen asia. Jo pienet lapset oppivat vanhemmilta
tanssikoreografioita, joita sitten tanssitaan esimerkiksi kirkossa, yokerhossa tai missa
vaan. Perinteinen afrikkalainen musiikki on aina duurivoittoista, mutta niin ovat
ihmisetkin. Halusin tuoda my®os tata esiin musiikissani. Ihmiset ovat rempseitd, kova
aanisié, sosiaalisia ja iloisia. Kaikesta kdyhyydesta ja vaikeuksista huolimatta he eivét
anna itsestadn masentunutta kuvaa. Taman vuoksi halusin myos valttaa liikaa
herkistelyd omassa musiikissani. Koin tdmén haasteena senkin vuoksi, ettd soitin jolla
savellan, on piano. Onneksi afrikkalainen musiikki on my6s yksinkertaista, ja
soitinvalikoimaan kuuluu harvemmin sérokitara. Ajattelin, etté jos afrikkalaiset saavat

aikaiseksi musiikkia vaatimattomilla instrumenteillaan, niin minakin saan riittavaa
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musiikkia aikaiseksi kotistudiossani. Pyrin samaistumaan savellyksissani ja

sovituksissani tansanialaisten yhtyeiden sekd melodioiden yksinkertaisuuteen.

Dokumenttielokuvan taustamusiikin tekeminen myos yllatti
yksinkertaisuusvaatimuksellaan. Musiikkia séveltdessani olin huolissani siitd, varioiko
kappale tarpeeksi, ja onko se mielenkiintoinen. Kohtauksen taustalle sovitettaessa
kappaleet mahtuivat kokonaisuuteen sitd paremmin mitd yksinkertaisimpia ne olivat.
Tama sopi myos Afrikka-teemaani loistavasti, silla afrikkalaisessa musiikissa melodiat
ovat yksinkertaisia, lyhyita, ja samaa lyhyttd melodian patkaa toistetaan koko kappaleen
ajan. Huomasin, ettd aina, kun sévellyksessani melodia l&hti varioimaan tai
kappaleeseen tuli jotakin uutta, se hairitsi kokonaisuutta kuvan kanssa. Varsinkin jos
kohtauksessa oli vahankaéan puhetta. Mita yksinkertaisempi kappale oli, sitd paremmin
se tuki kuvaa. Tein myo6s havainnon, ettd leikkaaja oli monesti valinnut kuvaan juuri ne

kohdat kappaleista, joissa musiikki vaihteli mahdollisimman véhan.

6.2 Haasteita

Ennen kuin sain leikkaajalta leikattuja kohtauksia takaisin, kohtasimme joukon teknisia
vaikeuksia. Ensimmainen yllatys oli, kun leikkaaja l&hetti minulle ensimmaisen
leikkaamansa kohtauksen. Aaniraitaan oli leikkaamisen ja synkronoinnin lisaksi lisatty
ambienssi-aanid, kéaytetty kompressoria ja tehty muita muokkauksia. Han oli
kaytanndssé jo tehnyt ddnen jalkityot”, eli minun tyoni puolestani. Jouduin sanomaan
hanelle, ettd han oli tehnyt turhaa tyota, silla tarvitsin kayttodoni muokkaamattomat,
leikatut raidat. Talta vaarin kasitykselta olisi véltytty paremmalla ennakkosuunnittelulla.
Oletimme kummatkin ajattelevamme tyon kulkevan samalla tavalla, mutta
todellisuudessa emme olleetkaan samoilla linjoilla. T&sté opin, ettd tyoparin kanssa
keskusteleminen lapi koko tuotantoprosessin on erittdin tarkedd. Mitdan ei kannata
olettaa, vaan jokainen kysymys kannattaa esittdd aaneen. Néain valtytaan silta, etta toinen

tekisi turhaa tyota.

Olisi myos ollut tarke&d, ettd ennen matkalle 18ht6& olisimme edes kerran kéyneet 1api
koko tuotantoprosessin alusta loppuun, ja puhuneet yksityiskohtaisesti 1&pi toistemme
tyonkuvat: kuka tekee mitakin. Joissain tuotantoyhtidissé kuvaleikkaaja tekee myos

aanen jalkityot. Tietenkin meidéan projektissamme asia oli eri, koska nyt oli
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aanisuunnittelija kaytettavissa, ja halusin tehdd dokumentistamme myds opinnéytetyon.
Nain ollen oli oleellista, ettd mind tein itse kaikki &aneen liittyvat tyot. Taméan kaltaisia
vaarinkéasityksia aiheutui varmasti myos sen takia, etta koko prosessin ajan tyGparini
asui toisessa maassa. Kaikki ennakkopalaverit hoidettiin joko facebookissa tai skype-
videopuhelun avulla. Kun kommunikoidaan internetissa, asiat on helppo kasittaa vaarin.
Tapasimme ty6parini kanssa ensimmaista kertaa projektin aikana Heatrown
lentokentalld noustessamme Kenian koneeseen, ja erosimme matkan jalkeen samassa

paikassa.

Internetin valitykselld tyoskenteleminen on nykyaikaa enenevassa méarin. Kuitenkin
uskon, ettd apu epaselvaan kommunikaatioon I0ytyy huolellisemmasta
ennakkosuunnittelusta, ja keskustelemisesta. Internetin valityksella kommunikoidessa
kannattaa my6s suosia videopuheluita chat-keskustelujen sijaan.

Aanisti vastuussa olevalle henkilolle on erityisen tarkeai ottaa selvaa vastuualueestaan
my0s siksi, ettd nykyaikana yleistyy kaytanto, varsinkin tv-tuotannoissa, jossa
tuotantoon ei vélttdmétta ole varattu erillista &&niteknikkoa. On siis mahdollista, etta
aani-ihminen olettaa vastuualueensa olevan isompi kuin se onkaan. Taman takia on
hyva kayda tyonkuva etukéteen 1&pi: sisaltadko se vain &énittdmistg, vai jalkityot ja

musiikit myos.

Seuraava tekninen vaikeus oli, ettei ohjelma, jota tyoparini kéytti, pystynyt tulostamaan
leikatusta projektista OMF-tiedostoa, joka on yleisin ddnen ja kuvan yhteistydssa
kaytetty tiedostomuoto. OMF-tiedostosta olisin voinut ndhd& suoraan kaikki muutokset,
jotka tyoparini oli leikatessaan tehnyt. Lopulta leikkaaja sai asennettua
leikkausohjelmaansa lisdosan, jonka avulla hédn sai lahetettya tiedoston minulle AAF-
muotoisena. Tamé tiedostomuoto ei ollut yht& hyvin toimiva kuin OMF, mutta silla
pystyin jo tyoskentelemaan. Lisatyota aiheutti, ettd AAF-tiedosto heitti raidan palaset
keskenaan sekaisin. Aanet oli kylla synkronoitu, mutta minun taytyi kerata esimerkiksi
dialogi yhdelle raidalle, musiikit toiselle ja niin edelleen, ennen kuin pystyin

aloittamaan tyoskentelyni.



48

6.3 Dialogin jalkityot

Dialogin miksaamisen aloitin leikattujen dialogi-patkien alkujen ja loppujen
feidaamisesta, eli haivyttamisesta. Taman jalkeen ekvalisoin raidan. Leikkasin taajuudet
sadan Hertsin alta ja valilla ylempaékin. Tadma osoittautui erityisen hyddylliseksi tuulen
huminan suhteen. Sain alataajuuksia leikkaamalla paljon tuulesta johtuvaa hairio-danta
pois tai vahintddn vahemman hairitsevaksi. Leikkasin my0ds héiridtaajuuksia puheesta
200-500 Hertsistd, ja toisinaan nostin puheen suuntaavuutta korostavia taajuuksia 1000-
2000 Hertsista. Téalla tavalla sain dialogiin selkeytta.

Dialogileikkauksesta annoin ohjaajalle kehuja. Nimittain hén oli leikkauksessa jattanyt
pois tuulen takia vaikeimmin sérélle menneet kohdat ja onnistunut silti leikkaamaan
dialogista hyvén kokonaisuuden. Tasta olin hyvin kiitollinen dialogia tyostaessani.
Ohjaaja sanoi minulle, etta tarkoituksenamme on tuottaa autenttista sisaltéd matkalla
kokemistamme hetkista ja tekemistdmme havainnoista. Meidén
dokumenttielokuvaamme sek& dokumenttielokuvan luonteeseen yleisesti kuuluu siis
myaos epataydellisyys. Ndin ollen jatin dialogiin myos pienia epataydellisyyksia, joita ei

ollut mahdollisuutta korjata enempéa.

Suomalaisen Saaran dialogi vaati eniten muokkausta. Sen lisaksi, ettd olin aanittanyt
Saaran haastattelun liian pienella sisaantulosignaalin tasolla, Saara myds puhui hiljaa ja
narisevasti. Han niin sanotusti nielaisi sanojen loppuja, ja toisinaan jopa kuiskasi.
Jouduin kompressoimaan puhetta voimakkaastikin, seka vield kayttdmaan jyrkkaa
aanenvoimakkuusautomaatiota saadakseni hiljaisetkin kohdat kuuluville. Silti tuntui,
ettd puhe jai joissain kohdissa liian hiljaiselle. Yritin korjata adnen narinaa ylataajuuksia
korostamalla, suuntaavuutta korostavia taajuuksia nostamalla ja monella muulla
keinolla, kuitenkaan onnistumatta. Lopulta en kayttanyt ekvalisontia Saaran dialogissa
juuri muuhun kuin yliméaraisten alataajuuksien leikkaamiseen. Totesin, ettd ddnessa oli

niin vahan varia itsessaan, etta tein sille vain hallaa taajuuksia muokkaamalla.

Tein havainnon, ettd haastateltavan d&nen kaytto vaikutti usein ratkaisevasti siihen,
oliko dialogi onnistunut vai ei. Esimerkiksi paikallista Michaelia haastattellessamme
aanen sisédantulosignaalin voimakkuus oli yhtd hiljaisella kuin Saarankin kohtauksessa.
Kuitenkin minun oli helppo saada reippaasti d4anté kayttavan Michaelin dialogi
kuulumaan selkeasti, toisin kuin Saaran. Vaikka &&nen sisédantulosignaali olisi ollut

kuinka suurella tahansa, Saaran puhe olisi luultavasti silti ollut vaikeaa jalkityostaa. En



49

huomannut ajatella tatd seikkaa danityksissa, ja ndin jalkiviisaana ajatellen, olisin voinut
pyytaa Saaraa esimerkiksi istumaan paremmassa ryhdissé ja puhumaan vahén
voimakkaammalla adnell4, ettd puhe olisi &&nittynyt selkedmpéna.

Paikallista Simonia aanitimme tuulisen meren rannalla. Tuulesta, meren kohinasta, ja
siitd huolimatta, ettd danitin Simonia ilman suuntaputkimikrofonia, Zoom H6:n omalla
mikrofonilla, myds Simonin puhe oli jalkitydssa helppo saada kuulumaan selkeésti, silla

Simon kéytti myos danté rohkeasti.

Saadessani ohjaajalta leikatut dialogit yllatyin siitd, kuinka pienisté paloista han oli
kokonaisuuden rakentanut. Jopa yhden lauseen sisalla oli monta pienté aaniraidan
palasta.

Leikkaajalta saamissani ensimmadisissé versioissa musiikit olivat hyvin hiljaisella
dialogin taustalla. Nostin musiikkien &&nen voimakkuuksia paljonkin.

Musiikki ei hairitse puhetta jos puhe on miksattu selkeéksi, eivatka musiikki ja dialogi
kilpaile samoista taajuuksista. Talloin molemmat voivat olla 44nentasoltaan suurella,
ainakin jonkin aikaa. Musiikin ja 4dnen voi myos erottaa toisistaan panoroimalla &anen
keskelle ja musiikin reunoihin. Olin itsekin yllattynyt siitd, kuinka kovalla musiikki saa

olla ilman, etté se hairitsee dialogin selkeytta.

6.4 Ambienssia meiltd ja muualta

Useissa danittamissani dialogiraidoissa ambienssia oli jo itsessaan niin paljon, etta
jalkeenpdin lisatty ambienssi aiheutti vain turhaa melua. Tansanialaiset pitivat koko ajan
aanta. Kuvatessamme esimerkiksi suomalaisen Saaran haastattelua vapaaehtoistalon
pihalla siivooja siirteli tuoleja vieressamme huolettomasti kolistellen, puutarhuri

leikkasi oksia moottorisahalla, ihmiset juoksivat ja huutelivat toisilleen ja niin edelleen.
Paikalliset eivat osanneet ajatella, ettd olisimme halunneet dialogin taustalle vain
luonnon hiljaisuutta ja linnunlaulua. Heilla ei ole refleksia olla hiljaa, kun kuvataan ja

adnitetaén, kuten vaikka suomalaisilla ohikulkijoilla saattaisi olla.

Ambiensseja kokonaisuuteen sovittaessa on tarked muistaa valttaa digitaalista
hiljaisuutta. Muutamakin sekunti digitaalista hiljaisuutta hyppaa kuulokuvasta vaaralla
tavalla esille, ja kuulostaa virheeltd. Erdéssa kohtauksessa kuvataan toripéivaa, ja

tarvitsin torin hélin&a. En ollut kuitenkaan d&nittdnyt sopivaa ambienssia, joten etsin
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internetista torinhalinda. Se pikkuseikka, etta lisadmallani ambienssiraidalla puhutaan
hollantia, on oikeastaan tdysin huomaamaton, kun taas digitaalinen, taysi hiljaisuus
hairitsi kovastikin. Ambienssin rakentamisessa voi oikaista muillakin keinoilla. Itse
esimerkiksi kopioin pientd ambienssin patkad, jossa sattui olemaan hyvaa linnunlaulua,
monta kertaa perakkdin. Ambienssissa ei myoskaan tarvitse olla tarkka siind, mité
taustalta oikeasti pitéisi kuulua, jos taustakuvan tapahtumat ovat tarpeeksi etééalla.
Péd&asia, ettd taustalla kuuluu jotain sen suuntaista, mité katsoja olettaa kuuluvan.
Ambienssin ei tarvitse olla tarkalleen synkronisoitu haastattelun takana liikkuvan kuvan

kanssa.

Digitaalinen hiljaisuus olisi ollut epaluonnollista siksikin, ettda dokumenttielokuvamme
sijoittuu Tansaniaan. Kokemukseni perusteella uskallan véittaa, etté siella ei ole
koskaan hiljaista. Aina kuuluu moottorin périnaa, ihmisten huutoja, lehmien
ammumista, lintujen sirkutusta tai edes navakkaa tuulen suhinaa. Edes y6lla ei ole
hiljaista. Silloin sammakot aloittavat kurnutuksen, ja kaskaat kirkuvat niin kovaa, etta

valilla ne valvottivat meita oisin.

Huomasin, ettd vaikka tyoparini monesti sanoi minulle kuvituskuvaa kuvatessaan, ettei
minun tarvitse aanittdd ambienssidantd, ja ettd kuvituskuvan paalle tulisi musiikkia, han
oli kayttanyt ambienssina usein kameransa mikrofoniin tallentunutta &anta. Kameran
aani hiljaisena ambienssina oli mielestani sopiva kohtauksissa, joissa ei tuullut.
Nimittain kameran mikrofoni oli erityisen herkka tuulelle.

Jos nditd ambiensseja ei olisi kdytetty, uskon, etté lopputuloksesta olisi tullut liian
musiikin tayttdma ja eparealistinen. Koska nauhurini ei ollut kiinni kamerassa,
ambienssien yhdistdminen oikeaan kuvan patkaan olisi ollut leikkausvaiheessa myos
todella tyolasta. Esimerkiksi kohtauksessa, jossa poika pompottaa palloa
vapaaehtoistalon pihassa, pallon pompotteludénet olisi pitdnyt synkronoida &&nen
kanssa. Tasta sain idean tulevia projekteja varten, ettd olisi tarkedéd hankkia kameraan
kiinnitettavé, ja sen mukana liikkuva ambienssimikrofoni seka tuulisuoja. Nain aanittaja

voisi keskittyd kokonaan dialogin aanittamiseen.

Kaikenkaikkiaan ambienssi on dokumenttielokuvassamme tarkedssa roolissa, luomassa
elokuvalle ilmettd. Nimittdin juuri ambienssidénet kertovat katsojalle, ettei
dokumenttimme tapahdu Suomessa. Tansania on &&nekds maa &énekkéine ihmisineen,

eksoottisine lintuineen, porisevine autoineen, eksoottisine soittimineen sek& meluisine
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toreineen. Yksi esimerkki ambienssin eroista Suomeen oli se, etté kirkon lattialla k&veli
kotkottavia kanoja. Kirkonmeno-ambienssissa siis kuuluu pééllekkéin pastorin saarnaa
ja kanojen kotkotusta. Téllaista ambienssia ei varmasti Suomesta I0ydy. Vaikka
lopulliselle daniraidalle sd&din suuren osan ambienssi-adnista adnenvoimakkuudeltaan
pienelle, niiden rooli on silti dokumenttielokuvassamme hyvinkin tarked juuri edella

mainitun takia.

Lis&sin myos joitain piste-efektejéd ja muita tausta-dania dokumenttielokuvamme
aanikokonaisuuteen. Meren rannalla kuvattuun kohtaukseen lisasin alkuperaisten
tuulessa ruvelle menneiden ambienssien tilalle jossain muualla aanitettyja,
aanikirjastosta lataamiani aaltojen &anid, lokkien huutoa sek& veden solinaa. Nuo &énet
luovat kohtaukseen kaivattua rauhaa ja uskottavuutta. Sadepaivan kohtaukseen lisasin
ukkosen jyrindéd. Tama siksi, ettd kohteessamme tydskentelevat vapaaehtoistyontekijat
kertoivat, ettd Tansaniassa ukkosmyrskyt ovat todella rajuja. Salamat lydvat tiuhaan
tahtiin ja jyrind ja pauke on kuin sotatantereella. Dar Es Salaam on Intian valtameren
rannalla, ja mereltd tulee toisinaan hirmumyrskyja. Halusin korostaa lisadmallani
ukkosen jyrinélla paikallisen saan arvaamattomuutta ja nopeaa vaihtelua. Lisasin myos

muun muassa karjan aani, lintujen dania sekd auton porinaa.

6.5 Miksaten viimeinen silaus

Koska dialogi on dokumenttielokuvassamme tarkeédssa osassa, kéytin miksaamisessa
eniten aikaa dialogin korjaamiseen ja oikeiden &&dnenvoimakkuustasojen 16ytymiseen.
Piirsin myos paljon adnenvoimakkuusautomaatiota saadakseni dialogin kuulumaan joka
hetki selkednd. Dynamiikkaa ja stereokuvaa tehdessani ajattelin, ettd elokuvaamme
esitettdisiin todennakdisemmin TVsté tai tietokoneelta, kuin elokuvateattereissa. Tdman
takia en pyrkinyt suureen dynamiikan vaihteluun, vaan mieluummin tasaiseen ja
miellyttdvan kuuloiseen kokonaisdédnenvoimakkuuteen.

Samasta syysté panoroin tausta-dénia ja musiikkeja vain varovasti sivuille. Dialogit

pidin keskella.
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Miksauksen tydvaiheet:

1. Miksasin dialogit ja musiikit omiksi WAW-muotoisiksi raidoikseen. Lahetin raidat
leikkaajalle, ja han kokosi niistd kohtauksia, jotka késittelivat yhtd henkiléhahmoa
kerrallaan.

2. Leikkaaja l&hetti kohtaukset minulle miksattavaksi. Miksasin kohtauksissa yhteen
dialogin, musiikin ja ambienssin. Lahetin kohtaukset takaisin leikkaajalle luullen, etta
kohtaukset yhdistettaisiin toisiinsa perdkkéin, ja dokumentti olisi valmis. Néin ei
kuitenkaan kaynyt.

3. Leikkaaja leikkasi kohtauksia uudestaan paloiksi, ja yhdisti niista
dokumenttielokuvan kokonaisuuden, jossa henkiléhahmojen haastatteluita ndytetdan
pala kerrallaan. Tama yllattava kaanne aiheutti minulle jonkin verran lisatyota koskien
siirtymakohtia kohtausten valilla. Jouduin palaamaan jo valmiiksi saamiini eri
henkilohahmoja kasitteleviin kohtauksiin monta kertaa, ja tdydentaméaén tai
viimeistelem&&n miksausta.

4. Pehmensin siirtymékohtia kohtausten valilla, ja miksasin kohtausten paloista
kokonaisuuden. Sitten ldhetin kokonaisen dokumenttielokuvan &éniraidan takaisin

leikkaajalle.

Siin& vaiheessa, kun sain kokonaisen dokumentin miksattavakseni ensimmaista kertaa,
huomasin, ettéd dialogin taustalla oli aivan liikaa taustamelua. Tésta johtuen vaimensin
kameran aanittamat ambienssiraidat muualta, paitsi niistd kohdista, missd muuten olisi
ollut digitaalista hiljaisuutta. Nama dialogin taustalle &&nittyneet &anet aiheuttivat
harmia miksausvaiheessa siitd syystd, ettd musiikki yhdistettyna dialogiraitaan, jossa on
paljon tausta-aania, ei valttdmatta kuulosta hyvalta. Tallaisissa kohdissa dialogi erottuu
huonosti. Onneksi téllaisia dialogiraitoja ei ollut kovin montaa. Pahiten taustametelia
adnittyi suomalaisen Saaran haastattelun taustalle. Koska Saara oli yksi
paahenkildistamme, minun taytyi jattda dokumenttielokuvaamme muutama kohta, missa
dialogin taustalla olevat aanet hieman hairitsevat puhetta. Hairio-aanet olivat aanittyneet

siten, etté niitd oli mahdotonta kokonaan piilottaa tai poistaa jalkeenpéin.

Vérikas kuvausmateriaali Tansaniasta antoi inspiraatiota myos luoville ratkaisuille.
Luovuutta paésin kayttdmaan enimmakseen musiikkituotannossa, sekd ambiensseja
rakentaessani. Kotona lisdédmani tehosteddnet antoivat muutamalle kohtaukselle

huomattavasti lisaa varié ja uskottavuutta.
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Tarkeimmaéksi Vapaaehtoisen Palkka —dokumentin miksaamisessa koin héiri6dénten
siivoamisen (ja tarvittaessa niiden korvaamisen enedmmill aanillg), 4&nentasojen ja
dynamiikan tasapainottamisen, seka taustamusiikkien huomaamattoman sulauttamisen

kokonaisuuteen.
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7 POHDINTA

Vapaaehtoisen Palkka -dokumenttielokuvan danisuunnittelu ja tuottaminen on ollut
opettavainen projekti. Siihen osallistuttuani olen muodostanut mielipiteen, etta
dokumentin aanisuunnittelu voi olla luovaa tyota siina missa fiktioelokuvankin
aanisuunnittelu. Kuten sanonta kuuluu: totuus on tarua ihmeellisemp&a4. Matkustaminen
ja vieras maa jo itsessadn ovat vaikuttavia kokemuksia, joista on hyva ammentaa
inspiraatiota ja tallentaa materiaalia &&nisuunnitteluun. Esimerkiksi Tansanian
aanimaisema oli niin eksoottinen ja rikas, ettei minun danittdjana tarvinnut etsimalla
etsia mielenkiintoisia kohteita. Kuvainnollisesti sanoen: riitti, ettd astuin lentokoneesta
ulos ja painoin “rec”.

Dokumentin luonteeseen kuuluvat samat asiat kuin jokaiseen luovaan prosessiin: uuden
etsiminen ja tuntemattomaan astuminen. Nain ollen dokumenttielokuva voi
parhaimmillaan tarjota danisuunnittelijan luovuudelle rajattomat mahdollisuudet virrata,
kuitenkin kokonaisuutta palvellen. Aanisuunnittelijan tehtava dokumenttielokuvassa
riippuu myds hanen omasta asenteestaan: onko han mukana vain tallentamassa
haastatteluja ja silvoamassa hairig-aania, vai antaako hén ohjaajan kayttoon koko
anialan asiantuntijuudella varustetun luovan kapasiteettinsa. Aanisuunnittelijan itsensé
tulee ensimmaisend oppia arvostamaan &énen avaamia mahdollisuuksia
dokumenttielokuvassa. Tama on tarkeaa varsinkin nykyaikana, kun monet

dokumenttiohjelmat tuotetaan ilman ainen asiantuntijan osallistumista.

On pienesta kiinni, mik& dokumenttiohjelma voi kutsua itsedan dokumenttielokuvaksi,
eiké sitd voi kukaan varmuudella sanoa. Uskon kuitenkin, etté juuri aanity6lla on tarkeé
rooli tassé erottelussa. Tein havainnon, ettd varta vasten tuotettu musiikki ja
huolellisesti sijoitetut ja miksatut tehosteddnet, ovat juuri niita asioita, jotka erottavat
toisistaan dokumenttiohjelman ja dokumenttielokuvan. Dokumenttielokuvan erottanee
muista dokumenttiohjelmista my®os siihen kaytetty aika ja panostus. Kuten muitakin
elokuvia, dokumenttielokuvaa tehdaan pitemmalla aikavélillg, ja huolellisemmin kuin
tv-tuotantoja. Vapaaehtoisen Palkka —dokumenttielokuvaa tehtiin ideointivaiheesta
valmiiksi elokuvaksi vahan yli vuoden verran. Kaiken kaikkiaan tein
dokumenttiprojektistamme oman johtop&atokseni, ettd dokumenttiohjelman voi tuottaa
ilman &&nialan asiantuntijaa, mutta dokumenttielokuvan onnistuneeseen tuottamiseen

aanisuunnittelijan osallistuminen on erittain oleellista.
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Mielestani onnistuimme tydparini kanssa kokonaisuudessa hyvin. Tiellemme tuli
tuotannollisia ja teknisi& haasteita lapi koko projektin, mutta niisté kaikista selvittiin
karsivéllisyyden ja luovuuden avulla. Jos fiktioelokuvan &anisuunnittelun luovuus onkin
aanellisessa draaman kaaren luomisessa, niin dokumentin &anisuunnittelijan tyon
luovuus on yllattavista tilanteista selvidmisessa ja paradoksaalisesti juuri niista
ammentamisessa. Tassé kiteytyy omasta mielestani dokumentin &&nisuunnittelijan tyon
ydin. Ja juuri tassa koen onnistuneemme. Teimme my®s monta asiaa vaarin, mutta
lopputulos kuulostaa ja nayttaa hyvalta. Tallensimme matkamme sellaisena, kuin sen

koimme, ja onnistuimme luomaan tarinaan draamaa leikkauksen ja aénen avulla.

Tulevaisuudessa lahtiessani dokumentin danittajaksi ulkomaille uudestaan, teen joitain
asioita kuitenkin toisin.

Ensimmaéinen ja tarkein asia on se, ettd vaikka ei tietéisi tarkalleen minne kuluvana
kuvauspéivéana ollaan menossa ja mita ollaan tekemassa, niin puomimikrofoni kannattaa
aina olla mukana ja nopeasti asennettavissa yllattaen tulevien haastattelujen aanityksia
varten. Koko ajan on oltava valmiina ottamaan mikrofonit nopeasti esiin ja
dokumentoimaan hetkessa ohi menevia tilanteita. Jos nyt valitsisin kalustoa uuteen
dokumenttiprojektiin, ottaisin mukaani myds pienemmaén, taskuun mahtuvan
tallentimen. Ottaisin myds lyhyemman suuntaputkimikrofonin, paremmat kuulokkeet ja

paremmat tuulisuojat.

Ottaisin enemmaén kantaa kuvauspaikkoihin d&nen ndkokulmasta. Ehdottaisin paikkoja,
joissa ei tuule eika kaiu. Kaiken kaikkiaan keskustelisin kuvaajan kanssa enemman ja
olisin vaativampi &anen laadun suhteen. Tarkeda on myods kunnollinen laitteistoon
tutustuminen ennen danityksia ja matkaa. Dokumenttielokuvan aanityksié tekevén
henkilon kannattaa hankkia vahintdan henkilékohtainen oma Zoom -tallennin ja

suuntaputkimikrofoni puomeineen ja tuulisuojineen.

Muistikortit, ulkoiset kovalevyt ja muu tallennustila kannattaa tyhjentaa taydellisesti
ennen matkaa, ja varmistaa, ettd uudelle materiaalille 16ytyy tarpeeksi tilaa. Jos
kovalevytilaa tdytyy matkan aikana tyhjentaa tai tiedostoja siirrell& pois uusien tielta,
siihen menee turhaa aikaa ja energiaa. Dokumentin tekijan kannattaa pyrkia
minimoimaan kaikki ylimaardinen tyo etukateen, silld kuvauksien aikana tulee joka

tapauksessa yllattavia vastoinkaymisid, jotka vaativat huomiota.
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Yllattavaa Vapaaehtoisen palkka -dokumentin aanityksissa oli, kuinka pieni maara
mikrofoneja riittad dokumenttielokuvan adnityksien tekemiseen. Laadukkaan ainen
aanittdmiseen ei valttamatta tarvita kuin muutama oikein valittu mikrofoni. Mikrofonien
maard ei ratkaise, mutta laatu ja sijoittelu kylla. Yllattavaa oli myos, kuinka pienella
kahden hengen tyoryhmalld pystyimme tallentamaan ja tuottamaan hyvélaatuisen
dokumentin, vaikka emme edes koko aikana asuneet samassa maassa.

Pienelld tuotantoryhmaéll& toimiminen, kotistudiossa tyoskenteleminen ja internetin
hyodyntdminen avaa mahdollisuuksia, joita menneilld dokumentaristisukupolvilla ei
ollut. Pienin kustannuksin on mahdollista toteuttaa suuria suunnitelmia. Tuotannon
kustannusten pienenemisesta on hyotya varsinkin ulkomaille sijoittuvissa
dokumenttiprojekteissa, koska jo matkustamisesta itsestaan aiheutuu kustannuksia.
Kahden hengen tyéryhmaésté oli hydtya myos sillé tavalla, etté lilkkuminen paikasta
toiseen oli helppoa. Tansaniaan mennessimme emme olleet sopineet vield muita
haastatteluita kuin suomalaisen Saaran haastattelun. Loput haastattelut sovittiin vasta
paikan paalla. Monet haastatteluista syntyivat myds hetken innoittamana. Art in
Tanzanian perustaja Kari Korhonen otti meitd mukaan pdivan toimiinsa. Nain
paadyimme mm. vapaaehtoistalon katolle haastattelemaan Korhosta, ja saimme
yhtékkia tilaisuuden tavata ja haastatella myds Korhosen tuttavaa, kylan pormestaria.
Mya0s tansanialaisen Simonin haastattelu tapahtui hetken mielijohteesta uimarannalla.
Pieni tydryhma siis mahdollisti autenttisiin ja dokumentaarisesti mielenkiintoisiin

tilanteisiin joutumisen.

Dokumenttiprojektimme antoi minulle myds hyvin konkreettisen kuvan siita, mita on
toimia yrittajana ja freelancerina nykyaikana dokumenttituotannossa. Opin, mista voin
hakea rahoitusta, ja misté sité ei kannata hakea. Pienimuotoisessa tuotannossamme
aanisuunnittelijana jouduin osallistumaan myds tuotantoon, ja ottamaan kantaa
kasikirjoituksellisiin asioihin, jotka eivét periaatteessa danisuunnittelijan toimenkuvaan
kuulu. Jopa dokumenttimme nimi, Vapaaehtoisen palkka, on minun keksiméni. Uskon,
ettd kun nykyaikana tuotantoja tehdaan yha useammin pienelld tydryhmalla, ja
dokumentin tekijoilla on taitoja sekéd kuva- ettd aanipuolelta, tiivis yhteistyo yli raja-
aitojen on enenevassa méaarin tulevaisuutta. Kuitenkin néen tarkean4, ettd tuotannossa
on aina mukana myos aanen késittelyyn erikoistunut ihminen, joka saa antaa huomionsa
paaasiassa aanisuunnittelulle. Hyvin tehty &anityd luo dokumentille sen viimeisen

silauksen, joka tekee kokonaisuudesta ammattimaisen.
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LITTEET

Liite 1. Asiantuntijahaastattelu Heikki Innanen

1. Mitka ovat suurimpia eroavaisuuksia fiktioelokuvan ja dokumenttielokuvan

tekemisessd ddnityon/dénisuunnittelun kannalta?

Fiktiossa seurataan ja rakennetaan dramaturgiaa erilaisilla alleviivauksilla,
korostuksilla ja hidivytyksilla tarinan mukaan. Fiktiossa lihestytiin myos
musiikinomaista #inimaailmaa tehostemaiseman rakentelussa. Eli tunnetilojen
muotoileminen on tyypillisti draamaelokuvan finen kuljetuksessa. Musiikki ja
muu ddnimaailma toimii parhaimmillaan toisiaan tukien, niin, etta niiti on vaikea

erottaa niiti toisistaan.

Tapauskohtaisesti dokumentissa paiisee myos toki irrottelemaan ja rakentelemaan

musiikinomaista dinimaailmaa, mutta harvemmin.

Puhuvat péait ei juuri inspiroi ja usein dokumenttielokuvan aéinen jialkityo on

pelkkia hiirioAinten siivoamista ja eqvalisointia.

Harmittavan usein tyopoyd:lle tulee hyvin sekalaista dinimateriaalia kenttityon
jaljilta varsinkin, jos kuvauksissa ei ole kiytetty erillista déanittijai. Kuvaaja on

usein unohtanut, ettii kameran kiintea mikrofoni on ainut dinen taltioinnin viline.

Luontoelokuvalajityypissi, joita olen ddnisuunnittelijana tehnyt useita, joutuu

kiinnittimiin huomiota tieteellisiin niikokohtiin. On syyti opiskella ja tuntea eri

eldinlajien tyypillinen kiiyttiytyminen eri tilanteissa, koska dfinisuunnittelija

joutuu useinmiten rakentamaan koko ddnimaailman omien mielikuvien mukaan.

Luontoelokuvissa on tyypillisesti myos joitakin "vaanitaan ja hyokitaian' -

kohtauksia, jolloin dramaattinen dénelli kuljetus saattaa tulla kysymykseen

musiikinomaisine tehosteineen.

2.Miki on dinen rooli dokumenttielokuvassa?
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Kuinka paljon dédni ja musiikki saavat dramatisoida dokumenttia?
Miki on dédnen tarkein tehtdvd dokumenttielokuvassa?

Miten ddniefektejd kiytetddn dokumenttielokuvassa, vai kdytetdédnko niita?

Efektien kaytto riippuu tyylilajista ja dokumentin lajityypista. Viitaten edelliseen
kysymykseen, dokumenttielokuvan eri lajityypit sisiltiavit joskus dramaattisia
jaksoja, joissa yhteyksissi ddnisuunnittelijalla on mahdollisuus avustaa
efektiluonteisin fénin kohtauksen draamallista kaarta. Ainen tirkein tehtivi on

elokuvan kerronnan tukeminen. Efektien kiytto on hyvin tapauskohtaista.

Henkilokuvadokumentti, seurantadokumentti, dramatisoitu dokumentti,
arkistomateriaaliin pohjautuva dokumentti, kansantieteellinen dokumentti,

subjektiivinen dokumentti, essee-elokuva, sekamuodot jne.

Lajityyppeji on useita. Efektien kaytto miaridytyy aina lajityypin mukaan.
Erilaisia paikkausefekteji (alkuperiisidéinitys heikkotasoinen tai puuttuu
kokonaan) joutuu kiyttimiin kaikissa tapauksissa. Téalloin kysymys on
useinmiten piste-efekteisti, joilla pyritiain huomaamattomasti korvaamaan

ilmenevii puutteita.

3. Miten dokumentin eri tyylilajit vaikuttavat danisuunnitteluun/dénityksiin?

Millaisia erityispiirteitd on esimerkiksi henkilokuvadokumentilla ja

seurantadokumentilla ddnen
kannalta?
Onko joillain tyylilajeilla erityisvaatimuksia danen suhteen?

Viittaus edelliseen kysymykseen.

4.Kuinka dokumentin d4nity6ldinen valmistautuu sellaisen dokumenttielokuvan
aanityksiin,

jonka tapahtumista ja haastateltavista ei ole etukiteen tarkaa tietoa, eikéd ole olemassa
kuvakisikirjoitusta?

Millaista ennakkosuunnittelua hin tekee?
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Millaisella kalustolla hidn varustautuu ddnityksia varten? Millaisia mikkejd mukaan jos

ddnityspaikoista ei ole varmaa tietoa?

Niissi tapauksissa ennakkosuunnittelun tekeminen on hankalaa. Téirkeinti on
varautua kaikentyyppisiin tilanteisiin kaluston ym. suhteen. Itselléini varustuksena
timéin tyyppisissi tilanteissa on yleensi parin radiomikrofonin setti, lyhyt
suuntamikrofoni lyhyelli puomilla ja 4- tai 8-kanavainen kovalevytallennin (Sound
Devices tai vastaava). Téirkeiti on suunnitella kaluston koostumus myos painon

mukaan. Saatat joutua kuljettamaan siti kantaen pitkiakin aikoja ja matkoja.

Lisiksi kaytin atmosfiirien talteenotossa kevytti Zoom H4- tallenninta, jossa on

kiinted mikrofoni. Helppo kuljettaa vaikka taskussa.

Joskus kun tiedossa on varmasti haastatteluja olen kiyttinyt myos Kit Cool-

puomia, jonka avulla puomitus onnistuu kiisii vasyttamatti pitkiikin aikoja.
Linkki:

http://www.dcaudiovisuel.com/pages/Boom Audio/Boom Audio Kit Cool oview

fr.htm
5.Millainen on ammattimainen mahdollisimman kevyt ja helposti liikuteltava
dokumenttielokuvan ddnityskalusto?

Viittaus edelliseen kysymykseen.

6.Millaisiin odottamattomiin tilanteisiin dokumentin &énity6ldinen voi dénityksia

tehdessa

joutua?

Millaisiin odottamattomiin tilanteisiin olet itse joutunut ja miten ne ratkaissut?
Miten ddnitysympdristd on yllattdnyt tai/ja miten haastattelutilanteet ovat yllattineet?

Millaisia teknisid vaikeuksia on tullut johon e1 osattu varautua etukiteen ja kuinka ne

ratkaistiin?

Omalla kohdallani ehki odottamattomin tilanne sattui joskus 90-luvulla Pariisissa.

Olin vuokrannut radiomikrofonisetin seurantadokumenttia varten Suomesta


http://www.dcaudiovisuel.com/pages/Boom_Audio/Boom_Audio_Kit_Cool_oview_fr.htm
http://www.dcaudiovisuel.com/pages/Boom_Audio/Boom_Audio_Kit_Cool_oview_fr.htm
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Laitteet oli testattu liihtiessa ja kaiken piti toimia moitteettomasti.
Paikan péilli Seine-joen rannalla rakensimme haastattelutilanteen ja kytkin

radiomikrofonin péille. Linjasta ei kuulunut mitifin muuta kuin paikallinen
radiokanava. Taajutta ei voinut tissa laitemallissa vaihtaa, joten jouduimme
suunnittelemaan haastattelun kuvakoot ja jakson rakenteen uudestaan, jotta

voimme kiyttii apuna kameran omaa, Kkiinteii mikrofonia.

Pariisissa sattui edelliseni vuonna myos toinen harmittava tapaus. Olimme
kuvanneet pitkin haastattelun paikallisen lehden toimituksessa. Kaytossa oli

melko uusi dat-nauhuri.

Suomessa kovalevylle materiaalia siirtiessini en loytinyt kyseisti

haastattelumateriaalia endi mistiin. Kaikki muu oli tallella.

En keksinyt mitiin muuta selitysti kuin sen, ettid vaihdettuani edelliseni iltana
aamun haastattelua varten uuden kasetin olin haastattelun jilkeen paikkaa
vaihdettaessa hipaissut epihuomiossa rew-nappulaa. Nauha oli toisin sanoen
kelautunut alkuun ja seuraava tallenne oli peittinyt koko haastattelun. Kiire ja

vasymys olivat tehneet tehtivinsa.

Useinmiten kuvauspaikoilla joutuu tekemisiin erityyppisten hiiriodinien kanssa.

Liikenne, kylmékoneet, eliimet, ihmishiily, tuuli, veden synnyttimiit #iinet jne.

Niiden héiriotekijoiden vaimentaminen on déinittijin vastuulla. Mikili tiedetiiin
etukiteen, etti olosuhteet on nailti osin hankalat, on syyta keskustella ohjaajan
kanssa vaihtoehtoisista kuvauspaikoista. Liikennetti ei voi pysayttia mutta

kylmikoneet ja ilmanvaihdon voi hetkellisesti pysayttia.
Fiktioelokuvan kuvauksissa pienlentokoneliikenteen héiritessi dialogin Aiinitysti

on usein otettu yhteys paikalliseen lennonjohtoon ja ohjattu lentokoneliikenne

toisaalle.

Puhuvia piita kuvattaessa hiiriodinten eliminoimisen liséksi on syyti valita
sisatiloissa akustisesti miellyttiva paikka. Asia on yleensi sovittavissa ohjaajan ja

kuvaajan kanssa.

7.Millaisia haasteita toisessa maassa tapahtuvat kuvaukset aiheuttavat danityolle/

-suunnittelulle ja millaisia mahdollisuuksia ne toisaalta avaavat?
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-kédytannollisestd ndkokulmasta(luvat, tullit, paikalliset ihmiset, vuokrattu kalusto jne.)
-taiteellisesta ndkokulmasta (musiikki, foleyt, paikalliseen kulttuuriin viittaavat dénet)

-Kuinka @dniryhmén kalusto matkustaa turvallisesti maiden vélill4 ja vieraassa maassa

litkuttaessa

Ulkomaan keikoille lihdettiessa kaluston koostumus on syyta suunnitella hyvin
tarkkaan suhteessa sithen miti ollaan tekemiissi. Mitdéin turhaa ei kannata pakata
mukaan varsinkin, jos haluaa siistyi ylipainomaksuilta. Toisaalta on
valttimatonti suunnitella varajarjestelméa peruskaluston pettimisti ajatellen.
Itselléini on aina toinen mikrofoni ja kevyempi, esim. Zoom-tallennin, mukana
varalla. Kotimaan olosuhteissa on helpompi saada uutta kalustoa tilalle, jos sattuu

jotain haavereita. Vierailla mailla se on vaikeampaa tai mahdotonta.

Itse kuljetan aina herkemmiin elektroniikan (tallentimet ym.) kisimatkatavarana
ja loput ruumassa. Turvatarkastukseen kannattaa varata aikaa, silléi useinmiten
laukun siséllosté ollaan kiinnostuneita. Frankfurtissa jokunen vuosi sitten jouduin
odottelemaan melko kauan, kun henkilokunta otti kovalevytallentimen pinnasta
polynéytteen ja tutki sen laboratoriokokeissa varmistaakseen ettei sisilla ole

pommia.

Vuosi sitten osa dédnikalustostamme kuljetettiin keski-eurooppaan kamera-autossa,

osan vein kasimatkatavarana.

Paikallisten atmojen tallentamiseen kannattaa varata aina omaa aikaa. Otan usein
varsinaisista kuvauksista vapaata aikataulun salliessa ja lihden omille teilleni
ottamaan talteen kullekkin miljoolle tunnusomaisia dénipohjia. Usein tima
onnistuu silloin kun muu ryhmi tekee kuvituskuvaa tai vastaavaa. Kadun, torin ja

baarien dinimaisemat

vieraskielisissd maissa ovat kullanarvoisia, vaikka et niiti kyseisessi dokumentissa
kayttiisikiin. Toisaalta itsellini on syntynyt vuosien varrella suhteita
adnittijikollegoihin

Euroopassa ja Amerikassa. Tilailen kavereilta sitten tarvittaessa puuttuvia pohjia.

Teemme myos vaihtokauppaa.

8. Mika on dialogin ja muun &&nen laatuvaatimus dokumentissa? Jos vaikka joudut

aanittaméaan tuulisissa olosuhteissa ja raidalle aiheutuu véhan saroé, niin jatatko
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kyseisen raidan lopulliselle &aniraidalle? Tai jos ohjaaja haluaa valttaméattd aanittaa

kaikuisessa kiviseindisessa huoneessa, voiko sellaista danté kayttaa?

Pyrkiikod dokkarin aanittdja aanittdmaan elokuva-tasoista 4anté, vai onko laatuvaatimus

mielumminkin juuri pdinvastainen: "kunhan dialogista nyt saa selvaa"?

Puheéani (haastattelut mm.) dokumentissa on useinmiten kantava tekija
asiasisallon ja kerronnan kannalta. Seurattavuuden kannalta on syyta huolehtia
kuvaus- ja danitystilanteessa siitd, etta olosuhteet ovat riittavan hyvat teknisen

laadun kannalta.

Useinmiten ohjaaja ottaa itsekkin puheeksi aanittajan kanssa kuvauspaikan
valinnan. Aanen laatu on tarkeysjarjestyksessa etusijalla haastatteluhin
perustuvassa kerronnassa ja ohjaajalle on perusteltavissa kuvauspaikan valinta
talla kriteerilla. Etuk&teissuunnittelu on télté kannalta tarkeaa sikélikin, etta
ohjaaja ja kuvaaja eivat etukateen fiksaudu johonkin tiettyyn kuvauspaikkaan,

jossa aanitysolosuhteet on toivottomat.

Mikali kaikesta huolimatta tarjolla on vain huonoja vaihtoehtoja on tarkead, etta
aanittaja tuntee jalkityossa tehtavien korjausten mahdollisuuden, ja voi
hienosaataa paikan paalla kuvaus- ja aanityssuuntia se suhteen. Itselléani on esim.
kohinan ja muun hairidtaustan poistoon suunnitellut ohjelmat, joiden
ominaisuudet tunnen ja kykenen kuvauspaikalla arvioimaan tilanteen sen
mukaan. Kaikuvissa tiloissa voi neuvotella myds kuvakoosta niin etté paasee
mikrofonin kanssa mahdollisimman lahelle kohdetta. Nappimikrofoni auttaa aina

asiaa.

Adanittajan kannattaa aina kayttaa puheoikeutta kuvauspaikalla, mikali tarvetta
ilmenee. Jalkeenpdin se on myo6haista. Adnittajan on myos kyettava arvioimaan
elokuvaan aanitettya materiaalia kokonaisuutena niin, etta lopputulos on
tasapainoinen eika siind ole poikkeamia, jotka on tulosta jostain huonosti &anen

kannalta valitusta kuvauspaikasta. Tatakin voi kayttaa perusteluna ohjaajalle.

Aanittaja pyrkii dokumenttielokuvassa ja nimenomaan puheaanityksissa
tekemaan aina parasta mahdollista jalked ja danitallentimen kaynnistdminen on

vain pieni osa sita tyota.



