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Tédmin opinndytetyOn tavoitteena oli selvittdd, minkélaisia haasteita ja mahdollisuuksia
kirjallisen tarinan sovittaminen elokuvalliseksi tarinaksi tuo mukanaan. Lisdksi tyOssd
tutkittiin, ettd mitd adaptaatio on, ja miten siihen tulisi suhtautua kasikirjoittajan nako-
kulmasta. Tyon tarkoituksena oli kirjoittaa elokuva-adaptaation késikirjoitustiivistelma,
eli treatment, Anton TSehovin novellista Vedonlyonti.

Tutkimuksessa tutkittiin elokuvallisen ja kirjallisen kerronnan eroja. Liséksi siind tar-
kasteltiin kirjallisen teoksen elokuvaksi adaptoimisen prosessia. Ty0Ossd tutkittiin myos
Anton TSehovin novellia Vedonlyonti, ja sen sovittamista elokuvallisen tarinan muo-
toon. Tutkimuksessa hyddynnettiin késikirjoittamiseen, adaptaatioon sekéd elokuvan ja
kirjallisuuden vertailuun keskittynyttéd lahdekirjallisuutta.

Kirjallisuudessa on vain yksi kerronnan taso, eli kirjoitus, kun taas elokuva on moniker-
ronnallinen taiteenmuoto, joka mahdollistaa niin kuvallisen, dénellisen kuin kirjallisen-
kin kerronnan tasot. Olennainen ero kirjallisuuden ja elokuvan vililla on elokuvan ajal-
linen kesto, johon elokuvan katsoja ei pysty vaikuttamaan. Yhtend tutkimuksen johto-
paétoksistd oli se, ettd adaptaatioihin tulisi aina suhtautua omina, itsendisiné teoksinaan.
Adaptaation kirjoittajan tulisi halutessaan voida unohtaa ajatus uskollisuudesta, ja miet-
tid ainoastaan adaptaation toimivuutta, muokaten alkuperdistarinaa tdmén mukaisesti.
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The purpose of this thesis was to study the challenges and opportunities that present
themselves, when adapting literature to film. The thesis also studied what adaptation
means from a screenwriter’s point of view. The goal of this thesis was to write a treat-
ment of a film adaptation, based on Anton Chekhov’s short story 7he Bet.

The thesis studied the differences between literary and filmic storytelling. It also studied
the adaptation process from film to literature. Additionally, the thesis studied the story
of the novel The Bet, and how it could be adapted into a filmic form of storytelling. The
thesis used source literature related to screenwriting, adaptation, and the comparing of
film and literature.

There is only a single mode of storytelling in traditional literature, and that is the written
word. Film, with it’s multitrack nature, enables the usage of visual, aural, but also litera-
ry storytelling. The main difference between literature and film is the dimension of ti-
me, which the film’s spectator has no control over. One of the conclusions of the thesis
is that adaptations should always be considered as their own, independent texts. The
adapter should be able to disregard concerns of being disloyal to the source text, and
focus on making the adaptation work in its own right.
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1 JOHDANTO

Adaptaatio on siirtymd tai muunnos yhdesté taiteenmuodosta toiseen (Seger 1992, 2).
Adaptaatio, jota tdssd opinndytetyOssd kisittelen, keskittyy kirjallisuuden ja elokuvan
taiteenmuotoihin. Kiinnostukseni aihetta kohtaan juontaa siitd, ettd olen harrastanut sekd

kirjoittamista ettd kasikirjoittamista, mutta tdhén asti pitdnyt ne visusti erilléén.

Tavoitteenani on selvittdd, minkilaisia haasteita ja mahdollisuuksia liittyy adaptaatio-
prosessiin, jossa kaunokirjallinen teksti siirretddn elokuvan muotoon. Pyrin selvittiméién
tutkimuksessani myos, ettd mitd adaptaatiossa on sallittua tehdd, mitd adaptaatiossa on
mahdollista tehdd, ja milld tavalla késikirjoittajan tulisi ylipdétdan ldhestyé kirjan adap-
toimista. Tyoni tarkoituksena on kirjoittaa elokuva-adaptaation késikirjoitustiivistelma,

eli treatment, Anton TSehovin novellista Vedonlyénti.

Aloitan tutkimukseni kdymdlld ldpi kirjallisuuden ja elokuvan eroavaisuuksia. Tamén
jélkeen siirryn adaptaation kédsitteen miérittelemiseen, ja etenen siitd tutkimaan eloku-
va-adaptaatioihin usein liitettyd uskollisuuden kisitettd. Kolmannessa luvussa tarkaste-
len elokuva-adaptaatiota kisittelevid adaptaatio-oppaita. Témén jédlkeen tutkin Vedon-
lyonti-novellia, ja suunnittelen sen sovittamista elokuvalliseksi tarinaksi. Sitten etenen
médrittelemddn treatmentin késitteen, jonka jdlkeen esitén kirjoittamani Vedonlyonti-
adaptaation ensimmadisen treatment-version. Lopuksi pohdin prosessin onnistumista.
Lihteindni kéytin pddasiassa elokuva-adaptaatioon, kdsikirjoittamiseen, sekéd elokuva-

taiteen ja kirjallisuuden vertailuun keskittyvia teoksia.

Rajaan tutkimukseni késittelemdén ainoastaan perinteistd kirjallisuutta ja pitkda eloku-
vaa. Elokuvasta puhuessani puhun siis véhintddn tunnin pituisesta elokuvasta, ja kirjalli-
suudesta puhuessani puhun kaunokirjallisuudesta, jossa tarina koostuu ainoastaan kirjoi-

tetusta tekstista.



2 KAUNOKIRJALLISUUDEN JA ELOKUVAN EROT

2.1 Kertominen ja niyttiminen

Tarinan kertominen ei ole sama asia kuin tarinan niyttdminen, toteaa Linda Hutcheon
kirjassaan A Theory of Adaptation. Han maiirittelee taiteenmuodot kirjassaan erilaisiin
moodeihin. Kaunokirjallisuus voidaan luokitella kertovaan moodiin, jossa fiktiiviseen
maailmaan uppoutuminen tapahtuu mielikuvituksen kautta. Elokuvassa, joka kuuluu
ndyttdvddn moodiin, uppoutuminen tapahtuu sen sijaan kuvallisen ja dénellisen havain-
noinnin kautta. Elokuva on monikerronnallinen teos, eli siind voi olla paillekkdin kuva-
raitoja, dédniraitoja, musiikkiraitoja sekd tehosteraitoja, joista jokaisella on kyky toimia
itsendisend, omana kerronnan tasonaan, tarinaa vélitettdessd. Perinteisessd kirjallisuu-

dessa on vain yksi kerronnan taso, eli kirjoitettu teksti. (Hutcheon 2006, 22-23.)

Kertovassa moodissa yhteys tarinaan tapahtuu mielikuvituksen piirissé, jota ohjaavat
vain kirjan tekstin sanelemat sanat. Kuvat ja dénet rakentuvat siis ainoastaan lukijan
pdén sisdlld. Lukija voi lopettaa lukemisen missd tahansa vaiheessa, palata aiempaan
kohtaan, jdddd miettimddn sanojen merkityksid tai teoksen teemoja. Sen sijaan ndytté-
véssd moodissa kokijalla ei ole kontrollia tarinan kulkuun, silld elokuva liikkuu pyséyt-
taméttoménd alusta loppuun. Mielikuvituksellisen yhteyden tilalla on suora aistillinen
havainnointi, elokuvantekijdn valitsemien kuvien ja ddnien kokeminen, ja niiden herat-

tamét ajatukset ja mielleyhtymaét. (Hutcheon 2006, 22-23.)

Mitd elokuva oletettavasti menettdéd korvatessaan kerronnan niyttdmiselld, on kyvyn

kertoa katsojalle suoraan, mitd tarinan hahmo ajattelee tai tuntee, kirjoittaa Linda Seger
kirjassaan The Art of Adaptation. Siind missa kirjassa kertojalla on kyky sukeltaa hah-
mojen piin sisdlle ja vélittdd heiddn siséisid tapahtumia, voidaan elokuvassa tarkastella

hahmoja vain ulkopuolelta. (Seger 1992, 20.)

Ulkoiset tapahtumat toimivat aina peileind, vertauskuvina, sisdisille totuuksille. Toisin
sanoen, on aina mahdollista luoda kuvallisia ja dénellisid vertauskuvia henkilohahmojen
sisdisille tapahtumille, ja elokuvalla on tdmin suhteen jopa enemmain tydkaluja kéytet-
tavissddn kuin kirjallisuudella. Jo pelkidstdin hienovarainen niyttelijantyd voi tiiviissd
ldhikuvassa ja oikeassa kontekstissa rakentaa hyvinkin selkedan kuvan hahmon sisdisisti

liikkkeistd. (Hutcheon 2006, 58-59.)



Hutcheon puhuu my6s elokuvan monikerronnallisuuden tarjoamista tydkaluista kuvata
hahmon sisdisid tapahtumia. Elokuvantekijd voi hyddyntdéd hidastuksia, nopeaa leikka-
usta, vdristivid linssejd tai epdluonnollista valaisua kuvaamaan hahmon subjektiivisia
kokemuksia. Leikkaamalla voidaan siirtyd vapaamuotoisesti ajassa taaksepdin ja eteen-
pdin, voidaan esittdd nopeita kuvia, kuin muistoja tai ajatuksia, jotka elokuvan hahmon

mieleen tulevat. (Hutcheon 2006, 59.)

Ajatus elokuvasta puhtaasti visuaalisena taiteenmuotona voi johtaa siihen, ettd unohde-
taan kokonaan elokuvan verbaalinen ulottuvuus, toteaa Robert Stam kirjassaan Literatu-
re and Film. Elokuva, etenkin dénielokuva, on poikkeuksellisen kyvykids kuvastamaan
sitd 1lmiotd, joka jad verbaalisen ja ei-verbaalisen vilille, sen vilille mitd sanotaan ja

mité jatetddn sanomatta. (Stam 2005, 19.)

Adnelld on elokuvassa moniakin kerronnallisia kiiyttotapoja. Aénen kautta voidaan elo-
kuvassa kuulla dialogia, voidaan kuulla tarinan ulkopuolista kertojaa, voidaan kuulla
musiikkia, voidaan kuulla tehostedéinid - kaikkia erikseen, péaéllekkdin, myds toisiinsa
sulautettuna. Musiikki ei toimi pelkéstdén kuvassa tapahtuvan toiminnan vahvistami-
seksi, vaan silld voidaan luoda myds yliméérdisid ndkokulmia ndhtyyn ja kuultuun, uu-
sia ajatusyhtymid kuvassa tapahtuviin tapahtumiin ja &&niraidalla kuultaviin déniin.
Elokuvassa musiikki voikin toimia myds omana kerronnan tasonaan, jonka tarkoitukse-
na on vélittdd hahmojen sisdistd maailmaa, ajatuksia ja tunteita. (Hutcheon 2006, 59-

60.)

Hutcheon esittdd asiaan liittyvén esimerkin ndytelmastd Tristan ja Isolde. Naytelméssi
on kohtaus, jossa Isolde laulaa rakkaudestaan Tristania kohtaan, tietynlaisen musiikin
sdestimand. Myohemmaissd kohtauksessa Isolde laulaa vihastaan Tristania kohtaan,
mutta taustalla kuultu musiikki on sama kuin aikaisemmin; musiikki, jonka katsoja voi
assosioida Isolden rakkauteen Tristania kohtaan (Hutcheon 2006, 60-61). Kohtauksen
alateksti, eli Isolden todelliset ajatukset, tuodaan titen musiikin kautta julki: Isolde ra-
kastaa edelleen Tristania, vaikka ulkoisesti puhuukin halveksuen. Samanlaisen kohtauk-
sen voisi viedd esimerkiksi draamaelokuvaan, mutta vaihtaa vain lauletut sanat tulen-

katkuiseen dialogiin.



Jos musiikin - jossa on usein jo valmiiksi tietynlainen tunnelataus - kdyttdminen tuntuu
liian alleviivaavalta, voi elokuvantekijé esittdd hahmojen sisdisid tapahtumia myos déni-
tehosteilla. Téastd on esimerkki elokuvan Kummisetd (The Godfather, 1972) kohtaukses-
sa, jossa padhenkild Michael on suorittamassa eldminsi ensimmaistd murhaa. Kameran
lipuessa hitaasti pddhenkilon kasvoja kohti, alkaa taustalla kuulua ldheltd kulkevien
metrokiskojen dénet. Kamera liitkkuu entistd 1dhemmais, ja ddnet jatkuvat, kasvaen véhi-
tellen epédluonnollisen lujiksi, tuoden selkedksi pinnan alla olevan tapahtuman, eli
Michaelin sisdlld kasvavan ahdistuksen ja epérdinnin. Kohtaus on hyva esimerkki siiti,
miten perinteisen elokuvakerronnan tydkalujen yhteisty6lld, eli kuvallisilla valinnoilla,
ndyttelijintyolld sekd ddnisuunnittelulla on mahdollista rakentaa hyvinkin tarkka kuva

padhenkilon sisdisistd tapahtumista, sanaakaan sanomatta.

2.2 Kirjallinen kertoja ja elokuvallinen kertoja

Kun luemme romaania, Linda Seger kirjoittaa, joku ottaa meitd kédesti kiinni ja johdat-
taa meidét tarinan lépi. Tama kertoja voi olla joko tarinaan sisdltyvd hahmo, joka kertoo
omaa tarinaansa, tarinaan sisdltyvd hahmo, joka kertoo toisen hahmon tarinaa, tai tari-
nan ulkopuolinen hahmo, jonka identiteetti joko paljastetaan tai ei paljasteta (Seger
1992, 18). Oli kertoja minkélainen tahansa, paperille kirjoitetut sanat ilmaisevat aina

jonkinlaisen kertojan, joka tarinaa valittaa.

Elokuvassakin on aina kertoja, mutta tdmai kertoja ei ole niinkéédn yksi henkild - esimer-
kiksi elokuvan ohjaaja - vaan elokuvallinen kertoja on pikemminkin abstrakti kiteytys
sille, miten ja minkilaisista osista elokuvan kokonaisuus rakentuu. Tété elokuvan kerto-
jaa voidaankin selkeyden vuoksi kutsua esittdjdksi. Elokuvan esittdjd - johon voidaan
katsoa kuuluvan koko elokuvan tydéryhmén tydpanoksien summa - ikddn kuin esittdd
katsojalle tietynlaisia kuvia ja toistaa hénelle tietynlaisia d4nid vélittddkseen tarinan.

(Stam 2005, 35.)

Koska esittdjd on havaitsematon, liitetdédn samaan ajatukseen usein myds perinteisen
elokuvakerronnan pyrkimys esittdd elokuvalla ndenndisesti todellisuutta. Tdhén liittyy
tekotapa, jossa luontevilla kuvavalinnoilla, luontevalla leikkauksella ja luontevalla déni-
leikkauksella pyritddn pitdmiin katsojan huomio poissa elokuvan keinotekoisuudesta;
siitd, ettd ndyttelijdt ndyttelevdt hahmoja, ettd kuvat ovat tarkkaan mietitty ja toteutettu,

ylipadtién siitd, ettd elokuva on tietoisesti rakennettu kokonaisuus.



Toisin kuin kirjassa, jonka kertojalla ei ole mahdollista hyodyntdd elokuvan kuvallista
ja danellistd kerrontaa, on esittdjdlld kuitenkin mahdollisuus hyddyntdd myds kirjallista
kerrontaa. Kirjallinen kertoja on mahdollista tuoda elokuvaan voice-overilla, eli kertoja-
ddnelld, joka on elokuvan déniraidalle liitettyd puhuttua d4ntd, jonka koetaan kuuluvan
joko jostakin tarinan "nykyhetken" ulkopuolelta, tai sitten “nykyhetkessd”, mutta jon-

kun kohtauksessa olevan hahmon péén sisilti. (Stam 2005, 35.)

Elokuvallisen kertojadénen ja kirjallisen kertojan vililld on kuitenkin automaattinen
eroavaisuus, johtuen elokuvan kuvallisten ja &édnellisten tasojen olemassaolosta. Stam
kirjoittaa, ettd siind missé kirjassa kertoja on totaalisessa kontrollissa siitd, mitd lukija
nikee ja kokee, menettdd elokuvassa esiintyvéd kirjallinen kertoja vaikutusvaltaansa,
silld katsoja pystyy havaitsemaan elokuvan “todellisuuden” kertojan ympdrilld. Téstd
syystéd esimerkiksi kirjallisuudesta tuttu epaluotettava kertoja — jonka vélittdmén infor-
maation totuudellisuus tulee asettaa kyseenalaiseksi - ei ole elokuvassa niin vahvassa
asemassa. (Stam 2005, 38.) Mutta olisiko epdluotettavan kertojan kasitettd mahdollista

sovittaa my0s elokuvakerrontaan?

Martin Scorsesen elokuva The Wolf of Wall Street (2013) alkaa kohtauksella, jossa nih-
dddn punainen urheiluauto, ja kuullaan péddhenkilon kertojadédni, jossa hén pohjustaa
omaa tarinaansa. Sitten kertoja toteaa, ettd hinen autonsa olikin itse asiassa valkoinen.
Kertojan sanottua tdmén, muuttuu kuvassa ndhtévin auton véri punaisesta valkoiseksi.
Elokuva siis alusta alkaen asettaa, ei pelkdstdan kerrotun tekstin, mutta my6s kuvallisen
ja danellisen kerronnan vélittdmén informaation epéluotettavaksi. Téten kirjallisuudesta
tuttu epéluotettavan kertojan késite on sovitettu myos elokuvan muotoon, asettamalla

elokuvallinen esittdjdkin epdluotettavaksi.

2.3 Aika

Elokuva on nopeampi, kirjoittaa Linda Seger, viitaten kirjan ja elokuvan eroihin. Se
rakentaa kuvien avulla sekunneissa yksityiskohtia, jotka kirjassa veisivét sivuja. Kirjas-
sa taas seuraamme vain yhtd tasoa kerrallaan. Jos kertoja keskittyy toimintaan, seu-
raamme vain toimintaa, jos kertoja keskittyy tunteisiin, seuraamme vain tunteita. Kirja

vélittdd informaatiotaan vain vuorotellen, kun taas hyvd elokuvakohtaus voi samaan
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aikaan edistid juonta, kertoa tarinaa, maalata kuvia ja tdhdentdi teemoja. Kirjan kohtaus

pystyy keskittymédan néistd vain yhteen kerrallaan. (Seger 1992, 16.)

Sanotaan, ettd siind missd kirjallisuudessa kertoja voi hyppid vapaamuotoisesti nyky-
hetkestd menneisyyteen ja tulevaisuuteen, pysyy elokuva vain ja ainoastaan nykyhet-
kessd. Kuitenkin, toisin kuin esimerkiksi néytelmédssé, elokuvalla on kdytdssddn leik-
kaaminen, joka mahdollistaa takaumat ja etidiset, eli siirtymiset tarinan “nykyhetkestd”
menneeseen tai tulevaan. Elokuvassa tdmaé siirtyma voi kaiken lisdksi olla viliton, toisin
kuin kirjallisuudessa, jossa lukijan ja tapahtumien vililld on aina kertoja, jonka kerron-

nan kautta aikasiirtymat tapahtuvat. (Hutcheon 2006, 63.)

Elokuvan monikerronnallisen luonteen ansiosta on mahdollista pysyd myds ensisijaises-
ti nykyhetkessd, mutta vihjata menneisyyteen tai tulevaisuuteen toisella kerronnan tasol-
la, esimerkiksi toistamalla jokin kuvallinen tai &dnellinen teema, joka elokuvassa on
aikaisemminkin ndhty tai kuultu. Tall6in katsoja, yhdesséd elokuvan hahmon kanssa, voi
esimerkiksi tuntea muiston menneisyydestd, tai ennusteen tulevasta. (Stam 2005, 20-

21)

Kuvitteellisen elokuvan alussa voisi olla kohtaus, jossa padhenkilon ldheinen murhataan
kirkonkellojen soidessa. Myohemméssi, ratkaisevassa vaiheessa elokuvaa, nékisimme
lahikuvassa pddhenkilon kasvot, kuulisimme déniraidalla samanlaisten kirkonkellojen
ddnet, ndkisimme pddhenkilon ilmeen muuttuvan, eikd kenellikddn katsomossa olisi

silld hetkelld epéselvid, ettd padhenkild on palannut mielessdén takaisin menneeseen.

Selked ero kirjallisuuden ja elokuvan vililld on se, ettd elokuvan kokeminen on sidottu
tiettyyn ajalliseen kestoon, johon katsoja ei itse pysty vaikuttamaan. Silloin kun teok-
seen liittyy ajallinen ulottuvuus, syntyy myds vaade tietynlaiselle rytmille timén ajan
sisdlld. Tdma rytmi syntyy elokuvan ajallisen keston sisdlle rakennettujen elementtien
kautta. Puolitoistatuntinen elokuva on aina puolitoistatuntinen elokuva, sisdlsi se mitd
tahansa, mutta se miten katsoja kokee timéan puolitoistatuntisen, voi vaihdella eri eloku-

vien valilld suuresti.

Kirjalla on etuoikeus siind, etti tarinan ei tarvitse kulkea suoraan ja méaarétietoisesti; sen
sijaan voidaan pysédhdelld ja tutkia tarinaa useista ndkokulmista. Tdhdn liittyy se, ettd

kirjoja voidaan lukea osissa, kun taas elokuva katsotaan perinteisesti alusta loppuun
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yhdeltd istumalta. (Seger 1992, 23-24) Téten usein ajatellaan, ettd elokuvantekijélld on
jonkinlainen velvollisuus pitdd katsoja viihtyneend elokuvan keston ajan. Ratkaisuja
tallaiselle viihtyvyyttd yllapitdville moottorille on loputtomasti, mutta yleisin niisti liit-

tyy varmasti klassisen tarinan aktiiviseen pdéhenkiloon.

Robert McKee kiteyttdd klassisen tarinan rakenteen késikirjoitusoppaassaan Story seu-
raavanlaisesti: klassisella rakenteella tarkoitetaan tarinaa, joka on rakennettu aktiivisen
padhenkilon ympirille, joka kamppailee pddasiassa ulkoisten vastavoimien kanssa saa-
vuttaakseen tavoittelemansa, 1épi katkeamattoman ajan sekd johdonmukaisen maailman,

kohti suljettua loppua sekéd absoluuttista, lopullista muutosta. (McKee 1998, 45.)

2.4 Adaptaation midarittelyi

Adaptaatio on siirtymé tai muunnos yhdestd taiteenmuodosta toiseen, kirjoittaa Linda
Seger. Adaptaatio edellyttdd muutosta. Se edellyttdd prosessia, joka vaatii uudelleen-
miettimistd, uudelleenkisitteellistamistd, sekd ymmaérrysté siitd, kuinka draaman luonne

eroaa lihtokohtaisesti kirjallisuuden luonteesta. (Seger 1992, 2.)

Adaptaation tekijd joutuu sovittamaan kirjan elokuvan ajalliseen kestoon, miki yleensd
tarkoittaa lyhentdmistd. Tarinan elementtejd karsitaan, kohtauksia poistetaan, hahmoja
poistetaan tai sulautetaan yhteen. Jos kyseessd on sen sijaan pitkin elokuvan sovittami-
nen novellista, on tilanne pdinvastainen. Sovittaja joutuu todennékdisesti lisidmaén juo-
nikaaria, lisddmaan hahmoja, lisidmiin kohtauksia, ja ylipddtdin laajentamaan tarinan

kaarta. (Seger 1992, 3.)

Seger ldhestyy adaptaatiota kaupallistamisen ndkdkulmasta, eli hdn nikee sen padasias-
sa selkeyttdmisen ja yksinkertaistamisen prosessina. Elokuvassa hahmojen pitiisi olla
helposti ymmarrettdvissd, kun taas kirjat ja nidytelmét sallivat enemmaén tulkinnanvarai-
suutta. Samoin surulliset loput tulisi muuttaa onnellisiksi, tai vahintddn lohdullisiksi.
Lopuksi Seger kuitenkin toteaa, ettd ainoat kivenkovat sddnnét ovat ne, joista alkupe-
rdistekstin oikeudenhaltijoiden kanssa on juridisesti sovittu. Adaptaatio on uusi, oma
tekstinsd, ja sovittajan tyond on 10ytdd tasapaino alkuperdisen tekstin hengen sdilyttdmi-

sen ja uuden muodon luomisen vélille. (Seger 1992, 9.)
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Mita télld “hengelld” tarkoitetaan? Hutcheon puhuu kirjassaan siitd, kuinka adaptaatioon
liittyvéssd keskustelussa nostetaan usein esille erilaisia ominaisuuksia, joita adaptaation
pitdisi tavoittaa. Néitd voivat olla alkuperdisen teoksen “henki”, "sdvy" tai “tyyli”. On-
gelmaksi nousee se, ettd se, miké kirjan “henki”, “sédvy” tai “tyyli” on, saattaa vaihdella
taysin riippuen lukijasta (Hutcheon 2006, 10). Kenen lukijan kokemukselle sovittajan

pitdisi siis olla uskollinen?

Adaptaatioihin liittyva uskottomuuden tunne, Robert Stam kirjoittaa, juontaa tilanteista,
joissa elokuvasovitus on katsojan mielessé epdonnistunut vangitsemaan alkuperdisteok-
sen tarinan, tematiikan tai estetiikan. Kyse on siis yksilollisestd, tunnepohjaisesta koke-
muksesta. Mutta adaptaatioon liittyvd keskustelu ei rajoitu pelkistdéin epdonnistuneiden
sovitusten puintiin. Stam esittdd, ettd elokuvataide kokonaisuudessaan on koettu ja koe-
taan edelleen ala-arvoiseksi suhteessa vanhempiin taiteenmuotoihin, kuten kirjallisuu-

teen. (Stam 2005, 14)

Adaptaatioihin liittyvéstd keskustelusta heijastuu usein my0s tietynlainen puolueelli-
suus; unohdetaan hyvét, toimivat adaptaatiot, mutta muistetaan huonot, eli elokuvat,
jotka eivét varsinaisesti toimi mydskddn omilla ehdoillaan (Stam 2005, 4). Suuri osa
arvostetun elokuvantekija Stanley Kubrickin elokuvista ovat sovituksia kirjoista, eikd
nditd sovituksia voida edes sanoa erityisen uskollisiksi - pdinvastoin, niiden luomisessa
on otettu hyvinkin suuria ilmaisullisia vapauksia. Siitd huolimatta tdtd asiaa harvoin
nostetaan esille Kubrickin elokuviin liittyvissd keskustelussa. Sen sijaan hdnen “adap-

taatioihin” viitataan toisella tavalla, sellaisina kuin ne ovat, eli elokuvina.

Koetaanko adaptaatio mydskédn adaptaationa, jos alkuperdistekstié ei olla luettu? Entd
jos ihminen ndkee sovituksen ensin ja lukee alkuperdisen vasta sen jélkeen? Voisiko
silloin ajatella, ettd adaptaatio on tekstind ensisijainen, kun taas ldhdeteksti on toissijai-

nen? (Stam 2005, 14.)

Stamin mielestd hedelméllisempéd olisi siirtyd alkuperdinen ja kopio -ajatusmallista
kokonaan. Siirtyd ajatusmalliin, jossa sovitus ndhtdisiin vain yhtend ylimdardisend teks-
tind laajassa intertekstuaalisessa kentdssd - siis erdénlaisena tuoreena puheenvuorona
laajassa, koko kulttuurihistorian kattavassa eri teosten vuoropuhelussa. Taide luo muuta
taidetta, ja jokainen tarina juontaa aikaisemmista tarinoista, joten jokaisella tekstilld

voidaan katsoa olevan omat tekstuaaliset vanhempansa ja isovanhempansa. Sovituskin
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voidaan siis ndhdd omana teoksenaan, jonka kautta tekijd voi tuoda aiempaan ajatuk-
seen uuden ndkokulman. Ajatukset, jotka eivdt endd nykypdivdnd kestd pédivinvaloa,
voidaan esittdd sovituksessa kyseenalaisina. Tapahtumat voidaan tuoda nykyaikaan,
nykyajan ongelmat voidaan viedd menneeseen. Tunnettuja tarinoita voidaan esittdd na-
kokulmista, jotka ovat kautta ldnsimaisen kulttuurin historian olleen marginaalissa.

(Stam 2005, 8-11.)

Palaten takaisin adaptaation méddritelmdén. Linda Hutcheon tarjoaa kirjassaan seuraa-
vanlaisia: tunnustettu siirto tunnetusta teoksesta tai teoksista; luova ja tulkitseva omak-
sioton ja kierrdttdmisen toimi; jatkettu intertekstuaalinen keskustelu sovitettavan teok-
sen kanssa. Lyhyesti sanottuna, adaptaation méaéritelméaén kuuluu johdannaisuus, mutta
ei alempiarvoisuus (Hutcheon 2006, 8-9). Mahdollisesti, Hutcheon pohtii, kun mietim-
me epdonnistuneita adaptaatioita, ei pitdisi puhua niinkddn uskottomuudesta, vaan pi-
kemminkin puutteesta olla tarpeeksi kyvykids ja luova tehddkseen alkuperdistekstistd

omanlaistaan, itsendisesti toimivaa teosta. (Hutcheon 2006, 20.)
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3 ADAPTAATIOPROSESSI

3.1 Tarina

Elokuva-adaptaation kirjoittamisessa, kuten muussakin kisikirjoittamisessa, on poh-
jimmiltaan kyse tarinankerronnasta. Tarkennettuna, adaptaatiossa voisi sanoa olevan
kyse tarinankerronnasta, jossa tarinaa ei luoda itse tyhjéstd, vaan jossa kirjoittajalla on
jo valmiiksi kdytdssdédn iso kasa materiaalia. Ben Bradyn ja Linda Segerin adaptaatio-

oppaat mydtdileviat kummatkin toisessa luvussa kisiteltya klassisen tarinan rakennetta.

Hyvilld tarinalla on suunta, kirjoittaa Seger. Se liikkkuu kohti kliimaksia, ja jokainen
kohtaus toimii edistédékseen toimintaa. Tama liike pitdd katsojat mukanaan, heididn miet-

tiessddn mitd seuraavaksi tapahtuu. (Seger 1992, 77.)

Brady kirjoittaa, ettd kaiken jinnittdvdn tarinankerronnan ytimessd on todellisuuden
illuusio. Jotta katsoja saataisiin pysymadn kiinni téssd illuusiossa, tarvitaan padhenkilo,
jolla on ongelma, joka hénen on ratkaistava. Tdmi ongelma saa katsojan tuntemaan jo-
ko sympatiaa, empatiaa, tai antipatiaa padhenkilod kohtaan, jolloin katsoja on tunteelli-
sesti kiinnittynyt kerrottavaan tarinaan ja valmis uskomaan sen todellisuuteen. (Brady

1994, 9.)

Brady puhuu draamallisista tarinoista, eli tarinoista, jotka voidaan sovittaa niyttdviin
moodiin, eli tdssd tapauksessa elokuvaan. Bradyn vaateet draamallisuudelle ovat, ettd
tarinassa on ainakin yksi keskeinen hahmo, jonka tunteita koetellaan. Toisin sanoen,
draamallisen tarinan olosuhteet ovat sellaiset, ettd ne pakottavat padhenkilon reagoi-
maan niihin. Tétd reaktiota ja sen liikkeelle pistivdd draamallista toimintaa voidaan ni-
mittdd elokuvan premissiksi. Tarinan draamallinen ydin keskittyy siis ongelmaan, joka
haastaa padhenkilon olemassaolon ja luo hénessd vilittdmén tarpeen ratkaista timé on-

gelma. Tarina loppuu siind vaiheessa kun tarve on tiytetty ja ongelma on ratkaistu.

(Brady 1994, 10-11.)

Brady tekee vertauksen hdyryveturiin, jossa itse veturi edustaa tarinaa, ja veturin moot-
torin hoyry padhenkilon ongelmaa. Hoyryveturin liikkevoima syntyy paineen alla olevan

hoyryn synnyttiméstd energiasta. Hoyryn pakenemista vastustaa sen vangitseva séilio,
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ja hoyryn pyrkimys pééstd ulos luo energiaa, joka pitdd veturin litkkeessd. Jos hoyry

padsisi pakenemaan sdiliostd, veturi pyséahtyisi.

Samalla tavoin tarinan moottorina on konflikti, jonka energia syntyy paéhenkilon toimia
vastustavasta voimasta. Tarina liitkkuu eteenpdin, koska vastustava voima, eli antagonis-
ti, riistdd padhenkilon vapauden eldé rauhassa, kunnes konflikti on ratkaistu. Silloin kun
ratkaisu tapahtuu - ja vasta silloin - pdédsee padhenkilo ongelmansa yli, moottori pyséh-

tyy, ja elokuva on ohi. (Brady 1994, 11.)

Konfliktilla tarkoitetaan ristiriitaa, joka syntyy siitd, kun tiettyd paddmairad tavoitteleva
padhenkild, ja tdméin pddmadrdn saavuttamista vastustava voima, eli antagonisti, koh-
taavat. Nditd vastustavia voimia on kolmea eri tyyppid. Yksi on inhimillinen voima,
jossa tarinan konflikti syntyy toisesta henkilostéd, joka vastustaa pddhenkilén toimia.
Toinen on epdinhimillinen voima, jossa padhenkil6d vastustaa joko luonnonilmid tai
jokin muu fysikaalinen este. Kolmantena on sisdinen voima, jossa pddhenkilon omat
henkiset ongelmat ovat hinen suurin vastustajansa. Samassa tarinassa voi olla yhden
sijaan kaksi tai kolmekin erilaista antagonistia, mutta yksi niistd on padhenkil6lle merki-
tyksellisin, jolloin sen vastustavan voiman voidaan katsoa luovan tarinan paakonfliktin.

(Brady 1994, 11-12.)

Brady esittelee yleisimpié tarinoissa esiintyvid padkonflikteja, joita voivat olla esimer-
kiksi eldmaé tai kuolema, vapaus tai vankeus, kunnia tai hiped, terveys tai sairaus, uskol-
lisuus tai uskottomuus, onnistuminen tai epdonnistuminen. Padkonfliktin etsiminen on
tarkedd, silld sen avulla on helpompaa mééritelld myos tarinan alku ja loppu. (Brady

1994, 12.)

Adaptaation tekemiseen liittyvé ohjeistus alkaa Segerin kirjassa erilaisilla kysymyksilld,
joita sovittaja voi ldhdetarinan luettuaan itselleen esittdd. Jos kyseessd on jonkin péa-
médrdn saavuttamiseen liittyvi tarina, voi tietyilld kysymyksilld tuoda tarinan rakenteen
helposti julki. Ratkaisu kysymykseen “mitd hahmo haluaa?” tarjoaa tarinan lopun, silld
siind vaiheessa kun padhenkild saavuttaa haluamansa, tarina loppuu; “mitid hahmo tekee
saavuttaakseen haluamansa?” maéérittelee tarinan keskikohdan, kun taas “milloin ha-

luaminen alkaa?” méidrittelee tarinan alkupisteen. (Seger 1992, 79.)
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Brady ldhtee myos liikkeelle 1dhdetarinan tutkimisesta. Han neuvoo lukemaan tarinan
véihintddn kahdesti lépi, ja sen jdlkeen kirjoittamaan tarinasta tiivistelmédn, jossa kdy ilmi
jokainen tarinallinen tapahtuma, kronologisessa jirjestyksessd alusta loppuun. Tamén
titvistelmén avulla sovittajan pitdisi pystyd vastaamaan kysymyksiin, kuten: kuka on
padhenkild, mikd on pddhenkilon ongelma, kuka on antagonisti, miké on padkonflikti, ja

minkd tyyppinen paddkonflikti on? (Brady 1994, 14.)

3.2 Rakenne

Elokuvan rakenteesta puhuttaessa ensimmadinen merkityksellinen elementti on juoni.
Brady maédérittelee juonen tarinan tapahtumien ketjuksi, jossa padhenkilon eteen tuodaan
jatkuvasti vaikeampia esteitd. Toisin sanoen, juonen pidiasiallinen merkitys on pitdd

katsojan mielenkiinto ylla. Y1lapitdd jannitystd. (Brady 1994, 23.)

Toinen merkityksellinen elementti on kolmen ndytoksen malli, jonka Seger kiteyttdd
kirjassaan seuraavanlaisesti: kolmindytoksisessd mallissa ensimméinen néytds esittelee
keskeiset hahmot, ja tuo julki pddhenkilén ongelman, tarpeen tai pdédmiédran. Toinen
ndytos syventdd tarinaa ja kehittdd hahmojen suhteita, asettaa pddhenkilon tielle jatku-
vasti suurempia esteitd, ja pohjustaa pditostd, jonka padhenkild on valmis tekeméédn
ratkaistakseen ongelmansa tai saavuttaakseen padmédridnsd. Kolmas nédytds nostaa pa-
nokset ja konfliktin niin suuriksi, ettd padhenkilén on tehtdva lopullinen toiminta kon-

fliktin ratkaisemiseksi. Konfliktin ratkaisun jdlkeen tarina tuodaan lopetukseensa.

Vaikka elokuvan kokonaiskestot saattavat vaihdella suurestikin, pysyvét ndytosten pi-
tuudet tavanomaisesti suhteessa toisiinsa samanpituisina. Toinen ndytds, eli elokuvan
keskikohta, on tarinan kannalta olennaisin, silld siind tarina syvenee ja kehittyy loppu-
ratkaisua kohti. Elokuvan toinen ndytds on siis tavanomaisesti noin puolet kokonaiselo-
kuvan pituudesta. Ensimmaéinen ja kolmas, eli alku ja loppu ovat taas lyhyempid, joista

yleensd kolmas niytds on vihdn ensimmadistd lyhyempi. (Seger 1992, 82-83.)

Néytoksestd seuraavaan siirtyminen tapahtuu kohtauksella, jota kutsutaan kddnnekoh-
daksi. Seger kirjoittaa, ettd elokuva-adaptaatiota miettiessd tulisi ldhdetarinasta etsid
kohtauksia, joissa pddhenkild tekee aktiivisen padtdksen, joka muuttaa hdnen toimintan-
sa suuntaa. Voi olla niin, ettd 1dhdetarinasta ei tillaisia kohtauksia 16ydy, jolloin sovitta-

ja joutuu kehittdméédn kddnnekohdiksi soveltuvat kohtaukset itse. (Seger 1992, 85-86.)
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3.3 Hahmot

Siind misséd kirjassa on mahdollista yksinkertaisesti kertoa minkélainen kirjan hahmo
on, joutuu elokuvantekijid luomaan tilanteita, joihin hahmo reagoi, jolloin hinen luon-

teenpiirteensd tulevat ilmi. (Brady 1994, 36.)

Hahmojen luonteenpiirteitd voivat esimerkiksi olla nokkela tai hdlmd, rohkea tai pelo-
kas, uskollinen tai uskoton, optimistinen tai pessimistinen. Hahmon luonteenpiirteet
voivat olla my0s ristiriidassa — hahmo voi olla tietyssd tilanteessa hurskas ja tietyssd
tilanteessa moraaliton — mutta on tirkedd, ettd luonteenpiirteet pysyisivét ldpi tarinan

samoina. (Brady 1994, 36-37.)

Olennaista draamallisen tarinan rakentamisessa on se, ettd hahmojen teot ja toimet selit-
tyvit syyn ja seurauksen lainalaisuuksien mukaan. Sovittajan tulisi tarkastella jokaisen
kohtauksen tapahtumia ja miettid miksi ne tapahtuivat niin. Vastauksen tulisi 10ytyd
jostakin aikaisemman kohtauksen tapahtumasta. Jos ei, niin sovittaja saattaa joutua

luomaan tillaisia kohtauksia, pohjustaakseen hahmon kiyttaytymista.

Myos tarinan liikkeelle sysddville ongelmalle on 10ydyttdvé jokin taustalla oleva syy.
Siind missa kirjoissa on mahdollista pohjustaa tarinan hahmoja pitkénkin kaavan kautta,
el tavanomaisessa elokuvakerronnassa tille ole aikaa, kertoo Brady. Hin sanoo, ettd
elokuvallisen tarinan tulisi l&hted liikkeelle mahdollisimman nopeasti, jolloin mennei-
syyden ja historian pitkdllinen auki selittdminen ei ole mahdollista eikd mielekédstakéén.
Sovittaja joutuu sen sijaan hienovaraisesti punomaan taustatarinaa - eli informaatiota
siitd, mitd hahmoille on ennen elokuvan tarinaa tapahtunut - nykyhetkessd tapahtuvan
tarinan sisélle, kuitenkaan hdiritsemédttd eteenpdin liikkuvan tarinan kulkua. (Brady

1994, 38.)

Jotta téllaisen taustatarinan rakentaminen elokuvaan olisi mahdollista, joutuu sovittaja
lukemaan alkuperdistarinan hyvin tarkkaan, kunnes hén tuntee sen hahmot lipikotaisin.
Brady kehottaa sovittajaa miettimdén vastauksia padhenkil6on liittyviin kysymyksiin,
kuten: kuka hén on, miten hén puhuu ja ajattelee, missd hdn asuu, missé hin tyoskente-

lee, ketkd ovat hdnen vanhempansa ja ystdvinsd, miten hdn pukeutuu? Olennaista on
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ymmartdd, mitd piddhenkild tekee ja miksi; mistd syistd he ovat joutuneet téllaisiin tilan-

teisiin, ovatko he mahdollisesti joutuneet niithin aikaisemminkin? (Brady 1994, 40.)

3.4 Teemat

Brady pitdd olennaisena miettid seuraavia kysymyksid: mitd valitsemani tarina merkit-

see minulle? Miksi olen valinnut sen? Mit4 haluaisin silld sanoa?

Halu sovittaa alkuperdisteksti on todenndkoisesti syntynyt jostakin tietystd konseptista
tai ajatuksesta. Tétd ajatusta on syytd yrittdd palauttaa mieleen, silld sen kautta voi 16y-
tad 1dhdetarinasta sen ajatuksellisen ytimen, eli teeman, jonka sovittaja kokee itselle

merkityksellisimméksi. (Brady 1994, 42.)

Mitd teemalla siis tarkalleen ottaen tarkoitetaan? Brady kirjoittaa, ettd teema on se joh-
topditos tai viesti, jonka katsoja saa elokuvasta irti. Teema on siis jotakin, jota katsoja
tuntee sitten kun padhenkilon ongelma on koettu ja ratkaistu. Nimenomaan se, miten
ongelma tarinassa ratkeaa, on merkityksellistd. Siitd, miten asiat tarinassa ratkeavat ja

mitkd timédn tapahtuman implikaatiot ovat, voi 10ytdd tarinan teeman. (Brady 1994, 20.)

Teeman voi yleensd kiteyttdd yhteen lauseeseen. Brady esittdd esimerkin Hitchcockin
jénnityselokuvista, joiden teemaksi hin tarjoaa lausetta: “rikos ei kannata”. Monimut-
kaisempi teema voisi esimerkiksi olla: hdikdileméton kunnianhimo johtaa itsensd tu-
hoamiseen”. (Brady 1994, 21) Elokuvassa voi olla useampiakin teemoja, mutta ndiden
ylimédrdisten teemojen pitdisi tavalla tai toisella liittyd tarinan ensisijaiseen teemaan.

Seger kutsuu nditd ylimaéraisid teemoja alateemoiksi. (Seger 1992, 139-140.)

Teeman selkeydyttyd voidaan siirtyd hahmottelemaan elokuvan alkua. Tita varten sovit-
tajan tulee 10ytdd ja eristdd alkuperdistarinasta padkonflikti, jonka kanssa padhenkild
elokuvan ajan kamppailee. Tdmin 10ytdmistd voi avustaa seuraavanlaisilla kysymyksil-
13: mikd on tarinan l&htokohtainen ongelma, joka pistdé tarinan tapahtumat liikkeelle?
Mika motivoi padhenkilod? Kuka, tai mikd, on tarinan vastustava voima, eli antagonis-

ti? Miki on antagonistin pddmaéra? (Brady 1994, 44.)

Kun piaédkonflikti on selkednd, on mahdollista 10ytdd myds kohta, jossa paddhenkild 14h-

tee aktiivisesti tdtd vastaan kamppailemaan. Tdma on se kohtaus, josta elokuvan toisen
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ndytoksen tulisi alkaa. Padkonfliktin myotd voidaan 10ytdd myds elokuvan loppu, silld
siind vaiheessa kun kamppailu on ohi, on padhenkild saavuttanut tarinan lopun. Ndiden
kahden pisteen, alun ja lopun vilille tulisi rakentaa ketju tapahtumia, joista jokainen
toimii litkuttaakseen padhenkil6d kohti tarinan huipentumaa, padkonfliktin ratkeamista.
Jokaisen ndistd tapahtumaketjun askelista tulisi myos kulkea jo aikaisemmin mainitun
syyn ja seurauksen lainalaisuuden mukaisesti, jotta tarina olisi yhtendinen, ehed koko-

naisuus. (Brady 1994, 44.)
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4 VEDONLYONTI-NOVELLIN ADAPTAATIO

4.1 Tarinan yhteenveto

Novelli sijoittuu 1800-luvun lopun Vendjille, ja kertoo pankkiirista, joka istuu tydhuo-
neessaan ja muistelee 15 vuoden takaisia tapahtumia. Hin muistelee juhlia, joiden aika-
na vditeltiin kuolemantuomion tarpeellisuudesta. Pankkiiri, silloin vield nuori mies, oli
kuolemantuomion puolella, silld hdnen mielestddn eldmé eristyksissd muista ei ollut
eldmdd ollenkaan. Erds nuori lakimies oli eri mieltd. Hénen mielestddn minkélainen
eldma tahansa oli eldmisen arvoinen. Miesten viélinen ristiriita johti vedonlyénnin sol-
mimiseen, jonka ehtoina olivat, ettd jos lakimies pystyisi viettdimddan 15 vuotta pankkii-
rin pihalla olevassa sivurakennuksessa, vailla ihmiskontaktia, hén saisi pankkiirilta kak-

si miljoonaa ruplaa. Veto pistettiin toteutukseen.

Sen jilkeen kerrotaan lakimiehen vuosista vankilassa. Alkuaikoina vankilasta kuului
itkua ja huutoa, musisointia ja humalaista hurvittelua, mutta sitten lakimies alkoi hyo-
dyntdd hénelle tarjottua mahdollisuutta tilata kirjoja. Ensimmaiisind vuosina hén tilasi
l1dhinnd kevyttd kirjallisuutta, viihteellisid romaaneja ynnd muuta sellaista. Sen jilkeen
hén siirtyi opiskelemaan kielid, lukemaan biologiaa ja muita tieteitd. Sitten hin siirtyi
henkiseen kirjallisuuteen, raamattuun ja muihin uskonnollisiin teksteihin. Viimeisind

vuosinaan hén luki summittaisesti kaikenlaista.

Tarina siirtyy muistelmista takaisin nykyhetkeen, joka paljastuu illaksi ennen vedon-
lyonnin ratkeamista. Paljastuu myds, ettd pankkiiri on viidentoista vuoden aikana koke-
nut niin suuria taloudellisia tappioita, ettd vedonlyonnin hévidminen ajaisi hinet nyt
konkurssiin. Pankkiiri miettii ahdistuneena, kuinka hén joutuisi kadehtivana kerjéléise-
né katsella rikasta lakimiestd, joka olisi onnellinen ja nauttisi eldméstdén. Tatd ajatusta
ylped pankkiiri ei suostu hyvidksymdan. Hén toteaa, ettd ainoa pelastus vararikolta ja
hépedltd on lakimiehen tappaminen. Hin ottaa avaimen kaapista ja suuntaa pihalla ole-

vaan sivurakennukseen.

Sisdlla sivurakennuksen keskelld istuu kuihtuneen nékoinen, liikkkumatta oleva lakimies.
Pankkiiri olettaa hdnen nukkuvan, astelee ldhemmais ja valmistautuu tappamaan hénet.
Sitten hdn huomaa, ettd viereiselld pdydalld on lakimiehen kirjoittama kirje. Pankkiirin

uteliaisuus vie voiton ja hén péattda lukea sen. Kirjeessé lakimies toteaa, ettd seuraavana
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pdivand vedonlyonti ratkeaa ja hdn saa taas vapauden olla yhteydessd ihmisiin ja ulko-
maailmaan. Sen jilkeen hén toteaa, kuinka hén kuitenkin halveksii tétd vapautta, elimai
ja kaikkea miti silld on tarjota; kuinka hén on lukemien kirjojensa kautta kokenut kai-
ken sen mitd ihmiskokemus voi tarjota, mutta kuinka hén pitéé sitd lopulta katoavaisena
ja merkityksettoménd. Lopuksi hédn toteaa halveksivansa my0s rahoja, ja sanoo ettd hin

aikoo tahallaan poistua rakennuksesta ennen méiéréaikaa ja titen luopua voitosta.

Pankkiiri laskee kirjeen liikuttuneena, suutelee lakimiehen péddlakea ja poistuu itkien.
Seuraavana pdivdnd vartijat ilmoittavat lakimiehen l1dhteneen etuajassa. Pankkiiri ottaa

kirjeen ja laittaa sen kassakaappiin suojaan.

4.2 Novellin valitseminen

Ensisijaisesti halusin sovittaa novellin, koska se osui sekd teemoiltaan ettd kerronnal-
taan hyvin ldhelle omia mieltymyksiéni. Se kisittelee ihmispsykologian ristiriitaisuuk-
siin ja olemassaolon mielettdmyyteen liittyvid kysymyksié, se késittelee niitd suoraan ja
kaunistelematta, eikd se niinkdén pyri tarjoamaan vastauksia ndihin kysymyksiin, vain
nékokulmia. Tarinan pienet ihmiskohtalot toimivat mielestani vélittdjiné jollekin ajat-
tomalle ja universaalille, eli kysymyksille, jotka ansaitsevat tulla kysytyksi uudelleen,

uudessa ajassa, uudessa muodossa ja uusilta ihmisilta.

Toissijaisesti uskoin novellin sovittamiseen, koska siind oli jo valmiiksi monia osia,
jotka tuntuivat elokuvallisilta. Tarinan loppu, jossa pankkiiri tekee pédédtoksen ldhted
murhaamaan lakimiehen ja lopulta kohtaa hénet piharakennuksessa, on hyvin toiminnal-
linen ja visuaalinen. Siind on selked padhenkilon tekeméd pédtds, draamallinen nostatus
ja yllattava kddanne, joka johtaa tilanteen odottamattomaan ratkaisuun. Tarinan ratkaisu

ja hdivytys tarjoavat my0s oletuksen siitd, ettd padhenkilossd olisi tapahtunut muutos.

Samoin tarinan kronologinen aloituspiste, eli ilta, jolloin pankkiirin ja lakimiehen vait-
tely johtaa vedonlyonnin solmimiseen, tuntui elokuvallisesti kdyttokelpoiselta. Viitte-
leminen itsessddn on tarinan pohjustamisen kannalta hedelmaéllinen ldhtokohta, silld
silloin kun hahmot pistetdéin véittelemédn jostakin tdysin ulkopuolisesta, voivat he tie-
taméttadn tulla paljastaneeksi my0s paljon itsestddn. Informaatiota ei tarvitse erikseen,
alleviivatusti vélittdd, vaan se voidaan tarjota luettavaksi niin sanotusti rivien viélisti,

mikd on my0skin perinteisen elokuvakerronnan mukaista.
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Térkeimpid syitd novellin valitsemiselle oli kuitenkin se, ettd suurilta osin novelli ei ole
elokuvamaisesti kerrottu. Pdinvastoin, suuri osa kerronnasta tapahtuu kirjallisen kerron-
nan kautta, ja padhenkilon motiiveja, ajatuksia sekd tunteita vilitetdén hénen sisiisid, ei
ulkoisia tapahtumia kuvaten. Tdma tarkoittaa sitd, ettd elokuva-adaptaation tekeminen

sekd vaatisi ettd mahdollistaisi uudenlaisen, itsendisen teoksen rakentamisen.

4.3 Tematiikka

Tarinan padhenkilond on varakas pankkiiri, jota kuvataan novellissa hemmotelluksi ja
kevytmieliseksi. Tarinassa ei kdy ilmi, ettd pankkiirilla olisi perhettd, eikd varsinaisesti
ldheisid ystidvidkddn. Ainoat ihmiset, jotka hdnen kanssaan ovat tekemisissd, ovat alun

juhlavieraat sekd kartanolla olevat vartijat.

Lakimiehen vankivuosien aikana tieddmme pankkiirin toimista vain sen, ettd hidn on
hyvin kiinnostunut siitd miten lakimies parjdd vankilassaan. Tdma kdy ilmi kohdasta,
jossa hédn pohdiskelee miksi lakimies ei ole pitkdédn aikaan lukenut muuta kuin raamat-
tua. Muutoin lukija saa lakimiehen toimista tietoa vain tuntemattoman henkilén néko- ja
kuulohavaintojen perusteella. Epdselvéksi jdé, onko tdma tuntematon henkild joku varti-

joista, vai pankkiiri itse.

Hetked ennen pankkiirin padtostd lahted murhaamaan lakimies, timéd sadattelee vedon-
lyontid ja maalailee mielessddn kuvia tulevaisuudesta, jossa lakimies voittaa rahat, me-
nee naimisiin ja alkaa nauttia eldmaistd. Sitten hdn miettii kuinka héipedllisti olisi, jos
rikas lakimies tulisi tarjoamaan koyhélle pankkiirille rahallista apua. Pankkiiri kirjai-
mellisesti toteaa, ettd hdnen on tapettava lakimies, jotta hédn ei joutuisi kokemaan tuota

hipedd. Pankkiiri on siis valmis murhaamaan puolustaakseen rahojaan ja ylpeyttdén.

Lakimiehen hahmo ji4 tarinassa mystisemmaéksi. Toisin kuin pankkiirin suhteen, laki-
miehen ajatuksia ja tunteita ei suoraan kerrota. Ainoa mitd voimme tulkita, ovat hinen
tekonsa, ja nekin tuntuvat monessa kohtaa vaikeasti ymmarrettiviltd. Lakimies paittaa
hyvéksyé pankkiirin mielettdomén vedon, eikd hén pelkdstddn hyviaksy sitd, vaan nostaa
sovitun ajan viidestd vuodesta viideksitoista vuodeksi, vaatimatta edes panoksen nosta-

mista. Raha ei siis tunnu olevan lakimiehen péddasiallinen syy ldhted mukaan vetoon.
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Ensimméisind vuosinaan lakimies tilaa vankilaansa kevyttd kirjallisuutta, sitten siirtyy
tutkimaan tieteitd. Sitten hén lukee tiiviisti raamattua ja muuta hengellisti kirjallisuutta.
Vedonlyonnin loppuvuosina lakimies tilaa summittaisesti kaikenlaista kirjallisuutta,
jolloin tarinan kertoja vertaa hintd veden varaan joutuneeseen haaksirikkoutuneeseen,

joka henkensé pelastaakseen tarttuu milloin mihin tahansa sirpaleeseen.

Tarinan lopussa pankkiiri astuu sisdén sivurakennukseen ja kohtaa lakimiehen. Tatd
kohtausta pohjustaa kaksi visuaalista symbolia. Ensimméinen on lakimiehen ulkomuo-
to, jota kuvataan kuihtuneen luurangon kaltaiseksi. Toinen on lakimiehen vieresséd poy-

dalla oleva kynttild, jonka kerrotaan palavan himmeéna.

Kirjoittamassaan kirjeessd lakimies sanoo, ettd hin halveksii vapautta, elimii ja terve-
yttd. Hén kertoo, kuinka kirjoista lukemalla hdn on oppinut kaiken eldmadstd, mutta
kuinka hén halveksii sekéd kirjoja ettd niiden esittimii maallista hyvai, kuinka hén pitad
kaikkea véhédpitoisend ja katoavana. Kirjettd lakimies ei osoita pelkdstddn pankkiirille,
vaan hin puhuu jatkuvasti monikossa, ikddn kuin osoittaen sen koko ihmiskunnalle.
Lopulta lakimies sanoo, ettd hdn aikoo ldhted etuajassa ja titen hyldtd myds rahat, min-

ki hin tarinan lopussa tekeekin.

Novelli ajaa kummatkin hahmot henkisesti hyvin synkkiin paikkoihin. Toinen on valmis
murhaamaan toisen ihmisen, ja toinen ilmeisesti hylkddmain koko eldmén, tai vahintdén
thmisyhteyden. Hahmojen kohtalot novelli jattda auki, ja se tarjoaa enemmaén kysymyk-
sid kuin vastauksia, joten tarinan tulkitseminenkin jdd vdistaméttd osittain subjektiivi-

seksi.

Oma tulkintani tarinasta on se, ettd kummatkin hahmot vapaaehtoisesti vangitsevat it-
sensd yksindisyyteen, ja hdvittivit ihmisyytensd siind prosessissa. Pankkiiri pddomaan-
sa keskittyessddn, lakimies kirjaimellisesti. Teemana voisi siis olla, ettd yksindisyys
tuhoaa ihmisyyden. Tédmin teeman kautta ldhden alustavasti tydstdmiédn elokuva-

adaptaatiota.
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4.4 Adaptaatio

Téssd luvussa keskityn adaptaation tarinan rakentamista pohjustavaan ajatustyohon,
hyodyntiden kolmannessa luvussa kisittelemidni oppeja. Ensimmaéisessd alaluvussa poh-
din alkuperiistarinan sovittamista elokuvallisesti kerrottavaan tarinaan, toisessa sovitan
tamén tarinan kolmen niytoksen rakenteeseen, ja kolmannessa keskityn tarinan hahmo-
jen lisddmiseen, poistamiseen, muokkaamiseen ja laajentamiseen. Neljdnnessd esitén

prosessin aikana nousseita huomioita.

4.4.1 Adaptaation tarina

Draamallisessa tarinassa pitdé olla pddhenkild, jolla on ongelma. Tdméa ongelma tarkoit-
taa sitd ongelmaa, jonka takia tarina ylipdétddn tapahtuu, joka péadhenkiléon on pakko
saada ratkaistua, voidakseen eldd rauhassa. Alkuperdistekstin pankkiirin hahmolta en
selkedd ongelmaa 16ytdnyt, en ainakaan mitéén akuuttia. Hin on sairaalloisen ylped ja
uhkapelaamiseen taipuva, mutta nimé ovat ainoastaan luonteenpiirteitd. Han on tiysin

sujut ndiden asioiden kanssa.

Mietin, ettd sekéd padhenkilon ongelma ettd elokuvan péadkonflikti voisivat liittyd kysy-
mykseen eldmadsté ja kuolemasta. Elokuva voisi esimerkiksi alkaa siité, ettd pankkiiri ei
pitdisi elimid mielekkéddnd ja pohtisi itsemurhaa. Se tuntuisi sopivan alkuperdistarinan
tematiikkaan, kun ottaa huomioon, etti tarina alkaa viittelylld kuolemantuomiosta, joh-
taa murha-aikomukseen ja pééttyy eldmén hylkddmiseen. Lisdksi se peilaisi mielenkiin-
toisella tavalla lakimiehen lopputulemaa, jos ajatellaan, ettd tarinan lopussa lakimies

tosiaan hylkai elamén.

Pankkiirin kriisi pohjustaa myds syyn sille, miksi hin ylipdétadn lahtee véittelyyn mu-
kaan. Jos pankkiiri kokee saavuttaneensa kaiken mitd maailmalla on tarjota, mutta silti
kokee eldman mielettomaksi, miten kukaan voisi kokea eristyssellissé eldmistd mielek-
kadksi? Voidaan ajatella, ettd jos tarinan tapahtumat eivét ikind olisi 1dhteneet kdyntiin,

padhenkildmme olisi ennemmin tai myShemmin paitynyt vain tappamaan itsensa.

Tarinan toinen néytos, eli lakimiehen vuodet vankilassa, on perinteisen elokuvakerron-

nan kannalta adaptaation suurin aukko. Tdmai osa tarinasta on ensinndkin selostettu puh-
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taasti kertomalla, ja toiseksi se jittdd pankkiirin, eli padhenkilomme, joko passiivisen

seuraajan rooliin, tai tdysin pois kuvioista.

Alkuperdistarinan voisi sovittaa tdysin suoraan, mutta tuntuu ettd silloin pankkiiri jiisi
vain passiivisen tirkistelijdn rooliin, joka ei muuta tekisi, kuin katselisi kartanostaan
sivurakennuksen pienestd ikkunasta sisdén. Hintd seurattaisiin vuosien ldpi vain niiden
hetkien kautta, jolloin héin saisi uutta tietoa esimerkiksi lakimiehen kirjatilauksista ja
reagoisi nithin. Sovitus voitaisiin kertoa my0s lakimiehen nidkokulmasta, mutta silloin

kyseessd olisi tdysin erilainen tarina.

En usko, etteiko téllaisia ldhestymistapoja voisi toteuttaa mielenkiintoisella tavalla, mut-
ta tdssd adaptaatiossa minulle kiinnostavammalta tuntuu rakentaa pankkiirista aktiivi-
sesti toimiva hahmo, jonka omaa tarinaa kuljetetaan toisessa ndytoksessd lakimiehen
tarinasta erilldén, jolloin tarinoiden vilille muodostuva yhteys on ldhinnd vertauskuval-

linen.

Jos pankkiirin ongelmana on haluttomuus eldé, saavuttaa tarina loppunsa vasta, kun
tamé ongelma on ratkaistu. Jos teemana on, ettd yksindisyys tuhoaa ihmisyyden, pitéisi
konfliktien syntyé siis siit, ettd tdmi tavoiteltu ratkaisu on ristiriidassa esimerkiksi hé-
nen liheistensé kanssa, jolloin hénen tavoitteensa saavuttamisen eteen tekemét valinnat

ajaisivat hdnet vihitellen yksindisyyteen.

4.4.2 Adaptaation rakenne

Alkuperdistarina sisdltdd kehystarinan, jossa pankkiiri muistelee 15 vuoden takaisia ta-
pahtumia. Télle kehystarinalle on adaptaation suhteen ainakin kaksi vaihtoehtoa. Toinen
olisi poistaa kehystarina kokonaan ja rakentaa elokuva kronologisesti, alkaen illasta
jolloin viittely kéytiin ja loppuen sithen, mihin novellikin loppuu. Téssd vaihtoehdossa
tarkedd ja haastavaa olisi se, ettd aikahypyistd huolimatta tarinassa pysyisi enemmén tai
vihemmain ehedltd tuntuva rakenne. Kohtausten ja niiden siséltdjen pitéisi ainakin né-

enndisesti liikkkua eteenpdin syy- ja seuraus -ketjun mukaisesti.

Toinen vaihtoehto olisi pitdd kehystarina paikallaan. Elokuvan rakentuminen tapahtuisi
siis pankkiirin sirpaleisia muistelmia esittdvien kohtausten, takaumien varaan. Téten

sovituksen rakenteella ei olisi niin suurta vaadetta loogiselle eheydelle, ja katsojalla
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olisi enemman varaa rakentaa mielikuvituksellaan ajatukselliset yhteydet tapahtumien

vilille, ja tayttad tyhjat aukot.

Témai tekotapa asettaisi tietynlaisia rajoitteita sithen, minkédlaisia menneisyyden kohta-
ukset voivat olla. Jos logiikka on se, etté esitettdvét kohtaukset ovat pankkiirin muistoja,
on loogista olettaa, ettd hdan on tdssd nykyhetkessd my0ds kykenevéinen tarkastelemaan
ja arvioimaan niitd. Menneisyyden kohtausten valitsemisessa pitdisi siis miettid myos

pankkiirin nykyhetkessé tapahtuvien pdatosten uskottavuutta.

Muistelmiin perustuva kehystarina asettaa rajoitteita my0ds elokuvan kuvaamista mietti-
en, silld jos kyse on pankkiirin muistelmista, voiko elokuvantekiji esittdd kamerallaan
esimerkiksi my0s sivullisten reaktioita pankkiirin kdyttdytymiseen, vai pitdéko kuvauk-
senkin olla puhtaasti pankkiirin subjektiivisen nikokulman maarddmai? Tétd on jo ki-
sikirjoitusvaiheessa olennaista miettid, silld elokuvallinen teksti rakentuu loppujen lo-

puksi vain siitd, mitéd katsoja nidkee ja kuulee.

Minusta kiinnostavimmalta tuntuu toteuttaa tarina kronologisesti. Se, ettd kuljemme
padhenkilon kanssa hinen tekemienséd péaétosten lépi, tuntuu tdllaisen traagisen tarinan
kannalta tirkedltd, koska silloin katsoja pystyy paremmin ymmértimédn taustalla ole-
vat, negatiivisiin valintoihin johtavat ongelmat. Tuntuu my®ds, ettd tarinan loppuratkaisu
olisi tdlld tavoin toteutettuna vahvempi. Lakimiehen pitkdn monologin merkitys ja sen

implikaatiot asettuisivat hitaasti paikalleen pitkén, yhdesséd koetun matkan kanssa.

Jos mietitddn kronologisesti liikkuvan tarinan jakamista kolmindytoksiseen rakentee-
seen, niin ensimmaiinen ndytds koostuisi pankkiirin itsemurhan pohtimisesta, vaittelysti
lakimiehen kanssa, ja vedonlyonnin kdytdntoon pistamisestd. Siind vaiheessa, kun laki-
mies passitettaisiin vankilaan, ldhtisi my0s pankkiiri tavoittelemaan ratkaisua ongel-
maansa. Eheyden ja yksinkertaisuuden vuoksi pitdisi tdiméd pankkiirin oma juoni pohjus-
taa lakimiehen kanssa kdydyn viittelyn aikana. Tapahtui se sitten hyvéssé tai pahassa,
olisi lakimies se katalyytti, joka viittelyn aikana heridttdisi pankkiirille ajatuksen siiti,

ettd mikd hdnen ongelmiensa ratkaisu voisi olla.

Toisen ndytdksen alussa tarina jakautuisi kahteen eri juonikaareen, lakimiehen passiivi-
seen eristdytymiseen ja pankkiirin aktiiviseen ratkaisun tavoittelemiseen. Tdma tavoite

olisi jonkinlainen uusi toimi, jota kohti tydskentelemélld hén uskoisi 16ytédvinsd halun
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eldd. Esteend tavoitteen saavuttamisessa olisivat pankkiirin perhe ja ldheiset, jotka kai-
paisivat pankkiirin ldsndoloa, mutta jotka pankkiiri joutuisi asettamaan toissijaisiksi.
Toisen ndytdksen loppupuolella tavoitteen saavuttaminen hankaloituisi entisestién, joh-
taen entistd itsekeskeisempiin ratkaisuihin pankkiirilta. Naytoksen lopussa my0s juoni-
kaaret palaisivat takaisin yhteen, silld vedonlyonnin loppumetreilld lakimiehen voitto

alkaisi vaikuttaa tosiasialta, rakentaen vield ylimairdisen esteen pankkiirin tavoitteelle.

Kun kolmas ndytds alkaisi, pankkiiri olisi toisessa ndytoksessd tekemiensd pddtdsten
vuoksi totaalisen yksin, riisuneena itseltddn kaiken sen ihmisyyden, joka aiemmin olisi
estdnyt héntd suorittamasta sellaista tekoa kuin toisen ihmisen murha. Kolmas ndytds
alkaisi siis illasta, jolloin pankkiiri tekee pddtoksen ldhted murhaamaan lakimies, ja
paéttyisi sithen kun hén katselee kartanostaan pois juoksevaa lakimiestd, vihdoin ym-

mértden, ettd mistd hdnen tyytyméattomyys eldmédin oikeasti juontaa.

4.4.3 Adaptaation hahmot

Alkuperdistarinan hahmot tuntuvat elokuvasovituksen kannalta liian yksiulotteisilta.
Pankkiiri tuntuu edustavan alusta loppuun ylpeyttd ja itsekkyyttd, kun taas lakimies on
mysteerinen erakko, joka vankilassa ollessaan muuttuu vain entistd mysteerisemmaksi
erakoksi. Tdmad on muutaman sivun pituiselle, filosofisiin kysymyksiin keskittyneelle
novellille tdysin suotavaa, mutta koska adaptaatiossa koko tarina laajenisi skaalaltaan,

tuntuu valttaméattomalta 1dhted rakentamaan myos hahmoista moniulotteisempia.

Péadhenkilon, eli pankkiirin suhteen mietin, ettd hén olisi vastuuttomasta hurvittelusta
tunnettu, mutta tasaisiin tuloihin, tasaiseen avioliittoon sekd vanhemmuuteen asettunut
nuori pankkiiri Anton (28), jonka ongelmana on, ettd hin ei pidd eldméa eldmisen arvoi-
sena. Antonin taustatarina, eli hinen ongelmansa perimmadinen syy - jota hin ei tosin
itse vield tiedostaisi - on rikkindinen itsetunto, jonka takia hidn on aina murehtinut niin
paljon seké tulevaa ettd mennytté, ettei hdn ole koskaan osannut olla tyytyvéinen nyky-

hetkeen.

Antonin vastavoima olisi siis sisdinen, eli timi itsetunto, joka saa hénet kokemaan ela-
mén merkityksettoméksi. Antonin tavoite, eli hdnen ensisijaisesti kuvittelemansa ratkai-
su hidnen antagonistinsa voittamiseksi, olisi tdten merkityksellisyyden 1dytdminen hinen

elamalleen.
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Nuori lakiopiskelija, Mikael (23), olisi introvertti, joka ei hirvedsti ole eldméa kokenut,
mutta jolla on siitd huolimatta hyvin vankkoja, idealistisia ndkemyksid eldmastd. Vuosi-
en yksinelon katkeroittama Mikael halveksii ihmisid kuten Anton, joista hdn kuvittelee,
ettd he vain nauttivat elamaésta, eivatkd ole niinkdédn kiinnostuneita eliman suuremmista
kysymyksistd. Mikael alkaa olla katkera my6s maailmalle, joka tuntuu esittdytyvéan sitd
mielettdmadmpdnd, mitd enemman hén sité tutkii ja pohtii. Vedonlydntiin ja eristykseen
lahteminen on hénelle erddnlainen viimeinen oljenkorsi itsensd ja merkityksen 10ytdmi-

seen.

Jotta Antonin matkalla olisi konflikteja, tulisi tarinassa olla hahmoja, joiden tavoitteet
asettuisivat Antonin tavoitteen tielle. Antonilla voisi esimerkiksi olla vaimo, joka vuosi-
en myotd saisi tarpeekseen Antonin vélinpitdméttomyydestd ja etdisyydestd, ja yrittdisi
saada héntd luopumaan pakkomielteisestd tavoitteestaan ja valitsemaan sen sijaan eld-

man.

Tarinassa voisi olla myds hahmo, johon Anton pystyisi luottamaan ja jolle hdn voisi
uskoutua. Mietin, ettd alkuperdistarinan nimettomésté, piirteettomasta vartijasta voisi
kehittdd jonkinlaisen taloudellisen neuvonantajan, jonka kanssa Anton tydskentelisi,
jonka kautta Anton saisi tietoa Mikaelista, ja johon Anton kehittiisi tarinan aikana vah-

van ystdvyyssuhteen.

4.4.4 Huomiot

Adaptaatiota suunnitellessani huomasin, etti teema oli muuttunut, tai vihintdin teravoi-
tynyt ja kohdistunut hieman eri suuntaan. Yksindisyys on toki se, mihin Mikael itsensd
vapaachtoisesti ajaa - ja Anton tiedostamattaan - mutta yksindisyys ei itsessddn ole mie-
lestdni tarinan olennaisin ongelma. Lihempénd oleva ajatus olisi ehkd se, ettd onnelli-
suutta ei 10ydé tulevaisuudesta tai menneisyydesti, vaan aina ja ainoastaan nykyhetkes-
td. Elokuvan alussa Anton on onneton, koska hidntd ahdistaa tulevaisuus, jossa hén ei
nde mitddn, ja menneisyys, jota hin hipedi. Ideologinen ratkaisu, jonka hin Mikaelilta
saa, on lihted tavoittelemaan jotain tulevaa, mutta titd tulevaa tavoitellessaan hin tulee
mitdtdineeksi nykyhetken, eli ainoan asian, joka on loppujen lopuksi olemassa, jolla on

merkitystd. Hén lakkaa ndkemésti metsdd puilta, niin sanotusti.
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Samoin Mikael, vaikka tdmd hahmo jddkin mysteerisemmaksi, tuntuu kérsivin saman-
laisesta ongelmasta. Han epétoivoisesti tavoittelee jotakin, joka tekisi eldmaisti eldmisen
arvoista, mutta lopulta padtyy hylkddméain kaiken mitd eldmadssé ylipddtdén on, nautin-

not, kokemukset, ihmisyhteyden.

Mielenkiintoista oli myds huomata, kuinka elokuvan pituus laajeni prosessin aikana.
Alun perin suunniteltu kesto oli noin puoli tuntia, mutta realistisempi kesto tuntuu talld
hetkelld noin tunnilta. Tuntuu, ettd mitd enemman tarinaa ldhtee rakentamaan klassisen
tarinan malliin, sitd enemméan kohtauksia se alkaa vaatia. Voiko olla niin, ettd novellit

yleensidkin taipuvat paremmin pitkiksi, kuin lyhyiksi elokuviksi?

4.5 Treatment

4.5.1 Treatmentin mairitelma

Treatment kertoo késikirjoituksen kaikki tapahtumat alusta loppuun preesenssissd ja
proosamuotoisesti, neljdssd tai useammassa (4-12) sivussa. Treatment on yksityiskoh-
taisempi kuin synopsis ja siséltdd kuvauksen myds sivujuonista sekd ottaa huomioon
kaikki sivuhenkil6t. Toisinaan se saattaa sisdltdd esimerkkejd dialogista. (Vacklin &

Rosenwall, 341).

Brady kirjoittaa, ettd treatmentin muotoon vaikuttavat sen tarkoitusperdt. Jollei treat-
menttia ole tarkoitettu myytivaksi, ovat sen tarkoitusperdt pdédasiassa toimia kasikirjoit-
tajan ohjenuorana. Taten treatmentin pituuden kuuluisi midraytya kdsikirjoittajan henki-

l16kohtaisten mieltymysten ja tarpeiden mukaan. (Brady 1994, 42.)

Treatmentin avulla kirjoittaja voi tutkia elokuvan rakennetta, eli sitd, ettd tapahtuvatko
asiat draamallisesti mielenkiintoisessa jérjestyksessd, puuttuuko jotain olennaisia tapah-
tumia vai onko niité litkaa. Treatmentin avulla voidaan arvioida tulevan késikirjoituksen
pituutta sekd muuttaa tarinan painotuksia (Vacklin & Rosenwall, 341). Lyhyesti sanoen,
treatmentista on helpompi hahmottaa tarinan kokonaiskuva ja ldhted sitd tarvittaessa

muokkaamaan.

Aion opinndytetyon treatmentissa soveltaa Bradyn ajatusta, jonka mukaan treatment

toimii késikirjoittajan henkilokohtaisena tydkaluna. Samaan aikaan otan huomioon sen,
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ettd opinndytetyon treatment tulee myods muiden ihmisten luettavaksi ja arvioitavaksi,
joten siihen sisdltyy vaade kertoa kaikki tarvittava riittdvén kattavasti ja selkeésti. Aion
siséllyttdd treatmentiin siis kaiken, jonka koen tirkedksi vilittdd tarinasta, jotta lukija
voisi ymmirtdd sen mahdollisimman hyvin niin ajatuksen kuin tunteenkin tasolla. Li-
sdksi pyrin noudattamaan formaattiin kuuluvia sééntdjd ja lainalaisuuksia parhaani mu-

kaan.

Seuraava luku koostuu siis Vedonlyonti-adaptaation tarinan ensimmaéisestd hahmotel-

masta, eli ensimmaisesti treatment-versiosta.

4.5.2 Vedonlyonti-treatment

Vedonlyonti (tySnimi)
Treatment vl

Iiro Holopainen

Tarina sijoittuu 1800-luvun lopulle, md&drittelemdttOmddn pohjoismaa-
han. Nuori pankkiiri ANTON (28) seisoo kartanonsa toisessa kerrokses-
sa, katselee pihalla leikkivdd vaimoaan ja lastaan, ANNAA (30) ja EMI-
LIA (1), eikd tunne mitdin. Hinen vieressid on aukinainen lipasto, jon-
ka sis&dlld on ruskea, pillereitd sis&dltdvd lasipurkki. Anton katsoo

ahdistuneena purkkia, ja ottaa sitten kulauksen viskilasistaan.

Kauempana huoneessa istuu joukko nuoria miehid, jotka vaittelevat kuo-
lemantuomion tarpeettomuudesta. Anton sulkee lipaston ja 1liittyy mu-
kaan vdittelyyn, esittden, ettd varmasti kuolemakin on loppujen lopuk-
si mieleisempdd kuin eldamd surkeudessa. Vaittelyd hiljaa seurannut
opiskelija MIKAEL (23) avaa suunsa ja kysyy Antonilta, eikd eldmd ole
aina, olosuhteista huolimatta, elamisen arvoista. Kirjoistako sina
olet n&din lukenut, vai onko sinulla ihan omakohtaista kokemustakin,
Anton ndlvii. Mikael yrittda vastata samalla mitalla, mutta Anton 1lyo
vaittelyn leikiksi, Jja tarjoaa kaksi miljoonaa siitd, ettd Mikael 1lu-
kittautuisi hdnen sivurakennukseensa kymmeneksi vuodeksi. Muut vaitte-
lijat repedvat nauruun, mutta pian lopettavat, huomatessaan Mikaelin
vakavoituneen. Mikael toteaa, ettd hdn on eldnyt 23 vuotta vapaudessa,
joista Jjokaisella h&dn on tuntunut kasvavan vain irrallisemmaksi itses-
tddn. Jos olet tosissasi, Mikael sanoo, suostun vetoon. Anton, hdmmen-
tyneend Mikaelin vakavuudesta, perdantyy puheissaan Jja yrittda saada
hantd luopumaan vedosta. Mikael jatkaa, ettd hdn samaan aikaan kadeh-
tii ja halveksii ihmisid kuin Anton, jotka voivat eldd ja olla onnel-

lisia vailla tarvetta millekd&dn mikd haastaisi heitd, wvailla kamppai-
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lua, vailla minkd&dnlaista merkitystd. Anton hiljenee, toteaa sitten,
ettd Mikaelin analyysi meni hieman mets&ddn, mutta jos hdn eristykseen

kaipaa, olkoon niin. Miehet 1lyovat katta.

Seuraavana pdivdnd miehet seisovat Antonin pihalla olevan sivuraken-
nuksen edessd, Jja Antonin neuvonantaja TOMAS (43) selostaa vedon s&dan-
nét: 10 vuotta sivurakennuksessa; ei mink&d&dnlaista ihmiskontaktia;
ruoka ja juoma tarjotaan tasaisin v&dliajoin; kirjoja voidaan tilata
erikseen kirjelappujen avulla. Anton katsoo keskittyneend Mikaelia,
joka pysyy tdysin tyynend, huolimatta h&nelle selostetun tilanteen
realiteeteista. Tomas kysyy Mikaelilta lopuksi, ettd onko hadn varmasti
ymmadrtdnyt vedon s&danndt, ja hyvdksyyko hdn ne. Hetkedkddn epdroimdt-
td, Mikael vastaa kyllad, ja luo 1lyhyen katseen Antoniin. Anton 3j&aa

tuijottamaan, kun Mikael vied&ddn sivurakennukseen.

Anton istuu pOydan &ddressd ajatuksissaan, samalla kun Tomas selittda
hdnelle heiddn liiketoimien seuraavan vuoden linjauksia. Yhtdkki&d An-
ton keskeyttdd Tomaksen, Jja sanoo, ettd hdn haluaisi tehd&d Jjotakin
uutta. Han selittdd, kuinka hdn haluaisi muovata heiddn toimintaansa
kohti jonkinlaista edistyksellista liikepankkia, Jjoka tarjoaisi lainaa
niin koyhille talonpojille kuin rikkaille sijoittajillekin. Tomas vas-
tustaa ideaa, selittden juurta jaksain, kuinka pitkdn, tydldan ja ris-
kialttiin prosessin takana muutos olisi, mutta Anton saa hdnet lopulta

ylipuhuttua.

Anton Jja Tomas aloittavat tyot. Paivat kuluvat, kun miehet ideoivat,
hahmottelevat ja listaavat ylds uuden yrityksen vaatimia suuntauksia,
samalla kun sivurakennus seisoo taustalla. Yhtenad pdivand rakennukses-
ta kuuluu onnellista lauleskelua. Tomas heittdd Mikaelista vitsin, Jjo-

ka saa Antonin hymyilem&&n.

Anton, Anna ja Emil ovat ulkona viettdmassad piknikkid. Anna ottaa ko-
rista pullon viini&d, avaa sen ja alkaa kaataa laseja tayteen. Anton
kieltaytyy, vedoten siihen, ettd h&dn Jjoutuu tekemddn vield mychemmin
t6itd. Anna, hieman loukkaantuneena, sanoo ettd hehdn sopivat kauan
sitten pitdvdnsd tamdn vapaapdivan. Anton vastaa, ettd hankin toivoi
niin, mutta tyot ovat pahasti kesken. Anna laittaa k&tensd Antonin k&-
den pddlle ja palauttaa hymyns&d. Sitten hdn kertoo hédnen is&dst&dan, jo-
ka koko elamdnsad keskittyi tyontekoon, mutta sairastuttuaan vietti
viimeisen vuotensa vain sanky ikkunan vieressd, tarkastellen innokkaa-
na pihamaan luontoa - vahdn kuten Emil nyt. Anton katselee maassa moy-
rivdd Emilid. Sitten h&dn katsoo lintua, puita, pilvid, mutta ne kaikki
ndyttdytyvadt vain tasapaksuina Jja harmaina. Lopulta h&dnen katseensa

siirtyy kartanoon pdin. Anton irrottaa k&atensd, nousee ylds Jja toteaa,
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ettei hdn pysty rauhoittumaan. Anna katsoo poistuvaa Antonia harmistu-

neena.

Anton tyOdskentelee yo6lla tyohuoneessaan, kun ulkoa alkaa kuulua vai-
meata itkua. Han lopettaa tyot, menee ulos, Jja tajuaa, ettd &ani kuu-
luu sivurakennuksesta. Han astelee sivurakennuksen luo ja laittaa kor-
vansa seindan kiinni. Sitten h&n koputtaa seindan. Itku hiljenee. Sen
jdlkeen toiselta puolelta kuuluu samanlaiset koputukset. Anton koput-

taa uudelleen. Sis&dltid vastataan taas.

Anton seisoo toimistohuoneen ikkunan vieressd ja katsoo huolestuneena
sivurakennukselle pdin. Tomas kulkee ohitse, Jja Anton pyytda hanta py-
sdhtymdadn. Anton kysyy, ettd mitenkdhdn Mikael mahtaa péarj&atd. Tomas
vastaa, ettd ainakin hdn on tilannut paljon kirjoja, kaikkea luonnon-
tieteistd kaunokirjallisuuteen. Tomas yrittdd Jjatkaa matkaa, selittden
ettd hdnen vaunut varmaankin odottavat jo pihalla, mutta Anton pyytaa
hantd viela jdamdan. Anton kysyy, ettd onko vedonlyonti Tomaksen mie-
lestd vadarin. Tomas katsoo sivurakennukselle pdin, ja toteaa sitten,
ettd Mikael voisi milloin vain astua vankilasta pois, jos hdn vain ha-
luaisi. Sitten Tomas kertoo hdnen omasta eld@mdstadan, Jjoka on ollut
pitkd sarja vaiheita, joista harva on ollut positiivinen, eikd yksi-
kdan pysyva, mutta kuinka hdn on lopulta pddtynyt nykyiseen onneensa,
johon menneelld ei onneksi ole vaikutusvaltaa. Mikaelin suhteen, Tomas
toteaa, pitdd ehkd vain odottaa. Anton katsoo Tomasta hymyillen, k&at-
telee ja tunnustaa, ettd on arvokasta tyOskennelld hdnen kanssaan. To-

mas hymyilee ja toteaa samoin, ja jatkaa sitten matkaa.

Vuosia kuluu. Kartanolla on juuri pidetty juhlat uutta pankkia kohti
saavutetun virstanpylvddn johdosta. Anna seisoo juhlasalin ovella ja
katselee Antonia, joka siivoaa juhlien Jjamid. Han kysyy varovasti,
olisiko Anton kiinnostunut l&dhtemddn kesdlld johonkin lomalle, johon
Anton vastaa ympdripyoredsti, ettd ehk&a. Sitten Anna kertoo hdnen jo
etukdteen miettimdt lomasuunnitelmansa, jolloin Anton toteaa suoraan,
ettei hénelld ole kesdlld aikaa muuhun kuin tdéiden tekemiseen. Anna
hengittda syvdan ja sanoo, ettei kyseessad ollut ehdotus, vaan vaati-
mus. Anton laskee roskat, kaantyy ja katsoo Annaa kysyvdsti. Han kysyy
mitd Anna tarkoitti, mutta Annan huulet alkavat t&drist&d, eikd hén saa
sanaa suustaan. Anton k&dvelee Annan luo ja kysyy uudestaan, jolloin
Anna parahtaa itkuun ja saa sanottua vain, ettei hdn ole en&dd onnelli-
nen, ettd hadn haluaisi jotain muuta. Anton on hetken hiljaa, ja toteaa
sitten, ettd Jjos Anna haluaa erota, niin ehkd niin on parempi. Anna,
jarkyttyneend Antonin reaktiosta, pyytdd h&dntd selittdmddn, ettd miten
han on kykenevad olemaan niin vdlinpitdm&tdn, mutta Anton kdadntda sel-

kdnsa ja jatkaa roskien kerdystd. Anna raivostuu ja alkaa haukkua han-
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td tunteettomaksi, itsekkddksi ja sairaaksi, kunnes lopulta, kuin
nurkkaan ajettuna, Anton huudahtaa, ettd hdn on etdinen ja ilked, kos-
ka hdn haluaa ettd Anna ldhtisi; koska hdn ansaitsee olla yksin.
Tilanne pysahtyy. Anna katsoo hdmmentyneend Antonia, joka k&dantaa
selkdnsd ja istuutuu lattialle. Anton alkaa puhua siitd, kuinka hé&n
lahti avioliittoon, kuvitellen ettd se toisi h&nen elamddnsad jonkin-
laista tasapainoa Jja tyytyvaisyyttd, mutta kuinka se lopulta Jjohti
vain entistd suurempaan ahdistukseen. Sitten hdn kertoo, kuinka hén
kuvitteli mySs lapsen hankkimisen kohdalla, ettd se muuttaisi hé&nen
arvomaailmaansa, mutta kuinka sekdadn ei toiminut - nyt hén ei pilaisi
pelkdstddn omaansa, vaan myos toisen eldmdn. Lopulta Anton toteaa, et-
td uutta pankkia kohti tyOskenteleminen tuntuu ainoalta hyvadltad asial-
ta, johon h&dnen eldmdnsd kelpaa. Anna halaa Antonia ja yrittda tarjota
hdnelle ajatusta siitd, etteivadt ihmiset ole sitd, mitd he itsestdan
ajattelevat, eikd mikdan tyo ole tekemisen arvoista, jos se tekee on-
nettomaksi. Mutta Anton repii itsensd irti ja solvaa Annaa entistd ty-
lymmin. Anna Jj&&8 sanattomaksi, ilmoittaa sitten voivansa 1l&dhted, ei
siksi etteikd hdn rakastaisi Antonia, eikd siksi etteikd hadn uskoisi
hdnen kykenevdn muutokseen, vaan ainoastaan siksi, ettei hadn halua
riskeerata sitd, ettd Emil kasvaisi ja ndkisi Antonin henkisessd umpi-
kujassa jotain ihailtavaa tai mielenkiintoista. Anna l&dhtee. Anton jaa
yvksin kartanoonsa ja katselee ikkunaristikon 1l&pi pihalla olevaa sivu-

rakennusta.

Vuosia kuluu. Anton on kutsunut varakkaan virkamiehen, GRIGORIN (48),
luokseen sorsajahtiin. Anton puhuu innokkaasti Grigorille ideastaan,
jossa Grigori toimisi uuden pankin rahoittajana, ja saisi vastalahjak-
si suuren osakkuuden yrityksestd. Grigori ei vastaa, vaan nostaa hau-
likkonsa kohti taivasta, 3ja alkaa selittdad Antonille realiteetteja
siitd miten pankkimaailma toimii, siitd miten Antonin suunnitelmat
ovat vddrduskoisia, ja siitd miten h&dnelle olisi parasta antaa itsensa
ostettavaksi ulos firmasta. Grigori ampuu linnun alas taivaalta. Sai-
sit edelleen osan tuloista, voisit nauttia elamdstd, kokeilla wvaikka
muita hommia, Grigori sanoo. Anton tuijottaa Grigoria, pidatellen
malttiaan, ja vastaa sitten, ettd hdnen on varmaankin parempi vain et-
sid sopivampi liikekumppani. Grigori hymyilee 3ja sanoo, ettd olkoon

niin.

Postivaunu ajaa pihatietd pitkin pois. POyddlla on avaamaton kuohu-
viinipullo, kaksi tyhjaa lasia, kirjeveitsi ja avattu kirjekuori. An-
ton tuijottaa kirjettd ihmeiss&ddn. Ha&n huutaa Tomaksen luokseen, ojen-
taa kirjeen, ja syyttdd Tomasta siind esiintyvistd virheistd. Tomas
lukee kirjeen ldpi ja toteaa, ettd ei siind ole virheitd, sijoittajia

on ilmeisesti vetdytynyt pois. Anton lamaantuu jarkytyksestd. Tomas
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kysyy, ettd onko jotain tapahtunut. Anton ei vastaa. Mitd laskutuksiin
tulee, Tomas sanoo, niin Mikael ei yksinkertaisesti ole pitkdan aikaan
tilannut mit&d&dn. Viimeinen tilaus on vuoden takaa, Jjolloin h&an tilasi
liudan hengellistd kirjallisuutta. Anton vaipuu entistd suurempaan
epatoivoon. Tomas kysyy, ettd olisiko Grigorin kanssa mahdollista vie-
14 neuvotella. Anton ei vastaa, vaan sanoo haluavansa vain aikaa voi-

dakseen ratkaista asian.

Anton istuu yo6lla tyopdytdnsd ja viinipullon &d&dressd, yrittda keksia
ratkaisua ongelmiin, mutta lopulta turhautuu, hakkaa nyrkilldan pdoytaa
ja pakahtuu itkuun. Sitten h&dn katsoo sivurakennukselle p&ain, ottaa
viinipullon ja lahtee ulos. Anton k&dvelee sivurakennuksen luo, pysdh-
tyy sen eteen ja kuuntelee. Rakennuksesta ei kuulu mitddn. Anton suut-

tuu ja heittdd punaviinipullon sivurakennuksen seindén.

Aikaa kuluu ja uusia kirjeitd saapuu. Anton istuu tyShuoneessaan, lin-
noittautuneena paperipinojen taakse, epdtoivoisesti puurtaen. Tomas
astuu varovasti sisddn ja kysyy Antonilta, onko h&an tietoinen siitd,
mikd pdiva kuukauden p&adstd koittaa. Anton vastaa kiredsti, kylla. To-
mas astelee ladhemmds ja tarjoaa apuaan, minkd Anton alentavasti hyl-
kda. Sitten Tomas istuutuu pOydadn &dreen, ja yrittdd lohduttaa Antonia
esittamdlld varasuunnitelmansa vedonlydnnin h&dvidmisen varalle. Suun-
nitelman mukaan he joutuisivat alasajamaan asioita, aloittamaan suu-
relta osin nollasta, mutta voisivat ainakin pelastaa yrityksen kon-
kurssilta, Jjatkaa tyOskentelyd. Anton raivostuu Jja heittdad pape-
rinivaskan seinddn, k&dantdd selkdnsd ja Jjulistaa mahdottomaksi tule-
vaisuudenkuvan, Jjossa Mikael olisi onnellinen, ja h&dnelld ei mit&an.
Tomas katsoo Antonia, nousee sitten ylds ja toteaa, ettd jos vedon-
lyonnin ratkeamista edeltdvadn iltaan mennessd asiat eivadt ole kunnos-
sa, han joutuu jattadmadn tyonsd. Tomas poistuu ja Anton jda yksin tyo-

huoneeseensa.

On myrskyinen yo. Tomas nousee vaunuihin, jotka ajavat sitten pois.
Anton makaa sdngyssddn, verestdvat silmdt tuijottaen kohti kattoa. H&n
nousee, kadvelee lipastonsa luokse ja ottaa sieltd ruskean lasipurkin.
Anton pitelee tdrisevissd kasissdan purkkia, tuijottaa sitd tiiviisti,
ndyttden siltd kuin olisi romahtamassa kasaan. Sitten h&dnen katseensa
siirtyy kohti piharakennusta. Anton parahtaa tuskasta, hakkaa purkin
rikki ja seuraa tarisevin katsein lattialle vierivid pillereitd. Kun
kaappikello kumisee, hdn nostaa katseensa, kulkee sangyn luo, ottaa
tyynyn, kaapista avaimen, naulakosta takin, ja astelee ulos myrskyi-

seen yohon.
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Antoon saapuu sivurakennukselle ja koputtaa oveen: ei vastausta. Sit-
ten hdn laittaa avaimen lukkoon ja k&d&antdd. Anton astuu sisdlle pime-
dan, kolkkoon huoneeseen, katsoo ympdrilleen Jja hdmmdstyy, huomates-
saan ettd sen seindt ovat kuin muurattu umpeen korkeilla kirjapinoil-
la. Keskellad huonetta, selkd Antoniin p&din, istuu kuihtunut, luurankoa
muistuttava Mikael. Anton l&hestyy h&dntd hitaasti, nostaa tyynyn Mika-
elin pdan korkeudelle, ja on juuri iskemdssad, kun Mikael rohii kurkku-
aan ja alkaakin puhua. Mikael aloittaa toteamalla, ettd seuraavana
pdivanad vedonlyonti ratkeaa ja hdn saa taas vapauden olla yhteydessa
ihmisiin ja ulkomaailmaan. Sitten h&dn toteaa, kuinka han kuitenkin
halveksii t&atd vapautta, eldmdd ja kaikkea mitd silld on tarjota. H&n
selostaa kaiken, mitad hdn on kirjojen kautta elamdstd ja ihmiskokemuk-
sesta kokenut, mutta kuinka hdn pitdd sitd kaikkea, kirjoja sekd maal-
lista el&@mda, lopulta vain katoavaisena ja merkityksettomanad. Lopuksi
hdn toteaa, ettd todisteeksi h&nen vakaumuksestaan, hdn aikoo poistua
sivurakennuksesta ennen vedon pdadttymistd, tahallaan h&dviten vedon ja
hyldten myos rahat. Anton katsoo Mikaelia silmdt vettyneend, laskee

sitten tyynynsd ja laittaa k&dtensd hdnen olkap&ddlle.

Seuraavana aamuna Anton seisoo kartanonsa ikkunan edessd Jja tuijottaa
kohti tyhjdd pihaa. Mikael ilmestyy n&dkyviin, kulkee pihan poikki ja

katoaa metsadn latvuston taa. Anton hajoaa itkuun.
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S POHDINTA

Kun puhutaan adaptaatioista, tulisi keskustelussa pyrkié siirtymdén uskollisuutta painot-
tavien ajatusmallien yli, ja késittelemddn adaptaatioita omina, itsendisind teoksinaan.
Adaptaatioiden késittdminen, ei alkuperdinen ja kopio —mallin mukaisesti, vaan osana
laajaa teosten vélisen vuoropuhelun kenttdd, tekee sekd adaptaatioiden kirjoittamisesta
ettd niiden kokemisesta hedelmaillisempédéd. Adaptaation kirjoittajan tulisi ensisijaisesti
aina miettid oman teoksensa toimivuutta, muokaten alkuperiistarinaa tarpeidensa mu-

kaan.

Uskollisuuden ajatus tuo usein myds ajatuksen siité, ettd kaikilla taiteenmuodoilla olisi
jotkin omat tarkasti médrdtyt osaamisalueensa. Vaikka elokuva tavanomaisesti perus-
tuukin ndyttimiselle, niin rehellisempéé on kuitenkin todeta, ettd se on monikerronnalli-
sen luonteensa ansiosta kyvykés taipumaan hyvin monenlaisiin kerrontatapoihin. Olen-
nainen ero kirjallisuuden ja elokuvan vililld on kuitenkin se, ettd elokuvalla on aina

ajallinen ulottuvuus, johon elokuvan katsoja ei pysty vaikuttamaan.

Tutkimukseeni toi ristiriitaisuutta, mutta sitd kautta my0s hedelmaéllisyyttd se, etti teo-
riaosiossa hyddyntdméni ldhdekirjallisuus ajoi elokuvan asiaa hyvin moniulotteisena
taiteenmuotona, kun taas itse adaptaatioprosessia kisittelevidt oppaat pysyivét tiukasti
perinteisen elokuvakerronnan ja klassisen tarinan viitoittamalla tielld. Tdma toi adaptaa-
tioprosessiini samaan aikaan rohkeutta ja epavarmuutta, kun jouduin valintoja tehdessi

painottelemaan kahden eri ndkokulman viélilla.

Valitsemani novelli paljastui prosessin kannalta haastavaksi, silld vaikka se tarjosikin
premissin ja raamit, vaati se kiytdnndssd uudenlaisen tarinan ja uudenlaisten hahmojen
rakentamisen, jotta sitd sai edes jossain miérin sovellettua Bradyn ja Segerin oppeihin.
Olisi mielenkiintoista ldhestyd saman novellin sovittamista, mutta hyddyntdmailld kirjal-
lisempia elokuvakerronnan metodeja, esimerkiksi kdyttaimélld voice-over-kertojaa oma-

na, itsendisend kerronnan tasonaan.

Uskon, ettd opinndytety0 tarjoaa sekd hyodyllisid ajatuksia ettd kdytdnnollisid tyokaluja
elokuva-adaptaatiosta kiinnostuneille. Itselleni tutkimus toimi nimenomaan avartavalla
tavalla, laajentaen késitysténi siitd, mitd adaptaatioiden ja elokuvien suhteen on ylipda-

tadn mahdollista ja sallittua tehdd. Mitd Vedonlyonti-novellin adaptaatioprosessiin tu-
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lee, niin siitd voi varmasti tehdd mielenkiintoisia havaintoja sen suhteen, ettd minkilai-
sia muutoksia vaaditaan, kun epidsuorasti kerrottua novellia ldhdetdin muovaamaan

klassisen, pitkdn tarinan muottiin.

Tutkimus tarjosi mielekésti haastetta, pakottaen minut ensinnékin tydskentelemédin elo-
kuva-adaptaation parissa, mitd en ole koskaan aikaisemmin tehnyt, sekd hahmottele-
maan tdyspitkdn elokuvan kisikirjoituksen, mitd en ole mydskdén aikaisemmin tehnyt.
Lopputuloksena syntyi pitkdn elokuvan ensimmaéinen treatment, joka on hyva ldhtékoh-

ta varsinaista késikirjoitusta pohjaavalle tyolle.
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LIITTEET
Liite 1. Vedonlyonti-novelli 1(11)

Anton Tsehov
VEDONLYONTI

I
Oli pimei syysy6.Vanha pankkiiri kiveli tyShuonees-
saan nurkasta nurkkaan ja muisteli, kuinka viisitoista
vuotta sitten syksylld hinen luokseen oli kokoonnuttu
viettimiin iltaa. Lisni oli paljon sivistyneitd henkil6iti
ja keskusteltiin kiintoisista aiheista. Muun ohella pu-
huttiin kuolemanrangaistuksesta.Vieraat, joiden joukossa
oli useita oppineita ja sanomalehtimiehii, suhtautuivat
enimmilti osalta kuolemanrangaistukseen kielteisesti.
He pitivit titi rangaistustapaa vanhentuneena, kristilli-

sille valtioille sopimattomana ja moraalittomana. Erdi-
den mielestd kuolemanrangaistus olisi ollut kaikkialla
vaihdettava elinkautiseksi vankeudeksi.

— En ole kanssanne samaa mieltd, sanoi pankkiiri,
isinti.— En ole itse kokenut kuolemanrangaistusta enki
elinkautista vankeutta, mutta mikili asiaa voidaan ar-
vostella a priori, on kuolemanrangaistus minun mieles-
tini vankeutta moraalisempi ja humaanisempi. Teloitus
vie hengen heti, elinkautinen vankeus tappaa hitaasti.
Millainen py6veli on inhimillisempi? Sellainenko, joka
tappaa teidit muutamssa minuutissa, vaiko sellainen, joka
kiyttii monia vuosia kiskoessaan teistd henked pois?

— Molemmat ovat yhti moraalittomia, huomautti
joku vieraista, — silli kummallakin on sama tavoite —
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elimin riistiminen. Valtio ei ole Jumala. Silli ej ole oi-
keutta riistda sellaista, miti se ei voi antaa takaisin, vaik-
ka tahtoisikin.

Vieraiden joukossa oli eris lakimies, nuori, noin kak-
sikymmentiviisivuotias. Kun kysyttiin hinen mielipi-
dettiain, han vastasi:

— Niin kuolemanrangaistus kuin elinkautinen van-
keuskin ovat yhti epioikeutettuja, mutta jos minulle
tarjottaisiin valittavaksi joko teloitetuksi tuleminen tai
elinkautinen vankeus, valitsisin jilkimmiisen. On pa-

Syntyi vilkas viittely. Pankkiiri, joka siithen aikaan
oli nuori ja kiihkei, menetti malttinsa, iski nyrkkinsi
pOytdin ja huusi nuoren lakimiehen puoleen kiintyen:

— Valhetta! Lyon vetoa kahdesta miljoonasta, etti te
ette kestd vankikopissa viittikiin vuotta.

— Jos puhutte tosissanne, vastasi lakimies, lyon puo-
lestani vetoa, etten istu viitti, vaan viisitoista vuotta.

— Viisitoista? Se sopii! huusi pankkiiri. — Hyvit her-
rat, minun panokseni on kaksi miljoonaa!

— Suostun. Te panette peliin miljoonanne, mini va-
pauteni! sanoi lakimies.

Ja timi hurja, mieleton veto ly6tiin! Pankkiiri, joka

moteltu ja kevytmielinen mies, oli haltioissaan vedon-
lyonnista. Ilallista syStiessd hin naljaili lakimiehelle:

— Jarkiintykii, nuori mies, ennen kuin se on myé-
hiistd. Kaksi miljoonaa on minulle pikku summa, mut-
ta teitd uhkaa vaara menettii kolme nelji eliminne
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parasta vuotta. Sanon kolme tai nelja, silli kauemmin te
ette tule kestimiin. Alkii myoskian unohtako, te on-
neton, etti vapaaehtoinen vankeus on paljon pakollista
raskaampi. Ajatus, etti teilli on oikeus mini hetkeni
tahansa lihtei vapauteen, myrkyttii koko olemassaolon-

Kivellessiin nyt huoneessaan nurkasta nurkkaan
pankkiiri muisteli kaikkea titi ja kyseli itseltdin:

— Miksi koko tuo vedonlyonti? Mitd hyotyi siita
on, ettd lakimies on menettinyt viisitoista vuotta eli-
mastain, ja mini joudun nyt menettimiin kaksi mil-
Joonaani? Milli tavoin se voi todistaa ihmisille, ettd kuo-
lemanrangaistus on joko pahempi tai parempi kuin elin-
kautinen vankeus? Ei, ei ensinkiin! Potyi ja mieletto-
myyttd kaikki! Minun puoleltani timi on ollut rikkaan
miehen oikku, lakimiehen puolelta tavallista rahanhi-
moa...

Sitten han muisteli, miti edelld kuvatun illan jalkeen
tapahtui. Paitettiin, ettd lakimies elii vankeusaikansa
mitd ankarimman valvonnan alaisena pankkiirin puu-
tarhaan rakennetussa sivurakennuksessa. Sovittiin, ettei
hin viidentoista vuoden aikana saa astua sivurakennuk-

Hinen sallittiin ottaa mukaansa jokin soittokone, lukea
kirjoja, kirjoittaa kirjeitd, juoda viinii Ja polttaa tupak-
kaa. Ulkomaailman kanssa, niin sovittiin, hin ej saanut
olla muuta kuin d4nettomissi yhteydessi pilenen, varta
vasten tehdyn luukun kautta. Kaikkea, miti hin tarvit-
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si, kuten kirjoja, nuotteja, viinia ynnia muuta, hinelli oli
oikeus saada niin paljon kuin halutti tilaamalla niiti kir-
jelipuilla tuon luukun kautta. Sopimuksessa otettiin pie-
nimmitkin yksityisseikat tarkoin huomioon;se teki van-
keuden ankarasti eristetyksi ja velvoitti lakimehen istu-
maan vankeudessa tasan viisitoista vuotta, kello kahdes-
tatoista marraskuun 14. paivisti 1870 kello kahteen-
toista marraskuun 14. piiviin 1885. Pieninkin yritys
rikkoa sopimuksen ehtoja, vaikka vain pari minuuttia
ennen miiriajan umpeenkulumista, vapautti pankkii-
rin kahden miljoonan maksuvelvollisuudesta.

Vankeutensa ensimmiiseni vuotena lakimies, mikili

saattoi paitelld hinen lyhyista kirjelipuistaan, kirsi suu-
resti yksiniisyydesti ja ikivisti. Sivurakennuksesta kuului
alati, paivin ja 6in, flyygelin soittoa! Hin kieltiytyi vii-
nisti ja tupakasta. Viini, kirjoitti hin, kiihottaaa haluja,
mutta halut ovat vangin pahimpia vihollisia; sitd paitsi
mikiin ei ole sen ikivimpii kuin juoda hyvii viinia
saamatta nihdi ketaian. Tupakka taas pilaisi ilman hinen
huoneessaan. Ensimmaisena vuonna lakimiehelle lihe-
tettiin padasiassa kevyttd lukemista: juoneltaan moni-
mutkaisia rakkausromaaneja, rikosromaaneja, mieliku-
vitusjuttuja, huvindytelmii jne.

Toisena vuotena soitto vaikeni sivurakennuksessa, Ja
lakimies vaati kirjelipuissaan pelkkii klassikoita.Viiden-
teni vuotena alkoi kuulua jilleen soittoa ja vanki pyysi
viinid. Ne, jotka tarkkailivat hinti ikkunasta, kertoivat
ettd koko sen vuoden hin yksinomaan s6i, joi ja loikoi

vuoteessa, usein haukotteli ja puheli itsekseen vihaisella
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dianelli. Kirjoja hin ei lukenut. Toisinaan O1sin hiin .
tuutui kirjoitt;nn;\.m.kitjoitti kauan ja aamun tulle
kaiken kirjoittamansa palasiksi. Silloin ¢
kuultiin itkevin.

N repi
alloin hiinen

Kuudennen vuoden toisella puoliskolla vanki syve
tyl tutkimaan ahkerasti kielii, filosofiaa Ja historiaa, ja
niin ahneesti hiin upposi niihin tieteisiin, etti pankkiiri
tuskin ennitti tilata hinelle kirjoja. Neljin vuoden ku-
luessa hinelle hankittiin hiinen vaatimuksestaan lahes
kuusisataa nidetti. Tini aikana pankkiiri sai vangiltaan
muun muassa seuraavanlaisen kirjeen: “Kallis vangin-
vartijani! Kirjoitan teille nimi rivit kuudella kielells.

n-

Jolleivit he 16ydi yhtiin ainoata virhetti, niin, rukoi-
len teitd, kiskekii ampua pyssylli laukaus puutarhassa.
Se laukaus ilmaisee minulle, etteivit ponnistukseni ole
menneet hukkaan. Kaikkien aikojen ja maiden nerot
puhuvat eri kielid, mutta kaikissa heissi palaa sama tuli.
O, jospa tietdisitte, millaista ylimaallista onnea sieluni
tuntee siitd, etti olen oppinut ymmirtimiin heiti!”
Vangin toive taytettiin. Pankkiiri kiski ampua puutar-
hassa kaksi kertaa.

Kymmenennen vuoden jilkeen lakimies istui liik-
kumatta poydin diressi ja luki ainoastaan Uutta testa-
menttia. Pankkiirista tuntui kummalliselta, etts mies, joka
neljissi vuodessa ehti sulattaa kuusisataa vaikeatajuista

nidettd, tuhlasi vuoden ajan helposti omaksuttavan,
ohuehkon kirjan lukemiseen. Evankeliumeja se

urasivat
uskontojen historia ja jumaluusoppi.
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Vankeutensa kahtena viimeisend vuotena vanki luki
tavattoman paljon mitenkiin valikoimatta. Milloin hin
harrasti luonnontieteiti, milloin vaati Byronia tai Shake-
spearea. Tulipa hinelti kigjelippuja, joissa hin pyysi sa-
kirjan, romaanin ja jonkin filosofisen tai jumaluusopil-
lisen tutkielman. Lukuharrastustensa puolesta hianta saat-
toi nyt verrata meressi laivan sirpaleiden joukossa uis-
kentelevaan haaksirikkoutuneeseen, joka pelastaakseen
henkensi tarttuu milloin mihinkin sirpaleeseen!

II
Pankkiiri-vanhus palautti timin kaiken mieleensi ja
ajatteli:

”Huomenna kello 12 hin piisee vapauteen. Sopi-
muksen mukaan minun tiytyy maksaa hinelle kaksi
miljoonaa. Jos maksan, on kaikki hukassa: olen lopulli-
sesti puilla paljailla...”

Viisitoista vuotta sitten hin ei tiennyt miljooniensa
hinelld oli enemmin — varoja vai velkoja? Uhkapeli
pOrssissi, uskallettu keinottelu ja liika into, josta hin ei
voinut vapautua edes vanhoilla pdivillian, saattoivat vi-
hitellen hinen asiansa rappiolle ja peloton, itsevarma,
ylped rahamies muuttui keskitason pankkiiriksi, joka
vapisi porssipapereiden vihiisestikin arvonnoususta tai
-laskusta.

— Kirottu vedonlyonti! ajatteli ukko tarttuen epi-

hiansa. — Miksi se thminen ei ole kuollut?

seee
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Hin on vasta nelikymmenvuotias. Han ottaa minulta
viimeiseni, menee naimisiin, alkaa nauttia elimisti, ru-
peaa keinottelemaan porssissa, mutta mind saan kerji-
liisen tavoin katsella hinti kadehtien ja kuulla hinen
joka piivi puhelevan samaa: ”Olen kiitollisuudenvelas-
sa teille elimini onnesta, sallikaa minun auttaa teita!”
Ei, se olisi liikaa! Ainoa pelastukseni vararikolta ja hi-
pealtd on tuon miehen kuolema!

Kello 161 kolme. Pankkiiri kuunteli: talossa nukkui-
vat kaikki, kuului ainoastaan viluisten puiden huminaa
ikkunoiden takaa. Koettaen litkkua mahdollisimman
hiljaa hin otti tulenkestivista kassakaapista sen oven
avaimen, jota ei ollut avattu viiteentoista vuoteen, puki
paallystakin ylleen ja lahti ulos.

Puutarhassa oli pimeiti ja kylmai. Satoi. Navakka,
raaka tuuli temmelsi valittaen kaikkialla puutarhassa
antamatta puille rauhaa. Pankkiiri teroitti katsettaan,
mutta el voinut erottaa maata, ei puutarhan valkoisia
kuvapatsaita, ei sivurakennusta eiki puita. Piistydin li-
helle sivurakennusta hin huusi kaksi kertaa vartijaa.Vas-
tausta ei seurannut. Nahtivisti vartija oli paennut kur-
jaa sditd ja nukkui nyt jossakin keittion puolella tai kas-
vihuoneessa.

"Jos minulla riittad rohkeutta toteuttaa aikeeni”, ajat-
teli ukko, "kohdistuvat epiilykset ennen kaikkea varti-
jaan.”

Hin 16ysi hapuilemalla pimeissi portaat ja oven, hiipi
sivurakennuksen eteiseen, siirtyi pieneen eteiseen ha-
roen yhi kisillddn ja sytytti tulitikun. Sielli ei ollut ke-
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na rautakamiina. Sinetit ovella, joka johti vangin huo-
neeseen, olivat eheit.

Tulitikun sammuttua ukko katsoi jinnityksestd va-
visten pienesti luukusta sisille.

Vangin huoneessa paloi kynttili himme&na Vanki itse
istui pSydin diressi. Vain hinen selkinsi, hiuksensa ja
kitensi nikyivit. Poydilli, kahdella nojatuolilla ja ma-
tolla péydin luona oli avattuja kirjoja.

Kului viisi minuuttia, eiki vanki litkahtanut kertaa-
kaan. Viisitoistavuotinen vankeus oli opettanut hinet
istumaan hievahtamatta. Pankkiiri koputti sormellaan
luukun lasiin, mutta vanki ei vastannut ainoallakaan liik-
keelld hinen koputukseensa. Silloin pankkiiri mursi
tunut lukko paasti kihein dinen ja ovi narahti. Pank-
kiiri oletti, ettd heti kuuluisi ihmetyksen huudahduksia
ja askeleita, mutta kului kolmisen minuuttia ja oven ta-
kana oli yhti hiljaista kuin ennenkin. Hin paitti astua
huoneeseen.

Poydin adressd istui liikkumatta mies, joka ei ollut
muiden ihmisten nikdinen. Se oli nahan suojaama luu-
ranko, jolla oli takkuinen parta ja hiukset pitkit kuin
naisen. Kasvojen viri oli keltainen ja mullanharmaa-
seen vivahtava, posket kuopalla, selki pitki ja kapea, kiisi,
nut, ettd oli kolkkoa katsoa siti. Hiuksissa vilihteli jo
hopeanharmaata, ja jos vilkaisi hinen kuihtuneisiin van-
huksen-kasvoihinsa, ei kukaan olisi saattanut uskoa, etti
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hin on vasta nelikymmenvuotias. Han nukkui... Hj-
nen kumaraan painuneen piinsi edessa oli paperiarkki,
johon oli kirjoitettu jotakin pienelld kisialalla.

"Siilittivi ihminen!” ajatteli pankkiiri. — "Nukkuu
ja nikee varmaan unta miljoonista! Eikd minun tarvitse
muuta kuin tarttua tuohon puolikuolleeseen, paiskata
hinet vuoteeseen, tukehduttaa hinet painamalla tyyny
vain kevyesti suulle, ja kaikkein huolellisinkaan rikos-
tutkimus ei voisi 16ytii hinesta vikivaltaisen kuoleman
merkkeji. Mutta luenpa ensin, miti hin on kirjoitta-
nut...”

Pankkiiri otti pdydalti paperin ja luki:

”Huomenna kello 12 piivilld paisen vapauteen ja
saan oikeuden olla yhteydessi ithmisiin. Mutta ennen
gon, katson tarpeelliseksi sanoa teille muutaman sanan.
Puhtaan omantuntoni ja minut nikevin Jumalan ni-
messi ilmoitan teille, ettd halveksin vapautta, elamii,
terveytti ja kaikkea sitd, jota teidin kirjoissanne sano-
taan maalliseksi hyviksi.”

»Viisitoista vuotta olen tutkinut tarkkaavaisesti el-
maii. Totta kylld, en ole nihnyt maailmaa ja ihmisid, mutta
teidin kirjoistanne olen juonut tuoksuvaa viinii, laula-
nut lauluja, ajanut metsissd takaa hirvid ja villisikoja,
rakastanut naisia... Teidin nerokkaiden runoilijoitten-
ne taikavoimalla loihditut kaunottaret, ilmavat kuin
untuvapilvet, ovat vierailleet Sisin luonani ja kuiskutel-
leet minulle ihania satuja, jotka ovat piihdyttineet mie-
leni. Teidin kirjojanne lukiessani olen kiivennyt Elbru-
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sin ja Montblancin huipulle ja nihnyt sieltd, miten au-
rinko on aamuisin noussut ja miten se iltaisin on valais-
sut purppuraisella kullallaan taivaan, valtameren ja vuor-
ten harjanteet; olen nahnyt sieltd, kuinka salamat ovat
hertivit metsit, vainiot, joet, jirvet ja kaupungit, olen
kuullut seireenien laulua ja paimentorvien soittoa, olen
hypistellyt kauniiden langenneiden enkeleiden siipia,
jotka lensivit luokseni keskustelemaan Jumalasta. .. Tei-
din kirjojenne avulla olen sy6ksynyt pohjattomiin kui-
luihin, tehnyt ihmeiti, tappanut, polttanut kaupunkeja,
saarnannut uusia uskonkappaleita, valloittanut kokonaisia
valtakuntia...”

”Teidin kirjanne antoivat minulle viisautta. Kaikki,
minki visymiton ihmisajatus on luonut vuosisatojen
kuluessa, on nyt pieneksi palloksi puristettuna minun
paakopassani. Tiedin, ettd olen viisaampi teitd kaikkia.”

”Ja mina halveksin teidin kirjojanne, halveksin kaik-
ja katoavaa, petollista kuin kangastus. Olkaa vain ylpei-
td, viisaita ja kauniita, mutta kuolema pyyhkiisee teidit
maanpinnalta samoin kuin hiiretkin kellareista, ja tei-
din jilkipolvenne, historianne, teidin nerojenne kuo-

b2

sa.

”Te olette menettinyt jirkenne etteki vaella minun
tietini. Valhetta te piditte totuutena ja rumuutta kau-
neutena.Te ihmettelisitte, jos joidenkin syiden seurauk-
sena omena- ja appelsiinipuissa alkaisi hedelmien sijas-
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ta kasvaa yhtikkii sammakoita ja sisiliskoja tai jos ruu-
sut alkaisivat haista kuin hiestynyt hevonen; samaten
mini ihmettelen teiti, joka olette vaihtanut taivaan
maahan. En halua ymmirtai teita.

»Osoittaakseni teossa ettid halveksin sitd, mista te elat-
te, luovun niisti kahdesta miljoonasta, joista aikoinaan
haaveilin kuin paratiisista mutta joita nyt halveksin
ennen mairiajan umpeenkulurmsta ja silld tavoin rikon
sopimuksen...”

Luettuaan timin pankkiiri pani paperin poydille,
suuteli tuon kummallisen miehen pditi ja poistui itki-
en sivurakennuksesta. Milloinkaan ennen edes pahim-
pien porssitappioittensa jilkeen hin ei ollut tuntenut
sellaista itsehalveksintaa kuin nyt. Tultuaan kotiin hin
paneutui vuoteeseen, mutta mielenliikutus ja kyynelet
estivat hintid kauan nukkumasta...

Seuraavana aamuna juoksivat vartijat kalpeina hi-
nelle ilmoittamaan, ettd he olivat nihneet sivuraken-
nuksessa asuvan miehen laskeutuvan ikkunasta puutar-
haan, kulkevan sitten portille ja katoavan jonnekin. Pank-
kiiri lihti heti palvelijoittensa kanssa sivurakennukseen
ja totesi vangin paenneen. Estidkseen tarpeettomien
puheiden syntymisen hin otti poydilti paperin, jossa
vanki ilmoitti luopuvansa miljoonista, ja palattuaan

......

piin.
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