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opiskelijaa. Yhtena heista tdman kirjoittaja teki myos taiteellisen opinnaytteensa osana kyseista esitysta.
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This thesis is about a play called Ronja Révardotter that took place in Abo Svenska Teater in spring 2015.
There were six circus students from the Turku Arts Academy in the play. The writer of this thesis was one of

them, also doing her final artistic work in Ronja Révardotter.

In this thesis you will learn about how the play was rehearsed and more specificly about some roles that the
writer of this thesis was playing. You can also read about the shows themselves. Ronja Révardotter was

played for over three months on the main stage of Abo Svenska Teater.

In the end of the thesis, there is deliberation about how circus was used in the play and also how is circus
combined with theatre in a more general level. This thesis is mostly based on the writer's diaries that were
written during the processes of rehearsing and performing the play. Hence the discussed experiences and

observations are subjective point of views of the writer.
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1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyd kuvailee sirkusopiskelijan kokemuksia esiintyjana Abo
Svenska Teaternin kevaalla 2015 esitetyssa Ronja Rovardotter -naytelmassa.
Kerron produktion harjoituksista, esityksistd seka rooleista, joita paasin
toteuttamaan nayttamolla. Tein myOs taiteellisen opinnaytetyoni kyseisessa
naytelmassa. Tutkin omaa kehittymistani esiintyjana pitamalla
oppimispaivakirjaa seka harjoitus- etta esityskauden ajan. Samalla tein myos

havaintoja muista esiintyjista ja koko esityksen kehittymisesta kevaan mittaan.

Minua on pitkdaan kiinnostanut sirkustemppujen ja -tekniikan yhdistaminen
teatteriin. Tata tutkin myos kirjallisessa opinnaytteessani. Minua mietityttaneita
kysymyksia olivat muun muassa: onko mahdollista yllapitaa roolihahmoa ja
samalla tehda taitoa vaativa sirkustemppu? Miten valitaan roolihahmolle
likekielen ja ilmaisun kannalta sopivimmat sirkustekniikat? Tai toisinpain; miten

tekniikkaan liitetaan muuta ilmaisullista liikekielta?
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2 NAYTELMAN JA TYORYHMAN ESITTELY

Abo Svenska Teaternin kevaan 2015 ohjelmistoon kuului koko perheelle
suunnattu naytelma Ronja Roévardotter. Naytelma perustuu Astrid Lindgrenin
samannimiseen klassikkosatuun. AST:n paanayttdamolle sen ohjasi Fiikka
Forsman. Esitys sai ensi-iltansa 29.1.2015. Naytelma kesti valiajan kanssa

reilut kaksi tuntia. Kaiken kaikkiaan Ronja Rovardotteria esitettiin 29 kertaa.

Lyhykaisyydessaan tarinan juoni menee nain: Yona, jona Ronja syntyy, salama
lyd Mattislinnan kahtia ja linnan osien valille muodostuu Helvetinkuilu.
Kymmenen vuotta myohemmin Ronja nakee ikaisensa pojan toisella puolella
Helvetinkuilua. Tasta alkaa seikkailu Mattismetsassa, ja matkan varrella Ronja
tormaa niin ajattariin, kakkiaisiin kuin manniaisiinkin. Ronja ja pojan, eli Birkin,
valille syntyy luja ystavyys ryovariperheiden pitkdaikaisesta vihanpidosta
huolimatta. Lopulta keskenaan riitelevat suvut joutuvat valitsemaan ylpeyden ja

sovinnon valilta.

Naytelman musiikki on Bjérn Isfjaltin saveltdma. AST:lla musiikista vastaavana
toimi Riddo Ridberg, joka harjoitutti kappaleet tyoryhmalle ja oli itsekin lavalla
soittamassa yhtena Mattis-ryovareista. Esityksen lavasteet suunnitteli Taneli
Pyysalo ja puvustus puolestaan oli Marjo Haapasalon kasialaa. Meikeista ja
peruukeista huolehtivat Sabina Segerstrom ja Petriina Suomela. Segerstrom

myOs suunnitteli maskeeraukset ja kampaukset.

Rooleissa nahtiin seka teatterin omia nayttelijoita etta vierailijoita. Naytelman
paarooleissa Ronjana ja Birkina esiintyivat nuoret vierailevat nayttelijat Julia
Korander ja Markus Riuttu. Ronja vanhempina Mattiksena ja Loviksena olivat
Jerry Wahlforss ja Daniela Franzell. Birkin vanhempia, Borkaa ja Undista,
puolestaan nayttelivat Pekka Sonck ja Monica Nyman. Keskeisissa
rydvarirooleissa Mattiksen puolella olivat myds Peter Ahlqvist Lill-Klippenin

roolissa seka Bror Osterlund Skalle-Perina.
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Esityksessa oli mydés mukana Turun AMK:n Taideakatemian sirkuslinjan
neljannen vuosikurssin opiskelijoita. Lavalla heitd nahtiin kerralla aina viisi,
mutta yhteensa heitd oli kuusi: Tuuli Hokkanen, Jenny Mansikkasalo, Inari
Paolkki, Maiju Saarimaa, Mira Sirkka ja Noora Wendelius. Sirkusopiskelijat
tekivat seuraavia rooleja: kettua, manniaisia, Borka-ryévareita, maahiaisia,

kakkiaisia, ajattaria, voudinnihteja seka hevosta.

P Kuvassa Petriina Suomela ASTn

w takalavalla
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2 HARJOITUSKAUSI

Harjoitukset alkoivat marraskuussa 2014 lukuharjoituksella. Koko kasikirjoitus
luettiin lapi, pa svenska luonnollisesti. Koko tyéryhma oli kokoontuneena pitkan
poydan aareen Maalarisaliin. Teatterin johtaja Dick Holmstrom lausui aluksi

muutaman sanan ja kavimme lapi nopean esittelykierroksen.

Ronja Ryovarintyttaren tarina oli muistissani vain etaisesti. Isani oli sen minulle
lukenut, kun olin lapsi. En voi vaittaa, etta olisin ymmartanyt kasikirjoituksesta
kaiken. Minulla ei ollut hajuakaan mitd ne kakkiaiset ja manniaiset ovat. Saati
sitten mika oli minkakin ruotsinkielinen vastine. Aluksi kaikki sadun hahmot
menivatkin iloisesti sekaisin. Jo harjoituskauden aluksi luin kuitenkin sadun

suomenkielisena painoksena.

Ennen joulua harjoitukset pidettin aina Maalarisalissa. Siella ei ollut
kiinnitysmahdollisuuksia, eikd meilld ollut sielld lavasteitakaan muutamaa
arkkua Ilukuunottamatta. Olin marras-joulukuun harjoituksissa hieman
turhautunut, silla usein tekeminen tuntui pelkaltd markkeeraamiselta. Samalla
huolestutti, etta miten ja milloin omaksuisi kaikki annetut roolihahmot. Tuntui
siltd, ettd "tdssa nyt vain vahan d&listaan ja sihistdan”. Ohjaajamme Fiikka
Forsman oli mielestani allistyttavan rento, ja antoi meille paljon vapauksia.
Ennen  kuin tuosta vapaudesta osasi alkaa nauttia, kaipasin
yksityiskohtaisempaa lahestymistapaa. Myohemmin harjoituskaudella
ymmarsin, ettd ohjaaja oli pitdnyt huolta kokonaiskuvasta ja koonnut kaikkien

lankojen paat yhteen.

Marras-joulukuun harjoituksissa emme olleet joka kerta kaikki sirkusopiskelijat
paikalla samaan aikaan. Jollain oli aina koulua, varsinkin paivisin. Usein
harjoitukset meidan osaltamme menivat sivussa vuoroamme odotellen. Melko
harvassa kohtauksessa olemme loppujen lopuksi alusta loppuun asti mukana.
Se, etta kaikki eivat olleet aina paikalla, toi jo alusta asti vaihtelua tekemiseen ja

rooleihin. Esityksessahan meita oli aina viisi lavalla, vaikka meita oli kuusi
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sirkusopiskelijaa yhteensa. Aluksi, tai rehellisesti sanottuna aika pitkaan, tama
aiheutti paljon paanvaivaa. Koska meilla sirkusopiskelijoilla on omat eri
osaamisemme ja vahvuutemme, oli hankalaa paattaa kuka voisi milloinkin olla
poissa ja miten jonkun taito olisi korvattavissa toisella. Lopulta, kun tartuimme
harkaa sarvista, ei asia ollutkaan niin ongelmallinen. Osittain roolit ratkesivat

myos itsestaan pitkin matkaa.

Vain ensimmaisissa fyysisissa harjoituksissa meilla oli yhteinen alkulammittely,
ei enaa sen jalkeen. Muutoin jatkettiin suoraan siitéa mihin oltiin jaaty tai uudesta
kohtauksesta. Tuntui, ettei nayttelijdihin oikein paassyt tutustumaan. Myds
leikkimielinen kokeilu jai melko vahalle. Koin, ettd olimme etenkin alussa aika
jaassa suurin osa meista sirkuslaisista. Itse en ainakaan uskaltanut 1aheskaan

aina heittaytya taysilla, vaan koin itseni ujoksi.

Tammikuussa paasimme Abo Svenska Teaternin isolle nayttamélle. Nyt
harjoitukset tuntuivat todella paasevan kayntiin. Samalla ymmarsi joulua
edeltaneen harjoitusrupeaman tarkeyden; nayttelijat olivat oppineet repliikkinsa,
kohtausten tapahtumat olivat selvilla ja olimme kaikki tutustuneet juonen
kaareen. Paanayttamolla myos lavasteet tulivat mukaan kuvioihin, samoin
aanimaailma ja valot. Paasimme harjoittelemaan nyt myos puvuissa. Puvustus
oli tarkeassa osassa naytelmaa Ronja Rovardotter, koska sen maailma oli hyvin

visuaalisesti vahva. Aluksi moni puku vaati totuttautumista.

Ensimmaista kertaa saimme myOs vertikaalikankaat kattoon ja paasimme
harjoittelemaan ilma-akrobatiaosuutta. Hieman oli jo ehtinyt nousta hiki otsalle
kyseista ilma-akrobatiakohtausta ajatellessa. Onneksi ohjaaja antoi kaikista
keskeneraisimmille kohtauksille eniten harjoitusaikaa. Tama tarkoitti padasiassa

sirkusta sisaltaneita kohtauksia.

Harjoituspaivat olivat kaksiosaisia. Ensi-illan ollessa aivan kulman takana
treenattavaa ei kuitenkaan enaa yhtakkia ollutkaan, vaikka mielestani sirkusta
sisaltavat kohtaukset olivat viela hiomattomia. Nayttelinjantyon osalta esitys ol
iimeisesti valmis. Minua sen sijaan stressasi, enka ollut tyytyvainen oman

tekemiseni valmiusasteeseen. Lopulta oli hyva, ettei jokaista mahdollista
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treenituntia kaytetty ennen ensi-iltaa, silla ihmiset olivat osittain jo aika

vasyneita.

3.1 Borka-ryovarit

Borka on Mattiksen pahin vihollinen. Hanella on myds oma rydvarijoukkonsa
aivan kuten Mattiksellakin. Borka-ryovareita esiintyy useassa naytelman
kohtauksessa. Ensimmaisella puoliajalla  esimerkiksi  Helvetinkuilullulla
tapaamassa Mattis-rydvareita ja uhoamassa heille. Toisella puoliajalla nahdaan

muun muassa tappelu, juhlat ja hautajaiset.

Puolet meista kuudesta sirkuslaisesta maskeerattin ja puvustettiin
miesryovareiksi. Itselleni osui kuitenkin naisryovarin osa, tosin omaa hiustani
paljon muhkeampi peruukki paassa. Borka-ryovarit tekevat uhoamisen lisaksi
naytelmassa akrobatiaa ja muita sirkustemppuja seka laulavat yhdessa kaikkien
muiden rydvareiden kanssa yhden laulun verran. Sirkustemppuilu tapahtuu
juhlakohtauksessa, kun Mattis ja Borka ovat tehneet sovinnon. Kohtauksessa
nahtiin aina kaksi pyramidia, ja kokoonpanosta hieman riippuen minicyrilla
pyorintda, rolabolalla tasapainoilua, pari- ja notkeusakrobatiaa, seka
jongleerausta. Me sirkuslaiset saimme aika pitkalti keskenamme suunnitella
juhlien koreografian ja paattad mitd taitoja halusimme siind nayttaa.
Harjoituksissa ohjaajalle tarjpamamme temppuehdotukset hyvaksyttiin lahes

poikkeuksetta saman tien.

Kuten aiemmin jo mainitsin me sirkuslaiset osallistuimme Borka-ryovareina
my0s yhteen lauluun. Voi etta, se oli aluksi hankalaa! Vaikeaa laulamisesta teki
se, ettei uskaltanut ja se, ettei omaa teoreettista tietoa musiikista. Tama olikin
itselleni rohkeuden keraamisen paikka. Piti todeta, etta ei asiassa paase
eteenpaan ellei ala paastaa ensin edes jotain aantd itsestdan ulos. En
lopultakaan tiennyt kuinka oikein tai vaarin lauloin, mutta koin ettd minulle

tarkeinta oli uskaltaa laulaa.
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Ryovariroolissa tulee muita rooleja enemman esiin nayttelijantyo, jota me
sirkuslaisetkin paasimme siis harjoittamaan. Borka-ryovarit olivat mukana myos
muutamissa sellaisissa kohtauksissa, joissa ei ollut sirkusta, joten rooliin
elaytymiselle jai enemman aikaa ja tilaa. Pyrin ottamaan nama kohtaukset
mahdollisuuksina kokeilla ja kuunnella. Ohjaaja Fiikka Forsman antoi meille
paljon vapauksia. Han neuvoi lahinna, miten ryovareiden kuuluu tulla lavalle

kunnon asenteella ja 6linalla, ja sijoitteli meita toimiville paikoille lavakuvassa.

Inari PAlkki, Noora Wendelius ja Tuuli Hokkanen rydvarirooleissaan.

3.2 Kakkiaiset

Kakkiaiset valloittavat lavan kohtauksessa, jossa Ronja on talvella hiihtamassa
metsassa. Hanen jalkansa juuttuu kakkiaisten koloon ja siitakos riittaa

ihmeteltdvaa noille metsan asukeille. Kakkiaiset nayttavat pienilta
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maatuskatyylisilta mummoilta varikkaissa koltuissaan ja huiveissaan. Ne
vaikuttavat hupsuilta ja hieman yksinkertaisilta, silla enimmakseen he

kommunikoivat kyselemalla “Voffo? Voffo voffo voffo?”.

Kakkiaiset toteutettiin naamioiden kanssa. Ison telttamaisen asun alla myoskin
istuttiin eraanlaisen rullakon paalla, jotta kakkiaiset vaikuttaisivat ihmisia
pienemmilta. Sadussahan ne ovat pienen pienia. Rullakko tekee liikkumisesta

myos koomisen nakoista, ikaan kuin lipuvaa.

Harjoitusvaiheessa meité oli opastamassa naamioiden kanssa AST:n nayttelija
Daniela Franzell, joka myds nahdaan Loviisan roolissa nayttamolla. Kakkiaisten
harjoitteleminen oli alusta asti hauskaa. Luultavasti, koska naamiot itsessaan
ovat aika hdlmon nakaisia, joten saimme heti nauruja tekemisillemme. Olimme
kaikki tehneet aiemmin enemman tai vahemman klovneriaa, joka sekin on nena
paassa tehtyna naamioteatteria. Jollain tapaa kakkiaiset muistuttivatkin kovasti
klovneja: ne ovat vahan idioottimaisia ja reaktiot peilataan aina yleison kautta.
Haasteellista naamion kanssa oli oppia pitamaan se elavana. Ei saanut liikkkua
likaa, muttei myoskaan jaatya paikoilleen. Vahitellen naamio paassa oppi
hahmottamaan eri suunnat ja sen kuinka paljon paata oli mahdollista kaantaa
ilman, ettda naamio “katosi”. Kun halusi kohdistaa katseen sivulle, ei voinut vain

katsoa sinne oikeasti. Silloin yleisolta olisi havinnyt illuusio.

Suurimmaksi haasteeksi kakkiaisroolien tekemisessa nousi dadnenkayttd ja sen
kuuluvuus. Meilla kolmella sirkuslaisella oli kokonaan kasvot peittava naamio,
joka arvatenkin soi aanen. Nayttelija Monica Nymanilla oli puolimaski, silla
hanella oli alusta asti paareplikointivastuu aitikakkiaisen roolissa. Meille muille
kakkiaisille puhe “voffottelun” lisdksi tuli itse asissa vahan vahingossa, kun
eraissa harjoituksissa melko myohaisessa vaiheessa ohjaajamme Fiikka
Forsman kaski kokeilla kayttaa lausetta: “Varfor gor de pa detta viset?” Se ol
iimeisen menestyksekas kokeilu, silla sen jalkeen kohtaukseen paadyttiin
upottamaan kaikille kakkiaisille vahintaan pienet fraasit. Osalle puhuminen oli
kuitenkin vaikeaa ja aanen kuuluvuuden kanssa oli hankaluuksia, jotka vasta

melko pitkalla esityskautta alkoivat helpottaa.
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Nautin kakkiaisena olemisesta ja uuden asian oppiminen tuntui Kkivalta.
Naamion kanssa tehdessa tunsi itsensa tarpeeksi irralliseksi omasta arki-

itsestaan, jotta uskalsi heittaytyad enemman. Tietylla tavalla naamio toi turvaa.

Monika Nyman valmistautumassa

kakkiaisrooliin.

3.3 Hevonen

Esityksen toisella puoliajalla oli kohtaus, jossa Ronja ja Birk |0ytavat metsasta
haavoittuneen hevosen. Se oli yrittdnyt puolustaa varsaansa karhulta, mutta
turhaan. Lapset hoitavat hevosen haavaa ja saavat siita itselleen elainystavan,
jonka nimedavat Liiaksi. AST:n lavalle hevonen toteutettiin nukketeatterin keinoin.
Se on vanerilevyista tehty iso liikuteltava nukke. Sen sisalla oli aina kaksi
ihmista; toinen liikuttamassa etu- ja toinen takajalkoja. Nukettamiseen tarvittiin
myos kolmas henkilo, joka piti huolen hevosen paasta. Itse paasin juurikin

siihen hommaan.

Hevosen nukettamista meille opetti Turun AMK:n Taideakatemian

nukketeatterilinjalta  valmistunut Anna  Nekrasova. = Ammattitasoisesta
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ohjeistuksesta huolimatta hevosen tie harjoituksista esityksiin ei ollut aivan
ruusuinen. Hevonen on painava, ja se on alunperin mitoitettu meita sirkuslaisia
pidemmille miehille. Ty0asento hevosen sisalla oli epaergonominen, mika teki
harjoittelusta kivuliasta. Tama tietysti vaikutti myds harjoitusten ilmapiiriin.

Kukaan ei halunnut menna hevosen sisaan ja riskeerata selkansa kuntoa.

Aluksi harjoittelimmekin hevosella vain melko Iyhyita aikoja. Vahitellen alkoi
kuitenkin syntya toimivaa yhteistyota nukettajien kesken. Tassa auttoi paljon
yhteisen hengityksen loytaminen. Olihan tarkeaa, ettda myos hevonen hengittaa
lavalla, koska se on elava olento. Paan nukettajana pyrin kuuntelemaan
mahdollisimman paljon toisten liikkeitd ja olemaan herkka siitd. Lopulta meille

kehittyikin oma rytmi hevosen liikkeisiin.

Ensimmaisen kerran, kun nuketin hevosen paata minulla ei ollut mitdan hajua
siitd mita olin tekemassa. Kokemukseni nukketeatterista oli — tai siis sita ei ollut.
Hankalinta oli hahmottaa kuinka paljon hevosen paata voi kdantaa mihinkin
suuntaan, jottei se nayta katkeavan. Anna Nekrasovan tarkat silmat ja neuvot

auttoivat tassa paljon.

Minulle kaannekohta hevosen harjoittelun suhteen tapahtui, kun ymmarsin, etta
mehan voimme todella tehda hevosesta elavan. Kyse oli omasta nakokulmasta
ja nukettajien keskinaisen yhteistyon loytymisesta. Aloin pitaa hevosta omana
persoonanaan, joka ajattelee itsenaisesti ja jolla on mielipiteitd nakemastaan ja
kokemastaan. Hevosen paan nukettaminen muuttui nain myos viela
mielenkiintoisemmaksi. Anna neuvoi lisaksi reagoimaan paalla kohtauksen
tapahtumiin. Vuorovaikutuksessa nayttelijoiden kanssa lavalle syntyi entistakin
aidompi hevonen. Kyse oli nimenomaan reagoinnista eri asioihin. Hevonen
taytyi pitaa koko ajan elavana ja siihen taytyi uskoa. Lopulta hevosen

nukettamisesta tuli yksi lempiasioistani esityksessa.

Hevosta kehuttiinkin ensi-illan jalkeen Ny Tidin arviossa: “Nagot av det mest
fascinerande i forestallningen ar anda hasten Lia och dess anatomi. Hall utkik
efter den, fast den missar man nog inte. Sa valgjord och levande, och val utférd

pa scen." (Ny Tid/Emma Ekstrand)

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Jenny Mansikkasalo



15

3.4 Ajattaret

Ajattaret ovat lintumaisia kirkuvia ja hyvin vaarallisia olentoja. He ovat sadun
pahiksia. Ajattaret ilmaantuvat kolme kertaa uhkaamaan ryovareita eri tavoilla.
Ensimmaisella kerralla ne ovat rakennettuja figuureja narujen varassa. Toisella
kerralla yksi sirkuslainen lentda valjaiden avulla Ronjan ylapuolella.
Kolmannella kerralla kaytettiin ilma-akrobatiaa ja vertikaalikangasta. Sita
tekemassa oli minun lisakseni Inari POlkki ja Tuuli Hokkanen. Ajattaria oli aina
kaksi kerrallaan. Kaikilla kolmella kerralla, kun ajattaret olivat lavalla, niiden

puhe tuli aaninauhalta.

lima-akrobatiakohtauksen harjoittelu aloitettin  verrattain myohaan.
Kohtauksessa Ronja ja Birk ovat joutuneet kosken armoille, jolloin ajattaret
ilmestyvat paikalle. Harjoitusaikaa meni niin kohtauksen visuaalisen puolen

rakentamiseen kuin ilma-akrobatialiikkeiden

valitsemiseen. Kohtauksessa valot olivat hyvin dramaattiset ja savua ol
valtavan paljon. Valitettavasti nama ratkaisut osittain peittivat ilma-akrobaatit

nakyvista.

lIma-akrobatian tuominen Ronja Rovardotteriin oli se syy miksi alunperin
halusin mukaan naytelmaan. Halusin paastd tekemaan vertikaalikangasta
AST:n isolle nayttdmélle. Lopulta asia kaantyi kuitenkin aivan painvastaiseksi:
ilma-akrobatiasta tuli se juttu, jota olisin halunnut esityksessa kaikista vahiten
tehda. Kohtaus oli ajattarien osalta lyhyehko ja tehdessa oli useimmiten kiireen
tuntu. Koin, ettd suhteessa siihen, miten pitkdan olen vertikaalikangasta
harjoitellut, paastin itseni liilan helpolla. Uskon puute omaan tekemiseen vaivasi

harjoitteluani.

Ohjaaja antoi onneksi hyvan ohjeen liikkua aaninauhan puhetta kuunnellen. Se
kenties hieman syvensi liikelaatua ilmassa. Muutoin koin, etta kohtauksessa
vain raapaistiin pintaa niistd mahdollisuuksista, joita sirkuksen yhdistamisesta
teatteriin on. Olisin varmasti voinut itse vaikuttaa asiaan enemman, jos olisin

kokenut sen siina annetussa harjoitusajassa kannattavaksi. Toisaalta
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kokonaisuudessaan ilma-akrobatiaosuudesta tuli mielestani toimiva ja

tarkoitustaan palveleva.

Lopullisessa toteutuksessa ilma-akrobatia onkin ennen kaikkea nayttava lisa.
Yleisolta saadun palautteen perusteella ilma-akrobaatti-ajattaret tekivat suuren
vaikutuksen moniin. Myds Jaakko Virrankoskikin kirjoitti Extempore-blogissaan

esityksesta: “Erityisen mieleenpainuvaa on ilma-akrobaattien kaytto”.
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4 ESITYSKAUSI

Ronja Rovardotter sai ensi-iltansa 29.1.2015. Yhteensa esitys nahtiin
paanayttamolla 29 kertaa. Osa esityksista oli paivanaytoksia koululais- ja
paivakotiryhmille, mutta myos iltanaytoksia jarjestettiin. Viimeiset esitykset
esitettiin 8.toukokuuta. Esityskausi oli siis melko pitka, mutta kovin tiheaan
esitysta ei nahty. Esiinnyimme suunnilleen kerran tai kaksi viikossa, poislukien
loma-ajat. Koska meista kuudesta sirkusopiskelijasta lavalla oli aina kerrallaan

viisi, esitysten sisalto ja roolitukset vaihtelivat hieman.

Pidin oppimispaivakirjaa koko esityskauden ajan aivan kuten harjoitustenkin
ajan. Kasittelen nyt omaa kokemustani esityksista. Esityskausi ehti sisaltaa
monta eri vaihetta, joiden kautta opin paljon itsestani seka tavastani

tydskennella esittavan taiteen parissa.

Esityskauden alussa oppimispaivakirjaani kirjaamani huomiot olivat hyvin
yksityiskohtaisia. Analysoin joka ikista kohtausta, jossa olin mukana ja kaikkea
mahdollista tekemistani. Saatoin vaivata paatani jollain yksittaisella tempulla tai
ajoituksella, jos se oli mennyt pieleen. Toisin sanoen ylianalysoin. Olin
tydryhman sirkuslaisista ainoa, joka teki opinnaytetydnsa, seka taiteellisen etta
kirjallisen, Ronja Rovardotter -esityksesta. Siksi koin ajoittain olevani hieman
yksin aiheen kanssa, kun muut sirkuslaiset eivat syynanneet kaikkea
tekemistaan yhta tarkkaan (tai ainakaan en sita tiennyt) eivatka tuntuneet
ottavan esityksesta yhta paljon paineita kuin mina. Valitettavasti en osannut
jakaa huomioitani esityksesta muiden kanssa, muutamaa poikkeusta

lukuunottamatta.

Arvosteluni meni jopa niin pitkalle, etta lopulta arvostelin itseani siita, etta
arvostelen. Tasta voisi paatella, ettd kommunikaatio on elintarkeaa
esitysproduktioissa. Luulen, ettd puhumalla olisin voinut helpottaa oloani

paljonkin.
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Maaliskuun alussa ohjaava opettajani tanssitaiteilija Satu Tuittila tuli katsomaan
esitysta. Tapasin hanet myds seuraavana paivana saadakseni palautetta ja
keskustellakseni esityksesta. Esitys, jota Tuittila oli katsomassa oli epailyksetta
henkilokohtaisesti huonoin minulle. Saamani palaute oli rakentavaa ja
paikallaan, mutta se oikeastaan vain pahensi ylianalysoivaa tilannettani. Jatkoin
liiallista analysointiani ja koin, ettda olen vain yksinkertaisesti huono lavalla.
Tuittila kehoitti minua listaamaan tavoitteita ja suunnittelemaan, mita rooleja
haluaisin esityksessa syventaa. Taman johdosta loputkin ilon rippeet katosivat
minulta esityksista hetkeksi. Analysointiani pahensi myos, kun kavin itse
katsomassa esityksen. Huomasin asioita uudesta nakokulmasta. Esityksen
katsomosta nakemisessa oli kuitenkin myos hyva puolensa: huomasin, miten
paljon halusin lavalle ja esiintymaan. Tunsin suorastaan paloa paasta itsekin

lavalle, kun nain muun tyoryhman siella!

Stressasin siis esityksia paljon. Pitkdan ihmettelin, ettd miksi tunnen oloni aina
niin vasyneeksi ja huonoksi ennen esitysta ja miksi voimani loppuvat jo kesken
esityksen. Keskustelu pitkaan teatteria tehneen ystavani Maria Hannosen
kanssa sai minut ymmartamaan, ettd kyse oli stressireaktiosta. Olin kehittanyt
itselleni liikaa tavoitteita ja hermoilin roolien vaihtoja esityksen aikana.
Vahitellen aloin saada tarpeekseni itseni seka kaikkien ja kaiken muunkin

jatkuvasta arvostelemisesta.

Koin, etta itsekseni asioiden analysoiminen ei johda enaa mihinkaan, vaan
aiheutti vain turhautumista ja huonommuuden tunnetta. Ymmarsin myos kesken
erdan maaliskuisen esityksen, ettei stressaaminen tee minusta parempaa

ihmista — eika ei ole mikaan hyve.

Huhtikuussa kysyin Birkin nayttelijalta Markus Riutulta, miten voisin kehittaa
ryovarihahmoani, ja kerroin hanelle aiemmin saamastani palautteesta. Han
sanoi panneensa merkille, etta Mattis-ryovarit pitavat enemman aanta ja yleista
molinda kuin me Borka-ryovarit. Tama oli todella hyva huomio, jota en ollut
kunnolla tajunnut itse. Seuraavassa esityksessa kiinnitinkin asiaan huomiota, ja

tottahan se oli. Taman huomioiminen auttoi mielestani itseni lisaksi myds muita
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sirkuslaisia. Huomattavaa oli kuitenkin, etta olisimme selvasti tarvinneet

harjoituskaudella enemman ohjeistusta aanenkayttoon ohjaajalta.

Pitkaan kuvittelin, ettd rydévarihahmoni kuuluisi olla fyysiseltd olemukseltaan
raskaampi ja rouheampi. Tama ei kuitenkaan ole minulle luontaista liikelaatua,
joten koin jatkuvasti epaonnistuvani. Lopulta asiasta esittavan taiteen parissa
tydskentelevien ystavieni kanssa keskusteltuani en enaa jaksanut ottaa paineita
siita, etta ryovarini "pitaisi” olla jotenkin toisenlainen kuin millaisena sita toteutin
melko luontaisesti. Aloin viimein vahitellen 10ysata otetta kaiken arvioimisesta ja
kontrolloimisesta. Paatin lopettaa liiallisen ajattelun tai ainakin valita ajatukseni
viisaasti. Silla uskon, ettd kaikki nakyy lavalla: niin epavarmuus kuin onneksi

nautintokin.

Kun esityksia on paljon, kehittyy vaistamatta rutiini. Maskeerauksesta lahtien
esitykseen valmistaumiseen muodostui omat rutiininsa: miten lammitteli
kehonsa ja katsoi, ettd kaikki oli paikoillaan esitysta varten. Kaikille yhteinen
aanenavaus pidettiin aina noin puoli tuntia ennen esityksen alkua. Myos
esityksen aikana oli omat rutiininsa: miten vaihtoi esiintymisvaatteita
mahdollisimman nopeasti ja missa valissa kannatti suorittaa kehon

lisalammittelya.

Kun esitysten valilla saattoi olla jopa kaksikin viikkoa taukoa, oli hyva etta rutiini
oli olemassa. Rutiineja muodostui myds nayttamolle. Jos rutinoituneet eleensa
ja tapansa tunnisti lavalla, oli mielestani kehittavaa, jos niita osasi rikkoa.
Esityksen sallimissa rajoissa tietenkin. Hienovarainen kokeileminen piti
kohtaukset mielenkiintoisina. Rutiini auttoi myos vertikaalikankaalla ajattaren
roolissa. Mielestani oli tarkeaa, etta liikesarjat menivat lihasmuistiin. Silloin olisi
periaatteessa mahdollista keskittya muuhunkin kuin tekniikkaan. Kuitenkin juuri
ajatarkohtauksesta ilmassa minulle jai usein vain suorittamisen maku suuhun.
Esityskauden alussa otin paineita kankaalla onnistumisesta, mutta vahitellen
minua alkoi tympia koko ilma-akrobatian tekeminen. Siitd puuttui vuorovaikutus

muihin, jonka lahes kaikissa muissa rooleissa sai kokea.

Huhtikuun lopulla rentous astui yhtakkia kuvioihin. Olin saanut tarpeekseni

omasta epavarmuudestani. Tunsin oloni niin ennen, aikana kuin esityksen
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jalkeenkin itsevarmemmaksi. Toki olin kirjannut muistiin myos varmoja vetoja jo
aiemmin kevaalta. Tuntui, etta nyt mina, ja muut sirkuslaiset, olimme saaneet
esityksen todella haltuumme. Nyt lavalla oli alkanut tapahtua! Kaiken kaikkiaan
hengittaminen ja rentous nayttamolla olivat ottaneet isot harppaukset talvesta.
Myos aiemmin osalle meista sirkuslaisista kompastuskivena ollut aanenkaytto

oli parantunut huomattavasti.

Lapi esityskauden lahes poikkeuksetta yhta roolia oli aina ilo tehda: kakkiaista.
Siita sain my0Os eniten suoraan positiivista palautetta. Kakkiaisroolissa minulla
oli aina hauskinta lavalla ja toivoinkin, etta se myods valittyy. Hyvia kokemuksia
sain myoOs ryovariroolissa. Kevaan edettya pitemmalle, sitd sai aina tavallaan
"lisaa aikaa” lavalla, kun alkoi huomata ns. uusia kohtia, joissa oli myos
mahdollista tehda jotain. Ryovarina lavalla oli melko paljon vapauksia, mika

tuntui innostavalta, kun sitd oppi kayttamaan hyvakseen.

Birk (Markus Riuttu) ja Ronja (Julia

Korander) kohtaavat ketun (Noora

Wendelius).
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5 SIRKUKSEN YHDISTAMINEN TEATTERIIN

Pohdin paljon oppimispaivakirjoissani lapi seka harjoitus- ettd esityskauden
sirkuksen merkitystd naytelmassa Ronja Rovardotter. Miksi esityksessa
ylipdataan oli sirkusta mukana? Sirkuksen ja teatterin yhdistdminen kiinnosti

minua jo ennen Abo Svenska Teaterin Ronjassa esiintymistakin.

Sirkus tuo esitykseen nayttavyytta. Sita sirkuksella haetaan ja sita siltd myos
odotetaan. Sirkus on arkipaivaisesta poikkeavaa ja hammastyttavaa taitoa.
Sirkus viihdyttda. Sirkus nosti Ronja Rovardotterin satumaisen maailman

uudelle entistd mystisemmalle tasolle. Sirkus toi hienon lisan naytelmaan.

Sen syvallisempia motiiveja sirkuksen tekemiselle en Idytanyt. Kovin
perinpohjaisesti tassa kyseisessa esityksessa sirkusta ja teatteria ei yritetty
saada kulkemaan kasi kadessa, vaan molempien annettiin hoitaa omat
osuutensa silloin, kun niité tarvittiin. Voidaankin mielestani esittaa kysymys:
onko perusteltua, etta esimerkiksi ryovarit heittaytyvat juhlien tuoksinassa
akrobaattisiin liikkeisiin ja pyramideihin? Tama voi toki olla vain nuivaa
viisastelua, eika yleiso valttamatta tule kyseenalaistaneeksi tata lainkaan, koska
sirkus onnistuu tehtavassaan viihdyttaa. Toki esimerkiksi ajattaret lentavat
sadussakin. Nain ollen oli luonnollista toteuttaa ne lavalla ilma-akrobatian
keinoin. Kaipasin kuitenkin yksityiskohtaisempia perusteluja sirkuksen kaytolle.
Ongelmallista oli myos roolin yllapitaminen yhta aikaa sirkustekniikan tekemisen

kanssa. Esimerkiksi juuri ajattarissa se helposti jai.

Sirkuslaisilla on mahtavat liikelaajuudet ja vankka osaaminen siina lajissa, johon
he ovat erikoistuneet. Tama ei kuitenkaan takaa itsestdanselvasti sita, ettéd he
olisivat valmiita tulkitsemaan nayttamolla roolia. Sirkuslaiselta teatterissa
vaaditaan suurissa maarin kykya heittaytya. Taytyy myos osata tarjota omaa
osaamistaan, koska ohjaaja ei valttamatta, eika laheskaan aina, tieda, mita
osaat tai mika edes on mahdollista. Oman aikansa vie myds aina tyéryhmaan ja

teatterin tyotapoihin tutustuminen.
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Kaikille sirkuksen tekijoille teatteri ei valttamatta ole paras mahdollinen paikka
esiintya. Tama riippuu  hyvin  pitkalti  siita, mitd itse haluaa
esiintymiskokemukseltaan. Haluaako esitelld puhtaasti sirkustekniikkaa vai
painottaa esitystd ennemminkin ilmaisuun? Tietenkddn nama kaksi eivat

automaattisesti sulje toisiaan pois.

Laheskaan aina teknisen taidon nayttamista ei voida teatterissa laittaa
etusijalle, eika tempuille varattu aika valttamatta ole kovin pitka. Teatterin
maailmassa sirkuksen tekijan taytyy sopeutua menemaan juoni edella.
Teatteriesitysten tutkimista kasittelevaan kirjaan kootuista artikkeleista yhdessa
Bert O. States Kkirjoittaa: "Esimerkiksi oopperan sopraanon ei voi odottaa
“katoavan”  tuberkuloosiin kuolevan henkildbhahmon rooliin, koska
samanaikaisesti on mahdotonta laulaa kunnolla ja kuolla asianmukaisesti.
Samalla tavalla tanssissa tarinaa tarvitaan pikemmin  vaativien
soolovariaatioiden sarjan esittdmisen kehykseksi kuin illuusion
synnyttamiseksi.” Saman voisi kuvitella patevan myds sirkukseen.
Tulevaisuudessa haluaisin kuitenkin haastaa taman kasityksen. Uskon, etta se

on mahdollista haivyttamalla eri esittavien taiteiden muotojen valisia rajoja.

Kuten aiemmin mainitsinkin, kavin katsomassa ja kokemassa Ronja
Roévardotterin myds yleisosta kasin. Tama tapahtui helmikuun lopulla. Esityksen
jalkeen pohdin oppimispaivakirjassa nakemaani ja etenkin ilmaisullisia eroja
sirkuslaisten ja nayttelijoiden valilla. Tietysti taytyi ottaa huomioon, etta
molemmat ovat omien eri alojensa osaajia, joten erot ovat luonnollisia ja
vaistamattomia. Muutamia havaitsemiani asioitani halusin kuitenkin tuoda esiin,

silla esityskaudella pyrin ottamaan niista oppia itselleni.

Kiinnitin erityisesti huomiota tilannetajuun, aanenkayttoon ja suuntiin lavalla.
Nayttelijat yllapitivat koko ajan pienta toimintaa, nain rooli pysyi elossa, samalla
kuitenkin tilannetta ja vastanayttelijoitd kuunnellen. Sirkuslaisten tilannetaju oli
rajoittunut hieman pienemmalle alueelle. Kontaktissa oltiin, mutta vain
lahinpana olevien esiintyjien kanssa, valilla unohtaen seurata kohtausta
muutoin. Sirkusopiskelijoiden energia oli mielestani ihanan pirskahtelevaa,

mutta toisinaan ajoitukset toiminnoille eivat olleet kohillaan.
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Nayttelijoille aanenkayttoa ja puhetta on opetettu, toisin kuin sirkusopiskelijoille
koulussamme Turun AMK:n Taideakatemialla. Sen huomasi kautta esityksen.
Sirkuslaisista onomatopoeettista aantelya ei tule luontaisina impulsseja.
Aznenkayttd vaatii aivan uudenlaista rohkeutta siihen tottumattomalta. Sen sain
itsekin kokea. Tilannetajuun ja aanenkayttoon kiinnitin huomiota usein myos

ollessani itse lavalla tai tarkkaillessani kohtauksia sivuverhoista.

Kolmas asia, joka nakyi nayttelijoiden ammattitaidossa verrattuna sirkuslaisten
ilmaisuun, olivat suunnat. Missa kohtauksen fokus milloinkin oli ja miten oma
suunta oli suhteessa siihen? Nayttelijdilla on taito jakaa lavan tapahtumat

yleisén kanssa alleviivaamatta sita.

Katseen ja kehon suunnilla yleisén voi ottaa mukaan esitykseen. Myds kaikilla
toiminnoilla oli suunnat. Toimintoja ei myoskaan tehty vain itselleen, vaikka se
olisinkin ollut yksityista tekemista, vaan yleison sijainti hienovaraisesti
huomioonottaen. Sirkuslaisista kaikilla on monen vuoden esiintymiskokemus,
mutta suuntien taju oli selvasti karkeampaa. Sirkustemppuja yleisodlle
naytettaessa usein mietitadn vain mista suunnasta temppu nayttaa parhaalta.
Harvoin mietitadn mita suuntia esimerkiksi tempun valmisteluvaiheessa on.
Lisaksi teatterikatsomossa riippuen siita, missa istuu, saattaa nahda hyvinkin eri
asioita ja tulkita esimerkiksi jonkin eleen suunnasta johtuen eri tavalla kuin olisi

kenties alunperin tarkoitettu.

Lastennaytelmassa laitosteatterin lavalla sirkuksen laatu tuskin voi olla, eika
sen todennakoisesti kannata olla kovin kokeilevaa tai vahaeleista. Ronja
Rovardotterin  kaltaisissa esityksissa yleison huomioiminen on mielestani
tarkeda - myds sirkuksen osalta. Sirkuksella on helppo lisata esityksen
viihdearvoa, joten ainakin siihen sita kannattaakin teatterissa kayttaa.
Tempuista lavalle kannattaa valita ennemmin ne nayttavat, joissa on isot
likelaajuudet, kuin ne kenties vaikeammat. Tassa voi sirkuksen tekija joutua
pohtimaan, kumpi on hanelle itselleen ammatillisesti tyydyttavampaa ja kumpi

taas palvelee paremmin kokonaisuutta.
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6 POHDINTA

Ronja Roévardotter -naytelmassa mukana oleminen jollain tapaa avasi silmani ja
sai minut pohtimaan, mitd mina oikeastaan haluan tehda lavalla. Opin paljon
itsestani esiintyjana: omasta epavarmuudestani ja yllattavista uusista
vahvuuksista. Harjoituskausi naytti minulle, mitd kenties haluaisin
tulevaisuudessa tehda, ja esityskausi voimisti naitd ajatuksia. Pelkka
sirkustekniikka ei kiinnostaa minua kovinkaan paljon. Pidan taitojen ja
tekniikoiden harjoittelusta, mutta niiden esittamisesta lavalla on usein pelkkaa
suorittamista. Sen sijaan minua kiinnostaa, miten tekniikkaa voi tehda ja mihin

sita voidaan kayttaa ja soveltaa.

Sirkustaitojen soveltaminen ja mahdollisimman monipuolinen hyédyntaminen
kiinnosti minua jo ennen Ronjaa. Silti tuntui hassulta, ettd syy, jonka vuoksi
projektiin l1ahdin, eli se ettd paasi tekemaan vertikaalikangasta, muuttui
painoarvoltaan lopulta melkeinpa vahaisimmaksi kyseisessa esityksessa. Asiat
niin sanotusti kaantyivat paalaelleen. Aloin nauttimaan nayttelijantyosta seka

naamio- ja nukketeatterista niin paljon enemman.

Seka Kkirjallisen etta taiteellisen opinnaytteen tekeminen samasta aiheesta
ehdottomasti syvensi kokemustani molempiin suuntiin ja oli hyva paatos. Valilla
tosin tunsin olevani lahes naimisissa esityksen ja tarinan kanssa. Kaiken
kaikkiaan koin kuitenkin, etta talla tavoin sain esityksesta kaiken mahdollisen irti

ja opin valtavasti.
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