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1. INTRODUKTION

I det hiar examensarbetet kommer jag att striva efter att forklara tankegéangen och processen
bakom hur jag som fotografstuderande har gatt tillviaga for att hitta det, enligt min egen &sikt,

bista sittet att presentera huvudkaraktiren i1 kortfilmen Maartin.

Det hidr arbetet dr en processrapport over provfilmningar vi gjorde med regissdren infor
inspelningarna av kortfilmen som kommer att ske i maj 2015. Det har varit en mycket givande
process och jag tror alla filmfotografer gérna skulle ha chansen att provfilma scener i forvig.
Att se slutresultat pa olika val av bildsprdk och vad de vicker for kidnslor redan ett halvt ar
fore de egentliga inspelningarna har hjélpt oss vildigt mycket i forarbetet. Pa sd sitt har vi

kunnat vidareutveckla och finslipa bade manuset och bildspraket.

For mig har detta varit en otrolig utmaning, och slutstrukturen av filmen &r nagonting som
kommer att dndras @nnu i klippskedet av filmen. Vi har tillsammans med regissoren utvecklat
manus och bildsprédksidéer sedan januari 2014. Néar projektet och manuset sedan
vidareutvecklats har ocksé bildspraket fordndrats och jag har ibland haft svart att bryta mig fri
frdn de fOrsta versionerna av bildmanuset jag ritade, men det har varit véldigt roligt och

givande att vara tvungen att utmana mig sjilv.

Hur har jag dd hittat det som for mig kdnns som rdtt bildsprdk i min egen film? Hur
presenterar jag huvudkaraktiren i den berittelse jag forsoker berdtta? I det hér arbetet kommer
jag att undersoka dessa fragor och som resultat redogora hur jag kommit till fram till hur jag

kommer att gora i min kortfilm.

2. BAKGRUND

Nér tiden for att fundera pa examensarbete nirmade sig, visste jag att jag vill gora en
produktion och pratade ihop mig med regissoren Joel Rahkonen. Efter att ha pitchat ett annat

manus till lararna, dndrade Joel plotsligt idé och berittade om ett manus han hade borjat
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skriva om en cykelpolis. Nir det sedan fanns ett manus till den nya idéen, pitchade vi det igen

for lararna, nu med nyfunnen entusiasm.

Joel tog hjdlp av en annan regissor, Sonia Stenius, i manusutvecklingen och de skrev
tillsammans pad manuset innan de skickade in det till en manustivling ordnad av Svenska
YLE, Svenska Kulturfonden och Finlands Filmstiftelse, dar tre kortfilmer kunde vinna ett stod
pa 100 000€ var. I april var det klart att Joels och Sonias manus var en av de tre vinnarna.
Filmstiftelsen hade dock ndgra krav som Joel och Sonia inte hade véntat sig, vilket innebar att
Filmstiftelsen ville att ndgon annan skulle regissera filmen och som ett resultat av
regissOrsbyte, skulle ndgon annan én jag fungera som fotograf. Efter intensivt planerande och
ytterligare manusutvecklande under sommaren, overtalade Joel Filmstiftelsen att ldta honom

regissera filmen. Med detta beslut blev jag igen vald som fotograf for filmen.

Eftersom den hér filmen kommer att fungera som ett visitkort for mig pa védgen ut i
arbetslivet, vill jag sjilvklart géra den s& bra som mojligt. Pa4 grund av utmaningarna vi hade
att Overtala Filmstiftelsen om att viga ta en risk med nya filmformagor, hoppas jag att vi
lyckas berétta Maartins beridttelse sa bra som mdjligt, och pé sé sétt gora det mojligt for andra

nya filmmakare att f4 en chans att gora film redan 1 borjan av karridren.

3. SYFTE OCH MAL

Syftet med det hir arbetet ar att forska hur jag pa biasta mojliga sitt kan presentera
huvudkaraktiren 1 min kortfilm och pa s sitt hitta ett bildsprak som passar till just detta
manus och gor historien bédttre. Mitt mal &r att efter detta arbete ha utvecklats som fotograf
och kunna dra nytta av det jag lart mig i1 framtida projekt. Dessutom hoppas jag att andra
fotografstuderande kan ha anvdndning av det jag kommit fram till och lira sig frdn mina
misstag, samt ha fatt svar pd frigan: hur har jag som filmfotograf gatt tillviga for att

presentera karaktdren Maartin?
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4. MATERIAL

Som material kommer jag att anvdnda min egen personliga erfarenhet av bildplanerande. Jag
kommer att ta i beaktande det jag lart mig av att ha tidigare planerat och filmat tva kortfilmer,
samt av de flerkameraprojekt dir jag fungerat som fotograf. Det dr de egna upplevelserna av
hela processen som kommer att fungera som basis for det huvudsakliga materialet. Med
upplevelser menar jag alltsd tankar, funderingar och ibland nagot s oférklarligt som en

magkénsla, ddr man kinner sig for vad som dr ritt.

Jag kommer att analysera de tre olika provfilmerna med hjdlp av filmanalys och genom
diskussion med regissoren. Som basis for filmanalysen har jag beskrivit i detalj bild for bild 1
de olika provfilmerna. P4 den medféljande DVD-skivan finns provfilmerna i .mov-format och

bildmanusen for provfilmerna finns som bilagor.

Jag anviinder Aristoteles bok Om diktkonsten - Oversittning av Jan Stolpe (1994), som en
grund i klarugérandet av dramaturgins historia och karaktdrers utveckling. Fredrik Lindqvists
bok Att skriva filmmanus (2009) anvidnder jag fOr att hitta béttre forstaelse for hur

manusuppbyggnaden fungerar och hur man skriver anslag och karaktirsbeskrivningar.

5. TERMINOLOGI

I detta arbete kommer jag att anvinda mig av nedanstdende termer fOr att uppné ett flytande
sprdk och for att klargora vad jag menar med dessa begrepp forklarar jag dem utforligare

nedan.

Handhillen kamera = Kameran ar pa fotografens axel, alternativt pd nagon rigg som

stabiliserar bilden.

Bildmanus = En utritad serie-liknande Oversikt av ett filmmanus dér det utforligt syns bild

for bild hur man tinkt filma in alla scener.
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Location =  Inspelningsplats. Kan vara bade interidr och exteridr.

Grodperspektiv= Bilder filmade ur en sddan vinkel att de &r riktade uppét, jamforbart
med hur en groda pa marken skulle kunna uppleva sin omvarld.
Begreppet anvénds oftast bildligt d man vill framstdlla nagot som

stort, svardverskadligt och/eller hotfullt.

Fagelperspektiv = Bilder tagna ur en sadan vinkel att de &r riktade nerat, som en fagel
kunde ténkas titta ner frdn himlen. Bildligt beréttar detta att vi skall se

ner pa personen eller objektet i bild, som om denne ar mindervardig.

6. TEORI

Dramaturgin féddes i antikens Grekland redan for 6ver 2500 &r sedan. D& fanns inte mediet
film, utan allting utspelade sig pé teaterscenen. Genrerna var tragedi och komedi, och dven
om slutet varierade, foljde varje drama samma kurva. Det var Aristoteles som 1i sitt arbete, De
Poetica (ca 355 f.Kr.), definierade de tre akterna och deras bestandsdelar, som dramat bestér
av. Aristoteles ger oss ett Overgripande begrepp av hela den dramaturgiska strukturen och

hjélper oss sedan bryta ner den i mindre bestdndsdelar.

Aristoteles (355 f.Kr., 1450b) séger att det som &r helt har en borjan, en mitt och ett slut. En
borjan dr ndgonting som inte nddvindigtvis foljer efter nagot, men efter vilken nagot
hindelseforlopp naturligt sker. Den fOrsta bilden, och de forsta bilderna under de forsta
minuterna 1 en film, inleder borjan pd historien, det vill sdga akt 1. Akt 1, och dven de andra
tva akterna har sedan Aristoteles tid delats upp i mindre bestdndsdelar. En film borjar med en
presentation. Presentationen kallas for anslag och det dr anslaget jag kommer att fokusera pd 1
mitt arbete. De hér forsta bilderna i en film beréttar valdigt mycket om vad filmen kommer att
handla om och presenterar samtidigt effektivt bildspraket man kommer att skildra berdttelsen

med.
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I anslaget i en film dr det meningen att man skall presentera dtminstone huvudkaraktiren i
filmen, bildspraket och finga tittarens intresse. Sjilv tycker jag att anslaget dr den viktigaste
delen i filmen, den del ddr man som tittare bestimmer om man skall fortsitta titta eller byta
kanal. I anslaget skall ocksa tittaren ldara kdnna huvudkaraktiren och se nagonting i honom (i
vart fall) som man kan kénna igen sig sjdlv eller ndgon annan i, eller &tminstone kunna

sympatisera med honom.

Oavsett om man har 2 timmar eller 20 minuter pa sig att berétta en historia, foljer de flesta
beridttelserna dnda klassisk dramaturgi, vilket hjilper filmmakare avsevirt, eftersom tittarna

d4 kan ldsa in saker fran bildsprék och bildvinklar, som man inte méste siga i ord.

6.1 Anslag

Dramaturgin har funnits sedan antikens Grekland, och samma linjer foljs dn idag. Aristoteles
delade upp dramat i tre akter; en bdrjan, en mittdel och ett slut. De olika akterna utloser en
forsta och en andra viandpunkt. Under tidens gang har de tre akterna delats upp i &nnu mindre

bestdndsdelar och forst av dem ar anslaget.

Anslaget ar tittarens ingang till berdttelsen. Har skall filmmakaren hinna presentera genre,
bildsprak, huvudkonflikt och sist men inte minst huvudkaraktiren. Det &r i detta segment
filmmakaren ocksa kommer 6verens med tittaren om filmens spelregler, det vill sdga vad som
rdknas som verklighet inom just den hér filmens ramar. Om det redan i borjan etableras att
filmen handlar om en eller flera karaktérer, som har évernaturliga formégor eller att filmen
utspelar sig i framtiden, maste detta forklaras redan i anslaget, annars kénns det 16jligt och
overkligt for tittaren nér det sker senare 1 filmen. “Anslaget brukar vara nadgra minuter langt.
Ibland ldgger man en fOrsta introduktion av de viktiga rollfigurerna hir eller ger
bakgrundsinformation som publiken ska kénna till. Man antyder ocksa girna ndgot om

filmens tema.” (Lindqvist 2009, s. 35).
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6.2 Karaktarer

Det dr genom karaktirerna i film vi som tittare kan ldsa av situationer och kénslor i filmer. Vi
kidnner med, for eller emot de olika karaktirerna och pa basis av egna erfarenheter och
personlighetsdrag kan vi kénna igen oss i dem. Karaktirerna maste inte tala samma sprék som
tittaren eller ens vara mainniskor, men alltid finns det nidgon igenkdnningsfaktor i nagon
karaktér. Ett exempel &r WALL<E (2008), Pixar-filmen om en robot som fatt hela virlden att

grata krokodiltdrar utan att huvudkaraktiren behover yttra mer én ett ord: “Eve”.

Aristoteles (355 fKr.,, 1448a) ansag for over 2000 ar sedan att de forfattare som skrev
skidespel eller bocker, vare sig det handlade om tragedi eller komedi, skulle skriva om
karaktdrer som skulle vara antingen moraliskt goda eller onda. Detta eftersom askédarna da
kunde identifiera sig som antingen en biéttre eller en sdmre minniska dn den som de sag pa
teaterscenen eller alternativt ldste om. Aristoteles fortsdtter med att forklara vilka saker man
skall tanka pa ndr man skapar karaktdrer. Moraliskt goda karaktérer pastar han att finns hos
alla ménniskor, dven hos det svagare kvinnokonet och hos slavar. Under antiken hade man
sjalvklart inte samma livssyn eller samma varderingar som i dagens vérld, och tur &r vil det.
Man skrev inte lika komplexa karaktdrer som man gor idag, och détidens karaktérer skulle nu
kinnas platta, endimensionella och vildigt chauvinistiska i dagens lige. And4 hade Aristoteles
en stark bas for sina pastaenden och pa basis av hans definitioner skriver man karaktirer &n

idag.

Lindqvist (2009, s 92) skriver att identifikation med huvudkaraktiren ar en av grundbultarna 1
filmberattandet av anglosaxisk modell och att vi som tittare maste heja pd ndgon. Genom att
presentera rollfigurerna vil och ge dem en flerdimensionell personlighet, fangar man tittarens
intresse och kan utséitta huvudpersonerna samt mgjliga sidokaraktérer for olika hinder och lita
pa att tittaren &r intresserad av att se hur det kommer att g& och alltid vilja det bésta

slutresultatet for huvudkaraktéren.

Lindqvist (2009, s 94) fortsitter med att diskutera olika hjélpmedel for att etablera

identifikation. Ett effektivt sétt dr att visa hur ndgon anstrianger sig och kdmpar for ndgot men
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misslyckas. Nér en rollfigur visar sarbarhet och misslyckas hjdlper det oss som tittare att
kdnna igen oss sjidlva 1 ndgon man i karaktdren. Att vicka sympati dr ndgot av det viktigaste

och minskligaste verktyg man som filmmakare kan anvinda sig av.

6.3 Fotografens metod

For att kunna tolka en berittelse och visa den i rorliga bilder, ar det véldigt viktigt for en
filmfotograf att kunna den dramaturgiska strukturen. Det skulle vara omdgjligt att hitta ett
bildsprdk bara péd basis av ett anslag om man inte ldst eller hort resten av manuset. Likasa
skulle det vara svért att presentera en karaktir om man inte vet ndgonting om dennes

utveckling under beréttelsens gang.

Den engelska termen for filmfotograf, cinematographer, hirstammar frin grekiskan och
betyder “att skriva med rorelser”. Brown (2002, s ix) skriver att filmfotografens uppgift i
grund och botten ir att spela in material, men det innebér vildigt mycket mera dn att bara
fotografera. Det handlar om att ta idéer, handlingar, ton och andra former av nonverbal
kommunikation och oOverfora och tolka dem visuellt. Fotografens arbetsuppgifter under
inspelningarna &r klar och teknisk, men fore produktionen kommer sé ldngt har fotografen
redan arbetat linge med att visionera bland annat filmens bildsprak, ljus, farger och

kameravinklar.

Fotografen processerar all information som finns i manuset, analyserar karaktirer, genre, tema
och sa vidare och sammanknyter sedan allt under ett enhetligt bildsprédk han eller hon anser
vara lampligt for just det manusets beréttelse. Verktygen fotografen har till sitt forfogande nér

han eller hon bygger upp en bild &r allt fran rorelse och tid till ljus, farg och komposition.
Det kunde skrivas egna arbeten om varje delomrdde men i mitt arbete kommer jag att

fokusera pa bildberdttande och hur det representerar min bild av Maartin som person och som

huvudkaraktir i min berittelse.
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6.4. Avgransning

Det jag kommer att fokusera pd i mitt examensarbete dr hur jag personligen anser att
huvudkaraktiren presenteras i de tre olika provfilmningarna pa basis av egen uppfattning och
analys av bildspriket, samt vad vi genom diskussion med regissoren kommit fram till for
slutresultat. Fotografens arbete ar vildigt konstnérligt och innehéller vildigt ménga personliga
synpunkter, starka dsikter och ibland dven nagonting sa oforklarligt som en magkinsla for vad
som kénns ratt eller fel. Déarfor har jag valt att koncentrera mig pé de beslut jag gjort fore och
under provinspelningarna 1 mitt eget arbete som filmfotograf och berdtta om den personliga

processen bakom det hela.

7. METOD

Som metod i detta arbete kommer jag att beskriva mina tankegéngar, kénslor och beslut under
planeringsprocessen och sjilva inspelningen av provfilmningarna. Jag kommer att som

analysmetod jamfora bild for bild de olika versionerna.

7.1 Synopsis

Kortfilmen Maartin handlar om en 30-arig cykelpolis vid namn Maartin. Maartin bor med sin
farmor 1 en idyllisk liten stad. Hans framlidne pappa var en framgéngsrik kriminalpolis och
Maartin lever nu i hans skugga. Maartin &r kér i1 den franska café-dgaren Suzette, som har en
tonarsson, Pierre. Pierres pappa, Harri Vesanto, dr en tivlingscyklist som vunnit Tour de
France nio ar i rad. Vesantos rival, Kurt Moller, &r trott pa att alltid bli pa andra plats efter
Vesanto och smider planer péd att kidnappa Pierre for att distrahera Vesanto. Nir Maartin
skjutsar Pierre till karate-triningen, stannar de utanfor ett apotek och Maartin gar in for att
kdpa medicin till sin farmor. Under tiden kidnappas Pierre av Kurt Moller. Maartin réknar ut
vem det dr som maste ha kidnappat Pierre, och cyklar ivdg mot Kurt Mollers lagerbyggnad

ackompanjerad av sin kollega, Kowalsky. Maartin hittar en sidodérr som han smyger in
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genom men blir 6verrumplad. Nir han sedan vaknar igen &r han fastbunden och inlast i en
killare med Kowalsky. De lyckas dock med hjélp av Maartins erfarenhet av Macguyver-trick
sprianga sig ut ur killaren, hitta Pierre och néstan hinna ut forrdn Kowalsky blir skjuten och
Maartin hamnar i en nérstrid med Kurt. Maartin lyckas mot alla odds besegra Kurt. Slutet

gott, allting gott och Maartin far cykla bort 1 solnedgangen.

7.2 Min berattelse om metoden

Det borjade med ett samtal fran regissoren pd klassen, Joel Rahkonen. Vi hade bestimt att vi
skall gora en examensproduktion tillsammans, den var pitchad och vi hade fatt gront ljus av
skolan. Joel hade efter det skrivit om manuset flera ganger och sedan skickat in det till en
manustivling ordnad av Finlands Filmstiftelse. Samtalet kom den 29 april 2014, och ddrmed
borjade karusellen. Manuset har utvecklats och pa basis av det har jag ritat tio olika bildplaner
som varierat fran den ena ytterligheten till den andra. Den slutgiltiga bildplanen som har
arbetats fram med hjdlp av och som bottnar i den provfilmningen jag gjorde i december 2014

har fardigstéllts och gjort att vi dr forberedda infor inspelningen 1 maj 2015.

For att hitta tillbaka till roten av filmberéttande bestimde jag mig for att gora en provfilmning
av den fOrsta scenen i manuset, men vad jag ville prova var tre olika bildberéttarstilar och
undersoka vilken av dem jag och regissoren kunde samstimma om att passade just var
beréttelse bast. I alla tidigare versioner av mina bildmanus mérkte jag att karaktérerna och
berittelsen blev pa andra plats, medan jag som fotograf ville imponera med utrustning,
kameravinklar och effekter utan att ta hansyn till om det tillgav nadgonting till beréttelsen eller
karaktérerna eller inte. For en film som innehaller s manga olika karaktérer, konstaterade jag
dnda att det viktigaste dr att kunna visa tittaren vem som &r huvudperson hela tiden och

genom honom beriétta var berittelse.

Varje version borjar med samma tva bilder, detta pd grund av att scenen vi filmade inte &r den
forsta scenen 1 filmen, utan de facto den andra. Eftersom den forsta scenen ar en dromsekvens
som sedan Overgér till var testscen, bestimde jag mig for att hellre provfilma den scen dér vi

ser Maartin 1 sin riktiga miljé och inte s& som han &r i sina drommar. Det &dr frdgan om en
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véldigt kort scen, dir var huvudperson vaknar upp fran sin drom av alarmet som ringer. Han
stiger upp, dter fiskleveroljapiller och skdljer ner dem med vatten. Hér borjar intrigen och vi
far forsta ledtraden av att allt inte stimmer da det finns ett rott piller med bland de andra gula.
Maartin reagerar inte stort, utan sldnger bort det roda pillret och ténker inte mer pd saken
forrdn senare under dagen da han med hjilp av, och pa grund av, det lilla réda pillret kommer
fram till I6sningen pa problemet som uppstér senare i filmen. Anslagsscenen fortsétter med att

Maartin baddar séngen, kldr pa sig och gar ut ur rummet.!

Alla de detaljer som finns inskrivna 1 manuset finns dédr av en orsak. Manusforfattarna har
tainkt ut vad detta handelseforlopp, vad inredningen och s& vidare berdttar om véar
huvudkaraktir. Maartin bor med sin farmor, och inredningen ser ut dérefter. Kldderna han tar
pa sig dr hans cykelpolisuniform. Allt detta ger tittaren en undermedveten bild av hurudan
Maartin &r som person och hurdant slags liv han lever. Detta dr det mest tacksamma for oss

som filmmakare eftersom vi da inte méste beritta allting med dialog.

Niésta steg 1 processen var for mig som fotograf att ldsa igenom manuset och borja tinka pé
hur man kunde filma allt detta s att det skulle vara intressant och samtidigt fastsla hur
bildberéttandet kommer se ut i resten av filmen. Jag borjade med att skissa upp olika
bildmanus och diskutera med regissoren Joel hur han hade tinkt sig att rummet kommer se ut.
Det dr forstas svart att rita bildmanus utgdende fran ett rum som man inte dnnu vet hur det
kommer att se ut. I planeringsskedet av en film, har man inte alltid fardigt tillgdng till en
specifik inspelningsplats. Det dr i det har skedet for fotografen mera fradgan om hurdana slags
bilder man skulle vilja berdtta scenen med, &n det att man har exakta matt pa ett rum. Nér man
sedan har en inspelningsplats, handlar det om att placera in den visionen man hade i1 borjan sa
den passar in i1 utrymmet. Genom diskussion med Joel visste jag ungefar hur scenen kommer
att utspela sig och hur Maartin kommer att rora sig i utrymmet, oavsett hur det ser ut i

slutdndan och jag ritade manga olika versioner av bildmanus.

Bildberittandet i Maartin har inte fran borjan varit klart. Darfor var provfilmningarna en bra

idé. Nu fick bdde jag och regissoren se hur de olika stilarna ser ut i praktiken och hur

' Se manusutdraget i bilagan
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berittelsen genom bilderna framstélls. Nér jag forsta gdngen léste igenom manuset forestéllde
jag mig allt utspelas i statiska bilder, mgjligtvis skulle vi kunna ha kameran pa en akvagn och
pa sé vis fa rorelse i bilden. Forrdn realiteten av hur lite pengar 100 000€ egentligen ir i
filmbranschen slog mig, hade jag hunnit fantisera om kran- och helikopterbilder. Som jag
tidigare ndmnde tog den tekniska aspekten snabbt Gver berittelsen och jag var tvungen att ta

ett steg tillbaka och studera manuset igen.

Nista steg 1 processen var att analysera manuset pa en djupare niva och ta stéllning till
berittelseaspekten 1 det hela. Jag borjade med att analysera Maartin som karaktér. I manuset
kommer det fram mycket information om honom. Vad som inte kommer fram i texten &r mina
egna tolkningar av undertext. | mina 6gon dr Maartin lite nordig, lite mesig och stampar pa
stdlle 1 sitt liv 1 en stor skugga kastad av hans avlidne pappa. Andra saker som inte dr
utskrivna i manuset som tema, genre och s vidare dr saker som jag har diskuterat med Joel
och med denna information har jag lattare att gora beslut angdende hur vi skall beritta

Maartins historia.

Alla de tankar och bilder jag fick nér jag laste manuset dr sedan sadant som jag mdste kunna
uttrycka 1 bild pa ndgot sétt. Tankarna flodade 6ver hur jag med kompositioner eller ljus
kunde visa hur Maartin kénner sig i borjan av filmen och och hur det sedan kunde utvecklas
sa att tittaren méarker av en karaktirsutveckling dven i bildspréket. Efter ndgon vecka dé jag
sjalv funderade pa olika stilar satte jag mig ner med Joel for att beritta vad jag hade for idéer
och for att hora vad han sjidlv hade tinkt. Nar vi hade diskuterat och argumenterat en stund,
borjade jag utveckla tre olika bildmanus pa basis av vad vi hade kommit fram till. Tanken
med de olika versionerna var att de skulle vara ganska olika fran varandra for att sedan se

vilken av dem vi tyckte passade var berittelse och Maartin som karaktér bést.

Det som kridvs mest i en sddan hér process och som det inte alltid finns tillrdckligt av, &r tid.
Tid att tdnka, fundera och visionera. I bérjan av processen av att hitta ett bildsprak till
beréttelsen, dr det som roligast for fotografen, i alla fall enligt min egen uppfattning. Har
tyckte jag om att {4 fantisera och analysera. Hir finns inga restriktioner. I det forsta skedet av

planeringen av en film maste man som fotograf inte heller ta en massa beslut. Man har liksom
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tid att dromma. I borjan av planeringsskedet har fotografen mojlighet att méila upp méanga
olika scenarion och kreativt fantisera om hur man kunde filma berittelsen i manuset, utan
begransningar. Det som skulle vara viktigt for alla involverade i det kreativa teamet fore en
inspelning, skulle vara att forstd hur viktig den hir kreativa, obegridnsade visioneringen ér,
aven for slutresultatet. Man skall inte ta en genvég till vad man dnda vet att kommer att sétta
képpar i hjulen for ens ultimata drdmmar, det vill sdga allt som har med pengar, teknik och
allt administrativt att gora. Senare i processen maste man ta stillning till en massa saker och
anpassa sig efter bade tid och budgeter, men eftersom jag valt att i mitt arbete fokusera pa de
provfilmingarna vi gjorde oberoende av budget och tid och baserat enbart pa min egen vision

av Maartin som karaktér, kommer jag inte g in pa de besluten i denna processrapport.

Efter att ha funderat och dromt om helikoptrar och &kvagnar, borjade jag rita tre olika
bildmanus med tre olika bildsprak jag sjilv tyckte kunde passa berittelsen och stoda
presentationen av Maartin som finns 1 manuset. Nir vi sedan hittat en inspelningsplats, géllde
det for mig att anpassa de olika bildmanusen till det rum vi hade hittat. Det hir dndrar inte pa

bildspréket i sig, utan mest pa mojliga bildvinklar och andra mer tekniska detaljer.

Nar inspelningsplatsen var fastslagen var det tid for mig att bestimma vad vi kommer att
anvinda for slags teknik under inspelningar. Det hédr &r bara en del av det breda
ansvarsomrade som faller under fotografen arbetsprocess. Hér ingar alltsd val av kamera,
linser, ljussittning, mdjliga akvagnar och kranar och s& vidare. Eftersom vi inte hade
budgeterat nigot till provfilmningarna anvdnde vi oss av Arcadas Sony PMW-F3 med Zeiss
kompakta prime linser. For att manuset utspelar sig pd forsommaren och provfilmningarna
dgde rum 1 december, var jag ocksa tvungen att komma fram till en 16sning pa hur jag skall
ljussitta ett rum som om det vore sommar ndr det 1 verkligheten fanns véldigt begransat med
dagsljus. Jag tog med mig en 2 kW HMI-lampa som jag stillde pa stativ utanfor fonstret, med
en sd kallad diffusionsram framfor, for att mjuka upp ljuset. Vi hade tur med védret under
inspelningsdagen 1 det avseendet att det fanns snd pa marken och det rdkade vara en klar dag,
sa ljuset var mjukt och jamnt de begridnsade timmarna solen sken under dagen. Allt detta ar
inte ndgot som dndrar processen bakom mina tankar om Maartins presentation eller bildsprak,

men det dr ndgot som ocksd maste tinkas pa fore och under inspelningen.
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Med den forsta versionen ville jag forsoka mig pa ett véldigt klassiskt bildberittande. Eller
vad jag anser vara klassiskt. I mitt fall innebar detta att kameran stilldes pa stativ och jag
forsokte att inte komplicera bildkompositionerna, utan hélla det valdigt konservativt. Vad som
redan nu maste ndmnas &r att utrymmet, eller rummet, vi filmade i var véldigt litet och pa sa
sitt begransande, vilket betydde att jag inte kunde vara hur kreativ som helst utan restriktioner

av fysik. I denna version bdrjade vi med en helbild for att sen gé in titare dnda till nérbilder.

I den andra versionen forsokte jag tinka djupare kring kamerans hdjd 1 relation till hur vi
uppfattar Maartin. Den hér versionen dr filmad med handhéllen kamera, men jag ror inte
aktivt pd mig. Lite rorelse syns 1 bilden, vilket ger det hela en kénsla av att tittaren dr med i
rummet, istillet for statiska bilder, dér tittaren mer blir visad en beréttelse &n ar sjdlv med 1
handlingen. Vad jag déremot har valt att gora annorlunda &r att Maartin filmas lite uppifran
sett, som om Vi som tittare ser ner pd honom. Vinkeln pd hur hogt upp kameran ar valdigt

liten, men inte obetydlig.

I den sista versionen valde jag att prova pd en mer aktiv handhallen beréttarstil, det vill sdga
att jag mer aktivt foljde med Martins rorelser med kameran och levde med i situationen.
Redan fran forsta tagningen kénde jag att detta var nadgonting mera intressant fran mitt eget
perspektiv. Det kidnns mera hidr som om man skulle vara i pataglig narhet till Maartin och mitt
intresse vicktes. Den hér versionen valde jag ocksa att klippa ihop till en scen med snabbare

tempo an de foregdende och sjilv anser jag att den fungerar bést av de tre scenerna.

Efter inspelningarna nér jag visade de tre fardiga versionerna for Joel och vi var bada valdigt
ndjda med slutresultatet. Det som genast maste sdgas ar att ingen av versionerna ar perfekt
och kommer inte heller i sin helhet att kopieras i slutliga versionen av Maartin, men
kunskapen bade jag som fotograf 1 mitt bildplanerande och Joel 1 sitt hittande av karaktérens

alla drag tog med oss hem fran dessa inspelningar var pétaglig.

Dessa provfilmningar fungerade alltsa inte bara som ett hjdlpmedel for mig 1 mitt arbete som

fotograf for att hitta basta mojliga sétt att berdtta historien for tittaren genom linsen. Joel
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mérkte ocksé en ling lista pa saker han dnnu kan pdverka med tanke pa till exempel rekvisita,
location, regi och klipp s& att Maartins historia kan berdttas sa att vi blir ndjda med

slutresultatet.

7.3 Bildnedbrytning av version 1

Den hér versionen ar den forsta vi filmade. Kameran ar satt pa stativ och ror pa sé sitt inte pa

sig 6verhuvudtaget och foljer inte med Maartins rorelser.

Bild 1. Nirbild pa Maartins nattduksbord, filmat rakt framifran, dir vi ser en vickarklocka, ett
glas vatten och en burk med fiskleverolja. Alla provfilmsversioner borjar alltsa med den hir

bilden.

Bild 2. Halvbild av Maartin som ligger i sin sdng och sover och vaknar sedan upp. Kameran
ar placerad rakt ovanfér honom. Den hér bilden 4r som tidigare ndmnts ocksd densamma som

1 de andra tva versionerna.

Bild 3. Helbild av hela sovrummet filmat fran ett horn, ser vi Maartin stinga av
viackarklockan. I den hédr bilden ser vi hur asketiskt Maartins rum &r inrett, med ett
nattduksbord bredvid sédngen och ett bord till vinster i bild dér det bara finns en lampa, en

tejprulle och en fallkniv.
Bild 4. Halvbild filmad rakt framifrdn p4 Maartin da han sétter sig upp 1 sdngen och sétter
benen dver sdngkanten. Han striacker sig efter pillerburken som finns pa nattduksbordet, men

som inte syns 1 bild.

Bild 5. Nérbild av Maartins hand nér han héller piller ut ur burken i sin hand och plockar bort

ett av pillren. Bilden ér filmad dver Maartins axel.
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Bild 6. Halvbild. Den hér bilden &r en fortséttning av halvbilden d& Maartin sitter pa sdngen.
Han sviéljer pillren, stricker sig efter vattenglaset pa nattduksbordet, dricker och stiller

tillbaka glaset. Maartin borjar stiga upp.

Bild 7. Helbild. Hér ser vi Maartin stiga upp frdn sdngen och gér till vinster mot garderoben,

som inte syns i bild. Bilden dr samma helbild som i borjan.

Bild 8. Brostbild filmad rakt p4 Maartin, som kommer in fran hoger i bild. I forgrunden syns
flera klddhidngare och Maartin véljer en av dem, tar bort skjortan och liagger tillbaka den

tomma klddhéngaren. Han klér pa sig skjortan.

Bild 9. Halvbild dér stdr Maartin nira kamera och vi ser inte hans huvud, han kndpper fast

skjortan. och tar ett steg till vinster ndrmare bordet med tejprullen och fallkniven.

Bild 10. Nérbild som é&r filmad 6ver Maartins axel, ser vi ndr Maartin plockar upp fallkniven

med ena handen och sedan tejprullen med andra.
Bild 11. Helbild, dir vi ser Maartin sdtta tejpen och fillkniven i shortsfickan, rétta till haret
och gd mot kameran ut ur bilden till hoger. Det d4r samma helbild som i bdrjan. Vi ser

fortfarande inte Maartins ansikte, forutom ett 6gonblick da han dr nedbdjd ndr han plockar

saker 1 fickorna.

7.4 Bildnedbrytning av version 2

I den hir versionen har jag haft kameran péd axeln, filmat ur ett diskret fagelperspektiv, men

inte aktivt f6ljt med Maartins rorelser.

Bild 1. Nérbild pa nattduksbordet med vickarklockan, vattenglaset och pillerburken. Det hir

ar samma bild som 1 forra versionen.
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Bild 2. Halvbild av Maartin som vaknar i sin sing. Bilden #r filmad rakt uppifrdn. Aven

denna bild 4r samma som 1 fOrra versionen.

Bild 3. Helbild filmad frén ett horn 1 sovrummet, ser vi Maartins rum och hur han sitter sig
upp 1 sédngen och striacker sig efter pillerburken pa nattduksbordet. Maartin ar néstan placerad
i profil mot kameran. Bilden skiljer sig fran forra versionen genom att bilden inte &r statisk,

utan aningen ror pé sig.

Bild 4. Nirbild filmad 6ver Maartins axel pa pillren 1 hans hand. Maartin plockar bort tva av
pillren med andra handen. Den hér bilden rakar vara samma i alla versioner, eftersom det ar
en del av en flashback-scen som visas senare i filmen och dr péd sa sitt vildigt viktig och

inkluderas 1 de alla tre versionerna.

Bild S. Helbild, samma som bild 3, diar Maartin svéljer pillren, dricker vatten, stiger upp och

baddar sédngen och gar sedan till hdger mot garderoben som inte syns 1 bild.

Bild 6. Brostbild, dir vi ser Maartin g frdn hoger 1 bild mot garderoben, som han &ppnar och
tar en skjorta och shorts fran en hingare och borjar kld pa sig. I den hér versionen dr kameran

inte inne i garderoben, utan istdllet snett bakom Maartin.
Bild 7. Vid halvbild, dir vi ser Maartin kla pa sig fardigt och ga mot vénster 1 bild, mot bordet
med tejprullen och fallkniven. I den hér versionen syns Maartins huvud, som inte syntes 1 den

forra versionen.

Bild 8. Nérbild filmad 6ver Maartins axel dar han plockar upp tejprullen och féllkniven frdn

bordet.

Bild 9. Halvbild. Filmad 1 profil, dir Maartin fixar sitt har, putsar skjortan och gér forbi

kameran ut ur bild. Hér ser vi Maartins ansikte, som man inte gjorde i den forra versionen.
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7.5 Bildnedbrytning av version 3

I den hédr versionen av scenen har jag valt att filma med handhéllen kamera, det vill sdga med

kameran pa axeln, samt folja aktivt med Maartins rorelser.

Bild 1. Nérbild pa nattduksbordet med véckarklockan, vattenglaset och pillerburken. Den hér

bilden ar samma 1 alla tre versioner.

Bild 2. Halvbild pa Maartin som sover, filmad rakt uppifran. Aven denna bild 4r samma som i

alla tre versioner.

Bild 3. Borjar som en nérbild pd nattduksbordet, dir vi ser Maartins hand stinga av
vickarklockan och kameran backar for att sluta med Maartin 1 en halvbild som stiger upp och
sitter sig med fotterna Over sdngkanten. Maartin stricker sig efter pillerburken pa
nattduksbordet. Den hér bilden skiljer sig radikalt fran de andra tvd versionerna, genom att
kamera ror pa sig och avslojar mer av rummet for varje sekund, dir man i de andra versioner

déremot ser hela rummet fran forsta borjan.

Bild 4. Nérbild av Maartins hand nir han héller ut piller och kastar bort nagra av dem.

Bild 5. Halvbild av Maartin som sitter pd siangen. Den hér bilden dr en fortsittning av bild 3.
Han dricker vatten, stiller tillbaka vattenglaset och pillerburken pa nattduksbordet och stiger
upp fran singen. Kameran foljer med dd Maartin baddar sdngen och gér till hdger mot
garderoben. Eftersom bildspriket i den hér versionen av provfilmerna dr véldigt annorlunda
jamfort med de andra versionerna, skiljer 4ven den hér bilden sig fran de andra. Bilden lever

med Maartins rorelser och dr mer nirvarande.
Bild 6. Halvbild. Maartin kommer in gaende i bild fran vinster och 6ppnar garderobsdorren,

tar ur sina kldder och kameran tiltar ner for att visa nir Maartin drar pa sig shortsen och f6ljer

med tillbaka upp d& han klir pa sig skjortan. Bilden &r filmad rakt framifrdn pad Maartin
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medan han klidr pa sig. Det hér ar en vidare bild 4n 1 version tva och inte filmad inifran

garderoben som 1 version ett.

Bild 7. Brostbild filmad i profil d& Maartin tar ndgra steg mot bordet med tejprullen och
fallkniven. Kameran foljer med for att visa att Maartin plockar upp sakerna fréan bordet, rittar
till sin frisyr och gar forbi kameran till hoger ut ur bild. I den hir versionen klipps det aldrig
in en ndrbild pd tejprullen och fillkniven, utan kameran foljer istillet med nidr Maartin bojer

sig ner. Det blir alltsa inte lika tydligt vad det &r han gor, som i de andra tva versionerna.

7.6 Analys av provfilmningarna

Genom att nirmare analysera de fardigt klippta scenerna har jag kunnat arbeta vidare pd det

som nu ar den slutliga bildberéttarstilen.

I den forsta, det vill sdga den statiska version valde jag att klippa ihop scenen genom att borja
med en vid bild och sedan gé titare. Vad jag efter att ha sett den hér versionen ihopklippt
kunde konstatera, var att denna beréttarstil gjorde att jag sjilv kéinde mig distanserad fran
Maartin och inte alls intresserad av att se vad som kommer att hinda honom i resten av
filmen. Det viktigaste i1 filmen &r &dnda att tittaren skall vilja f6lja Maartin och hans berittelse
anda till slut. I det statiska bildberattandet kdndes det som om jag som tittare ser ett klipp fran
en teaterscen dédr ndgon stillt upp en kamera for att foreviga stunden. Jag rycks inte med 1
handlingen pa nédgot sitt och det kdnns véldigt stelt. For att halla denna stil intressant skulle
jag ha behovt ménga fler bilder for att 6ka klipptempot och pé sé sétt forsoka halla tittarens
intresse vid liv. Den bild jag ddremot tyckte om, var bilden filmad inifrdn garderoben och den
hir bilden har hallits med i det slutliga bildmanuset. Denna version av provfilmerna
konstaterade vi med regissoren redan efter forsta titten av klippet att var for trdkig och inte

fungerar i den dynamiska action-komedi vi strivar efter att gora.
I den andra versionen dir jag anvdnde handhéllen kamera var jag inte heller dvertygad om

beréttargreppet eftersom jag i klippet genast fick en mer dmkande kénsla av Maartin. Jag

tycker synd om honom, men &r inte tillrdckligt engagerad att f6lja med honom till slutet for att
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se om det sker ndgon karaktdrsutveckling. Nu ror kamera i alla fall lite pa sig och bilden
andas pa sa sitt lite, men jag far en kdnsla som tittare att det &r nagon som iakttar Maartin, att
jag ser handlingen genom en tredje parts 6gon, eftersom kameran lite ror sig men inte foljer
med i hans rorelser. Det kénns fel, jag vill som fotograf rycka med tittaren i Martins liv och
vad som hinder honom. Aven i den hiir versionen kunde jag konstatera att fler bilder och
bildvinklar skulle ha behovts for att halla det hela intressant. I planeringsskedet var det en
intressant diskussion med regissoren att diskutera hur man undermedvetet i borjan av filmen
skulle titta ner pd Maartin. Tanken var att vi sedan konsekvent skulle minska vinkeln till det
normala och ner till grodperspektiv ndr Maartin sedan 1 slutet visar sig vara hjilten och Pierre
samt alla andra borjar se upp till honom. Vad vi konstaterade med Joel var att det som vi
filmade inte var tillrickligt radikal vinkel for att méirkas, men samtidigt tyckte vi att en storre
vinkel skulle vara bide distraherande och distanserande for tittaren, eftersom inga andra bilder
an de enskilda bilderna pa Maartin skulle vara filmade vare sig uppifran eller nerifran och

Martins bilder pé sé sitt skulle sticka ut och ta bort fokus frén sjdlva berittelsen.

I den sista versionen, dir kameran mer aktivt foljer med Maartin och hans rorelser, kdnner jag
mig som tittare mest hemma i just den hir berdttelsen. Det kidnns som om jag sjdlv dr med 1
handlingen och fér exklusivt f6lja med Maartin pa hans resa. Det &r svart att beskriva, men det
ar en magkénsla jag fick efter att ha sett den ihopklippta versionen, dir jag visste att den hér
beréttarstilen passar bést till att beskriva Maartin som karaktir. Den rorliga stilen passar battre
filmens genre och tdnkta malgrupp och det dr darfor vi med Joel kunde konstatera att det ar at
det hir hallet berittarstilsmissigt vi vill gi. Aven i denna version borde vi ha filmat fler bilder
for att kunna dstadkomma ett intressantare klipp. Det som ocksé fattades i den hir versionen
var ndrbilden pa tejprullen och fallkniven, som é&r viktiga att plantera for att de spelar en stor
roll 1 ett senare skede 1 filmen. Den hédr stilen dr véldigt vanlig som beréttargrepp 1
filmvérlden, men vad som kravs dr att finslipa och hitta den roda traden i hur rorlig kamera

passar i var berittelse.

8. SLUTSATS
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Som fotograf var denna process vildigt givande for mig. Det kdnns som om jag é&r lite
varmare 1 kldderna och kan béttre forbereda mig for de kommande inspelningarna. Genom
provfilmningen hittade vi ocksd med Joel en forstaelse for hur vi arbetar och med hjilp av
detta kan vi underlétta stressen under inspelningarna, d4 vi bdda har samma vision om hur

filmen kommer att se ut.

Efter att ha sett de olika provfilmerna fardigt ihopklippta kénns det starkt som om jag hittat ett
bildsprak jag sjilv kédnner mig bekvdm med och sdker i och samtidigt dr det ett bildberéttande
som understoder Maartins beréttelse och nagonting som bade jag och Joel ar helt 6verens om.
Genom att ha filmat och klippt ihop dessa olika versioner kdnner jag att jag kunnat ta det
bésta och det jag sjilv tyckte mest om frdn de olika stilarna och sammansléd dem till ndgot jag

1 slutdndan ar n6jd med.

Oavsett hur mycket man planerar i1 forvdg ar det d&nda pd inspelningsplatsen jag finner att jag
hittar ny inspiration och fastdn det finns en fiardig bildplan kan man pa plats se nya
mojligheter for en intressantare bildkomposition eller bildstorlek. Det hér var inget nytt for
mig, men det bekriftade vad jag redan visste, ndmligen hur inspelningsplatsen dr sa viktig
eftersom den beréttar hemskt mycket och ér till stor hjélp for fotografen nar man vill berétta

ninting mer &n att bara filma av en scen som om det vore ett skadespel.
Med hjilp av provfilmningen har vi tagit ménga steg nirmare vart mal, att gora en si enhetlig

och noggrant genomtéinkt film som mojligt, som avspeglar bdde min och Joels vision om

Maartins berittelse och en film som vi stolt kan anvianda som visitkort ut i arbetslivet.

9. MANUSTEXT SCEN 2

2. INT. MAARTINS RUM - MORNING

Maartin ligger 1 sin sdng. En véickarklocka som visar 07:30 ringer brevid honom. Han

stanger av vickarklockan. Pl6tsligt hor man hur nidgon dunkar i golvet fran nedre

26 Marie Lindblom



viningen. DUNK DUNK DUNK. Maartin sétter sig upp i sdngen. Han har pé sig en t-
skjorta och ett par rutiga boxers. Maartin suckar och tar en burk HURTIG-KURTS
FISKLEVEROLJA frén sitt bord och hédller nagra gulaktiga genomskinliga piller i sin
hand. Det kommer ocksa ett rott piller med de andra. Maartin studerar pillret, men
slanger sedan bort det. Han skoljer ner tva gula piller med en klunk vatten fran ett glas
pa hans bord. Han stiger upp, baddar singen och gir fram till sin garderob. Han
Oppnar skdpdorren och tar fram en polisuniform. P4 insidan av dorren finns en
MacGyver plansch. Maartin kldr pa sig. Fran en hylla tar han en bla cykelhjdlm och
lagger den under armen. Han drar pa sig cykelhandskar. Sedan tar Maartin fran
skrivbordet sin fdllkniv och en jesustejpsrulle och sitter dem i fickorna. Till sist

blinkar han med ena 6gat at sin MacGyver plansch.
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Figur 2. Bildmanus for version 2
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Figur 3. Bildmanus for version 3
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