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Tassa opinnaytetyéssa kayn lapi dokumenttielokuvan historiaa ja maaritelmia ly-
hyesti, kuvailen dokumenttielokuvan eri tyylilajeja ja moodeja seka pohdin doku-
menttielokuvan etiikkaa ja suhdetta todellisuuteen. Kuvailen myés oman doku-
menttituotantoni eri vaiheet pohtien niiden onnistumista.

Tein opinnaytetyoni mediaosuutena dokumenttielokuvan Nummirock-
metallifestivaalista. Tuotanto alkoi vuoden 2013 lopussa, ja dokumenttielokuva tuli
valmiiksi huhtikuussa 2015. Tyonimena oli Nummidoc, joka lopulta paatyi myos
dokumenttielokuvan nimeksi.

Tuotantoprosessin kuvauksen ohessa pohdin, miten dokumenttielokuvatuotannon
eri vaiheet voivat vaikuttaa dokumenttielokuvan totuudellisuuteen ja mita tulee ot-
taa esimerkiksi leikkausvaiheessa huomioon, ettei todellisuus vaaristy.

Kerron myos tilanteista, joissa taytyi pohtia valintojamme eettisesta ja moraalises-
ta nakodkulmasta.

Avainsanat: dokumenttielokuva, dokumenttielokuvatuotannon prosessi, todelli-
suuden esittaminen, etiikka, Nummirock
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In this thesis, | briefly cover the history and definitions of documentary film, as well
as the different styles and modes of documentary film. | also consider the ethics of
documentary filmmaking and the relation between documentary film and reality. |
also describe the process of my documentary production.

| filmed a documentary of the Nummirock Metal Festival as the audio-visual part of
my thesis. The pre-production of the documentary began at the end of year 2013.
The documentary, called Nummidoc, was finished in April 2015.

As | describe the production process of Nummidoc, | ponder how the different
phases of the production may affect the truthfulness of the documentary. For ex-
ample, what to take into account during the editing phase so that the represented
reality will not differ from reality.

| also address the situations during the production where ethics and morals had to
be taken into consideration.

Keywords: documentary film, documentary production process, presentation of
reality, ethics, Nummirock
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Kaytetyt termit ja lyhenteet

Story editor

Synopsis

Story editorin, vapaasti suomennettuna tarinan leikkaajan,
tydnkuvaan voi kuulua koko ei-fiktiivisen tuotannon aikana
tehtava tarinan rakentaminen, kuten kasikirjoittamisen ja
jalkituotannon aikana. Story editor ei ole vakiintunut termi
elokuva- ja televisioteollisuudessa. (What do story editors
do?)

Synopsis on tiivistelma tehtavan elokuvan tai dokument-
tielokuvan keskeisesta sisallosta, ja siita kay ilmi elokuvan
idea ja juoni. Dokumenttielokuvan synopsis kertoo myds

elokuvassa kaytettavan tyylin. (Aaltonen 2011, 73-74.)
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1 JOHDANTO

Nummirock on vuosittain juhannusviikonloppuna jarjestettava metallimusiikkifesti-
vaali. Paatimme tydparini Mari Hernesniemen kanssa yhdistda voimamme ja
teimme opinnaytetydmme mediaosuutena dokumenttielokuvan Nummirock-
metallifestivaalista. Festivaali oli molemmille ennestaan tuttu. Itse olin ollut Nummi-
rockissa festivaalivieraana ensimmaisen kerran vuonna 2009. Molemmat olimme
ihastuneet festivaalin rentoon tunnelmaan ja tietysti hyvaan musiikkiin, ja meita

kiinnosti tutustua festivaalin taustoihin tarkemmin.

Tuotantoprosessi alkoi varsinaisesti vuoden 2013 lopussa. Erindisten kaanteiden
myota tuotantoprosessi venyi lopulta puolitoistavuotiseksi ja dokumenttielokuva,
Nummidoc, valmistui loppukevaasta 2015. Teimme |lahes kaiken Hernesniemen
kanssa kahdestaan — ideoinnista kasikirjoittamiseen, tuottamiseen, ohjaamiseen ja
jalkituotantoon — ja tuotantoprosessi osoittautuikin valilla melko raskaaksi. Oma
kokemattomuutemme kouluprojekteja suuremmista tuotannoista ja tarvittavan ajan
puute vaativat veronsa ja nakyy myods lopputuloksessa, mutta kokemus oli opetta-

vainen ja aarimmaisen mielenkiintoinen.

Opinnaytetyoni kirjallisessa osassa tarkastelen dokumenttielokuvaa ja sen maari-
telmia sekad pohdin sen suhdetta todellisuuteen. Kayn lapi Nummidoc-tuotannon
vaiheet pohtien samalla, miten kukin vaihe vaikuttaa todellisuuden nayttaytymi-
seen dokumenttielokuvassamme. Miten ohjailemme dokumenttielokuvassa nahta-
via henkildita mahdollisesti muotoilemalla kysymykset tietylla tavalla, miten nako-
kulmamme saattaa vaaristaa todellisuutta ja miten leikkauspdydalla todellisista

tapahtumista kuvattu materiaali muuttuu erilaiseksi.

Dokumenttielokuvan tuotantoon kuuluvat olennaisena myos eettiset kysymykset.
Kun kohteena on todellinen henkild, dokumenttielokuvan tekijalla on tietty vastuu
kohdettaan seka yleisdaan kohtaan. Miten kuvata ja esittaa henkildn elamaa siten,
etta siitd ei koidu henkildlle negatiivisia seurauksia pysyen samalla totuudessa,
jota katsoja odottaa? Pohdin my6s dokumenttituotannon eri vaiheiden onnistumis-

ta oman kokemukseni pohjalta.



6(41)

2 DOKUMENTTIELOKUVA

2.1 Historiaa ja maaritelmia

Dokumenttielokuvia on tehty muodossa tai toisessa niin kauan, kun elokuva tai-
teena on ollut olemassa. Joulukuun 28. paivana vuonna 1895 ranskalaisveljekset
Auguste ja Luis Lumiére pitivat ynden ensimmaisista julkisista elavan kuvan nay-
toksista kankaalle heijastettuna Pariisissa. Naytdksia oli ollut aiemminkin, ja en-
simmaiset elokuvat olivat yleensa yhdelld otoksella kuvattuja. Esimerkiksi Lu-
mieren veljekset veivat kameransa rannoille, puistoihin ja kaduille ja kuvastivat
ihmisten jokapaivaista elamaa. (Bordwell & Thompson 2008, 442.) Rabigerin
(2009, 67-68) mukaan juuri Lumieren veljekset asettivat elokuvateollisuuden alulle
kuvaamalla tavallisten ihmisten arkea, jotka eivat edes olleet tietoisia olevansa
mukana tekemassa historiaa. Naitad ensimmaisia elokuvia voidaankin verrata 16y-
hasti dokumenttielokuvaan; molemmat kuvaavat todellista maailmaa ja todellisia

ihmisia todenmukaisessa ymparistossaan.

International Documentary Associationin emeritajohtaja Betsy A. McLanen (2012,
4-5) mukaan ensimmaisen dokumenttielokuvan sanotaan olevan Robert Flahertyn
Nanook — Pakkasen poika (Nanook of the North) vuodelta 1922. Elokuva kertoo
eskimoiden elamasta, jota Flaherty oli kuvannut haluten tuoda kyseisen kansan
elamaa suuren yleison tietoisuuteen. Nain Flaherty kehitti uuden tavan tehda elo-
kuvaa. Flahertyn toinen dokumenttielokuva sai dokumenttielokuvatekija John
Griersonin keksimaan uuden merkityksen documentary-sanalle. Han kaytti sita
Flahertyn Moana-elokuvan arvostelussaan vuonna 1926 kirjoittaen, etta elokuvalla
oli documentary value, dokumentaarista arvoa. Sana documentary, eli dokumentti,

pohjautuu latinankielisesta sanasta docere, joka tarkoittaa opettamista.

Dokumenttielokuvien ohjaaja, tuottaja ja kasikirjoittaja Jouko Aaltosen mukaan
(2011, 15-16) Griersonin (1966) maaritelma dokumenttielokuvasta, "todellisuuden
luovaa kasittelya”, on hyva, silla se on tarpeeksi valja antaakseen dokumenttielo-
kuvien tekijoille vapauden kokeilla ja hakea muotoa, ollen samalla jannitteinen.
Elokuva on jaettavissa kahteen paatyyppiin; fiktiiviseen ja ei-fiktiiviseen. Doku-

menttielokuva kuuluu nimenomaan ei-fiktiiviseen tyyppiin, silla se esittelee todelli-
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sen maailman. Maailman, jossa ihmiset ovat tai ovat olleet olemassa ja katsoja
tietda kuvatun maailman ja henkildiden olevan todellisia. David Borwellin ja Kristin
Thompsonin (2008, 338) mukaan dokumenttielokuvan tunnistaa sellaiseksi usein
jo nimen perusteella, silla inmisilla on tiettyja opittuja mielleyhtymia dokumenttielo-

kuvaan liittyen.

Elokuvakriitikko ja teoreetikko Bill Nicholsin (2001, luku 6) mukaan Griersonin
(1966) maaritelma vaatii tarkennusta. Han toteaa, etta "todellisuuden luova kasitte-
ly” tunnustaa sen, ettd dokumenttielokuvan tekeminen on luova pyrkimys, mutta
jattda "todellisuuden” ja ”luovan kasittelyn” valisen ristiriidan ratkaisematta. Toi-
saalta tama tarjoaa hanen mukaansa yhden selityksen dokumenttielokuvan veto-
voimalle. Nichols (2001, luku 6) toteaa, ettd dokumenttielokuva kertoo todellisuu-
desta ja oikeasti tapahtuneista asioista, mutta tulee ottaa huomioon, etta fiktiivisia
elokuvia tehdaan perustuen tositapahtumiin ja elaviin tai joskus elaneisiin ihmisiin.
Mika erottaa dokumenttielokuvan naista Nicholsin mukaan on se, ettd dokument-
tielokuvan henkil6t esiintyvat omana itsenaan, kun taas fiktiivisessa elokuvassa
henkil6t ovat hahmoja, joita nayttelijat esittavat. Nicholsin (mp.) mukaan doku-
menttielokuvalla on oma aanensa, mika erottaa sen ei-dokumenteista, kuten val-
vontavideokuvasta, tiedeohjelmista tai informatiivisista ohjevideoista. Dokument-
tielokuvissa voidaan kayttaa esimerkiksi faktatietoa ja valvontavideokuvaa, mutta
dokumenttielokuva esittaa asiat niita tulkiten ilmaisuvoimaisesti ja puoleensaveta-
vasti. Dokumenttielokuva tarkastelee maailmaa henkilokohtaisemmasta nakokul-

masta kuin esimerkiksi uutiset, ja nain dokumenttielokuvalla on oma aanensa.

Dokumenttielokuvan aani johtuu oman nakemykseni perusteella siita, ettd doku-
menttielokuvan tekijan oma arvomaailma, nakokulma ja suhtautuminen nakyvat
siina. Dokumenttielokuvan tekijat paattavat itse, mista haluavat dokumentin tehda.
Aaltonen (2011, 20) toteaa, ettd "dokumenttielokuva on luovaa, tekijalahtdista ja
persoonallista ilmaisua, siis taidetta”. Ehka juuri sanat taide ja ilmaisu kertovat jo,
ettd elokuvassa on koettavissa oma aanensa. Tv-uutisissa esitetdan faktoja ja vi-
deokuvaa uutisoitavasta asiasta. Dokumenttielokuvassa pysytellaan todellisessa
maailmassa ja oletettavasti totuudessa, mutta asiat ilmaistaan eri tavalla. Doku-
mentaristin nakdkulma ja tekemansa valinnat esimerkiksi paahenkilon suhteen

vaikuttavat paljolti siihen, mitd dokumenttielokuvassa nahdaan.
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2.2 Lajityypit

Sana genre on varmasti jokaiselle tuttu, ja jokainen tietdaa mita silla tarkoitetaan,
vaikka ei sen virallista maaritelmaa tietaisikaan. Genreistd kuulee puhuttavan
kaikkien taiteenlajien yhteydessa. Puhuttaessa elokuvasta, moni osaa sanoa, min-
ka genren elokuvista pitda eniten; onko se sitten musikaali- tai toimintaelokuva.
David Bordwell ja Kristin Thompson (2008, 318-319) toteavat, ettd puhuttaessa
elokuvan genreista, puhutaan tietyn tyyppisista elokuvista. Heidan mukaansa jot-
kin genret erottuvat toisistaan teeman mukaan, kuten gangsterielokuvat, mutta
toiset, kuten musikaalit, erottuvat jo siita, etta toistuva musiikki ja laulu ovat osa
musikaalielokuvaa. Bordwell ja Thompson (2008, 321) toteavat, etta vaikka jotkin
genret ovat yleison suosiossa vuosikymmenesta toiseen, ne muuntuvat ajan saa-
tossa. Esimerkiksi komedia 1920-luvulla oli hyvinkin erilaista verrattuna nykyajan
komediaan. Aaltosen (2006, 47) mukaan dokumenttielokuvaa voidaan pitad oma-
na genrenaan, silla katsoja tunnistaa dokumenttielokuvan ulkoiset tunnusmerkit.
Hanen mukaansa (s. 49) dokumenttielokuvan genren sisalla tapahtuu genreyty-
mista, ja dokumenttielokuvan genreiksi ovat muodostuneet muun muassa henkilo-
kohtainen, antropologinen ja historiallinen dokumenttielokuva. Aaltonen (s. 50)
toteaa, ettd on kuitenkin tavanomaista, etta lajityyppeja yhdistelldaan. Samoinhan
fiktiivisen elokuvan genret usein risteytyvat. Nykyaan usein puhutaan esimerkiksi

kauhukomediasta tai toimintakomediasta.

Aaltosen (2006, 72) mukaan henkildkohtainen dokumenttielokuva on vakiintunut
dokumenttielokuvan lajityypiksi, ja sitd voidaan pitdd kotimaiselle dokumenttielo-
kuvalle tyypillisena vuosituhanteen vaihteen jalkeisena aikana. Henkildkohtainen
dokumenttielokuva sai alkunsa 1960-luvulla, kun syrjassa olleet ryhmat ja vahem-
mistdt alkoivat vaatia oikeuksiaan (Barsam 1992, 361; Aaltosen 2006, 72 mu-
kaan). Henkildkohtainen dokumenttielokuva kertoo joko tekijasta itsestaan tai ha-
nen laheisestaan, kuten perheenjasenesta. Tekija on itse lasna henkilokohtaises-
sa dokumenttielokuvassa. On tyypillista, ettd henkilokohtaisessa dokumenttieloku-
vassa erilaiset elementit ja elokuvalajit yhdistyvat, mika antaa tekijalle suuren va-
pauden. Tekijan oma nakdkulma sitoo dokumentin osat yhteen. (Aaltonen 2006,
76-77.)
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Tampereen yliopiston verkkosivuilla (Antropologinen tutkimus: Mita se on?) maari-

telldaén antropologista tutkimusta:

Kuten antropologia-termin kreikankieliset kantasanat anthropos (ihmi-
nen) ja logos (tieto, jarki) ilmaisevat, antropologia on ihmistiede. Sen
perimmaisena tarkoituksena on inhimillisen kulttuurin kartoittaminen ja
ymmartaminen.

Antropologisen elokuvan keskeinen piirre on toisen kulttuurin ymmartaminen (Aal-
tonen 2006, 59). Aaltosen (s. 51) mukaan kaikki elokuva on jollakin tavalla liitetta-
vissa antropologiaan, silla elokuva on kulttuurin tuote. Elokuvassa on havaittavissa
kulttuurin piirteitd heijastaen massojen kasityksia. Antropologisessa elokuvassa
kasitellaan usein ihmisen kayttaytymista ja sosiaalista toimintaa, ja kulttuuri ja ih-
miset nahdaan sellaisena kuin ne kuvaushetkella ovat (Hampe 1997, 27-28; Aal-
tosen, 2006, 49 mukaan). Kuten nykyinen antropologia, myos antropologinen elo-
kuva on tulkitsevaa, dialogista, refleksiivista ja kriittista (Ruby 2000, 36; Aaltosen
2006, 57 mukaan).

Historiallinen dokumenttielokuva kasittelee Aaltosen (2006, 66-68) mukaan ni-
mensa mukaisesti menneisyytta ja jo tapahtunutta, jossa dokumenttielokuvan teki-
ja ei itse ole ollut mukana. Koska historia, mennyt, ei tapahdu nyt, se on olemassa
meidan omassa tietamyksessamme, minka vuoksi historialliset dokumenttieloku-
vat kasittelevatkin tavallaan omaa aikaamme ja sitd mita jostakin historiallisesta
tapahtumasta tai hahmosta tiedamme (mts. 60-61). Aaltonen sanoo, etta historial-
lisessa dokumenttielokuvassa on olemassa jannite argumentaation ja rekonstruk-
tion valilla. Onko kyseessa argumentointi vai tarinankerronta, looginen esitys vai
tapahtuneen jaljittely, vaiko naita kaikkia? Historiallisen dokumenttielokuvan tekija
voi kayttaa historiallisia dokumentteja Iahteenaan tai myos esittamisen kannalta,
kuten arkistofilmia tai ajankohdan kuvituksena. Aaltosen mukaan (s. 66-68) do-
kumenttielokuvan suhteessa aikaan on kolme tasoa: kasiteltdva aikakausi, eloku-
van ajankohta ja elokuvan katsomisajankohta. Nama kaikki ovat keskenaan vuo-

rovaikutuksessa, mika tuo elokuvaan erilaisia merkityksia.
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Taulukko 1. Dokumentin tyylin suhde aikaan. Jouko Aaltosen (2006, 61) taulukko
havainnollistaa dokumenttielokuvan tyylin suhdetta aikaan. Aaltonen pohjaa tau-
lukkonsa Hannu Salmen (1993, 213) nelikenttaan, joka koskee elokuvan kayttoa
historiantutkimuksen lahteena.

KOHDE KOHDE KOHDE
TAPAHTUNUT TAPAHTUU KUVITTEELLI-
NEN
Historiallinen Antopologinen Arkisto-
MATERIAALI dokumenttieloku- | dokumenttielokuva, | materiaalia
TODELLINEN va Eeurantadokument- kayttava fiktio
uutiskatsaus,
taltiointi
Postmoderni Fiktio eri
MATERIAALI dokumentti- muodoissaan,
KUVITTEELLI- elokuva, <_jraama- mock
dokumentti documentary
NEN (dramatisoitu (valedokumentti)
dokumentti)
2.3 Moodit

Bill Nicholsin (2001, luku 1) mukaan dokumenttielokuvat voidaan jakaa kuuteen
erilaiseen moodiin. Dokumenttielokuvatuotannon moodit edustavat elokuvateolli-
suuden resurssien tarjoamia erilaisia mahdollisia tapoja tehda dokumenttielokuvia.
Eri moodit painottavat elokuvateollisuuden eri tekniikoita. Variaatioita moodeihin

aiheuttavat esimerkiksi dokumenttielokuvan tekija seka aikakauden tavat.
Nicholsin (2001, luku 1) maarittelemat kuusi eri moodia ovat:

— Poeettinen

— Selittava

— Havainnoiva
— Osallistuva

— Refleksiivinen

— Performatiivinen
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Nicholsin (2001, luku 1) mukaan moodit ovat verrattavissa fiktiivisen elokuvan laji-
tyyppeihin, kuten kauhuun, draamaan tai komediaan: Moodit tarjoavat I0ysan viite-
kehyksen eri elokuvatyyppien konventioille, mikd luo myo6s katsojalle odotuksia
elokuvan sisallosta ja tyylista. Eli jos jokin elokuva maaritelladan komediaelokuvak-
si, katsoja odottaa, ettd siina on tiettyja konventioita, kuten hauskaa dialogia ja
paahenkild joutuu esimerkiksi noloihin tilanteisiin. Samoin toimivat dokumenttielo-
kuvan moodit, eli mikali katsojalla on tiedossa, mihin moodin dokumenttielokuva
luokitellaan, han odottaa tiettyja konventioita ja lahestymistapoja. Dokumenttielo-
kuva voidaan Nicholsin (mt.) mukaan luokitella johonkin moodiin, mutta usein se
VoI sisaltaa elementteja useasta eri moodista, kuten esimerkiksi refleksiivinen do-
kumentti voi sisaltdd suuriakin maaria osallistuvaa materiaalia. Dokumenttieloku-
van moodi antaa taten elokuvalle rakennetta, mutta se ei maaraa koko elokuvan

jarjestysta.

Poeettinen moodi painottaa Nicholsin (2001, luku 6) visuaalisia assosiaatioita ja
dokumenttielokuvan tekijan huomio keskittyy elokuvan muotoon ja henkildihin.
Nicholsin (mt.) mukaan poeettinen moodi painottaa tunnelmaa, savya ja tunnetta
enemman kuin faktatiedon esittdmista; muun muassa rytmisyys ja kuvailevuus
ovat keskeisia elementteja. Poeettisessa moodissa ei esimerkiksi ole jatkuvuus-
leikkausta, eli elokuvan tapahtumia ei voida valttamatta sijoittaa tiettyyn aikaan ja
paikkaan. Todellista maailmaa kaytetdaan raakamateriaalina, jota muunnellaan
omaperaisesti. Katsoja saa tietoa — oppii — tunnereaktioiden kautta. Mita tunne-
taan, kun maailma koetaan poeettisella tavalla. Poeettinen moodi avaa uusia

mahdollisuuksia valittaa tietoa, jota se ei esita suoralla tavalla. (mt.)

Selittdva moodi perustuu Nicholsin (2001, luku 6) mukaan sanalliseen selitykseen
ja tiedonantoon. Katsojaa puhutellaan suoraan puheaanella ja mahdollisesti tek-
stein. Suora puhuttelu antaa katsojalle halutun nakdékulman ja se edistaa annettua
argumenttia. Selostus voi olla joko niin sanotusti voice-of-God commentary eli ju-
malan aani -selostus, mika tarkoittaa, ettd puhuja kuullaan, mutta hanta ei nahda.
Joissakin dokumenttielokuvissa, jotka kuuluvat selittdvaan moodiin, voidaan kayt-
taa voice-of-authority commentarya, eli asiantuntijaselostusta. Tall6in selostaja
myoOs nahdaan dokumenttielokuvassa. Selittdva moodi luottaa loogiseen tiedonan-

toon. Annettu, katsojalle suoraan kerrottu tieto on paaasia. Toisin kuin elokuvaker-
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ronnassa yleensa, kuvat ja leikkaus vain tukevat annettua tietoa. Kuvat toimivat
esimerkiksi havainnollistaen puhuttua asiaa. Selittdva moodi on usein se, jonka

katsojat yhdistavat herkimmin dokumenttielokuvaan. (mt.)

Havainnoiva moodi tarkoittaa Nicholsin (2001, luku 7) mukaan sita, ettd kamera
toimii osallistumattomana ja hairitsemattémana valineena eldaman ja tapahtumien
havainnoimiseen, eli tapahtumia seurataan niihin puuttumatta. Taman dokument-
tielokuvatyypin synnyn mahdollisti Nicholsin (mt.) mukaan Kanadassa, Euroopas-
sa ja Yhdysvalloissa toisen maailmansodan jalkeen kehittynyt kameratekniikka.
Kehitettiin uusia, kevyempia kameroita ja aaninauhureita, mikd mahdollisti danen
synkronoimisen kuvaan ilman suurta kalustoa ja kaapeleita. Uudet kamerat ja aa-
ninauhurit mahdollistivat sen, ettd kameraa pystyi kasittelemaan vain yksi henkild.
Monet elokuvantekijat paattivatkin luopua lavastuksesta ja komposition hallinnasta
ja kuvasivat spontaanisti tapahtumia. Tuloksena syntyi dokumenttielokuvia, joihin
ei lisatty kertojaaanta, musiikkia, lavastettuja kohtauksia eikd monia haastatteluita-
kaan. Dokumenttielokuvassa tapahtumat nahtiin sellaisina kuin ne olivat tapahtu-

neet ja ihmiset sellaisina kuin ovat. (mt.)

Osallistuva moodi tarkoittaa Nicholsin (2001, luku 7) mukaan sita, ettd dokumentin
tekija sekd dokumentin kohde ovat vuorovaikutuksessa keskenaan. Vuorovaiku-
tustapa voi olla haastattelu tai keskustelu, joka johtuu tekijan tutkimasta kysymyk-
sestd. Mitd kuvassa nahdaan kertoo tekijan ja hanen kohteidensa suhteesta ja
tilanteen luonteesta. Toisin kuin havainnoivassa dokumenttielokuvassa, doku-
menttielokuvan tekijalla on oma roolinsa tapahtumien kulussa. Tekijan lasnaololla
seka hanen nakdkulmallansa on suuri vaikutus dokumenttielokuvaan. Myds katso-

jalle valittyy kasitys siita, millaista tekijalla on ollut kuvatussa tilanteessa. (mt.)

Refleksiivinen moodi keskittyy Nicholsin (2001, 7) mukaan dokumenttielokuvan
tekijan ja katsojan valiseen vuorovaikutukseen, toisin kuin osallistuva moodi kes-
kittyy tekijan ja hanen kuvaamansa kohteen valiseen vuorovaikutukseen. Reflek-
siivinen moodi pureutuu Nicholsin (mt.) mukaan maailman esittamiseen liittyviin
ongelmiin, mika erottaa sen muista moodeista. Miten maailma esitetaan? Mita esi-
tetaan? Dokumenttielokuvasta ei nahda lapi toiseen maailmaan, vaan se nahdaan

rakennettuna esityksena. Refleksiivinen moodi myds haastaa realismin tyylina ja
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sita tukevat tekniikat, kuten narratiivisen rakenteen, aikajarjestykseen perustuvan

leikkauksen ja henkildhahmojen kehittymisen. (mt.)

Performatiivinen moodi vetoaa Nicholsin (2001, luku 7) mukaan dokumenttieloku-
van katsojan tunteisiin esittavalla tavalla, eika tarjoa valttamatta erityisen toden-
mukaista kuvaa maailmasta — esittavyys nousee suoran kerronnan edelle. Perfor-
matiiviseen moodiin kuuluvissa dokumenttielokuvissa todellisuuden ja kuvitellun
yhdistely on Nicholsin mukaan tavallista, ja ne ottavat enemman vapauksia muun
muassa epatavanomaisilla narratiivisilla rakenteilla. Performatiivinen moodi nostaa
kysymyksia tiedosta ja siita, mitd muuta kuuluu maailman ymmartamiseen fakta-
tiedon lisaksi. Maailmatietomme monimutkaisuus korostuu, kun sen subijektiivisia
ja tunteisiin liittyvia osa-alueita korostetaan. Merkitys itsessaan on subjektiivinen ja

tunnepitoinen ilmid, jonka jokainen kokee eri tavalla. (mt.)

2.4 Dokumentin etiikka ja suhde todellisuuteen

Timo Korhosen (2012, 40) mukaan Juha Raikka (2002, 84) on maaritellyt syita
siihen, miksi jokin ammatti on eettisesti herkka. Keskeisia syita on Raikan mukaan
kolme: itsenaisten valintojen ja vallan maara, etaisyys arkipaivan moraaliin ja se,
miten tunneperaisesti ammatissa tehtavan tydn tuloksiin suhtaudutaan. Korhosen
(2012, 40-41) mukaan Raikan analyysin perusteella dokumenttielokuvan tekijan
ammatti on herkka, ja eettisyys tuleekin usein puheeksi dokumenttielokuvan teke-
misen yhteydessa. Korhonen toteaa, ettd dokumenttielokuvan tekija luo luotta-
mussuhteen tuntemattomaan henkiléon ilman, ettd tarkoituksena on muodostaa
varsinaisesti ihmissuhdetta. Dokumentin paahenkild kiinnostaa dokumenttieloku-
van tekijaa, mutta tarkoituksena on tuottaa kolmatta osapuolta kiinnostava eloku-

va.

Nichols (2001, luku 7) nostaa esiin eettisyyskysymyksia kuvaillessaan dokument-
tielokuvan eri moodeja. Esimerkiksi havainnoivan dokumenttielokuvan tekija seu-
raa toisen ihmisen elamaa siihen puuttumatta tai vaikuttamatta. Katsoja tekee
omia johtopaatoksiaan ja tulkintojaan dokumenttielokuvassa esiintyvista ihmisista.
Mita jos katsoja nakee, etta henkild ei ole terve tai kayttaytyy itsedan vahingoitta-

vasti, toimiiko dokumenttielokuvan tekija eettisesti oikein ollessaan puuttumatta
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siihen mitenkaan? Nichols pohtii, onko eettisesti oikein kuvata toisen ihmisen ela-
maa ilman, ettd tama tietaa tarkalleen mitd dokumenttielokuvan tekija hakee. Tal-
I6in henkild saattaa muokata kayttaytymistaan, mika saattaa johtaa katsojan te-

kemiin virheellisiin tulkintoihin, jotka voivat olla joko positiivisia tai negatiivisia.

Aaltosen (2006, 190-191) mukaan dokumenttielokuvan teossa ei voi valttya eetti-

seltd nakdkulmalta, ja eettiset ongelmat voidaan jaotella neljaan luokkaan:

— Tekijan omiin sisaisiin eettisiin ongelmiin eli siihen, miten uskollinen han
on itselleen taiteilijana

— Tekijan ja rahoittajien valisiin ongelmiin

— Tekijan ja kohteen valisiin ongelmiin

— Tekijan ja yleison valisiin ongelmiin

Aaltosen (2006, 191) mukaan paapaino on todellisuuden ja katsojalle esitetyn to-
dellisuuden suhteessa. Aaltosen mukaan professori ja journalisti Brian Winston
(2000, 115) on sita mielta, etta journalismin eettiset periaatteet eivat enaa pade,
kun dokumenttielokuva nostetaan taiteeksi; taiteella on toinen, oma moraalinsa
suhteessa totuuden kertomiseen. Winstonin mukaan dokumenttielokuvan tekemi-
sen ongelma on se, etta totuudelle pitaisi pysya uskollisena ja samanaikaisesti
kyeta esittamaan se taiteellisesti. Filosofit Juhani Pietarinen ja Veikko Launis
(2002, 42-57) maarittelevat etiikan moraalia tutkivana tieteenalana, eli ollaan kiin-
nostuneita siitd, mika on hyvaksyttavaa tai tuomittavaa. Journalistinen etiikka on
jaettavissa deontologiseen ja teleologiseen etiikkakasitykseen (Mantyla 2004, 26).
Deontologisen etiikkakasityksen omaksunut journalisti toimii tydssaan tuoden esiin
totuuden, ja tukee sitd mahdollisimman monilla faktoilla. Teleologisen etiikkakasi-
tyksen omaksunut journalisti taas pohtii enemman surauksia. Mikali han odottaa
seurauksien olevan negatiivisia, han on valmis esimerkiksi jattamaan koko totuu-

den kaikkine faktoineen kertomatta. (mts.)

Dokumenttielokuva ei voi mielestani esittda todellisuutta sellaisena, kuin se on,
mutta dokumenttielokuva pyrkii esittamaan sen todenmukaisimmalla mahdollisella
tavalla. Se, mika vaikuttaa todellisuuden vaaristymiseen, johtuu varmasti doku-
menttielokuvan tekijdista ja kaikista tuotantoprosessin vaiheista. Ehka dokument-

tielokuvan tekijan valitsema nakokulma kuvaamaansa aiheeseen jo sulkee pois
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oleellisia asioita. Bordwellin ja Thompsonin (2008, 338) mukaan katsoja olettaa
dokumenttielokuvassa nahtavien ihmisten ja tapahtumien olevan aitoja ja saata-
van tiedon olevan luotettavaa. Dokumenttielokuvan tekijalla on tassa suhteessa
velvollisuus seka esittamaansa asiaa tai ihmista seka katsojaa kohtaan; miten to-

dellisuuden pystyy esittamaan sitd mahdollisimman vahan vaaristamatta?

Aaltosen (2006, 167) mukaan ei vaiteta, ettd dokumenttielokuva kertoisi yhta sel-
keda totuutta, mutta dokumenttielokuvan tekijat pyrkivat selkeasti totuudellisuu-
teen. Totuudellisuus on kuitenkin katsojankin olettamuksena dokumenttielokuvaa
katsottaessa. Aaltosen (s. 168) mukaan elokuvan maaritteleminen dokumentiksi
velvoittaa henkildiden autenttisuuteen. Tama jo rajaa elokuvan pois fiktion alueel-
ta. Korhonen (2012, 14) pohtii, onko dokumenttielokuvan tekijalla oikeus muokata
todellisuutta draaman ehdoilla. Han toteaa, ettd dokumenttielokuvassa nahtavat
tilanteet eivat aina ole tallentuneet kameralle sattumalta. Han kertoo esimerkkina
sen, etta kuvatessaan dokumenttielokuvaa han oli kerran onnistunut tallentamaan
tietyn hetken, jonka oli nahnyt jo aikaisemmin saamatta kuitenkaan tallennettua
ehjaa kohtausta. Korhonen (s. 15) sanoo, etta tekijan valinnat leimaavat koko do-

kumenttielokuvan tekoprosessia. Naita valintoja ovat:

— Paahenkildn valinta
— Tapa, jolla paahenkiléa kuvataan
— Mita kuvatusta materiaalista tekija valitsee kaytettavaksi

— Miten tekija rakentaa tarinan valitsemastaan materiaalista

Korhosen (2012, 282) mukaan nykypaivan suomalaiset dokumenttielokuvan tekijat
noudattavat oikeusetiikkaa. Sovinnaisen vuorovaikutuksen rajoja ylitetaan, mutta
elokuvasta kay ilmi kohteen suostumus siihen. Vastuullinen dokumenttielokuvan
tekija pyrkii Korhosen (s. 42) mukaan esittamaan kohteensa aina kohteen ehtojen
mukaisina. Onko dokumenttielokuvan tekijan velvollisuus lopulta enemman itse-
aan, kohdettaan vai yleis6aan kohtaan? Kuinka paljon tekija voi antaa periksi koh-
teen toiveille? Onko koskaan suotavaa olla taysin totuudenmukainen, vaikka koh-
de ei sita haluaisi? Riippunee jokaisesta tekijasta itsestaan, millaista moraalia he
noudattavat. Korhosen (s. 24) mukaan moraalikeskustelut kirjallisuudessa ja teki-
jéiden valisissa pohdinnoissa eivat anna varsinaisia tyokaluja dokumentin etiikan

purkamiseen, vaan etiikkakeskustelu jaa usein yleiselle tasolle.
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3 NUMMIROCK-DOKUMENTIN TUOTANTOPROSESSI

3.1 Idea, yhteydenotto festivaalin tuottajiin ja esituotanto

Idean tehda dokumentti Nummirock-festivaalista saimme tydparini Mari Hernes-
niemen kanssa syksylla 2013. Ajatus opinnaytetyon tekemisesta yhdessa oli hau-
tunut jo jonkin aikaa. Dokumentin tekeminen juhannuksena jarjestettavasta metal-
lifestivaalista tuntui luontevalta, silla festivaali oli molemmille jo ennestaan tuttu.
Itse olin ollut festivaalivieraana Nummirockissa useana vuotena. Olin ihastunut
festivaalin tunnelmaan ja rentouteen, mutta festivaalin historiasta ja taustoista en
tiennyt paljoakaan. Festivaalituotanto itsessaan oli vieras ja kiinnostava aihe, ja
opinnaytetydn myota tarjoutui mahdollisuus tutustua aiheeseen oman suosikkifes-
tivaalin kautta. Dokumenttielokuvan tekeminen oli toinen asia, mika erityisesti ide-
assa miellytti. Tuotannon aikana paasisin kokeilemaan osaamistani, ideoimaan,
suunnittelemaan ja toteuttamaan lajityypin sallimin vapauksin. Festivaalin aikana
saa kokeilla kuvaustaitojaan ja reagointikykyaan ja samalla mukana kulkee myds

itsea kiinnostava journalistinen nakdkulma.

Idean saatuamme ja sitd hetken hauduteltuamme aloimme keskustella siita, millai-
sen dokumentin haluamme tehda. Alusta alkaen tiesimme, ettd haluamme doku-
mentissa kerrottavan festivaalin historiasta. Kesan 2014 festivaalin aikana ku-
vaisimme festivaalitunnelmaa, aluetta, ihmisia ja haastattelisimme festivaalikavijoi-
ta. Mielenkiintoisimman nakdkulman tarjosi itseni yllattanyt tieto siita, ettd Nummi-
rock tuotetaan taysin talkoovoimin ja tuotannon ydintiimi koostuu paaosin yhdesta
perheesta kahdessa sukupolvessa. Oman kokemukseni perusteella festivaali on
ammattitaitoisesti tuotettu ja kilpailukykyinen. Synopsiksen tekeminen oli aluksi
vaikeaa ja se muuttuikin monta kertaa. Jouko Aaltonen (2006, 117) toteaa, etta
dokumenttielokuvan teossa synopsis on valja ja se tehdaan rahan saamista esi-
tuotannon aloittamista varten. Koska mina ja Hernesniemi teimme kaiken itse, lu-
kuun ottamatta kahden kuvaajan apua festivaalikuvauksien aikana, emme hake-
neet tuotannolle rahallista avustusta. Synopsis toimikin meilld suuntaa antavana
kirjoitettuna ajatuksena siita, mitd haluamme tehda, vaikka synopsis lopulta muut-

tuikin tuotannon aikana useita kertoja.
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Kun synopsis oli muotoutunut, otimme tammikuussa 2014 yhteytta festivaalipro-
moottori Tero Viertolaan. Sovimme ensimmaisen tapaamisen Viertolan ja hanen
vaimonsa ja festivaalin tuottajan Mari Viertolan kanssa. Helmikuussa keskuste-
limme yhdessa siita, millaista dokumenttia l1ahtisimme tydstamaan. Viertolat olivat
myoOnteisia projektille, ja suunnitelman tydstamista jatkettiin. Suunnittelussa ja ka-
sikirjoittamisessa otimme huomioon Viertoloiden toiveen siita, ettd dokumentissa
emme nostaisi heita niin sanotusti jalustalle, silla festivaalituotannossa on mukana
niin monia muita, joiden tydpanos on korvaamaton. Opinnaytety6tamme ohjaava
opettajamme (2014) totesi, ettd dokumenttielokuvaa varten tarvitsimme kuitenkin
jonkun, jonka kautta tarina kerrotaan. Viertolat olivat tahan luontevin ja paras valin-
ta, silla heidan roolinsa ja pitkan historiansa vuoksi festivaalituotannossa he olivat
parhaat henkilét kertomaan Nummirockin historiasta ja tuotannosta. Kokoustimme
toisen kerran Tero ja Mari Viertolan seka Hannu Viertolan kanssa ja sovimme
haastatteluaikatauluja. Kokoustamisen aikana jo keskustelimme alustavasti heidan

kokemuksistaan ja tehtavistddn Nummirockin tuotannossa.

Tassa vaiheessa jo tuli ensimmainen eettistd pohdiskelua vaativa tilanne vastaan.
Halusimme ottaa Viertoloiden toiveen huomioon, koska se oli perusteltu. Taytyi
kuitenkin pohtia sita, ettd miten piddamme suunnittelun ja tuotannon omissa kasis-
samme, emmeka anna muiden toiveiden vaikuttaa liikaa tekemisiimme. Doku-
menttielokuvatuotannon pitaisi kuitenkin menna tekijan ehdoilla, jotta se, mitd me
halusimme kertoa ja tutkia tulisi toteen. Viertolat kuitenkin toimivat tassa tuotan-
nossa niin sanotusti asiantuntijoina, joten heidan nakdkulmansa olivat oleellisia.
Tiesimme, etta haluamme pitaa heidat dokumentin keskidéssa kertomassa tarinaa.
Jos haastattelisimme useita muita henkil6ita ja kayttaisimme jokaista haastattelua
dokumentissa, siitd tulisi hyvin sekava. Jos noin 20-minuuttisella dokumentilla
nahdaan liian monta kasvoa, katsojan voi olla hyvin vaikea hahmottaa kokonai-

suutta ja pysya tarinassa mukana.

Tapaamiset Viertoloiden kanssa toimivat samalla ennakkotutkimustyéna. Saimme
kasityksen siitda, millaisia persoonia he ovat ja kuulimme heiltd Nummirock-
festivaalin tuotantoon ja historiaan liittyvia seikkoja. Naistd saimme apua myo0s
nakokulman valitsemiseen seka kasikirjoittamiseen. Tassa vaiheessa tosin aihee-

seen liittyi jo liian monta kiinnostavaa nakdkulmaa; historia, talkootuotanto, Vierto-
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lan perhe ja miten festivaalituotanto jatkuu samassa perheessa sukupolvesta toi-
seen seka talkoovoimin tuotetun festivaalin kilpailukyky verrattuna muihin festivaa-
leihin, joiden tuotannon taustalla toimii suuri koneisto. Tama vaikeutti huomatta-
vasti kasikirjoittamista ja kuvauksien aikataulutusta, silla tiesimme, etta nakdkulma
on rajattava, mutta emme tienneet, mika niista olisi lopulta hedelmallisin. Emme
kyenneet paattamaan, mita haluaisimme dokumentillamme kertoa. Olisimme ha-
lunneet esitelld dokumentin historian ja sen nykyisen tilan mahdollisimman katta-
vasti, seka syventya festivaalin maailmaan ja siihen kuuluvien ihmisten kokemuk-

siin.

Tassa vaiheessa jo oli ajatuksissa se, miten todenmukaisesti kykenisimme Num-
mirockin tuotannon ja maailman esittdamaan. Mikali kohteenamme olisi vain yksi
henkil6, hanen kokemuksensa ja elamansa, olisi helpompi saada todellisuutta hy-
vin kuvaava dokumentti. Nummirockin tuotantoon taas kuuluu niin monta henkilda
ja tekijaa, etta ei olisi jarkevaa eika suotavaa valita vain yhta. Siina tapauksessa
dokumentista olisi muutenkin tullut ennemminkin henkilddokumentti, ja festivaali
itsessaan olisi jaanyt taka-alalle. Talldin henkiléa olisi myos taytynyt seurata vuo-
den ympari, jotta hanen elamastaan olisi saanut tarpeeksi kattavan ja todenmukai-
sen kuvan. Myos dokumenttituotantoon kaytettavissa ollut aika huolestutti, silla
seka mina ettd Mari Hernesniemi teimme koulun ohella t6ita, mikd verotti doku-
menttiin kaytettavissa olevaa aikaa. Koko ajan oli pieni pelko siita, ettd ehdimmeko
taltioimaan festivaalituotantoa vain pintapuolisesti. Riittaisikd aikamme muodosta-
maan hyvan luottamussuhteen meidan ja kohdehenkildidemme valille, etta he luot-
taisivat meidan tarkoituksiimme? Dokumenttielokuvan totuudenmukaisuuden kan-
nalta on tarkeaa, ettd kohdehenkild tuntee olonsa mukavaksi ja turvalliseksi, jotta

pystyy esiintymaan omana itsenaan.

Gillezeaun (2004, 50) mukaan tarkkaa rajaa rahoituksen, esituotannon ja tuotan-
non valille voi olla vaikea vetaa. Esituotantoon kuuluvat kaikki kaytannon jarjeste-
lyt, jotka mahdollistavat tuotannon toteutumisen, kuten rahoituksen hankkiminen,
tydntekijoiden hakeminen tuotantoon, kuvauspaikkojen etsiminen ja kuljetuksien
jarjestaminen. Dokumenttituotantomme, jonka tydnimeksi valikoitui Nummidoc, eri
osa-alueet sekoittuivat toisiinsa. Kuvauspaikat valikoituivat sen mukaan, mita so-

vimme haastateltavien kanssa. Tarkein kuvauslokaatio, Nummijarvi, taas oli itses-
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taanselvyys. Rahoitusta emme hakeneet, silla sitd emme edes tarvinneet. Kuva-
uskalusto ja leikkausohjelma I6ytyivat koululta. Ajomatkat taittuivat omilla autoilla.
Ainoat kustannukset tulivat lopulta kuljetus- ja ruokakuluista. Kaikki tehtiin kahden
naisen voimin, ainoastaan festivaalin ajaksi hankimme kaksi kuvaajaa lisaa pie-
neen tiimiimme. Kuvaajat hankimme vasta siind vaiheessa, kun tuotanto oli jo al-
kanut ja ensimmaiset haastattelut kuvattu. Kuvaajiksi festivaalille lupautuivat me-
diatuotannon opiskelija Joni Kiviniemi ja juuri media-assistentiksi valmistunut Elina
Kankaisto. Nummirock oli molemmille tuttu, joten he olivat luonteva valinta ja tie-
simme, etta yhteistyd heidan kanssaan tulisi toimimaan mutkattomasti. Esituotan-
non ja tuotannon vaiheet sekoittuivat vakisinkin, silla projekti kesti niiden osalta
noin puoli vuotta. Tuotantoon kuului selkeasti kaksi eri vaihetta: kevaalla kuvatut

haastattelut ja itse festivaali.

3.2 Kasikirjoittaminen

Aaltosen (2011, 102) mukaan dokumenttielokuvan kasikirjoitus on lahinna suunni-
telma sisallosta ja muodosta, ollen samalla tekijoilleen ohjeena. Tama patee taysin
siihen, miten Nummirock-dokumentin kasikirjoitus toimi. Alkuperaisessa kasikirjoi-
tuksessa ja sisaltdsuunnitelmassa (Liite 1) dokumentti on jaoteltuna alku-, keski- ja
loppuvaiheeseen, joissa jokaisessa kasitelladn omia teemojaan. Sisaltdsuunnitel-
man mukaan dokumentin alussa kasiteltaisiin Nummirockin historiaa, festivaalin
muotoutumista nykyisenlaiseksi seka festivaalituotannon ensimmaisia vaiheita.
Minulla ja Hernesniemella oli jo entuudestaan tiedossa, ettd Nummirock ei ole aina
ollut metallimusiikkifestivaali. Viela 1990-luvulla festivaaliesiintyjat edustivat eri
musiikkigenreja. Keskivaiheessa oli sisaltdsuunnitelman mukaan tarkoitus tutustua
festivaalin alkuvalmisteluihin, itse festivaaliin ja sen onnistumiseen, talkoolaisiin
seka Viertolan perheeseen ja siihen, mita festivaalin tuottaminen heilta vaatii. Lop-
puvaiheessa olisi kasitelty festivaalin tulevaisuutta ja sita, mita festivaalin jalkeen
tapahtuu. Tama olisi noudattanut Rabigerin (2009, 284) esittelemaa antiikin kreik-
kalaisten kolmen naytdoksen mallia: Ensimmaisessa naytoksessa esitellaan aihe ja
henkil6t, toisessa tulee vastaan haasteita ja henkilot pyrkivat saavuttamaan tavoit-
teensa, ja kolmannessa tulee huippukohta ja ratkaisu. Rabiger (mt.) toteaa, etta

kolmen naytdksen malli on yha tana paivana korvaamaton tarinan osien jasentelyn
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tydkalu. Toivoimme, ettd haastattelemalla dokumentin henkil6itd muutaman kerran
ennen festivaalia, saisimme tallennettua kameralle festivaalituotannon haasteita ja
kompastuskivia ja seuraisimme, miten henkilot niista selviytyvat. Talla saisimme
tarinaan rakennetta ja tietynlaisen kaaren. Lopulta kolmen naytdksen malli ei tullut

nakymaan omassa dokumentissamme.

Kuten Aaltonen (2011, 102) toteaa, dokumenttia varten ei ole mahdollista kirjoittaa
samankaltaista tarkkaa kasikirjoitusta kuin fiktiivisiin elokuviin. Dokumenttieloku-
van teossa ei voi koskaan tarkasti tietdaa, mitd kameralle tallentuu. Siksi myos
Nummidocin kasikirjoitus oli meille suuntaa antava ohje ja muistio siita, mita do-
kumentille halusimme. Kuten sisaltdsuunnitelmasta (Liite 1) voi huomata, 1ahdim-
me hakemaan kuva- ja haastattelumateriaalia liian monesta nakdkulmasta. Mis-
saan vaiheessa emme ajatelleet, ettd jattdisimme jotakin leikkausvaiheen mur-
heeksi, mutta ndin kuitenkin kavi. Paahenkildksi valitsimme aluksi Tero Viertolan,
joka vaikutti mielestamme sopivimmalta ja mielenkiintoisimmalta henkildltad. Han
on kasvanut ollen mukana vanhempiensa kanssa Nummirockin maailmassa ja
hanella on keskeinen ja nakyva rooli tuotannossa. Aaltosen (2006, 123) mukaan
elokuvasta ja tarinasta tulee ehjempi ja samaistuttavampi, kun se keskitetdan yh-
teen henkilodn. Taman ajatuksen mukaan teimme myds kasikirjoitusta. Toisena
paahenkildovaihtoehtona oli festivaali itsessaan. Taman suhteen meilla oli pelko
siita, ettemme ehtisi saamaan tarpeeksi materiaalia ja se, ettd dokumentista tulisi-
kin lopulta mainosfilmin tyyppinen, mika taas ei ollut tarkoitus eika sita silloin voisi
enaa kutsua dokumentiksi. Korhosen (2012, 15) dokumenttielokuvan tekijan valin-
nat leimaavat koko tyOprosessia, ja yksi naista valinnoista on paahenkildon valitse-

minen. Paahenkilon valinta siis vaikuttaa koko prosessin lopputulokseen.

3.2.1 Kevaan haastattelukuvaukset ja suuntaa kasikirjoitukselle

Haastattelimme Tero ja Mari Viertolaa kolme kertaa ennen festivaalia. Haastatte-
limme myds Tero Viertolan isaa, Hannu Viertolaa, joka on ollut mukana Nummi-
rockin tuotannossa alusta asti. Tero ja Mari Viertolaa haastattelimme heidan koto-
naan ja kerran Nummijarven Salakarilla, jossa Nummirock-festivaali pidetaan.

Hannu Viertolaa haastattelimme hanen kotonaan. Kuvauspaikat valikoituivat, kun
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totesimme, etta tuttu paikka voisi tuntua luontevimmalta ja helpoimmalta, silla ku-
vaustilanne itsessaan voi tuntua epaluontevalta. Mielestamme myds se, etta hen-
kildita haastateltiin heidan kotonaan, siella missa he myds tekevat paaosan tuo-
tannon tyosta, antoi omanlaistaan arvoa dokumentille. Tero ja Mari Viertolan en-
simmainen kuvattu haastattelu oli paaosin niin sanotusti harjoitteluhaastattelu. Ky-
syimme heiltd hyvin erilaisia ja eri aiheisiin liittyvia kysymyksia. Ajatuksena oli, etta
he saisivat paremmin kuvaa siitd, mita heiltd haemme ja samalla he saisivat totu-
tella kuvaustilanteeseen. Samalla saimme harjoitusta itse ja Viertoloiden vastauk-
sien perusteella lisatietoa Nummirockin historiaan ja tuotantoon liittyvista asioista.
Taman perusteella pystyimme taas rajaamaan nakékulmaamme. Samalla saimme
kokeiltua, miten kysymykset kannattaa muotoilla, ettemme ohjaile heidan vastauk-

siaan liikaa.

Aikaisempien tapaamisten ja ensimmaisen kuvatun haastattelun myota meita alkoi
kiinnostaa erityisesti yksi nakokulma: Nummirock-festivaalin tuottaa pieni ydinryh-
ma, jonka keskidssa on Viertolan perhe. Hannu Viertola vaimonsa Liisa Viertolan
kanssa ovat olleet mukana tuotannossa jo vuosikymmenia. Heidan lapsensa Tero
ja Tiina Viertola ovat kasvaneet ollen mukana Nummirockin tekemisessa yha
enemman ja ovat yha tana paivana. Tero ja Mari Viertolan lapsetkin jo pyorivat
vanhempiensa mukana Nummirockin maailmassa. Meita kiinnosti erityisesti se,
ettd miksi Nummirock "periytyy” sukupolvelta toiselle samassa perheessa, vaikka
tuotanto tapahtuu ilman rahallista korvausta omalla vapaa-ajalla. Viertolat eivat
halunneet dokumenttielokuvan keskittyvan heihin. He toivoivat alusta alkaen, ettei
heitd nostettaisi etusijalle, kun tuotannossa on niin moni muu ihminen mukana,
vaikka ei niin nakyvassa roolissa kuin he itse. Heihin tutustuttuamme halusimme
myOs arvostaa heidan mielipidettaan ja toivettaan, ehka jopa miellyttaa, etta do-

kumenttielokuvaprosessi saadaan vietya loppuun.

Tassa tilanteessa paallimmaisena ajatuksena oli se, ettd dokumenttielokuvastam-
me ei saisi koitua kohteillemme harmia. Sinénsa festivaalin tuottaminen ei ole eet-
tisesti kovin herkka aihe. Mita sellaista dokumenttielokuvan henkilét voivat kertoa,
mista voisi tulla ikavia seurauksia? Henkild voi sanoa jotakin loukkaavaa tai toimia
moraalisesti vaarin. On mahdollista, ettd se voisi synnyttaa vastarintaa festivaali-

vieraissa. Henkilo voi ottaa kunnian aikaansaannoksista itselleen, mika voi aiheut-
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taa vastarintaa niiss3a, joiden kanssa henkild tyoskentelee. Viertoloiden ajatus oli
selkeasti se, ettd he eivat voi eivatkd halua ottaa kunniaa itselleen. Vaikka he
ovatkin tuotannon keskidssa, tuotanto murtuisi taysin ilman muita osallisia. Aalto-
sen (2006, 194) mukaan dokumenttielokuva alkaa julkaisun jalkeen elamaan niin
sanotusti omaa elamaansa, mihin tekijalla ei ole vaikutusta. Voi olla, etta yleiso
nakee ja kokee dokumenttielokuvan aivan eri tavalla kuin tekija itse. Lienee ta-
pauskohtaista, mutta dokumenttielokuvalla on vaikutus sen kohdehenkildiden ela-
maan. Aaltosen (s. 193) mukaan hanen haastattelemansa Visa Koiso-Kanttila on
sitd mielta, ettd on osattava vetaa raja tiettyyn pisteeseen; mita paljastaa paahen-
kilostdan ja mita ei. Omasta mielestani dokumenttielokuvan tekijalla taytyy olla
tietynlainen kunnioitus paahenkilodan kohtaan, silla ilman tata henkiléa ei eloku-

vakaan onnistuisi.

Paatimme kuitenkin pitda perhendakdkulman osana dokumenttia. Se oli niin kiin-
nostava ja lopulta niin olennainen osa Nummirockia, ettd pyrimme pitdamaan sen
yhtena kantavana aiheena. Tahan liittyen paatimme painottaa sita, ettd Nummi-
rock tuotetaan taysin talkoovoimin. Miksi jokainen Viertoloiden lisaksi ydinryhmaan
kuuluva on mukana Nummirockissa vuosittain ja miksi vuosittain vapaaehtoiseksi
hakee uusia ihmisia. Nummirockin kuuluisan tunnelman tutkiminen oli myos alusta
asti tarkoituksena, ja ehka silla oli yhteys talkoohengen voimissaan oloon. Tata
ajatusta pohjusti myds toimittaja Pekka Nyrhisen artikkeli Nummeen tulet, Num-
meen jaat Kaaoszine-verkkosivulla (9.8.2014). Nyrhinen kirjoittaa artikkelissa Tero
Viertolaa haastateltuaan: "Tapahtumapaikka, esiintyjat, yleis6. Namako nyt ovat
ne asiat, jotka Nummesta tekevat Nummen? Hieman antiklimaattista, odotin shok-
kipaljastusta vesijohtoveteen sotketusta keijukaispdlysta.” Tatd mekin halusimme
osaltamme yrittda selvittdd, Nummirockin viehatysta, tai ainakin pyrkia tuomaan
itse kokemaamme tunnelmaa dokumentissa esiin. Naiden ajatusten perusteella

mietimme kysymyksia jatkohaastatteluja varten.

Selkeampi ajatus dokumentin rungosta oli syntynyt: Haastattelut toimisivat tarinaa
kantavana materiaalina, jonka ymparille rakentaisimme kuvituskuvalla nahtavaksi
Nummirockin tuotannon konkreettisen etenemisen festivaalialueen rakentumisesta
itse festivaaliin. Tassa vaiheessa tiesimme, etta Tero ja Mari Viertolalta kysyisim-

me festivaalin tuotannosta, heidan omista kokemuksistaan siihen liittyen, festivaa-
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lin tulevaisuudesta seka talkoovoimasta. Hannu Viertolan haastattelussa selvittai-
simme Nummirockin historiaa. Tero ja Mari Viertolaa haastattelimme seuraavan
kerran Nummijarvella festivaalialueella. Tastd saimme dokumentin kannalta he-
delmallisimman haastattelun. Viertolat kertoivat muun muassa elamastaan Num-
mirockin parissa, talkoovoiman suuresta merkityksesta seka festivaalin hengissa
pitamiseen liittyvista haasteista. Samalla kuvasimme Tero Viertolan yksinhaastat-
telun silla ajatuksella, ettda han on dokumentin paahenkild. Tastakin haastattelusta
saimme hyvaa materiaalia hanen henkilokohtaisista mietteistaan siita, mika tekee
Nummirockin. Kuvasimme pariskuntaa kolmannen kerran heidan kotonaan, kun
molemmat istuivat keittion pdydan aaressa festivaalia tehden molemmat omalla
tietokoneellaan. Samalla kyselimme viela heidan ajatuksiaan sen hetkisesta tilan-

teesta. Tama haastattelu ei paatynyt lopulliseen dokumenttiin.

Haastattelujen my6ta tulimme uuden ongelman eteen. Tuotanto oli sujunut hyvin
tasapainoisesti, joten dokumentille ei tulisi kiinnostavia kdannekohtia. Ei materiaa-
lia siitd, miten henkilét kohtaavat haasteita tai tekevat riemuvoittoja. Tassa tuli
eteen dokumentin kasikirjoittamisen mahdottomuus ja dokumenttituotannon ar-
vaamattomuus. Tassa tapauksessa arvaamattomuutta oli se, etta yllattavia kaan-
teité ei tullut eteen. Toisaalta tama oli tuotannon sen hetkista todellisuutta. Poh-
dimmekin valilla, kuvaako sana "dokumentaatio” tuotostamme lopulta paremmin
kuin "dokumentti”. Tassa mielessa dokumenttielokuvamme osuisi Aaltosen (2006,
61) taulukossa (ks. s. 10) kohtaan taltiointi. Materiaalimme on todellista ja se ta-
pahtuu. Taltioinnista tulee mieleen ensimmaisena jonkin yksittdisen tapahtuman,
kuten konsertin kuvaaminen. Nummidocissa kuitenkin kuullaan haastatteluja, jois-
sa palataan tuotannon historiaan ja pohditaan festivaalituotannon uhkia. Taten

paasemme kuitenkin pois ajatuksesta, ettda kuvaamamme tuotos olisi taltiointi.

Pohdimme sita, voimmeko esittdd Nummirockin ja sen tuotannon kovin todenmu-
kaisesti, kun materiaalia meilla tulee olemaan vain yhdeltd vuodelta. Festivaalin
historia kuitenkin vaikuttaa sen tamanhetkiseen todellisuuteen. Esimerkiksi se,
miten aikaisempina vuosina tulleet voitot tai tappiot vaikuttavat festivaalin ja sen
tuotantoon tana vuonna. Mita jos jonakin vuonna on tehty virhe, josta on opittu?
Tana vuonna se osataan valttda, mutta dokumentistamme ei kay ilmi toiminnan

taustalla oleva todellisuus.
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Se, ettd tuotannon aikana ei tapahtunut mitaan kdannekohtaa, huolestutti. Tarina
tulisi kulkemaan hyvin tasaisesti. Festivaalin aikana mahdollisesti voisi tapahtua
jotakin, mista saisimme hieman nostetta ja tarinankaarta. Sita ei kuitenkaan voi
ennustaa eika luottaa siihen. Kevaan aikana olisimme voineet hakemalla hakea
joitakin vastoinkaymisia ja dokumenttielokuvan leikata siten, ettd pienet murheet
nayttaisivat suuremmilta. Tama ei kuitenkaan olisi enaa totuudenmukaisuudessa
pysyvaa dokumenttielokuvan tekoa. Dokumenttielokuvamme menettaisi heti ar-
vonsa, ja se ei ollut meille edes harkinnan arvoinen vaihtoehto. Dokumenttieloku-
vissa voi nahda lavastettuja tai animoituja kohtauksia, joiden tarkoitus on esittaa
todellisuutta. Se on hyvaksyttavaa, jos se on dokumenttielokuvan ja todellisuuden
esittdmisen kannalta tarpeellista ja katsojaa hyddyttavaa. Nummidocin kohdalla se
ei olisi hyvaksyttavaa, silla esimerkiksi aikaisempien vuosien aikana eteen tullei-
den ongelmien rekonstruktio ei palvelisi katsojaa tai tarinaa. Niin sanotusti "men-
neiden kaivelu ja naytille tuominen” ei toisi dokumenttielokuvaan mitaan sellaista,
mita katsoja ei voisi itse kuvitella haastatelluilta henkil6iltd kuulemansa perusteel-

la.

Hannu Viertolan haastattelussa keskityimme Nummirockin historiaan. Saimme
haastattelumateriaalia siitd, miten tapahtuma on muotoutunut juhannustansseista
musiikkifestivaaliksi ja lopulta metallimusiikkifestivaaliksi. Viertola puhui myds siita,
miten tuotannon keskittyminen yhden perheen harteille voi olla myds haitallista
festivaalille. Hannu Viertola oli erittdin hyva haastateltava. Han pystyi olemaan
kameran edessa vaivattomasti ja kertomaan asiat selkeasti, mielenkiintoisesti ja
hyvalla tempolla. Vaikka keskityimme paljon festivaalin historiaan, kysyimme myds
samoista aiheista kuin Tero ja Mari Viertolalta. Nain saimme yhdistettya eri henki-
I6iden haastattelut yhtenaiseksi, mika oli tarkeda dokumentin kerronnan kannalta.
Kasikirjoitusvaiheessa olimme suunnitelleet haastattelevamme myds Liisa ja Tiina
Viertolaa. Lopulta aika ei kuitenkaan riittdnyt ennen festivaalia, joten heita haastat-
telimme festivaalin aikana lyhyesti. Lopulta heidan haastattelunsa olivat visuaali-
sesti liilan erilaisia verrattuna muuhun materiaaliin, eivatka ne sisélldllisesti anta-
neet mitdan uutta dokumentille. Haastattelut kuvattiin hyvin erilaisessa ymparis-
téssa kuin muu materiaali, joten se olisi nayttanyt hyvin irtonaiselta. Tama ei toi-

saalta palvellut sita, ettd halusimme tutkia tuotannon keskittymista yhteen perhee-
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seen. Tama jo muokkasi todellisuuden ja esitetyn suhdetta. Jatimme pois kaksi

oleellista henkil6a ja heidan nakékulmansa.

Tero Viertola mainitsi yksinhaastattelussaan, ettd Nummirock on elamantapa.
Viertolat olivat myds aikaisempien tapaamisten aikana kertoneet, ettd kevaan ai-
kana Nummirockin eteen tehdaan toita paivittain vapaa-ajalla. Festivaaliviikolla he
rakentavat vapaaehtoisten kanssa festivaalialueen. Valtaosa tuotannosta jai meilta
tallentamatta, silla kuvauspaivia oli ennen festivaalivikkoa vain nelja. Emme saa-
neet materiaalia itse tekemisestd, mikd on dokumentin kannalta harmi. Vaikka
Viertolat haastatteluissaan kertovat tuotannon vaatimasta ajasta ja sen raskaudes-
ta, se jaa konkretisoitumatta. Katsojalle ei vality todenmukainen kuva siita, miten
Nummirock muodostuu vuoden aikana metallifestivaaliksi. Toisaalta kattava ja ko-
konaisvaltainen kuvaus tuotannosta voisi tuntua myos puuduttavalta eika se valt-
tamatta toimisi dokumenttielokuvassa. Talldin dokumenttielokuvamme pituuttakin

olisi taytynyt pidentaa huomattavasti.

3.2.2 Kuvakasikirjoitus

Olennainen osa fiktiivisen elokuvan kasikirjoitusta on kuvakasikirjoitus. Elokuvan
ohjaaja tekee kasikirjoituksen tarkan tutkimisen ja analysoinnin jalkeen kuvakasi-
kirjoituksen, jossa han maarittelee, millaisia kuvia kohtauksista otetaan: mika ku-
vakoko, kulma ja millaisia liikkeitd kameralla voidaan tehda. Kuvakasikirjoituksen
lisdksi voidaan piirtaa stillkuvia visuaaliseksi ohjeeksi. (Kindem & Musburger 2005,
90.) Dokumenttielokuvan tuotannossa samanlaista tarkkaa kuvakasikirjoitusta ei
voi tehda. Nummirock-dokumenttia vartenkaan se ei ollut mahdollista, silla eten-
kaan festivaalin aikana ei voinut ennustaa, millaisia kuvia kameralle tallentuu. Vier-
toloiden haastatteluja varten teimme hyvin |0ysan kuvasuunnitelman: kuvakoot
mita kayttaisimme, olisivat puolikuva, puolilahikuva ja lahikuva. Kuvakoot vaihteli-
sivat, mutta kamera ei liikkuisi. Festivaalikuvausta varten kuvasuunnitelmamme oli
entista 16ysempi: kaikki kuvakoot seka kameran liikkeet olisivat sallittuja. Paaasi-
assa ottaisimme kuitenkin rauhallista kuvaa ilman nopeita ja radikaaleja kameran

likkeita ja antaisimme kuvan sisalléon puhua puolestaan. Tarkoitus oli kuvata ha-
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vainnoivaa materiaalia, eli kuten Nichols (2001, luku 7) sen maarittelee, kuvaisim-

me tapahtumia pysyen itse niihin osallistumattomana.

Havainnoivan materiaalin lisdksi halusimme myods haastatteluita ja kommentteja
festivaalivierailta. Heiltd saisimme nakdkulman siitd, miten Nummirockin tuotanto
on onnistunut. liman festivaalikavijoita ei festivaalia tehtaisi, joten miten yleis6é na-
kee ja kokee tapahtuman? Tarkoituksena oli saada mahdollisimman kattavasti
materiaalia ympari festivaali- ja leirintdaluetta. Koska haastattelut oli kuvattu kol-
mella samalla kuvakoolla (puolikuva, puolildhikuva, l1ahikuva), halusimme festivaa-
leilta vaihtelua kuvakokoihin. Tarkoituksena oli ottaa laajoja kuvia ja kuvata pienia
yksityiskohtia ja kaikkea sen valiltd (Liite 2). Halusimme kuvilla myds painottaa ja
konkretisoida tunnelmaa festivaalivieraiden keskuudessa. Tunnelmaa lienee mah-
doton esittda todenmukaisena, jo senkin vuoksi, etta jokainen ihminen kokee tun-
nelman omalla tavallaan. Havainnoiva materiaali olisi kuitenkin totuudenmukaista,
silla tilanteita ei lavastettaisi. Tama materiaali nayttaisi, mitd kaikkea festivaalin

aikana tapahtuu.

3.3 Festivaaliviikko ja vahvistuksia kuvaustiimiin

Nummirock on kolmepaivainen festivaali, joka alkaa juhannusviikon torstaina. Ju-
hannusviikolla Nummijarven Salakarilla, eli festivaalialueella, aloitetaan lavojen
pystyttdaminen ja alueen rakentaminen festivaalikuntoon. Kuvasimme festivaalialu-
een rakentamista kolmena paivana. Kuvasimme rakentamista havainnoivaan tyy-
lin. Rakentamassa oli Tero Viertolan lisdksi kymmenkunta talkoolaista, jonakin
paivana useampiakin. Festivaalialueella Nummijarven rannassa on kaksi kiinteaa
lavaa. Paasimme kuvaamaan, kuinka talkoorankentajat korjasivat niita ja nostivat
suuret katokset lavojen paalle. Tero ja Mari Viertolan 6-vuotias poika haarasi mu-
kana koko ajan, mista saimme hauskaa kuvamateriaalia. Se myds konkretisoi sita,
ettd Nummirockin tuotanto on perheen monen sukupolven yhteinen elamantapa.
Valilla myos Mari Viertola seurasi alueella rakentamista ja myos heidan muutaman

vuoden ikainen tyttarensa oli mukana.

Olisimme halunneet haastatella tai ainakin saada lyhyitd kommentteja Viertoloilta

ja talkoorakentajilta, mutta loppujen lopuksi emme ehtineet. Rakentajien keskuste-
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lut olisivat toimineet myds korvaavina haastattelulle. Ne olisivat tuoneet myos tie-
tynlaista autenttisuutta, silla me emme olisi kysymalla ohjailleet heitd kertomaan
tietyista asioista. Puhe aanittyi kameraan lopulta huonosti, silla emme paasseet
tarpeeksi lahelle rakentajia, muutoin olisimme olleet tielld. Toisaalta alueella oli
ajoittain niin kova tuuli, ettd se olisi tallentunut liian voimakkaasti eikd puheesta
olisi saanut selvaa. Taman olisimme voineet korjata, mikali meilla olisi ollut muka-
na kolmas henkild, joka olisi voinut keskittya aanittamiseen. Meilla oli alusta asti
kova halu saada tehda kaikki itse, jotta dokumentista tulisi juuri sellainen, kuin itse
halusimme. Jalkikateen ajateltuna meidan olisi kannattanut ottaa tuotantotiimiim-
me lisakasia, mika olisi voinut vaikuttaa lopputulokseen positiivisesti. Juhannusvii-
kon aikana kavimme myo0s leirintdalueella kuvaamassa innokkaimpia festivaalivie-
raita, jotka olivat leiriytyneet jo useita paivia ennen festivaalin alkua. Saimme myds

haastattelun kahdelta leiriytyjalta.

Viimeisia rakenteluja tehtiin torstaina, festivaalin ensimmaisend paivana, ennen
kuin yleis6 paastettiin festivaalialueelle. Kuvasimme viimehetken Kkiiretta ja valmis-
tautumista festivaalialueen porttien avaamiseen. Torstaina seuraamme liittyivat
my0Os kuvaajamme Elina Kankaisto ja Joni Kiviniemi. Kiviniemi on kokenut kuvaa-
ja, jota meidan ei tarvinnut ohjeistaa, ainoastaan ohjata, jotta han tiesi, minkalaista
kuvaa haluamme. Kankaistolle kayttdamamme kalusto ei ollut entuudestaan tuttu.
Torstaina ohjeistimme hanta kameran kaytdssa, minka han oppi nopeasti. Han on
loistava valokuvaaja, joten hanella oli luonnostaan kyky ottaa hyvaa kuvaa. Meille
oli varattu oma tydskentelytila vanhasta koulurakennuksesta, jossa oli myds tal-
koolaisten keskus. Asettauduimme taloksi ja tutustuimme rakennukseen ja kulku-
lupiin seka muihin kdytannon seikkoihin. Kun festivaalialueen avaaminen lahestyi,
kuvasimme, kuinka vaki jonotteli porteilla ja tuotantotiimi ohjasi talkoolaisia eri
suuntiin ja valvoivat, etta kaikki on valmista. Kuvasimme festivaalialueella ja ka-
vimme hakemassa leirinnasta kuvamateriaalia. Loppuaika torstaina kuluikin aluee-
seen uudelleen tutustuen, talla kertaa erilaisesta nakokulmasta kuin aikaisemmin

festivaalivieraana ollessa.

Perjantaina aamupaivalla kokoonnuimme tiimin kanssa ty6tilaamme. Hernesnie-
men kanssa kertasimme viela tarkemmin ja ohjeistimme kuvaajiamme siita, minka

tyylistd kuvaa haluamme ja mista. Meilla oli paperille listattuna, mitd kuvaa ehdot-
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tomasti haluamme festivaalin aikana kuvattavan (Liite 2). Kiviniemelle annoimme
melko vapaat kadet. Hanelle annoimme kameran ja pyysimme, ettd han kiertelisi
festivaali- ja erityisesti leirintdalueella kuvaten kaikkea, mitd nakee ja tapahtuu;
kuvitus- ja tunnelmakuvaa. Mina, Hernesniemi ja Kankaisto lahdimme kolmestaan
kiertelemaan haastattelumateriaalin toivossa. Mind kuvasin, Kankaisto toimi aani-
naisena ja Hernesniemi haastatteli. Saimme useita haastatteluja festivaalivierailta.
Hyvin samaan tyyliin jatkoimme myos lauantain. Valilla jakaannuimme pienempiin
ryhmiin, jotta materiaalia ehdittiin saamaan tarpeeksi ja monipuolisesti. Valilla jou-
duimme sateen vuoksi pitdmaan taukoa, silla kaikille kameroille ei ollut sa-
desuojaa. Materiaalia kertyikin paljon. Tietynlaista varovaisuutta kuitenkin taytyi
pitaa, silla emme halunneet kuvata kovin humalaisia ihmisia. Koimme, ettei olisi
moraalisesti oikein julkaista materiaalia humalaisista ihmisista, jotka eivat valtta-
matta edes tienneet heitd kuvattavan. Toki on tyypillista, ettad festivaalivieraat
hankkiutuvat tarkoituksella humalaan, eli se on osa festivaalin todellisia tapahtu-
mia. Festivaalitapahtumien tdman osan esittamistda emme nahneet tarpeellisena
emmeka muutenkaan eettisestda nakokulmasta jarkevana. Aaltosen (2006, 193)
mukaan tekija ei voi vapauttaa itsedan kaikesta vastuusta, vaikka henkilo olisikin
antanut luvan hanta kuvata. Oli henkil6 sitten humalainen tai ei, minulla ja Hernes-

niemelld on vastuu.

Viertoloilta yritimme saada kommenttia festivaalin aikana. Tassa tulimme sen tilan-
teen eteen, ettd he eivat halunneet kommenttia antaa. He luultavasti kokivat, etta
heita on kuvattu jo niin paljon, etta nyt pitaisi haastatella jo muita festivaalityonteki-
joita. Tero Viertola kyselikin monta kertaa, ettd olemmeko jo haastatelleet muita.
Festivaalin aikana haastattelimme Liisa Viertolaa ja Tiina Viertolaa. Haastattelut
kuvattiin sen takia, ettd heillda molemmilla on keskeinen rooli tuotannossa, erityi-
sesti festivaalin aikana. Lopulta haastattelut eivat kuitenkaan sopineet dokument-
tiin. Jouduimme kuvaamaan heidan haastattelunsa sisalla tydtilassamme, johon
asetimme myds valaistuksen ja kaksi kameraa kuvausta varten. Ulkona olisimme
halunneet kuvata miljoon takia, mutta koska bandit soittivat koko ajan, musiikki
olisi tullut daniraidalle liian vahvana. Esimerkiksi Tiina Viertolaa olisimme halun-
neet haastatella backstagella, joka on hanen vastuualueensa festivaalin aikana,
mutta sinne musiikki kuuluu lavalta erityisen hyvin. Aaltosen (2011, 215-216) mu-

kaan ennen kuvauksia tehdaan kuvauspaikkatiedustelu, jossa tutustutaan mahdol-
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lisiin valaistustarpeisiin seka varmistetaan, voiko paikassa aanittda kuvausajan-
kohtana. Meilla oli tietysti tiedossa etukateen se, ettd alueella aanittdminen on
hankalaa, silla bandien esiintymisten valissa on Iyhyt aika. Luotimme siihen, etta
paasemme sisatiloihin tekemaan haastattelut tarvittaessa. Aikataulullisten rajoit-

teiden vuoksi emme pystyneet heita aikaisemmin haastattelemaan.

Kevaalla olin sopinut myos artistihaastattelun. Koimme, etta artistin nakdkulmasta
Nummirock on varmasti erilainen kuin festivaalivieraan tai tuottajan nakokulmasta,
ja halusimme myds tata nakdkulmaa taydennykseksi. Sovin toukokuussa festivaa-
lin viimeisen esiintyjan, Stonen keulahahmo Janne Joutsenniemen kanssa haas-
tattelun. Hanenkin haastattelunsa kuvattiin sisatiloissa ja haneltd saimme erin-
omaisen haastattelun. Taman haastattelun jadminen pois dokumentilta harmitti,
mutta se ei yksinkertaisesti sopinut muuhun materiaaliin. Joutsenniemelta saimme
myOs luvan kuvata heidan esiintymistaan, joten saimme myods keikkamateriaalia
dokumentille. Keikan jalkeen saimme myos tallennettua jokaisen Nummirockin
paattavan ilotulituksen. Festivaalikuvaukset onnistuivat loppupeleissa melko mut-
kattomasti. Valilld huolestutti se, ettd emme olleet saaneet lainkaan kommenttia
Viertoloilta festivaalin aikana. Ohjaava opettajamme (2014) oli muistuttanut ke-
vaalla, etta tulee pitaa huoli siita, ettei paahenkild yhtakkia katoa johonkin. Viela
festivaalin aikana pidimme Tero Viertolaa paahenkilona, joten se, ettei hanta enaa
saatu haastateltua, huolestutti. Kuvasimme hanta etaalta, kun han pyéri festivaali-
alueella t6ita tehden ja ihmisten kanssa jutellen, mutta se ei valttamatta tulisi riit-
tamaan. Tassa vaiheessa jouduimme toteamaan, ettd se joudutaan jattamaan
leikkauspoydan haasteeksi. Mahdollisesti voisimme saada festivaalista itsestaan

paahenkilon.

3.4 Jalkituotanto ja sen haasteet

Emme olleet missdan vaiheessa varsinaisesti paattaneet tai pohtineet, minka laji-
tyypin tai moodin mukaisen dokumenttielokuvan aiomme tehda. Meilla oli nakemys
siita, miltd haluamme dokumentin nayttavan ja miten aiomme kuvaukset toteuttaa,
mutta emme tiedostaen hakeneet tietyn tyylistd dokumenttielokuvaa. Kun doku-

menttielokuvamme sijoittaa Aaltosen taulukkoon (ks s. 10, taulukko 1), dokument-
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tielokuvamme olisi antropologinen dokumenttielokuva. Kuvattu materiaali tapahtui
sitd kuvatessa ja se oli todellista. Sinansa teimme antropologista tutkimusta, silla
tutustuimme uuteen kulttuuriin: Nummirockiin. Nummirockiin kuuluu oma yhteisén-
sa, omat tapansa ja tietty paikka. Tata tukimusta tulimme tekemaan siten, etta ku-
vasimme ihmisia ja tapahtumia havainnoivaan tyyliin eli niihin itse puuttumatta.
Haastattelumme veivat dokumenttia osallistuvan moodin suuntaan, silla me olim-
me vuorovaikutuksessa haastateltaviemme kanssa. Me emme kuitenkaan itse nay
dokumenttielokuvassa. Nain dokumenttielokuvalla on myo6s refleksiivisia piirteita,
eli meidan omat nakdkulmamme nakyvat siind, mista aiheista olemme haastatel-

tavia pyytaneet kertomaan ja tdma on vuorovaikutuksessa katsojan kanssa.

Dokumenttielokuvan jalkitydvaiheessa aineisto jarjestetddn muotoon, jonka katso-
ja hahmottaa. Jalkitydvaiheessa tehdyt paatdkset ja ratkaisut vaikuttavat siihen,
miten katsoja kokee ja ymmartaa nakemansa. Kuvamateriaali ja aani leikataan ja
sitd kasitelldaan tarvittaessa. (Aaltonen 2006, 144.) Dokumenttielokuvan jalkityo-
vaiheessa ei ole valmista kasikirjoitusta, jonka mukaan se tarkasti leikataan, kuten
fiktiivisten elokuvien tuotannossa. Aaltosen (2011, 102) mukaan yksityiskohtaista
kasikirjoitusta ei voi dokumenttielokuvaan kirjoittaa, silla koskaan ei voi varmasti
tietdd, mitd kuvausvaiheessa tapahtuu ja tallentuu kameralle. Nummirock-
dokumentin jalkitydvaiheessa emme juuri lainkaan seuranneet kasikirjoitusta tai
tekemaamme sisaltd- ja rakennesuunnitelmaa, vaan dokumenttia alettiin leikkaa-
maan kuvatun aineiston ja haastattelujen sisallén pohjalta. Ken Dancygerin (2007,
304) mukaan dokumenttielokuvan leikkaajalla on erityisen nakyva taiteellinen va-
paus leikkaamisessa. Dokumenttielokuvan leikkaajalla on vapaus yhdistella kuvaa
ja aanta, mutta toisaalta tama myos rikkoo kuvattua todellisuutta, mika on doku-
menttielokuvan perustana (s. 305). Tavallaan dokumenttielokuvan kasikirjoituskin

syntyy vasta leikkausvaiheessa.

Jalkituotantovaihe aloitettiin aluksi tarkistamalla, ettd kuvattu materiaali on tallella
ja ettei se ole vaurioitunut. Ennen ensimmaisen version leikkaamisen aloittamista
taytyi tutustua haastattelumateriaaliin ja analysoida sita. Aaltosen (2006, 147) mu-
kaan leikkaaminen esitetaan oppikirjoissa lineaarisena prosessina, joka aloitetaan
katsomalla materiaali lapi, jatketaan purkamalla haastattelut paperille ja tekemalla

muistiinpanoja, tehdaan leikkauskasikirjoitus ja valitaan kaytettavat otot. Taman
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jalkeen aloitetaan niin sanottu raakaleikkaus, minka jalkeen siirrytaan yksityiskoh-
tiin. Nummidocin leikkausprosessi meni paapiirteittain nain. Alkuperaisen aikatau-
lun mukaan meidan oli tarkoitus leikata dokumentti syys- ja lokakuun aikana 2014.
Valitettavasti aikataulua jouduttiin muuttamaan, silla sind aikana koululla ei ollut
tarjota tarvittavia tyovalineita, mika tuli meille taysin yllatyksena. Leikkaaminen
lykkaantyi kevaalle 2015. Leikkausvaiheen aloittamisessa oli ongelmana se, kun
tarvittava tydtila oli taas kaytettavissamme, meilla ei ollut tarpeeksi vapaa-aikaa
leikkaamiseen. Hernesniemi paasi aikaisemmin aloittamaan editoinnin. Leikkaa-
mista hankaloitti se, ettd minulla ja Hernesniemella oli hyvin erilaiset aikataulut,
joten materiaalia emme ehtineet katsomaan yhdessa. Kavimme vuorotellen leik-
kaamassa, joten joka kerta aikaa kului siihen, etta taytyi tutustua siihen, mita toi-
nen oli tehnyt. Toisaalta tdssa oli hyvatkin puolensa, ja haastattelumateriaali saa-
tiin lopulta leikattua sopivan mittaiseksi ja tarina kulkemaan sujuvasti. Pystyimme
varmistumaan siita, etta valitsemamme materiaali oli oleellista ja totuudenmukai-

suus ei karsinyt haastatteluja leikatessa.

Kaytimme dokumentissa Hannu Viertolan haastattelua, Tero Viertolan yksinhaas-
tattelua seka Tero ja Mari Viertolan Nummijarvella kuvattua yhteishaastattelua.
Jouduimme jattamaan Tero ja Mari Viertolan toisen haastattelun seka Liisa Vierto-
lan ja Tiina Viertolan haastattelut pois, silla ne eivat visuaalisesti sopineet lainkaan
muuhun materiaaliin. Ainoastaan pidentamalla dokumentin kestoa merkittavasti
olisimme voineet kayttda heidankin haastattelujaan. Koska olimme paattaneet jul-
kaista dokumentin internetissa, sen maksimipituus saisi mielellaan olla noin 20
minuuttia. Digitaalisen videon asiantuntija Gretchen Siegchristin (What's the Best
Video Length for the Web? [Viitattu 23.4.2015]) mukaan internetvideon sopiva pi-
tuus riippuu muun muassa sisallosta ja kohdeyleisdsta, vaikka yleinen kasitys on,
etta internetvideon maksimipituus on noin kolme minuuttia. Tama johtuu siita, etta
ihmiset yleensa selailevat internetissa kiinnostavaa sisaltdoa, eivatka he jaksa kes-
kittya pidempiin videoihin. Dokumenttielokuvia I0ytyy hyvin eri pituisia. Story editor
Karen Everettin (Best Length for Documentary Films, 2010) mukaan kannatta
noudattaa leikkaaja Deborah Hoffmanilta kuulemaansa neuvoa, ettd dokument-
tielokuvan sopiva pituus on se, miten paljon se vaatii. Naitd kahta ohjetta sovelta-
en totesimme, etta noin 20-25 minuuttia on sopiva pituus dokumentillemme. Koh-

deyleisOksi maarittelimme metallimusiikista ja musiikkifestivaaleista kiinnostuneet
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seka Nummirockissa festivaalivieraana olleet. Nummidoc on dokumentti, minka
vuoksi potentiaalinen katsoja tietda jo odottaa, etta videon pituus voi olla pidempi

kuin muu videomateriaali verkossa.

Hannu Viertolan haastattelu oli selkea. Han puhui hyvalla tempolla, selkeasti ja
pitden sopivia taukoja, jotka helpottivat leikkaamista. Tassa vaiheessa huo-
masimme, ettd Hannu Viertola olisi mahdollisesti paras henkildé elokuvan paahen-
kiloksi. Han puhui haastattelussa selkeasti ja mielenkiintoisesti hoystaen kerto-
maansa huumorilla, kuitenkaan pohtimatta syvallisesti Nummirockin tuottamiseen
liittyvia haasteita. Taman vasta leikkausvaiheessa huomattuamme harmittelimme,
ettei hanesta ollut enempaa kuva- ja haastattelumateriaalia. Hanella on eniten ko-
kemusta, tietoa ja nakemysta siita, mikd Nummirock on ja miksi siitd on muotoutu-
nut nykyisenlainen. Hanen ja vaimonsa Liisa Viertolan kanssa on tuotantoa tehnyt
samoja ihmisia jo vuosia ja heidan mukaansa on tullut uusia sukupolvia. Doku-
menttielokuvastamme olisi voinut tulla erittdin mielenkiintoinen myos siten, etta
olisimme ottaneet paahenkildksi Hannu Viertolan ja keskittyneet hanen nakdokul-
maansa ja nykyisen Nummirock-yhteison muodostumiseen. Hanen haastattelunsa

tuli lopulta toimimaan tehokkaana tarinaa kantavana materiaalina.

Todellisuuden todenmukainen esittaminen vaati haastattelumateriaaleja leikatta-
essa erityistd huomiota. Vaajaamattakin todellisuus vaaristyy, kun tunnin mittai-
sesta haastattelusta joudutaan valitsemaan muutamien minuuttien pituinen patka.
Tassa jouduimme pohtimaan, valittyykoé katsojalle sama ajatus henkildiden kerto-
masta asiasta, kun he eivat kuule koko vastausta ja mahdollisesti vastausta poh-
justavaa pohdintaa? Eri henkildiden haastatteluja yhdisteltaessa taytyi myos pitaa
huoli, ettei toisen henkildn sanomiset pohjustaneet tai antaneet vaaraa kontekstia
seuraavan henkilén kertomalle. Taysin kokonaisvaltaista ja todenmukaista esitysta
haastattelumateriaalista lienee vaikea leikata, mutta onnistuimme siind mieles-
tamme hyvin. Kun materiaali oli valittu ja editoitu, jouduimme toteamaan, etta em-
me noudattaneet Viertoloiden toivetta siita, ettd dokumentilla nahtaisiin muitakin.
Hernesniemi kertoi asiasta heille ja siita, ettd painotimme leikatessa kuitenkin tal-
kootydlaisten merkitysta. He eivat tasta loukkaantuneet, mika oli mielestani osoitus
siita, etta tietynlainen luottamussuhde oli syntynyt ja pysynyt, vaikka tuotannossa

oli talven ajan taukoa.
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Kun haastattelut olivat padosin leikattu ja kaytettava haastattelumateriaali valittu,
paatimme jakaa leikkausvastuuta. Hernesniemi jatkoi haastattelumateriaalin hie-
nosaatda ja mina aloin etsimaan ja asettelemaan sopivaa kuvituskuvaa ja rytmit-
tamaan dokumenttia. Sopivaa kuvituskuvaa |6ytyi paljon. Sen yhdistamista runko-
na toimivaan haastattelumateriaaliin vaikeutti se, ettéd kuvituskuvien aaniraitaa pys-
tyi harvoin kayttamaan. Aaniraidalle oli tallentunut taustalla kuuluvaa musiikkia,
joko lavalla silloin esiintyvan yhtyeen musiikki tai leirinnassa kuunneltu musiikki.
Koska Nummidoc tehtiin nollabudijetilla, meilla ei olisi varaa maksaa vaadittavia
tekijanoikeusmaksuja. Tekijanoikeuksilla suojatun musiikin kayttamiseen omassa
audiovisuaalisessa tuotannossa tarvitaan lupa, ja musiikin kaytdéstd maksetaan
tarvittava maksu (Nordisk Copywright Bureau: Audiovisuaalisen tuotannon luvat).
Kuvituskuvan aaniraitaa pystyimme kayttamaan vain silloin, kun taustalla kuuluva
musiikki kuului tarpeeksi hiljaa niin, ettei siita saa selvaa, ja silloin, kun aaniraidalle
ei ollut musiikkia tallentunut. Myds kova tuuli oli tallentunut liian dominoivana osal-
le materiaalista, joten sekdan &animateriaali ei ollut kayttokelpoista. Adniraidan
puuttuminen verottaa kuvan tehoa ja todenmukaisuutta. Kuvasta saattaa tulla lat-

tea vaikutelma, ellei kuva ole muutoin jollakin tapaa erityisen upea tai kiinnostava.

David Sonnenscheinin (2001, 32) mukaan tarkeintd puheen aanityksessa ja edi-
toinnissa on, se, etta puheesta saa selvaa ja ettei taustan aani dominoi kohtausta.
Ongelmia tahan voivat aiheuttaa lilan matala tai korkea aanitysvolyymi, jolloin aani
voi menna esimerkiksi sardlle. Myds taustalta kuuluva aani voi dominoida aanirai-
taa liikaa. (Sonnenschein 2001, 32.) Naihin ongelmiin térmasimme myds leikkaus-
vaiheessa, ja audioraitoja taytyi kasitella jonkin verran. Paaasiassa vaadittiin aa-
nen volyymitasojen saatamista, jotta eri henkildiden haastattelut kuuluisivat saman
tasoisina. Puheaani saroytyi vain parissa kohdassa, kun haastateltava yhtakkia
puhui tavallista kovempaa. Paaasiassa aanen kasittely onnistui leikkausohjelman
omilla audiotydkaluilla. Ulkona kuvatut haastattelut taytyi vieda erilliseen aanioh-
jelmaan, etta hairitsevan tuulen sai edes osittain poistettua, tai ainakin vahennet-
tya sita. Lisasimme dokumentille myds musiikkia. Koska toimimme lahes nollabud-
jetilla, eli kaikki kustannukset katettiin itse, emme voineet kayttaa tekijainoikeuksi-
en suojaamaa musiikkia. Internetista I6ysimme onneksi sopivaa musiikkia, jota ei
tekijanoikeuslaki suojaa. Musiikki on yhdysvaltalaisen musiikkituottaja Kevin Mc-

Leodin tekemaa vapaaseen kayttoon tarkoitettua musiikkia.
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Kuvamateriaalia taytyi jonkin verran varimaaritella. Tarkoituksena ei ollut kasitella
kuvia niin, ettad niihin tulisi taiteellista efektid, vaan mahdollisimman luonnollisen
nakoisiksi. Kuvituskuvan vareja lahinna vahvistimme nostamalla varien tasoa,
voimakkuutta. Haastattelumateriaalin vareja jouduimme kasittelemaan enemman.
Hannu Viertolan haastattelu oli hyvin punertava variltdan. Meilla ei kuvatessa ollut
myoOskaan tarpeeksi valoja, joten takavalo puuttui. Henkild ei siis erotu taustastaan
riittdvasti. Tero ja Mari Viertolan ulkona kuvatut haastattelut taas olivat variltaan
melko harmaita ja latteita, silla ne oli kuvattu varjossa. Hannu Viertolan haastatte-
lukuva siis oli selkeasti vareiltdan lampimampi. Tasoitimme eroa vahentamalla
Hannu Viertolan haastattelukuvan lampdtilaa ja vastaavasti nostamalla Tero ja
Mari Viertolan haastattelukuvan lampétilaa. Oma kokemattomuutemme videoma-
teriaalin varien kasittelyssa hankaloitti hieman tehtavaa, mutta useiden kokeilujen
ja ohjaavan opettajamme avustuksen jalkeen saimme kuvista omissa silmissam-

me tarvittavan hyvan nakdiset.

3.5 Budjetti ja kaytetty kuvauskalusto

Aaltosen (2011, 137) mukaan dokumenttielokuvan budjetti eli kustannusarvio saa-
daan purkamalla kasikirjoitus osiin ja arvioimalla jokaiseen kohtaukseen vaaditta-
vien resurssien hinta. Resursseja ovat muun muassa kuvauskalusto, kuvaamiseen
tarvittava kesto ja henkilGille kertyvat tyétunnit. Aaltosen (2011, 140) mukaan bud-
jetin vastaparina toimii rahoitussuunnitelma, jonka avulla mietitdan, miten tarvitta-
vat resurssit hankitaan. Nummidoc-projekti tehtiin 1ahes taysin nollabudijetilla, ja
kustannuksia tuli ainoastaan kuvauskaluston vakuutuksesta seka kuljetus- ja ruo-
kakuluista. Kuvauskaluston vakuutukset tulivat lopulta maksamaan alle 5 euroa.
Kuljetuskuluja tuli yhteensa noin 100 euroa. Summa tulee yhteen lasketuista kilo-
metreistd sekd polttoaineen keskimaaraisesta hinnasta. Ruokailukustannukset
eivat poikenneet lopulta tavallisena arkipaivana kaytetystd rahamaarasta, silla
meille tarjottiin paivittain lounas festivaalin aikana. Tuotantosuunnitelmaa tehdes-
samme teimme myods arvion (Liite 3) siitd, mitd dokumenttituotanto olisi tullut kus-

tantamaan, mikali olisimme esimerkiksi maksaneet itsellemme ja kuvaajillemme
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media-alan ammattiliton maarittelemat minimipalkat seka kayttaneet tekijanoi-
keuslain suojaamaa musiikkia. Taman arvion mukaan dokumenttimme arvoksi

laskimme 16 724,84 euroa.

Tahan kustannusarvioon emme laskeneet laitteistovuokraa, silla tarvittavan kuva-
uskaluston saimme lainaan koululta. Toisaalta emme maksaneet kenellekdan
palkkaakaan, joten laitteistovuokra olisi ollut hyva laskea arvioon myds. Koko do-
kumentin kuvasimme Panasonicin AG-HPX250EJ P2HD —kameroilla. Kevaan
haastattelukuvauksissa meilla oli kaytdssamme yksi tai kaksi kameraa, riippuen
siitd, kuvasimmeko ulkona vai sisatiloissa. Festivaalin aikana meilla oli kaytos-
samme kolme kameraa. Sisatiloissa aanitimme haastattelut Edirol-aanityslaitteella
ja kaytimme langattomia nappimikrofoneja. Festivaalien aikana kuvatessamme
audio tallennettiin suoraan kameraan. Mikrofoneina toimivat Sennheiserin haulik-
komikrofonit. Sisatiloissa kuvatessamme meilla oli kaytdéssa kolme Led-valotaulua.
Naiden lisdksi mukanamme oli tarvittavat liitantajohdot, kamera- ja valojalustat,

sadesuojia kameroille seka puomi ja kolmet kuulokkeet aanittamista varten.
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4 YHTEENVETO

Nummirock-dokumenttielokuvan tuotantoprosessi venyi lopulta noin puolentoista
vuoden mittaiseksi. Alkuperaisen suunnitelman mukaan dokumenttielokuvan oli
maara valmistua loka-marraskuussa 2014. Valitettavasti jalkituotantovaihe siirtyi
usealla kuukaudella kevaalle 2015. Se, oliko siitd hyotya, haittaa, vaiko oliko silla
vaikutusta, ei voi tietda. Toisaalta leikkausvaiheen alkaessa projektiin oli saanut
tietynlaista etaisyytta, mika ehka osaltaan antoi mahdollisuuden katsoa materiaalia
ulkopuolisen silmin. Toisaalta tasta saattoi olla haittaakin, silla haastattelutilanteet
eivat olleet enaa tuoreessa muistissa. Kaiken kaikkiaan jalkituotantovaihe oli haas-
tava, silla leikkaamiseen pystyi keskittymaan vain vahan aikaa kerrallaan. Tassa
vaiheessa elamassa oli jo niin paljon muita aikaa vievia velvollisuuksia, joita ei
voinut lykata. Mikali dokumentin olisi voinut leikata syyskuun 2014 aikana, jonka
olimme Mari Hernesniemen kanssa ottaneet vapaaksi, dokumenttielokuva olisi
voinut olla hyvinkin erilainen. Kevaalla leikkaus jouduttiin tekemaan kiireella, joten

lopputulos ei ainakaan henkildkohtaisesti taysin vastaa omia odotuksia.

Dokumenttielokuvan tuotantoprosessi itsessaan oli mielenkiintoinen ja haastava
kokemus. ltsellani ei ollut aikaisempaa kokemusta dokumenttituotannosta, ainoas-
taan se, mita audiovisuaalisen tuotannon projekteja olemme opiskeluaikana teh-
neet. Nummidoc-tuotanto oli erittdin opettavainen ja vastaan tuli useita tilanteita,
jolloin joutui oman reagointikykynsa ja osaamisensa laittamaan koetukselle. Koen,
ettd selviydyimme Hernesniemen kanssa prosessista hyvin siihen nahden, etta
meita oli vain kaksi henkil6a tuotantoa tekemassa, lukuun ottamatta festivaaliku-
vaajiamme. Jalkikateen viisastuneena olemme todenneet, ettd meidan olisi ehdot-
tomasti kannattanut koostaa suurempi tuotantoryhma. Tuotantoryhman kanssa
olisimme voineet keskustella asioista ja olisi voinut tulla uusia toteuttamisideoita,
emmeka olisi valttamatta jumiutuneet esimerkiksi kasikirjoitusvaiheessa niin pa-
hasti. Samaten leikkausvaiheessa, jolloin kasikirjoitus meni lahes kokonaan uusik-

si ja aika alkoi loppua kesken, olisi ollut hyva, jos mukana olisi ollut muitakin.

Se, ettd Hernesniemen kanssa toimimme seka tuottajina, ohjaajina, kuvaajina,
aanittajina ja leikkaajina, teki tuotannosta kovatdisen mutta antoisan. Tuotannon

jalkeen on sellainen tunne, etta nyt haluaisi tehda sen uudestaan, kun tietda, mita
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teki vaarin tai vaikean kautta. Vaikka kirjoista oli ennen tuotannon aloittamista lu-
kenut dokumenttielokuvan teon raskaudesta ja vaatimuksista, ne konkretisoituivat
vasta paastya itse tekemiseen. Vaikka lopputulos ei aivan vastannut omia laa-
tuodotuksia ja kriteereja, kokemusta ei vaihtaisi pois missaan nimessa. Laadun
puutteet johtuvat lopulta omasta teknisesta kokemattomuudesta, ja dokumenttielo-
kuva on nayte omasta tdman hetkisesta osaamisesta. Teknisella kokemattomuu-
della viittaan lahinna aikatauluttamiseen ja aanittamiseen liittyvaan osaamiseen.
Audiovisuaalisen tuotannon prosessi oli entuudestaan tuttu, mutta dokumenttielo-
kuvan teossa vastaan tulee muutoksia, joihin on mahdoton varautua muutoin kuin

varautumalla muutoksiin.

Lopputulos, ja nimekseen lopulta virallisestikin Nummidoc saanut dokumenttielo-
kuva vastaa mielestani todenmukaisuutta. Vaikka haastattelut olivat osaltaan la-
vastettuja, niissa kayty keskustelu ja haastateltavien kertomat asiat olivat spon-
taaneja ja harjoittelemattomia. Lavastamiseen viittaan 1ahinna silla, etta haastatte-
luhetket olivat ennalta sovittuja ja haastateltavat ohjattiin tiettyyn paikkaan, jotta
kuvasta saatiin hyva. Toimimme koko tuotannon ajan eettisesti oikein, emmeka
missaan vaiheessa valehdelleet tai jattaneet jotakin kertomatta kohdehenkildil-
lemme. Tuotantoprosessi oli kaiken kaikkiaan opettavainen, ja lopputulos on mie-
lestani hyva, kun pohtii hankalaa ja kiireista aikataulua. Vaikka dokumentti on to-
tuudenmukainen, totuus on, etta todellisuus olisi tullut vahvemmin esiin, mikali tuo-

tannolle olisi ollut enemman aikaa kaytettavissa.
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LIITE 1. Sisaltosuunnitelma

ALKU

1. Nummirockin historiaa
1. Juhannusjuhlista rock-festivaaliksi
2. Miksi Nummirock on muotoutunut juuri tallaiseksi?
3. 90-luvun huumaa

2. Nummirock tanaan
1. Kuis nain nyt kavi?
2. Siirtyma 90-luvulta uudelle vuosituhannelle: haasteita?
3. Kilpailu muiden festivaalien kanssa

3. Pre-Nummirock Anxiety
1. Millaisella ammattitaidolla festivaalia tehdaan?
2. Kuinka aikaisin festarin teko aloitetaan ja mita se vaatii?
3. Onko Nummirockin toteutuminen aina varmaa?

KESKIKOHTA
1. Nain meidan festivaali toimii!
1. Alkuvalmistelut
2. Talkoohenki
3. Leirinta
2. Nain me vaan ollaan!
1. Close-up Viertolan perheeseen ja maatilaelamaan
2. Mitd Nummirockin pyérittdminen vaatii?
3. Kommentteja muilta talkoolaisilta
1. Muiden esittely vain pintapuolisesti
2. Yhteiskuvaa, filliskuvaa, tyon ja talkoon meininkia!

LOPPU

1. Nummirock tulevaisuudessa
1. Onko mitaan kehitettavaa vai onko kaikki jo tehty?
2. Miksi Nummirockia tehdaan? Mita silla halutaan saada aikaiseksi?
3. Pysyyko sama porukka Nummirockin takana tulevaisuudessa?

2. Nummirockin menestys
1. Mika menestyksen takana?
2. Kenelle kiitos seisoo?
3. Mika auttaa menestymaan tulevaisuudessakin? Mita sen eteen teh-

daan?

3. Post-Nummirock depression
1. Mita tapahtuu, kun festivaali on ohi?
2. Fiilikset, tunnelmat jarjestajataholta?

4. Loppumietteet
1. Miksi Nummirock on vain niin helvetin hy
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LIITE 2. Kuvaussunnitelma

Tero / Mari / Hannu

- fiillispatkia: milta tuntuu? mita parhaillaan tekemassa? haasteita? yllattavia tilan-
teita?

- mahd. pidempaa haastattelumatskua tilanteiden mukaan

- Tero ja monkkari, Tero juoksemassa paikasta toiseen

- Hannu ja talkoolaiset?

- painotetaan erityisesti Teron ja Hannun kohtaamisia, jos mahdollisuuksia: kes-
kusteluita, kuittailuja, lappaa...

- kaikki tunteet nauhalle

- Hannulta tulee hyvaa settia fiilispohjaisesti, sita voi painottaa ns. tilannepaivityk-
sissa

- Hannu & Liisa -kombo?

Sivuhenkilot

- Tiina Viertola, Teron sisko (merkkarimyynti?)

- Hannun vaimo Liisa, ehdottomasti jotain kommenttia!

(- Pekka Talvitie, haastis; ollut mukana juhannusjuhlista lahtien, tekee myds rak-
saa)

- talkoolaiset: pikaisia kommentteja, kuvaa paaosin mielellaan tyén touhussa

— eri ikaisia ja eri historian omaavia talkoolaisia: hyva olisi [6ytaa henkild, joka on
ollut kymmenia vuosia mukana, ja henkild, joka ensi kertaa mukana

Festivaalivieraat

- leirinta!

- fiilliksia keikkojen jalkeen yms

- mika parasta Nummessa, miten Nummi eroaa muista, voisiko jotain parantaa

- sekalaista seurakuntaa: eri ikaisia, eri taustoja, Nummi-neitsyita ja konkareita

— ei kuitenkaan ihan alytonta random sekoilua tuntikaupalla (esim. sanoista ei saa
selvaa, ei anna muuten hyvaa kuvaa Nummirockin vieraista jne)

- edelleen olisi hienoa haastatella esim. juhannustanssien ajoilta l1ahtien vieraillutta
henkilda

- jos mahdollista, kysytaan lupa Stonelta/Mokomalta paalavalta kuvaamiseen ->
yleis6kuvaa

Artistit / bandit / mediapersoonat

- Joutsenniemen haastis ennen Stonen vetoa

(- kommenttia Moksuilta? kymmenes vuosi Nummessa, lapimurtolatyn 10-
vuotisjuhla)

- Nikula? miltd Nummi nayttaa juontajan silmin? mita sellaista Nummi tarjoaa, mita
muilla ei ole?

- Leikola? kuinka helppo stand up -koomikon on sulautua Nummeen?
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- LUVATTA EI KUVATA KETAAN, lavojen takaosat rauhoitetaan kuvaamiselta
ellei erityista tarvetta ole

Miljoo

- klassista auringonlaskua

- pienta kiinnostavaa yksityiskohtaa

- mettaa, leirintdalueiden hienouksia, kontrastia luonnon ja festariasutuksen valilla
- kuvat lavoista ennen alueen avaamista yleisdlle ja sen jalkeen! myos Salakari-
kyltti, ranta, yleinen alue, benjihyppy-alue...

- GoPro/Denver-kombinaatio koko ajan kaynnissa johonkin kiinnitettyna, vaatinee
tosin valvontaa paikasta riippuen

- kaikkea mahdollista: jos sataa, yritetaan ottaa nauhalle fiiliksia sateessa (onko
jotain tavallisesta poikkeavaa, kuvastaako joku muu kavijdiden fiiliksia, mita jarjes-
tajat ovat mielta)



LIITE 3. Budjettiarvio

1(1)

MENOERA SISAISET ULKOISET LISATIETOA
KULUT KULUT
Palkat 16 724,84€ Ei ulkoisia Hernesniemi 7971,93€, Ahola 7971,93€ (jos tytta
palkkakuluja kokonaisuudessaan yhteensa 30 paivaa molemmilla).
Kaksi kameramiesta saavat kolmen paivan festivaalin
ajalta palkkaa kumpikin 780,98€. Laskettu Teatteri- ja
media-alan liiton maarittdmien minimipalkkojen mu-
kaan, sosiaalikulut on laskettu mukaan palkkakustan-
nuksiin.
Autokulut 200€ Hernesniemen auton kayttd, riippuen kuvausmatkojen
maarasta
Kuvausruokailut 100€ Festivaalin aikana
Toimisto- ja 10€ Puhelinkulut
puhelinkulut
Tilavuokrat Ei vuokrakuluja | Ei vuokraku-
luja
Laitteistovuokrat | Ei laitteisto- 30€ Ei laitteistovuokria, ulkoisena kuluna vakuutukset laina-
vuokria tulle laitteistolle
Materiaalikulut 120€ Toimistotarvikkeet ja ulkoinen kovalevy

Menot yhteensa:

(Sisaiset yht.)

(Ulkoiset yht.)

16 724,84€ 16 724,84€ 460€

TULOERA TULOT LISATIETOA

Tuotteen myyntitu- Ei tiedos- Jos dokumentti saadaan myytya Yleisradiolle, tuottaa se tuloja projek-
lot sa tille

Tulot yhteensa: (Tulot yht.)




