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1 Johdanto

Klassisen viulistin koulutuksen saaneena olen tottunut soittamaan musiikkia
nuoteista tai korvakuulolta. Kasitys siitd, etta voisin soittaa musiikkia jolla ei ole
valmista nuotti- tai kuulokuvaa savellettynd, oli minulle vieras. Tama opinndytetyo
saikin alkunsa halusta tutkia voinko klassisena viulistina oppia improvisoimaan.
Erityisesti halusin selvittaa, milla oppimistavoilla improvisaatiota opitaan kdaytanndssa
ja etta paasisinko irti klassisen musiikin “kuplasta”, jossa valmiita mestariteoksia
soitetaan sellaisenaan. Lisdksi toivomuksenani oli se, ettda musiikillinen ilmaisuni ja

koko musiikillinen osaamiseni monipuolistuisivat.

Tarve yha monipuolisemmasta osaamisesta tydelamassa nakyy selvasti musiikin
ammattiopinnoissa. Myds musiikkiopistoissa jonkun aikaa jatkunut kehityssuunta
popmusiikkia kohtaan kallistuvasta kiinnostuksesta johtaa vaistamatta kysymyksiin ja
toimenpiteisiin. Millaista on viulunsoitonopetus tulevaisuudessa? Haluavatko lapset
tai heidan vanhempansa panostaa klassiseen soittimeen? “Rennommat” kevyen
musiikin soittimet saattavat vaikuttaa helpommin ldhestyttaviltd, varsinkin, jos
harjoiteltava musiikki pohjautuu lasten omiin musiikkimieltymyksiin. Enta
kiinnostaako nuorta viulistia jatkaa harjoitteluaan, jos han ei saa tyokaluja

musiikillisen luovuutensa vapauttamiseksi?

Opetushallituksen (2005) laatiman Taiteen perusopetuksen oppimistavoitteiden
mukaan improvisointi kuuluu musiikin yleiseen oppimaaraan, kuten
opetussuunnitelman perusteissa mainitaan, “Tavoitteena on, etta oppilas saa
valmiuksia laulamiseen ja soittamiseen, sekd sdestamiseen, improvisointiin,
saveltamiseen ettd sovittamiseen.” (Opetushallitus 2005, 6). Samassa julkaisussa on
eritelty vapaan sdestyksen ja improvisoinnin oppimistavoitteita vield
yksityiskohtaisemmin: “Tavoitteina ja keskeisina sisaltdina on, etta oppilas oppii
improvisointia ja transponointia ja vapautuu nuottikuvaan sidotusta soittamisesta.”

(mts. 8).

On selvaa, ettd musiikin koulutuksesta vastaavat viralliset tahot kannustavat

improvisoinnin opettamiseen. Tunnen instrumenttiopettajia, jotka kayttavat



improvisaatiota ja esimerkiksi tarinasaveltamista opetuksessa, mutta toistaiseksi
vaikuttaa silta, ettd he ovat vahemmistoasemassa. Oma kokemukseni ja monen
muun tuntemani muusikon kokemus on se, ettei improvisaatiota opeteta klassisessa
viulunsoitossa. Varsinkin klassisen viulun soitonopetus keskittyy erilaisiin, tarkeisiin
taitoihin, kuten hyvaan tekniseen osaamiseen, nopeaan nuotinlukuun, eri
aikakausille tyypillisten musiikillisten tyylien hallitsemiseen, seka musiikillisen
tulkinnan ja persoonallisen soittotyylin I16ytamiseen. Miksei improvisaatio sitten
kuulu tahan listaan? Syita improvisoinnin puuttumiselle viulunsoitonopetuksessa on
saatettu tutkiakin, mutta kdymistani keskusteluista, kohtaamistani asenteista ja

yleisesta ilmapiiristd olen huomannut tosiksi ainakin ndama tekijat:

- improvisoinnille ei jaa aikaa muulta opetukselta
improvisointia ei koeta tarkeana taitona
osa viulunsoiton opettajista ei osaa improvisoida, joten he
eivat myoskaan osaa opettaa sita
improvisaation puuttuminen on opittu ja hyvaksytty malli, jota ei

valttamatta edes tiedosteta tai osata kyseenalaistaa

Improvisaation opettaminen jaa siis jokaisen soitonopettajan oman harkinnan
varaan. Vaikkei opinndytetyoni olekaan pedagoginen opus improvisaatiosta, enka
tutki improvisaation opetusta yleisesti, tahdon osaltani vaikuttaa siihen, ettd se

|oytaisi tiensa valtavirran viulunsoitonopetukseen.

Miten klassinen viulisti sitten oppii improvisaatiota? Opinndytetyoni
tutkimustulokset pyrkivat vastaamaan tahan kysymykseen. Tutkimus toteutetaan
kdyttden kahta laadullista tutkimusmenetelmas, osallistuvaa havainnointia ja
puolistrukturoitua teemahaastattelua. Aineisto koostuu neljan jazzviuluun
keskittyneen improvisaatiosoittotunnin aikana havaittujen oppimistapojen pohjalta
kirjoitetusta oppimispadivakirjasta ja kahdelle suomalaiselle viulistille tekemieni
haastattelujen tuloksista. Lisdaksi hyddynnan viuluimprovisaatioon liittyvaa
kirjallisuutta. Analysointi tapahtuu esitellen improvisaation oppimisen tavat klassisen

viulunsoittajan nakékulmasta.



2 Improvisaatio

2.1 Aikaisemmat tutkimukset ja aiheen rajaus

Improvisaatiota on tutkittu paljon ja sita varten on olemassa runsaasti
itseopiskelumateriaalia. Viulusta téllaisia tutkimuksia on tehty kuitenkin verrattain

vahan.

Yleisia jazziin ja improvisaatioon liittyvia teoreettisia asioita on selitetty muun muassa
Mark Levinen kirjoissa The Jazz Piano Book ja The Jazz Theory Book. (Levine 1989)

(Levine 1995).

Erds merkittava suomalaisen viulistin englanninkielinen improvisaatiotutkimus on Ari
Poutiaisen (2009) tohtoritutkimus. Poutiainen on tehnyt laajan selvityksen viulistien
sormitekniikasta improvisaatiossa, jonka han esittelee kirjassaan Stringprovisation.
Tama tutkimus on opinndytety6ta huomattavasti kattavampi ja antaa paljon
yhtendisemman ja laajemman kuvan tutkimuksesta ja improvisaatiosta aiheena.
Poutiainen esittelee useita klassisia - ja jazzviulumetodeja ja vertaa niita kdytannon

kokemukseensa.

Padpaino hanen tutkimuksessaan on vasemman kaden sormituksissa ja nimenomaan
skemaattisessa sormituksessa (schematic fingering), joka tarjoaa mahdollisuudet
koko viulun danialan ja ylaasemien varmempaan kaytt66n modernissa
jazzviuluimprovisaatiossa. Skemaattisen sormituksen idea on mainittu muutamassa
klassisen viulun pedagogisessa julkaisussa jo 1900- luvun alusta ldhtien, ja
yleistyvdssa maarin viimeiset 25 vuotta. Skemaattisen sormituksen periaate on
samantapainen kuin kitaran tabulatuurissa: neljan savelen sormitusmalleja eli
skeemoja opetellaan, joista yhdistamalla kaksi saadaan aikaan kahdeksansavelisia
asteikkoja. (Poutiainen 2009, 6 — 7.) Taman lisdksi hanen kirjassaan on luku jousen
kaytosta improvisaatiossa ja pitkia teksteja viulun roolista jazzissa, soitonopetuksessa

ja yleisessa musiikkikeskustelussa.



Toinen viulusta tehty improvisaatiotutkimus on tunnettujen jazzviulistien, Didier
Lockwoodin ja Francis Darizcurenin ranskankielinen jazzimprovisaatio- metodikirja
Cordes & Ame: Méthode d’improvisation et de violon jazz. Vaikka skemaattinen
sormitus ei ole tavaton idea alan julkaisuissa, on Poutiaisen tutkimukseen
pohjautuvat taustatieto saatu juuri tasta julkaisusta. Padpaino tdssa tutkimuksessa on
teoriapohjassa, mutta Cordes & Ame esittelee lisdksi muita viuluimprovisaatioon

liittyvia tarkeita seikkoja, kuten Poutiainenkin. (Poutiainen 2009, 7.)

Matt Glaser (1981) haastatteli Stéphane Grappellia kirjaansa Jazz Violin. Kirjassa on
lisaksi selitetty jazzviulun kasitteitd, kuvailtu monia jazzviulisteja ja se sisaltaa useita
transkriptioita. Haastattelu on julkaistu Grappellin luvalla ja avulla, hdn on toinen

kirjoittajista.

Improvisaatiosta aiheena on tehty myos runsaasti ammattikorkeakoulujen
opinndytetoita. Silmailtyani ja luettuani opinndytetdita huomasin selkeita

aihealueita, joihin tutkimukset voidaan jakaa:

- improvisaation opettaminen soiton alkeissa yksin/ryhmaéssa
improvisaatiotydpaja soitto-oppilaille
improvisaatiotyOpaja soitonopettajille
oppimateriaali/lisdmateriaali improvisaatiota varten
oman oppimisen raportointi
improvisaation filosofian tutkiminen

tunnettujen muusikkojen improvisaatioiden tutkiminen

Omaa tutkimustani muistuttavia opinndytetoita |6ytyi vain muutama. Kriteerind
yhdistavaksi tekijaksi oli klassisen musiikin ja improvisaation yhdistyminen

tutkimuksessa.

Anni Syrjaldinen (2013) pohtii opinndytetyossaan “Kokemusta
kartoittamassa. Musiikkifilosofinen |lahestyminen improvisaatioon ja sen
opettamiseen klassisessa musiikissa” tutkivalla otteella improvisaatiota ja sen

opettamista klassisessa musiikissa. Hanen nakdékulmansa on musiikkifilosofinen ja



tavoitteensa herattaa keskustelua musiikkialalla yleisesti, silla tutkimusta ei ole
rajattu minkaan erillisen soittimen ymparille. Teoriapohjan tutkimukselleen han on
saanut kahden eri musiikkifilosofin, Bennet Reimerin ja John Deweyn ndakemyksista,
joita molempia yhdistda musiikin ja musiikkikasvatuksen kasittdminen kokemuksena.
Reimerin mukaan kokemus tapahtuu yksilon ja esitettavan musiikkikappaleen valilla,
kun taas Dewey kasittaa kokemuksen subjektin ja ympariston valisena kohtaamisena.
Tutkimustulokset on saatu vertaamalla naita kahta nakemysta ja neljaan eri teemaan
jaettuja improvisaation osa - alueita. Pohdintaosiossa Syrjaldinen yhdistaa tuloksensa
yleisella tasolla kdytavaan musiikkifilosofiseen keskusteluun improvisaation
opettamisesta klassisessa musiikissa. Hdn pohtii muun muassa improvisaation

oppimisen merkitysta ja hyodyllisyytta.

Katri Rehnstromin (2009) opinnaytetyd on samasta aiheesta huolimatta
lahtokohtaisesti hyvin erilainen. Opinndytetyo on toteutettu klassisille
huilunsoitonopettajille jarjestetyn improvisointikurssin muodossa. Taman
tutkimuksen tarkoitus on siis tuoda kaytannon esimerkkeja improvisaation
opettamisesta ja oppimisesta seka tarkastella miten klassisen koulutuksen saaneet
huilistit kokivat kurssin ja siind kadytetyt harjoitukset. Rehnstrom kaytti useaa eri
opetusmetodia, kuten tunnetilojen ja adjektiivien pohjalta vapaata tunnustelua,
improvisointia asteikoin, sointukulkuihin soittamista ja rytmiikkaharjoituksin. Lisdksi
kaytettiin irtipadstamisharjoituksia eli tapoja, joilla opitaan paastamaan irti Self 1:sta
(sisdinen kriitikko, estdja) ja loytamaan luontevasti musiikkia tuottava Self 2 (sisdinen

voima, tahto).

Tiia Sorrin (2008) pedagogisessa opinnaytetyossa “VASTAAKO VIULUNSOITON
OPETTAJIEN KOULUTUS VUOSITUHANNEN VAIHTEEN HAASTEISIIN?” pohditaan muun
muassa improvisaatiotaidon tarkeytta viulunsoiton opetuksessa. Nakdkulma on siis
viulunsoitonopettajien osaaminen ja tuloksissa todetaan, etta opettajan olisi
osattava innostaa ja motivoida oppilasta, esimerkiksi improvisoimisen kautta. Sorri
toteutti tutkimuksensa kyselylomakkeen muodossa kahdelle viuluopettajalle.
Molemmat opettajat pitivat improvisaatiota tarkeina ja opettivat sita jonkin verran,

mutta olivat harmissaan puutteellisesta koulutuksestaan sen tiimoilta.



Oma opinndytetydni on havainnoiva ja pohtiva kuvaus siitd, kuinka improvisoinnin
oppiminen kdytanndssa tapahtuu. Ndkokulma on aikuisen, ammattiopintoja
suorittavan klassisen viulistin nakékulma. Analysoin millaisten menetelmien ja
harjoitusten kautta improvisaatiota opitaan. Erittelen mita klassinen viulisti jo osaa ja
mita taitoja olisi hyva kehittad edelleen tai opetella alusta ldhtien. Pohdin myds
lahdeaineistoon nojaten, mita vaikeuksia klassinen koulutus on asettanut
improvisoimisen oppimiselle ja esitdn ehdotuksia asian korjaamiseksi. Tulevana
pedagogina huomioin improvisaation viulunsoiton perusopetuksessa

pohdintaosiossa.

Opinnaytetyoni ei ole improvisaatio- opas, enké aio kartoittaa viuluimprovisaation
opetuksen laajuutta. En niin ikdan tutki sitd, kuinka moni viulisti osaa improvisoida.
Tutkimukseni keskittyy vain viuluimprovisaatioon. En haastattele muita
instrumentalisteja, koska tarkoitus on selvittda nimenomaan viuluun liittyvia

oppimistapoja ja soittoteknisia tekijoita.

2.2 Mita improvisaatio on?

Ennen kuin voidaan lahted tekemaan johtopaatoksia improvisaation oppimisesta, on
syyta tarkentaa, mitd improvisaatiolla tarkoitetaan. Suomen kieleen improvisaatio on
lainattu latinan improvisus- sanasta, joka tarkoittaa ennalta ndkemdttéd (Ahonen
2004, 171), eli improvisoiminen on musiikin luomista esityshetkelld. Kasitteena
improvisaatio on joskus hankala maaritelld, silla musiikillisen tulkinnankin voi laskea
improvisaatioksi, jos tulkitsija muuttaa esityksessaan huomattavan paljon
musiikillista materiaalia haluamakseen. Lisadksi joistakin kulttuureista, joissa
improvisaatio on merkittava osa musiikin esittamista, puuttuu kokonaan

improvisaatiota vastaava sana. (Huovinen 2010, 407.)

Huovinen (2010, 408) kuvaa improvisaatiota ndin: “musiikillisen dénen tuottamista
kéyttamadllé saatavilla olevia musiikillisia keinovaroja kekselididsti ja ilman aiempaa
suunnitelmaa, tekijdn itsensd uudeksi kokemalla tavalla”. Tarkoitan tutkimukseni
improvisaatio- termilld juuri tallaista ennenkuulumatonta musiikkia, jota luodaan

valmistelematta esityshetkella erilaisia musiikkimateriaaleja kayttaen. Improvisaatio



ei siis ole musiikkia, joka on olemassa valmiina paperilla, nauhalla tai perimatiedossa.
Se ei ole myo6skaan tulkintaa, vaan olennaista on nimenomaan, ettei muunneltavaa

musiikkimateriaalia ole sellaisenaan valmiina olemassa.

Vaikka improvisaatio voi olla hyvinkin vapaata, tapahtuu se yleensa tiettyjen
musiikillisten perusmateriaalien, kuten esimerkiksi asteikkojen, melodisten ja
rytmisten perusaineistojen ja kunkin soittimen teknisten mahdollisuuksien pohjalta.
Improvisaatio on myos sidoksissa kulttuuriin ja tyylilajiin. Kulttuurista riippuen
esitystilanteessa muunneltavat musiikkielementit vaihtelevat. Esimerkiksi Pohjois-
Amerikan intiaanien laulut ovat usein valmiiksi savellettyja ja niitad esitetdan tarkasti
sellaisinaan. Afrikkalaisissa kulttuureissa sen sijaan seka esitettavan musiikin rytmia
ettd melodiaa luodaan esityshetkelld spontaanisti improvisoiden. (Otavan iso

musiikkitietosanakirja 3 1978, 116.

Musiikkipsykologiassa on kasitteet

improvisaation prosessiorientaatiosta ja tuoteorientaatiosta. Prosessiorietaatio on
aloittavalle improvisoijalle yleisempi ldhestymistapa tuottaa musiikkia, silld tassa
tapauksessa henkild haluaa improvisoida itsensa prosessin eli saamansa
improvisaatiokokemuksen vuoksi. Experttitasolla olevien improvisoijien
tuoteorientaatio keskittyy puolestaan musiikilliseen ulosantiin ja musiikin jakamiseen

muiden kanssa. (Huovinen 2010, 408.)

Huovinen (2010, 408 - 410) esittaa, etta jos halutaan tutkia improvisaatiota
psykologisena ilmiona ja ainutlaatuisena tapana esittdaa musiikkia, tulee
improvisaation prosessiorientaatio yha merkittavammaksi. Improvisaation
musiikillinen tuote syntyy nimenomaan esityshetkessd, ja improvisaatioprosessi on

aina siind mukana, oli muusikko sitten aloittelija tai huipputason improvisoija.

Improvisaation erds edelldkavija Derek Bailey on sanonut, ettda “improvisaatiota ei
ole mahdollista nuotintaa”. Tama johtuu siita, etta nuotinnoksista ei voida lukea
prosessia, jonka muusikko on kdynyt lapi improvisaatiohetkella. Sen sijaan

nuotinnoksia voidaan savellyksina analysoida kaytettyjen musiikkimateriaalien ja



soittotavan kannalta. Tuote- ja prosessiorientaatiota voidaan siis kayttaa
ndkokulmana, riippuen siitd, mitd improvisaatiossa halutaan tutkia. (Huovinen 2010,

408 - 410.)

Aloittaessani oman matkani improvisaation parissa motivaationi oli
prosessiorientoitunut, silla halusin oppia improvisoimaan sen vuoksi, ettd osaisin
improvisoida. Toivoin myos kuitenkin, ettd improvisaatio vapauttaisi musiikillisen
luovuuteni, jolloin saisin itse olla mukana tekemassa musiikkia, eli motivaationi

improvisaation oppimiseen oli osittain myos tuoteorientoitunutta.

Opinnaytetyoni tutkimus kasittdd myds ndma molemmat nakokulmat.
Tuoteorientoitunut tutkimukseni on siten, etta tutkin mitd musiikkimateriaaleja ja
mita teknisid asioita klassisen viulistin pitaa osata, jotta improvisaation tuottaminen
on mahdollista. Prosessiorientaatio tutkimuksessani tulee puolestaan esille
nuottikuvaan sidotusta soittamisesta irti padstamisen, eli klassisen viulistin

improvisaatioprosessin oppimisen tutkimisena.

2.3 Improvisaation historiaa

Kansanmusiikissa improvisointia on harrastettu kauan ennen nuottikirjoitusta, silla
kansanmusiikkikappaleet ovat periytyneet sukupolvelta toiselle kuulonvaraisena
(Ahonen 2004, 171 - 172). Improvisaatio on ollut aikaisemmin olennainen osa
klassisen musiikin koulutusta. Vield 1800- luvun alkupuolella se kuului yhdessa
saveltamisen kanssa ainakin pianistien koulutukseen, jonka jdlkeen se vahitellen
hévisi, koska opetuksessa alettiin painottaa tekniikan hiomista huippuunsa ja

persoonallisen soittotyylin 16ytymistd monipuolisen osaamisen sijaan. (Mts. 172.)

Lansimaisen taidemusiikin esittamisessa improvisaatio on muutama vuosisata
taaksepain ollut jopa itsestddanselvyys. Gregoriaanisessa musiikissa tiedetaan
kdytetyn improvisaatiota. Keskiaikaiset ja renessanssin aikaiset valmiit sdvelmat
olivat esitysten lahtdkohtia, joihin saatettiin improvisoida lisdsavelin. Valmiin

savelman improvisatorisesta muuntelusta on tehty opaskirjoja 1400- luvulta ldhtien.
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Melodioiden alku-, loppu- ja valisoitot seka sdestykset olivat improvisoituja. 1500-
luvulla improvisaation pohjaksi vakiintuivat laajalti tunnettujen melodioiden lisdksi
muutaman tahdin pituiset soitukulkuun perustuvat bassolinjat, savellysmuotoina
esimerkiksi chaconne ja passacaglia seka teema ja sen muuntelu. Improvisaatiota
harjoitettiin niin maallisessa kuin kirkollisessakin musiikissa, mutta erityisesti
uskonnollisissa tilaisuuksissa soittaneet urkurit hallitsivat tdman taidon hyvin. (Suuri

musiikkitietosanakirja 3 1990, 74.)

Barokin aikakautena esitettiin muun muassa kenraalibassoimprovisaatiota seka sen
aikaista vapaata improvisaatiota. Kenraalibassoimprovisaatiossa seurattiin
bassokulkuja sointumerkkeineen, joiden mukaan improvisoitiin muut danet.
Vapaassa improvisaatiossa ei puolestaan kaytetty valmiita melodisia tai soinnullisia
malleja. Esimerkiksi erilaiset alkusoitot, fantasiat ja konserttojen kadenssit olivat
tallaista vapaata improvisaatiota. (Iso musiikkitietosanakirja 3 1978, 116 - 117.)
Tyylinmukaisesta improvisaatiosta tehtiin soitto- oppaita. Useat saveltdjat jattivat
nuotteihin tilaa esittdjan improvisaatiota varten ja kirjoittivat ohjeita korukuviointiin.
Useiden muusikkojen ja saveltdjien valilla, esimerkkina Handel ja A. Scarlatti, on jopa
dokumentoitu tapahtuneen improvisaatiokilpailuja. (Suuri musiikkitietosanakirja 3

1990, 74.)

Improvisaatiotekniikkana ja musiikillisena ilmaisumuotona kaytettiin myés melodian
ornamentointia eli koristelua, joka paikoin saattoi olla kaavamaistakin. 1700- luvulle
tultaessa tama koristelutekniikka sailyi, mutta melodinen muuntelu oli aina vain
rajoitetumpaa ja vapaata improvisointia esiintyi enaa konserttojen kadensseissa.
Esimerkiksi Mozart lisdsi konserttoihinsa useita jaksoja ja kadensseja, joita piti
improvisoida erilaisin asteikoin ja korukuvioin. Tamakin improvisointi loppui
vahitellen; kdytannossa koko 1800- luvun ajan sadveltajat, muun muassa Brahms ja

Mendelssohn kirjoittivat konserttoihinsa valmiit kadenssit.

1900- luvun lansimaisessa taidemusiikissa improvisaatiota esiintyy pienista
muunteluista tdysin vapaaseen improvisaatioon ja voi olla kaikkea talta valilta.
Esimerkkina vapaasta muuntelusta on aleatorinen musiikki, jossa esittdja saa valita,

missa jarjestyksessa han soittaa savellettyja vaihtoehtoja tai muuntelee valmista
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materiaalia haluamakseen. Vapaan improvisaation kehitys 1960- luvulla on saanut
vaikutteita aleatoriikasta, sahkoisten soittimien tuomista uusista mahdollisuuksista ja
jazzista. Vapaasta improvisaatiosta tunnetaan esimerkiksi roomalainen

yhtye Musica Elettronica Viva, jonka tarkoitus oli lisdta mita tahansa savelia “Sound
Pooliin” eli “danialtaaseen”. Tassa kokeilussa kuuntelijat saivat osallistua kappaleen

esittamiseen. (Iso musiikkitietosanakirja 3 1978, 116 - 117.)

Jazzmusiikissa improvisaatiota kdytetaan laajalti ja sen olemassa olo on tunnustettu
fakta. Perinteinen tyylinmukainen jazzkappale koostuu teemasta ja sointukierron
paalle esitettdvasta, yhden tai useamman soittimen vuoroittaisesta soolosta, joka
improvisoidaan. Tassa tyylissa sointurakenne maarittaa pitkalti kaytettavat asteikot

ja soitettavat savelet. (Laitinen 2009, 27.)

Soolo voi olla joko muunnelma soitettavan kappaleen teemasta tai harmonioiden
paadlle improvisoitu, kokonaan uusi melodialinja. Kaytetyin tapa improvisoida
vanhemmissa jazzmuodoissa, 1900- luvun alkupuoliskolla oli teeman muuntelu eli
“parafrasing”, (André Hodeir) parafraasi, eli kertoa omin

sanoin. (Berendt & Huesmann 2009, 198.) Kun jazz- muusikko siis muuntelee
esimerkiksi George Gershwinin Summertime- kappaleen teemaa siten, etta sen
kuitenkin tunnistaa kyseiseksi kappaleeksi, kertoo han kappaleen tarinaa omin

sanoin, tuottamansa musiikin kautta.

Taysin uusien melodisten linjojen luomista kappaleen harmonioiden paalle kaytetdan
paljon esimerkiksi modernissa jazzissa ja sita kutsutaan puolestaan termilla “chorus-
phrase” (André Hodeir), joka tarkoittaa yksinkertaisesti teeman harmonioihin
improvisoitua fraasia. Samojen jazzstandardien soitto vuosikymmenten aikana on
johtanut siihen, ettd monen sadan toiston jalkeen muusikko saattaa paatya
improvisoimaan yha useammin samoja melodialinjoja jonkin naista jazzstandardeista
soolona. Tall6in tuosta soolosta kehittyy paras mahdollinen improvisoitu melodia
tahan kappaleeseen ja siita tulee sen soittaneen muusikon "tavaramerkki”.

(Berendt & Huesmann 2009, 198 - 199.)
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Ovatko sitten improvisoiden kehitetyt melodiat savellyksia? Kylla ja ei, ne ovat
samalla improvisaatiota, savellysta ja tulkintaa, ja aina liitoksissa niiden kehittdjan
persoonalliseen tyyliin. Jos ndita melodioita jaljittelee jokin muu, vaikkapa
alkuperadista esittdjadnsa taitavampi muusikko, jaa esityksesta puuttumaan
tietynlainen aitous. Téallaisessa esityksessa alkuperdisen esittdjan vuosien
valmistautuminen ja omalaatuisen ilmaisuvoiman peilautuminen melodian

kehityshetkeen jaavat kuulematta. (Berendt & Huesmann 2009, 200.)

Tata voi verrata yhtyeiden tekemiin cover- kappaleisiin. Usein

kuullessani covereita pitamieni yhtyeiden kappaleista olen sitd mieltd, etta
"uudelleenlammitetty” kappale on hyva, ellei jopa parempi alkuperaiseen verrattuna,
mutta siita puuttuu silti alkuperdisen bandin soittajien tulkinnat ja minulle itselleni
kappaleeseen liittyvat muistot. Musiikissa ndkyy aina voimakkaasti tekijansa
kdadenjalki, improvisoidessaan muusikko ilmentaa siis soittotaitonsa lisdksi

persoonaansa.

2.4 Viulu jazzmusiikissa

Opinndytetyoni toiminnallinen tutkimus on tehty nimenomaan jazzviulun
improvisoinnin oppimisesta. Jazzmusiikissa tyypillisesti kdytetyiksi soittimiksi laulun
lisaksi voidaan nimeta piano, kitara, rummut, basso/kontrabasso ja useat eri
puhallinsoittimet, esimerkiksi saksofoni ja trumpetti. Lukuisten taitavien jazzviulistien
menestyksesta huolimatta viululla ei kuitenkaan ole samanlaista vakiintunutta

asemaa jazzissa kuin nailla muilla soittimilla.

Jazzin alkuaikoina ihmiset olivat tottuneet kasitykseen viulusta joko klassisena tai
kansanmusiikkisoittimena. Lisaksi viulun herkka sointi jdi usein liilan voimakkaiden
bandi- ja puhallinsoittimien varjoon. Jazzviulun taitajat olivat myds vahissa, koska
klassiset viulistit eivat soittaneet rytmimusiikkia, eikd kevyella puolella ollut tarpeeksi

osaamista. (Glaser & Grapelli 1981, 12.)
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Viulu alkoi tulla nakyvaksi jazzmusiikin ndyttamaolla vasta 1960- luvun lopulla,
puhuttiin jopa ”viuluaallosta” (Berendt & Huesmann 2009, 519). Akillisestd suosion
noususta huolimatta viulu on vield tanakin pdivana marginaalinen soitin
jazzmusiikissa. Viulun ty6las ja aikaa vieva tekniikka on yksi osasyista

tahan. Vaikeuksia asettavat muun muassa ergonomisesti haastava soittoasento ja
savelpuhtaus. My6s viululla danitettyja Jazz- levytyksia on suhteellisen vahan muihin

jazz- soittimiin verraten. (Poutiainen 2009, 2 - 4.)

Jazzviulun ja viuluimprovisaation nykytilan kehitykseen ovat vaikuttaneet monet
taitavat viulistit. Heistd ensimmainen oli italialainen Joe Venuti (1904-1978). Joen
vanhemmat muuttivat Yhdysvaltoihin, jossa nelivuotias poika aloitti viulunsoiton.
Alakouluikdisena han soitti yhdessa kitaristi Eddie Langin kanssa improvisaatiolla
maustettuja polkkia ja masurkkoja. My6hemmin, Venutin uran ldhdettyd kdyntiin han
soitti monissa eri jazzorkestereissa, teki lukuisia levytyksia, vieraili

konserttikiertueella Euroopassa ja toimi radio- ja studiomuusikkona.

Venutin ura koki my6s laskuja, mutta hdanen uransa viimeisen 10 vuotta olivat
nousujohteisia. Kerrotaan, ettd hdnen myohaiset esityksensa olivat hyvin intensiivisiad
ja ettd hanen draivinsa sdilyi vield monen setin jalkeen, vaikka nuoremmat muusikot
jo vasahtivat. Erdaseen lehteen tehdyssa haastattelussa Venuti kuvaa uraansa
seuraavasti: “Aikanaan kaksikymmentaluvulla jazzia soittivat monet viulistit. Mutta
minad olin ensimmainen. Ei ollut ketddn ennen minua. Kaikkien ndiden vuosien
jalkeen yritan vieldkin todistaa, etta viulu soveltuu jazzin soittamiseen.” (Glaser &

Grappelli 1981, 12 - 14).

Toinen jazzviuluun vaikuttanut muusikko oli ranskalainen Stéphane Grappelli (1908 -
1997). Han aloitti viulunsoiton 12- vuotiaana ja oli omien sanojensa mukaan
itseoppinut: “Minulla ei koskaan ollut opettajaa, joten opin hyvan soittoasennon
pelkalld tuurilla”. Grappelli oli muusikkona monipuolinen, han hallitsi hyvin viulun
lisaksi muitakin soittimia. Han soitti pianoa erindisissa orkestereissa ja konserteissa
1930 -luvulle asti, silla pelkka viulunsoitto ei tuottanut tarpeeksi tuloja. Soittaessaan
viulua kerran erdalla klubilla Ranskassa han térmasi jazzkitaristi Django Reinhardtiin,

joka ehdotti yhteistyota kuultuaan Grappellin soittoa. He soittivat yhdessa eri
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kokoonpanoissa n. 20 vuotta, valilla enemman, valilla
viahemman, Reinhardtin kuolemaan saakka 1953. Grappelli teki paljon yhteistyota
myds muiden tunnettujen muusikkojen kanssa ja teki lukuisia levytyksia. (Glaser &

Grappelli 1981, 17 - 21.)

Grappellin tyyli on ainutlaatuinen. Itseoppineena hanella oli tarkka silma ja sisdinen
korva, joilla han tarkkaili muita viulisteja ja siten oppi soittamaan. Hanen
soittoasentonsa oli hyvin luonnollinen ja rento — hdn soitti mahdollisimman
vahaliikkeisesti. Han l6ysi tdaman asennon kuuntelemalla kehoaan, koska kukaan ei
hanta opettanut: “Soitan omalla tyylillani — ostin sen itse omalta

keholtani”. (Glaser & Grappelli 1981, 29 - 30.)

Naiden kahden legendan lisdksi jazzviuluimprovisaatioon on vaikuttanut joukko muita
ansiokkaita viulisteja, mutta en kerro heistd enempaa, koska opinnaytetyon tarkoitus
on tutkia improvisaatio- oppimista, ei henkildhahmoja. Esimerkkeja kuuluisista
jazzviulisteista ovat tanskalainen Svend Asmunssen ja ranskalainen Didier Lockwood.
Suomessa muita improvisoivia viulisteja haastateltavien lisaksi ovat muun muassa Ari

Poutiainen ja Mikko- Ville Luolajan- Mikkola.

3 Musiikin oppiminen

3.1 Oppimiseen vaikuttavia tekijoita

Koska improvisoiminen on yksi musiikin tekemisen ja oppimisen muodoista, kuuluu

opinndytetyoni tutkimukseen oppimisen tarkastelu yleisella tasolla.

Biologisesta nakdkulmasta jokaisella ihmiselld on yksil6llisia taipumuksia oppimisen
suhteen, joita sadtelevat joko henkilon temperamenttiin ja persoonallisuuteen tai
ymparistoon liittyvat tekijat. Olivat nama taipumukset pysyvia tai muuttuvia,
vaikuttavat ne yksilon kehitykseen uusissa elamantilanteissa ja maarittavat sita,
mitka asiat ovat helppoa tai vaikeaa oppia. Néama mahdollisuudet taas ohjaavat

yksilén motiiveja hakeutua tilanteisiin, joissa taipumukset padsevat parhaiten esille.
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(Rauste von Wright, Soini & von Wright 2003, 29 — 31.) Esimerkiksi kun lapsi omaa
musiikillisia taipumuksia ja kuulee musiikkia tai lauleskelee omia melodioitaan,

saattaa han kiinnostua jonkin soittimen hallitsemisesta ja hakee musiikkiopistoon.

Nykyaan tiedetdaan kuitenkin se, ettei musiikin oppimiseen vaikuta geeniperimad, vaan
ymparistd: musiikkia tulviva ympdéristo luo jo varhaislapsuudessa suotuisan
kasvualustan musiikin oppimiselle. Vanhemmilla on suuri rooli tdssa — lapsi omaksuu
ensimmaisena heidan kayttaytymismallinsa, he ovat lapsen ensimmainen kosketus
tahan maailmaan. (Ahonen 2004, 32, 35.) Tata ympariston merkitysta musiikin
oppimiseen tukee kasitys implisiittisestd oppimisesta, joka tarkoittaa jonkin kyvyn
omaksumista ympariston arsykkeista ilman erityisia ponnisteluja, tiedostamatta
oppimisprosessia. Tallainen oppiminen ja sopeutuminen nakyy selkeimmin pienilla

lapsilla, mutta jatkuu luonnollisesti lapi koko elaméan. (Mts. 14 - 15.)

Ymparoiva kulttuuri maaraa pitkalti, minkalaisia musiikillisia ominaisuuksia ja
musiikkielementteja pidetdan arvossa ja opitaan kdyttamaan. Tata kasitysta tukee
termi enkulturaatio, joka tarkoittaa ymparoivan kulttuurin omaksumista ja siihen
kasvamista. Tutkimuksissa on huomattu, etta vastasyntynyt lapsi pystyy
omaksumaan minka tahansa kulttuurin ja kielen, joten ympariston vaikutus
oppimiseen on ilmeinen. Samoin lapsi voi oppia missa tahansa kulttuurissa vallalla
olevat musiikilliset normit. (Ahonen, 2004. 25 — 26.) Tasta voidaan todeta, ettd

runsaasti improvisaatiota sisaltava ymparisto vaikuttaa positiivisesti sen oppimiseen.

Suotuisan ympariston lisaksi tarvitaan vuosien harjoittelua, jotta ihmisen elimisto
tottuu ja mukautuu kaikkiin musiikin esittdmiseen vaadittaviin taitoihin.
Eksplisiittinen oppiminen on valmiiden, implisiittisesti saatujen taitojen aktiivista ja
tiedostettua kehittamista mm. tiettyjen opetussuunnitelmien mukaisiksi.
Neurobiologisissa tutkimuksissa on tultu siihen tulokseen, etta aivokuoren
hermoverkostot muokkautuvat juuri niita tehtavia varten, joita aktiivisesti
harjoitellaan. (Ahonen 2004, 14, 32 - 35.) Esimerkkina implisiittisestd oppimisesta on
alle kouluikdinen lapsi, joka toistaa kuulemiaan melodioita ja rytmeja ymmartamatta

niiden sisdaltamaa teoriaa. Lapsi saattaa myds lauleskella pitkia patkia itse keksimidan



16

melodioita. Myéhemmin musiikkiopistossa han oppii, etta savelet, joista melodiat
rakentuvat, koostuvat useista intervalleista. Ndiden intervallien aktiivinen ja

tiedostava harjoitteleminen on eksplisiittista oppimista.

3.2 Oppimiskasitykset

Oppimista on tutkittu paljon 1900- luvulla ja sita selitetdan yha teorioiksi
muodostuneiden oppimiskasitysten avulla. Greeno, Collins ja Rednick (1996)
esittavat kolme yleisen oppimisen mallia, jotka jasentdvat oppimista tiedon
olemuksen perusteella. Nama mallit ovat behavioristinen, kognitiivinen

ja situatiivinen oppimisen malli. Vaikka mallit on kehitetty nimenomaan tarkastellen
oppimista yleisella tasolla, voi niitd soveltaa myds musiikin oppimiseen. (Ahonen

2004, 16 - 17.)

Ensimmainen tutkittu oppimiskasitys, behaviorismi oli vallalla 1900 -luvun
alkupuoliskolla. Behavioristisen teorian mukaan oppija on passiivinen tiedon
hankkimisen suhteen ja yksilon oppimista sdatelevat [ahinna ymparistosta
kohdistetut rangaistukset ja palkinnot. Opetuksessa vahvistetaan oppilaan
sisdsyntyista kykya ja halua oppia lisdadamalla toivottua kaytosta ja karsimalla
epatoivottua kdytosta. (Ahonen 2004, 17 - 18.) Keskeinen kasitys behaviorismissa on
John Locken teoria siitd, etta ihmisen mieli on tyhja taulu, “tabula rasa”. Oppiminen
piirtyy tdhan tauluun harjoittelun ja jaljittelyn toimesta. (Rauste von Wright, Soini &

von Wright 2003, 142.)

Behavioristisen oppimisen mallia voidaan selittdaa venalaisen lvan Pavlovin (1849 -
1936) tekemalla koirakokeella. Koirakokeessa selvisi, etta kelloa soitettaessa koiran
sylkirauhaset alkoivat erittda sylked, kun se oli ensin tarpeeksi monta kertaa saanut
samalla ruokaa. Neutraali arsyke siis aiheuttaa halutun reaktion toiston ja
vahvistamisen avulla. Ihmisten oppimiseen sovellettuna taman ehdollistumista
korostavan oppimismallin merkittavia menetelmia ovat toistuva harjoittelu ja
suorituksesta saatu palaute. Positiivinen palaute vahvistaa oppimista ja palautteen

puute puolestaan heikentaa sitd. (Ahonen 2004, 18.)
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Ahonen (2004, 19) kertoo kirjassaan esimerkin, miten behaviorismi kdytannossa
toimii musiikin opetuksessa. Han kuvailee tyypillista oppimistilannetta, jossa oikein
tapahtuneesta soittotehtdvasta oppilas saa kehuja. Runsaan harjoittelun ja
vahvistavan palautteen kautta liikesarjat automatisoituvat ja oppilas edistyy. (Mts.

19.) Tama oppimiskasitys on hyvin pitkalti mallioppimista.

Oikein ajoitettu innostunut opettajan huudahdus on vahva viesti oppilaalle siit3, etta
nyt han soittaa oikein. Muistan my0ds omilta lapsuuden aikaisilta soittotunneiltani
sen, kuinka viuluopettajani tarjosi toisinaan suklaanamuja soittotuntien paatteeksi.
Talla tavoin opettaja vahvisti assosiaatiota soittotunnista mielekkdaana kokemuksena.
Mybhemmin behavioristinen vahvistus tapahtuu kehujen ja rohkaisun kautta seka

tarvittaessa puhutteluna riittdamattomasta tai tiedostamattomasta harjoittelusta.

Kognitiivisen oppimisen malli syntyi 1900 -luvun puolessa valissa vastareaktiona
behaviorismille, josta se eroaakin huomattavasti. Oppimista alettiin selittaa
aktiivisena tiedon omaksumisena ja ymmartamisena sen sijaan, etta oppija ajelehtisi
pelkkien ulkoisten drsykkeiden varassa. Oletettiin, ettd ihmismieli on kuin tietokone,
joka keraa tietoa, varastoi, organisoi ja palauttaa sita uudelleen pintaan seka
ratkaisee ongelmia. Taten tieto ja sen kasittelyprosessit kehittyvat uuden tiedon ja
kokemusten kautta. Oppiminen on tietorakenteissa tapahtuvia muutoksia. (Ahonen

2004, 20 - 21.)

Kognitiivisen oppimismallin yhteydessa puhutaan yleensa konstruktivistisesta
suuntauksesta, jonka kehitti Jean Piaget (1896 - 1980). Piaget korosti, ettei oppija
kopioi tietoa suoraan ymparistosta, vaan konstruoi sita aktiivisen toimintansa kautta.
Piaget'n mukaan olemassa olevien tietorakenteiden ja aktiivisen tiedonrakennuksen
valilla koettu ristiriita, eli ns. kognitiivinen konflikti johtaa tahan

tiedonrakennusprosessiin. (Ahonen 2004, 21.)

Kognitiivisen tiedonkasittelyprosessin kolme tarkeinta vaihetta ovat 1) informaation
valinta, 2)organisointi ja 3)integrointi. Valinta on tarkastelun kohdistamista

oppimisen kannalta olennaisimpaan tietoon, organisointi on valitun tiedon jarjestelya
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yhtenadiseksi paketiksi ja integrointi yhdistaa lopulta organisoidun tiedon olemassa
oleviin tietorakenteisiin. Musiikin oppiminen kognitiivisen mallin mukaan on siis

keskittymista musiikillisiin tietorakenteisiin. (Ahonen 2004, 21, 22.)

Oppija on kognitiivisessa oppimisprosessissa autonominen — han saatelee itse
oppimistaan, taten opettajan rooli on tarjota oppijalle oppimisen strategioita.
Luonnollinen sisdinen motivaatio ajaa oppijan opettelemaan asioita, mitka
poikkeavat hanen aiemmista kokemuksistaan. (Ahonen 2004, 22.) Opetuksen
lahtokohtana tulisi olla oppilaan tapa hahmottaa maailmaa, koska han rekonstruoi
uuden tiedon omien tietorakenteidensa pohjalta. (Rauste von Wright, Soini & von
Wright 2003, 162). Esimerkkina kognitiivisestd oppimisesta on teknisesti haastava
uusi viulukappale, jonka oppilas kuulee ja innostuu soittamaan sita itse. Talléin han
on valinnut uuden, kehitystansa tukevan tiedon ja aktiivisen, opettajan avustaman
harjoittelun kautta tarttuu kappaleen teknisiin haasteisiin. Samoin oma
improvisaatio- oppimiseni on taman oppimismallin mukaista silta osin, etta
hakeuduin itselleni uuden musiikkigenren pariin ja osallistuin soittotunneille, joilla

opin improvisaatiota omista lahtokohdistani kasin.

Situatiivisen oppimiskasityksen kehittdajat ymmarsivat ihmisen osaksi ymparistdaan;
oppiminen tapahtuu tdman oppimisen mallin mukaan sosiaalisen vuorovaikutuksen
kautta, joten oppiminen on sidoksissa ymparilla oleviin ihmisiin, muun muassa
vanhempiin, ystaviin, luokkatovereihin ja opettajiin. Myos koko menneiden
sukupolvien rakentama kulttuuri ja sosiaalinen infrastruktuuri vaikuttavat
merkittavasti sithen, miten yksilé6 ymmartaa ja omaksuu tietoa. Tdssa voidaan
huomata merkittdva nakemysero konstruktivismiin verraten. Konstruktivismissa
painotetaan yksilon roolia aktiivisena konstruoijana ymparistosta valitsemistaan
tiedon osasista, kun situatiivinen oppimiskasitys taas asettaa ihmisen oppimisen

kiintedan vuorovaikutukseen toimintaympariston kanssa. (Ahonen 2004, 23 - 24.)

Oppiminen tapahtuu enkulturaation eli vallitsevaan kulttuuriin kasvamisen kautta.
Musiikin oppiminen situatiivisen oppimiskasityksen mukaan on ymparoivan
musiikkikulttuurin lainalaisuuksien omaksumista. Esimerkiksi aasialaisissa

kulttuureissa saveljarjestelmat ja kasitykset musiikin estetiikasta ovat erilaisia kuin
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l[ansimaisessa duuri- molli- tonaliteetissa. Vastasyntyneella lapsella on
mahdollisuudet omaksua minka tahansa kulttuurin sadveljarjestelma, mutta han oppii

lopulta ymparistossadn vallitsevat yleiset musiikilliset normit. (Ahonen 2004, 25.)

Oppimisen selittdminen sosiaalisella vuorovaikutuksella johtaa oppilaan ja opettajan
valisen suhteen korostumiseen. Oppimisteoria tukeekin perinteista kognitiivista
mestari- kisdlli oppipoikakoulutusta. Taman lisaksi erilaiset musiikkiryhmat sdatelevat
yksilén oppimista. Esimerkiksi kuorojen, yhtyeiden ja orkestereiden jasenet tahtaavat
kaikki samaan tulkinnalliseen lopputulokseen, jonka seurauksena tuotetaan usein

yksilon suorituskyvyn ylittava, yhtendinen kokonaisuus. (Ahonen 2004, 24 - 26.)

Ahonen (2004) esittaa kirjassaan situatiivisen oppimisen esimerkin
improvisaatioryhmatunnista, missa kaikki nuoret soittajat soittavat yhdessa tutti-
kohdan ja sitten jokainen esittda vuorollaan oman lyhyen improvisaationsa. Ryhman
jasenten valilla tapahtuva vuorovaikutus johtaa uusien savelaiheiden esittelyyn ja
toisilta saatujen ideoiden varioimiseen, mikd tukee yksilon oppimista. (Ahonen 2004,

26.)

Oman viulunsoiton oppimiseni aikana olen soittanut lukuisissa eri orkestereissa
aloittelijana, pidemmaélle edenneena oppilaana ja ohjaajana. Kaikki nama
yhteissoiton oppivaiheet lapi kdyneena voin todeta vuorovaikutuksellisen oppimisen
olevan erittdin tarkeaa ja kehittdvaa. Kehitysvaiheessa olevana soittajana aloin usein
matkimaan pulttikaveriani, soitinsektiota ja lopulta koko orkesterin sointia
kuunnellen. Pidemmalla olevana oppilaana tajusin puolestaan roolini esimerkkina,

jolloin pyrin mahdollisimman hyvadan soitantaan.

Mikaan naista kolmesta oppimisen mallista ei yksin selitd, miten oppiminen
kokonaisuudessaan tapahtuu, mutta yhdessa ne auttavat meita ymmartamaan
millaista tieto itsessdan on ja miten ihminen omaksuu sita (Ahonen 2004, Ahonen

2004, 27 - 28).

Behaviorismissa arsykkeeseen liittyvan toiston ja vahvistamisen avulla saavutetaan

toivottu reaktio. Kdytantdon sovellettuna tama mallioppiminen on esimerkki
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motoristen ja soittoteknisten asioiden automatisoitumisesta. Kognitiivinen
oppiminen puolestaan painottaa ihmisen aktiivista

tiedonrakennusprosessia. Situatiivisen oppimisen mallin mukaan ihminen oppii
ympadristonsa ehdoilla, eli ymparaivalla kulttuurilla ja [aheisilla ihmisilla on merkittava

vaikutus siihen, miten yksil6 omaksuu tietoa.

Naen aspekteja kaikista ndistd oppimisen malleista omassa musiikin oppimisessani ja
my0s tata opinndytetyota varten tekemadssani toiminnallisessa tutkimuksessa
improvisaation oppimisesta. Seuraavassa kappaleessa, tutkimuksen tuloksissa
vertaan naditda oppimisen malleja omaan oppimiseeni samalla kun analysoin

tarkeimpia tuloksia.

4 Tutkimusmenetelmait

Opinndytetyoni tutkimus on toteutettu kdyttden kahta laadullista
tutkimusmenetelmaa. Toinen osa tutkimuksesta on puolistrukturoitu haastattelu
kahdelle suomalaiselle viulistille ja toinen on osallistuva havainnointi kdymistani

improvisaatiosoittotunneista.

4.1 Laadullinen tutkimus

Tieteellisessa tutkimuksessa kdytetyt metodit jaetaan usein kvantitatiivisiin ja
kvalitatiivisiin tutkimusmenetelmiin. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa kerattdva aineisto
on laadullista. Laadullisen tutkimuksen aihetta kasitelldan kokonaisuutena ja sen
takia tutkimuksessa noudatetaan absoluuttisuutta — kaikkien tarkasteltavaa ilmi6ta
koskevien yksittaisten seikkojen tulee olla harmoniassa keskendan. (Alasuutari 2011,
38.) Taman tutkimussuuntauksen tarkoituksena on kuvata todellisen elaman ilmi6ita
ja tiedonkeruussa kdytetadankin mieluiten luonnollisia ja todellisia tilanteita.
Tiedonldhteina suositaan ihmisia ja tieto keratdan metodein, joissa ihmiset padsevat

parhaiten ilmaisemaan ajatuksiaan, kokemuksiaan ja ndkdkulmiaan. Tutkimuksen
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kohderyhma valitaan tarkoin esimerkiksi aihealueen asiantuntijoista sen sijaan, etta
kaytettaisiin satunnaisotantaa aiheeseen liittyvistd henkilGista. Laadullinen analyysi
on aineistolahtoista ja tutkimussuunnitelmaa voidaan muuttaa, jos tutkimuksen

suunta sita vaatii. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 160 — 164.)

Kvantitatiivinen aineisto on puolestaan mitattavissa luvuissa tai tutkimusyksikon
nominaalimuuttujilla, esimerkiksi kirjainmerkein. Olennaista on, ettd aineisto on
maarallista ja mahdollista asettaa taulukkomuotoon. Sosiaalitieteeseen sovellettuna
kvantitatiiviseen tutkimukseen kuuluu usein otannat koe- ja vertailuryhmista.
Tutkimuskohteena oleva tarpeeksi suuri ihmisryhma muodostaa havaintojoukon,
josta otetaan koko joukkoa edustava otos. Analyysissd ryhmasta sitten etsitaan
saannonmukaisuuksia tai verrataan eri muuttujien arvoja keskendan. (Alasuutari
2011, 31 — 37.) Kvantitatiivinen tutkimus pohjautuu aiempaan tutkimukseen tai
teoriaan. Taman empiirisesti tuotetun mallin pohjalta laaditaan omalle tutkimukselle
hypoteesi eli ennakko- oletus tuloksista. Tutkimuksen tarkoituksena onkin vahvistaa
vanhaa teoriaa, tuoda lisatietoa sille tai luoda uusia ndkdkulmia sen pohjalta.

(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 140 - 141.)

Vaikka naiden kahden tutkimussuuntauksen erot tuntuvatkin selkeilta, eivat ne sita
aina ole, ja moni tutkija haluaisi poistaa maarallisen ja laadullisen tutkimusmetodin
valilla vallitsevan kahtiajaon. Pelkdstdaan ”laatu” sanana saattaa herattaa vaaria
mielikuvia tutkimuksen “erinomaisuudesta”. Monissa tutkimuksissa on aspekteja
molemmista suuntauksista ja nilden metodeja voidaan kayttada toisiaan tdydentden
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 135 - 136), esimerkiksi laadullisessa
tutkimuksessa on oltava tarpeeksi laaja aineisto, jotta argumentointi olisi jarkevaa ja

perusteltua.

Alasuutarin (2011) mukaan laadullinen aineisto on pala koko tutkimuksen kohteeksi
valittua maailmaa. Tama pala kasittda suuren maaran tietoa, jota voidaan tarkastella
lukemattomista eri ulottuvuuksista; laadulliselle aineistolle ominaista onkin sen
rikkaus ja monimuotoisuus. Tutkimuksen teoreettinen viitekehys maarittelee, mita
havaintoja voidaan pitda tutkimuksen tuloksina ja siten sen, millaista aineistoa

kerdtdan ja mita tutkimusmenetelmaa keruussa kannattaa kayttaa (Alasuutari 2011,
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79 — 84, 87 - 89). Tutkimusmenetelma ja tutkimusongelma ovat vahvasti kiinni
toisissaan, joten menetelman pitaisi tukea tutkimusongelman ratkaisemista.

(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 183 — 184).

Ensimmainen kayttamistani tutkimusmetodeista on havainnointi, joka menetelmana
tarkoittaa sitd, etta tutkija itse menee tutkittavaan tilanteeseen ja dokumentoi
havaitsemiaan asioita paikan paalla. Havainnointi on siind mielessa erinomainen
tutkimusmenetelmad, koska sita kdyttamalla saadaan suoraa tietoa todellisen
arkielaman tilanteista. Metodia on myos kritisoitu huomioiden se fakta, etta tutkijan
osallistuessa esimerkiksi opetustilanteeseen, saattaa tutkijan lasndolo hairita
tutkittavia, jolloin tulokset eivat saily taysin luotettavina. Taman haitan tutkija voi
minimoida kdymalla samassa tutkimustilanteessa useasti, jolloin tutkittavat tottuvat

hanen lasndoloonsa.

Havainnointi voi olla painotukseltaan myds kvantitatiivista. Tasta esimerkkina on
systemaattinen havainnointi, jossa kdytetadn luokitteluskeemoja ja “tsekkauslistoja”.
Niiden avulla merkitdaan esimerkiksi kuinka monta kertaa jokin tutkittava piirre
ilmenee luokkatilanteessa. Osallistuvan havainnoinnin, jota oma tutkimukseni
edustaa, katsotaan taas kuuluvan laadullisen tutkimuksen piiriin. Tyypillista tassa
suuntauksessa on, etta tutkija osallistuu aktiivisesti tutkimuksen toimintaan ja on
vuorovaikutuksessa ryhman jasenten kanssa (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 212

—213, 215 - 216.), oman tutkimukseni tapauksessa improvisaatio- opettajan kanssa.

Jotta laadullisesta aineistosta tulisi tarpeeksi laaja ja tulosten argumentointi riittavan
perusteltua, taytyy otoksen olla tarpeeksi suuri. Puhutaankin laadullisen aineiston
saturaatiosta, eli kylldisyydesta. Tama tarkoittaa sitd, etta aineistoa on tarpeen kerata
niin pitkdan, kunnes eri lahteista saadut tulokset alkavat muistuttaa toisiaan.
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara, 181 — 182.) Tasta syystd kdymani soittotunnit eivat riita
opinnaytteeni koko aineistoksi — lisaksi oli tarpeen tutkia, kuinka muut klassisen

taustan omaavat viulistit ovat oppineet improvisaatiota.

Menetelmien yhdistaminen edesauttaakin tutkimuksen nakékulmarikkautta ja

parantaa sen luotettavuutta. Eri menetelmien yhdistamista samassa tutkimuksessa
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kutsutaan triangulaatioksi. Monet tukijat ovat sitd mieltd, etta monimetodisuutta
kannattaa harkita tutkimuksen toteutuksessa. Esimerkiksi Bannenin mukaan sellaiset
tukimukset ovat kovin kapeita, joissa ei yhdistella esimerkiksi havainnoinnin ja
haastattelun tuloksia. Jos kayttaa vain yhta tutkimusmenetelmaa, saattaa tutkijalle
syntya kasitys siitd, ettd han on loytanyt oikean vastauksen tutkimusongelmaan. Tama
perusteeton varmuus poistuu, kun tutkimuskysymyksiin saadaan vastauksia eri

ihmisten tieto- ja kokemusmaailmasta. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 38 — 39.)

Toinen kayttamani tutkimusmenetelma, haastattelu voi olla joko strukturoitu,
strukturoimaton tai ndiden valimuoto, puolistrukturoitu. Strukturoitu haastattelu,
esimerkkind lomakehaastattelu tarkoittaa sitd, etta tutkittavat kysymykset ja niiden
jarjestys ovat tarkoin maarattyja. Strukturoimattomassa haastattelussa kysymysten
jarjestykselld ei taas ole niin suurta merkitystd, vaan haastattelu muistuttaa lahinna
normaalia keskustelua. Tarkoitus tdssa haastattelumuodossa onkin kerata

haastateltavan kokemuksia tutkittavasta aiheesta. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 43 — 46.)

Tutkimukseni haastattelut noudattavat puolistrukturoidun haastattelun peraatteita.
Tama periaate on se, ettd osa haastattelun kulusta on maarattya ja osa taas ei:
aihealueen kysymykset ovat maaritelty ja samat kaikille haastateltaville, mutta niiden
esittamisjarjestyksella ei ole niin suurta valia. Kysymysten sanamuodot voivat myos
vaihdella ja haastateltavat saavat vastata kysymyksiin omin sanoin. Teemahaastattelu
on puolistrukturoitu haastattelumuoto, muttei siind kayteta tarkkoja kysymyksia, vaan
haastattelu toteutetaan valittujen teemojen tai aihealueiden pohjalta. (Hirsjarvi &

Hurme 2000, 47 - 48.)

Haastattelun yksi suurimpia etuja on, etta sen kautta saadaan suoraa tietoa
tutkimuksen kohteeseen perehtyneiltd ihmisiltd. Haastattelutilanteessa voi myos
suunnata tiedonhankintaa ja saddella kysyttavien aiheiden jarjestystd. Haastattelu ei
kuitenkaan ole taysin haitaton tutkimusmenetelmd, esimerkiksi strukturoimattomista
tai puolistrukturoiduista haastattelulajeista saadaan paljon tutkimuksen kannalta
epadolennaista tietoa. Taman vuoksi haastattelun aineiston analysointi vie runsaasti
aikaa esimerkiksi lomakekyselyyn verraten, jossa valmiille kysymyksille saadaan

yleensa suorat vastaukset. (Hirsjarvi & Hurme 2000, 34. - 37.)
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Tutkimuksen luotettavuutta on syyta punnita. Laadullisessa tutkimuksessa
luotettavuutta mitataan tutkimuksen tarkan selostuksen kautta. Tutkijan on esitettava
tarpeeksi hyvin tutkimuskohteensa tutkimusmenetelmien ja analysoinnin luokittelun
seka tulkinnan perustelut. Kuvaukset ihmisistd, tapahtumista ja paikoista ovat
merkittdvia. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 232 — 233.) Tutkimuksen
triangulaatio lisda luotettavuutta, koska silla saadaan poistettua tutkimuksen

perusteeton varmuus, kuten ylla on mainittu.

Tutkija tekee tutkimusta aina omasta nakékulmastaan ja persoonallaan. Tarkeaa seka
havainnoinnin etta haastattelun suunnittelussa, toteutuksessa ja analyysissa
kuitenkin on, etta vaikka tutkija on kiintedsti mukana tutkimusprosessissa, tulisi
hdnen noudattaa objektiivisuutta tutkimuksen aihepiiria ja tuloksia kohtaan.

(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010, 309 — 310.)

4.2 Tutkimuksen toteuttaminen

Tutkimukseni paakysymys on: “Kuinka klassinen viulisti voi oppia improvisaatiota?”,
joten luontevin ratkaisu tutkimusmetodia valitessa oli osallistua itse tarkasteltavissa
olevaan tapahtumaan, eli improvisoinnin oppimiseen. Talld tavoin sain suoraa tietoa
siitd, kuinka klassisen viulistin improvisaatio- oppiminen kdytdanndssa tapahtuu.
Opettajana toimi Antti Heerman, suomalainen jazz- ja tangomuusikko, joka on
tunnettu improvisaatio- osaamisestaan ja on opettanut taitoa jo monille. Soittotunnit
tapahtuivat Tampereella Heermanin kotona ja olivat kestoltaan noin tunnista
puoleentoista tuntia, silld soittotuntien aikana keskusteltiin myds soittamisen lisaksi
yleisesti improvisaatiosta ja kuunneltiin paljon aiheeseen liittyvaa musiikkia.

Aineistonkeruumenetelmana kaytin paivakirjamerkint6ja soittotuntien sisalloista.

Tutkimukseni paakysymys on laaja ja pyrin huomioimaan kaikki improvisaation
oppimisen osa- alueet tulosten analysoinnissa. Luokittelen ndma osa- alueet
oppimismenetelmien mukaan, joita ovat nuoteista lukeminen, kuulonvarainen
oppiminen, vaikutteiden ja tyylin omaksuminen, persoonallisen soittotavan

kehittaminen ja “oman danen” Ioytaminen, klassisen soittajan vapautuminen ja
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heittdytyminen seka jousi- ja sormitekniset asiat. Osallistuvasta havainnoinnista
saamieni dokumentointien lisdksi sain tarkennettua ja syvennettya tutkimustuloksia

haastattelun kohdennettujen kysymysten avulla.

Jotkin tutkijat ovatkin sitd mieltd, ettd improvisaatiota toimintana on parhainta tutkia
haastattelemalla henkil6ita, jotka osaavat improvisoida. Tama johtuu siitd, etta
nuotinnettujakin improvisaatioita on vaikeaa tulkita improvisoiduiksi, pelkkien
musiikillisten rakenteiden perusteella. Tarpeen on siis kuulla muusikoilta itseltdan

mitd improvisaatio on ja miten sita voidaan oppia. (Huovinen 2010, 409.)

Tutkimukseni haastattelulaji on puolistrukturoitu haastattelu, koska aineistonkeruu
vaati seka haastateltavien omien ndkemysten ja kokemusten, ettd maarattyjen,
havainnointimenetelmalla saamieni tulosten vahvistamista. Tulosten analysointi
tapahtuu vastaamalla opinnaytetyon tutkimuskysymyksiin lainaten ja avaten
kokemuksiani improvisaatiotunneilta, seka esittamalla haastatteluiden ja

ldhdeaineiston tarkeimmat tulokset.

Tieteellisessa tekstissa kdytetadn usein kolmatta persoonaa ja passiivia, jolloin
tutkimuksen objektiivisuus sdilyy selkedampana (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2010,
310 - 311). Kdytan analysoinnissa kuitenkin mina- persoonamuotoa, kuvaillessa
soittotunneilla ilmenneita oppimismenetelmid. Havainnointimenetelman osallistuva
luonne vaatii sita, ettad kerron kokemuksiini pohjaten, varsinkin, kun oma oppimiseni
on tarkea osa tulosten analysointia. Muulloin viitatessani haastatteluihin tai
lahdekirjallisuuteen kaytdn kolmatta persoonaa tai passiivimuotoa ja viittaan
haastateltaviin heidan sukunimilldan. Tama on myds helpoin tapa erottaa

havainnointimenetelman ja haastattelujen aikana saadut tulokset toisistaan.

Haastateltaviksi valitsin kaksi suomalaista, improvisoiden keikkailevaa viulistia.
Kriteerind haastatteluissa oli myos se, ettd molemmat ovat saaneet klassisen
koulutuksen. Haastateltavat ovat Pekka Kuusisto ja Antti Heerman. Kuusisto on
suomalainen viulusolisti. Han voitti ensimmaisena suomalaisena Sibelius-
viulukilpailun vuonna 1995, jonka jdlkeen han on toiminut solistina ja

kamarimuusikkona niin Suomessa kuin maailmallakin. Kuusisto on klassinen viulisti,
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joka on ylittanyt genrerajat. Heerman on tunnettu suomalainen jazz- ja
tangomuusikko. Han on danittanyt useita levyja suomalaisen Otra Vez- tangokvintetin
viulistina ja keikkaillut laajalti Suomessa ja ulkomailla. Heerman ei mydskaan halua
profiloitua yhden tai kahden genren muusikkona, vaan opiskelee jatkuvasti uusia

genreja ja on soittanut myos klassisissa sinfonia- ja kamariorkestereissa.

Haastattelin Heermania soittotunneilla kdymisen lisaksi siksi, koska hdnen oma
improvisaatio- oppimisensa ei tullut esille tuntien aikana. Haastattelut tapahtuivat
puhelimitse ja d4nitin puhelut puhelimessani olevalla ohjelmalla. Ainitin muutaman
yksityispuhelun ennen varsinaisia haastatteluja, varmistaakseni, ettd ohjelma

varmasti toimii ja ettd molempien osapuolien ddnet ovat hyvin kuultavissa.

Sain molemmilta haastateltavilta suostumuksen kayttdaa heidan nimidan tulosten
esittelyssa. Itse asiassa he tuntuivat olevan kiinnostuneita tutkimuksestani ja olivat

innokkaita puhumaan ja kertomaan omia kokemuksiaan improvisaatiosta.

Heermanin haastattelu kesti 1h 45 min ja Kuusiston 1h 15 min. Haastattelujen aikana
esitin kysymykset tarkoin, mutten taysin siina jarjestyksessa, missa kysymykset oli
laadittu. Jos haastateltavien puhe alkoi menna lahelle jonkin myohemman
kysymyksen aihealuetta, kysyin sen seuraavaksi. Tassa ilmeni ongelmiakin: piti olla
tarkka siita, ettd muisti palata aiempiin kysymyksiin, jotta joka kysymykseen saatiin
vastauksia ja siten luotettavat tulokset. Molemmat haastateltavat olivat puheliaita ja
jo alussa haastattelut alkoivat muistuttaa enemman teemahaastattelua kuin
puolistrukturoitua haastattelua, silla puhe kulki pikemmin eri teemojen kuin
tarkkojen kysymysten ymparilla. Lopulliseksi haastattelumuodoksi muokkautui siis

puolistrukturoitu teemahaastattelu.
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5 Tulokset

5.1 Nuotit improvisaation oppimismenetelmana

Soittotunneilla saatu oppimateriaali koostui suurilta osin erilaisia harjoituksia
sisaltavista nuoteista. Erds naista harjoitusmateriaaleista oli

nuotinnos Stéphane Grappellin soolosta. Heerman kirjoitti nuottiin jousituksen ja
naytti sen soittotavan. Han myds selosti, kuinka improvisaatioista nuotinnettuja
transkriptioita kannattaa lukea kolmimuunteisesti ja sointurakenteen kannalta. 1900-
luvun kuuluisimpiin lukeutuvan jazzviulistin soolon opiskelu ja harjoittelu ovat
selkeda mallioppimista. Vaikka improvisaatiota ei voida lukea nuoteista, ovat nuotit
valttamattémia oppimisvaiheessa, varsinkin, kun nuoteista lukeminen on klassista

musiikkia soittaneelle viulistille tuttu oppimisen tapa.

Muut nuottimateriaalit sisdlsivat eri savellajeissa II-V7-I- sointukiertoon liittyvia
asteikkoharjoituksia, soolonuotinnoksen toisen kuuluisan jazzviulistin

Didier Lockwoodin improvisaatiosta, Autumn Leaves- jazzstandardinuotin ja runsaasti
[I-V7-I- sointukiertoon harjoiteltavia “lickeja”. Lickit ovat jazzmuusikkojen kdyttamia
tyylinmukaisia sdvelmotiiveja, joita harjoitellaan eri savellajeissa ja kdytetdan

sittemmin sooloissa (Laitinen 2009, 30).

Improvisaatio koostuu perinteisessa jazzmusiikissa kappaleen teemasta ja
sointukierron péaalle soitettavasta soolosta (Laitinen 2009, 27). Soolo voi olla joko
kokonaan itse tuotettu melodialinja tai variaatio soitettavan kappaleen teemasta
(Berendt & Huesmann 2009, 198). Soittotunnilla kasiteltiin soolonmuodostusta 1I-V7-

I- sointuprogression kautta:

Seuraavaksi Antti pyysi minua soittamaan nuotista
reaalisointumerkkien mukaiset asteikot: Am7, D7, Gma7, Gma7 ja
niiden nelisoinnut. Kun osaan soittaa sointuun kuuluvat sévelet
sujuvasti, voin jatkaa seuraavan soinnun, esim. D7:n soinnun terssilld,
eli fis- sdvelelld. Kun tdmd toimintamalli ja ajattelumalli on vakiintunut,
voin soittaa sdvelid vapaammin, oman mieleni mukaisesti.
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Soittaessani tata harjoitusta koin heti ongelmia: sointuprogression mukaan
soittaminen oli vierasta. Pianolla vapaan saestyksen kdyneena kevyen musiikin
soittotapa on kylla tuttua, mutta viululle sovellettuna sama ei onnistunutkaan.
Klassisia kappaleita on mahdollista soittaa pelkalla “matkimisperiaatteella” nuoteista
tai kuulokuvan mukaan, miettimatta erikseen kappaleen sointupohjaa ja télla tavalla
olen itsekin harjoitellut kappaleita aivan alusta ldhtien. Asteikkoja toki harjoitellaan,
mutta vain yhta savellajia kerrallaan. Improvisaatiota opetellessa joutuukin
aktiivisesti ajattelemaan yhden tai kahden tahdin valein vaihtuvien sointujen

savellajit ja niiden suhteet toisiinsa.

Sointuja vaihtaessa en yksinkertaisesti pysynyt mukana, kun kaikkia soitettavia
savelid ei lukenutkaan nuotissa. Nelisointutehtavassa oli vaikeaa hahmottaa, mika
savel piti soittaa seuraavaksi, varsinkin soinnun seiskasavelen kohdalla. Hitaasti ja
ajatuksen kanssa harjoitellen tehtava ja koko ajattelutapa pikku hiljaa helpottuivat.
Kun nelisoinnut sujuivat sointuprogressiossa, siirryin toiseen vaiheeseen, jossa sai
aloittaa seuraavan soinnun jollain muulla nelisoinnun savelella kuin perussavelella.
Vastaan tuli lisdhaasteita: ensin piti ymmartaa, mitka mahdollisuudet oli
kdytettavana ja sen jalkeen valita milla savelelld jatkaa ja mihin suuntaan. Kerralla tuli
vastaan liikaa opittavaa, joten opittavat asiat piti siis pilkkoa osiin ja harjoitella niita

erikseen ja lopulta yhdistada ne.

Taman harjoituksen ongelmiin patee tietopohjassa mainittu Piaget’'n
konstruktivistinen oppimiskasitys. Uusi tieto rakentuu vanhan paélle aktiivisen tiedon
valinnan ja organisoinnin kautta, mutta uuden tiedon rakentumisen onnistuminen
riippuu olemassa olevista tietorakenteista (Ahonen 2004, 21 - 22).
Sointuprogressioon liittyvat tietorakenteet, eivatka viulun otelaudalla
reaalisointumerkkien mukaan suunnistaminen olleet tarpeeksi vahvoja, jotta uusi

tieto eli improvisaation oppiminen olisi padassyt rakentumaan niiden paalle.

Heermanin haastattelussa keskustelimme pitkdan viuluimprovisaatiossa esiintyvista
hahmottamisvaikeuksista. Puheeseen tuli klassinen koulutus ja sen hyva ja kattava,
mutta kdytdannosta vieraantunut teoriaopetus. Heerman kertoi hanelle itselleen

henkilokohtaisesti olleen hankalaa hahmottaa alussa, aivan kuin omassakin
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oppimisessani, mista mikakin savellaji, asteikko tai nelisointu 16ytyy viulun
otelaudalla. N&ihin vaikeuksiin voisi auttaa musiikin teorian opiskelu oman

instrumentin nakokulmasta:

...térmdnny enemmdinki tohon, niinku, kevyen puolen opetukseen, niin,
siind on niinkun hirvittévén hyvd asia se, ettd ihan niinku solfa ja teoria
kohtaa kdytdnnon. Et sitd tehddn niinkun sillai niinkun kdsi kédessd,
ettd niinkun teoriatunneilla se vaan, niinkun soitetaan omaa
instrumenttia.

Lisdksi Heerman kertoi oppineensa improvisaatiota |ahinna kuulonvaraisesti ja
"jamitteluperiaattella” matkien. Nuotit kuuluivat kuitenkin oppimiseen, mutta vasta
silloin, kun opeteltavat asiat alkoivat vaikeutua ja vaativat laajemman teorian
tuntemusta. Soolon hdn valmistelee yleensd ennen keikkaa: ”Soolossa on hyva olla

niinku sellanen, dramaturgia... kaaret on niinku alku, keskikohta ja loppu...”.

Ainoa notaatiomateriaali, joka ilmeni Kuusiston haastattelussa, liittyi myos
improvisaatioon valmistautumiseen. Kuusisto kuvaili toisinaan kirjoittavansa lapulle
muistiin jonkun sanan tai piirtavansa lyijykynalla maiseman tai kuvion, jota han
seurasi joko ndennaisesti tai kirjaimellisesti, kunkin esitystilanteen dramaturgian
mukaan: ”Ja sit, sit improvisaatiosta tulee sen kummemmin asiaa ajattelematta,
tulee sen muotonen. Ja sehan rupee olemaan jo jotakin notaatiota vahan,

nykypaivana.”

Miten klassinen viulisti oppii improvisaatiota? Yksi vastaus tahan
tutkimuskysymykseen on nuoteista lukeminen, mutta vain tiettyyn pisteeseen asti.
Nuotit ovat tarkea apuvaline: niista voi harjoitella muiden muusikoiden esittamia
transkriptioesimerkkeja, soolonmuodostusta varten tarvittavia
sointuprogressiomateriaaleja ja reaalisointumerkkien seuraamista seka niiden
mukaisesti soittamista. Nuotit auttavat ymmartamaan teoriaa improvisaation takana,

ja voivat toimia suunnannadyttdjind muutoin valmistelemattomassa esitystilanteessa.
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5.2 Kuulonvarainen oppiminen

Soittotunneilla Heerman tarjosi runsaasti myos kuunneltavaa materiaalia, jonka
paalle harjoitella ja suuri osa raidoista olikin bandisoittimilla danitettyja
kuunteluversioita soittotuntien nuottimateriaaleista. Materiaali sisdlsi kolme CD-
levya, joilla oli sointukiertoja eri tempoissa, II-V7-I- sointuprogressionauhoja ja
kvinttikiertonauhoja, sekd monta versiota Autumn Leaves- jazzstandardista.

Soittotunneilla harjoiteltiin myds moodeja.

Levyilla oli myds lickeja kysymys- vastaus- periaatteella: [I-V7-1 — bandisaestyksen
pdalle soi ensin pianolicki, joka kertautui ilman pianoa. Tahdn kertaukseen piti sitten
soittaa kuulemansa mukaisesti. Kysymys- vastaus- harjoituksia oli myos

Didier Lockwoodin danittamia. Naihin harjoituksiin joko toistettiin itse valmis
savelaihe sellaisenaan tai vastattiin siihen varioiden haluamallaan tavalla.
Harjoitukset vaihtelivat helposta vaikeaan; mukana oli niin hitaita yhden soinnun

harjoituksia, kuin soinnutukseltaan monimutkaisempia, nopeatempoisia raitoja.

Tamankaltainen oppiminen on pitkalti mallioppimista; oppilas toistaa kuulemaansa
musiikkia ja luultavasti myos matkii opettajansa/soittajan tyylia. Harjoituksessa, jossa
fraasivastaus soitetaan muuntaen juuri kuulemaansa paastdan jo vahan lahemmaksi
itse improvisaation oppimista, ja se sisaltda mallioppimisen lisaksi konstruktivistisia
piirteitd. Kuulemastaan fraasista voi muuttaa aluksi vaikka yhden sdvelen tai vastata
soittamalla fraasin rytmeilla vain yhta savelta, esimerkiksi kunkin soinnun
perussavelta. Vahitellen voidaan sitten lisata savelten maaraa ja lyhentaa savelten

kestoa.

Naissa harjoituksissa oli haastetta. Huomasin, ettd tahtomattani silmat vilkuilivat
nuotteja, enka pystynyt heti soittamaan suoraan peraan nauhalta kaikkia kuulemaani
harjoituksia. Erityisesti ne, jotka alkoivat jostain muusta sdvelesta, kuin soinnun
perussavelestd, olivat aika ajoin hankalat toistaa. Muutaman kerran jdlkeen harjoitus
alkoi sujua jo paremmin ja kun olin jattanyt nuotit pois ja heittaytynyt pelkan kuuloni
varaan, huomasin kuuntelevani harjoitusnauhoja ja kaikkea muutakin musiikkia eri

tavalla. Aloin miettid, ettd mitdhan tuohon voisi soittaa.
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Ymparistossa on yleensa paljon informaatiota ja ihmisen tiedonkasittelykapasiteetti
rajallinen, jolloin tarkasteltavat asiat valikoituvat mahdollisimman vahaan (Rauste -
von Wright, Soini & von Wright 2003, 99). Nuottien poisjattaminen jo
harjoitteluvaiheessa helpottaa aistidarsykkeiden pienenemistd minimiinsd. Myos
Heerman painotti alusta lahtien ja useita kertoja soittotuntien jatkuessa, ettad ilman
nuotteja tulisi opetella soittamaan mahdollisimman pian. Tama auttaa juuri
sointupohjaisen ajattelutavan kehittdmisessa: kun padsee irti nuoteista, niihin ei

tarvitse takertua.

Olen soittanut viulua ja pianoa kuulonvaraisesti varsin vahan verrattuna nuoteista
lukuun. Suzuki- metodilla oppiminen perustuu pitkalti kuulonvaraiseen oppimiseen,
joten talla metodilla soittamaan oppineille viulisteille kuuntelemalla ja toistamalla

oppiminen on varmasti luontevampaa.

Molemmat haastateltavat oppivat improvisoimaan kuuntelemalla ja toistamalla
mallista, vaikka he oppivatkin klassisen viulunsoiton nuotteja lukien. Heermanin
varhaisin kokemus improvisaatiosta oli varhaislapsuudessa tapahtunut omien
melodioiden lauleskelu. Myéhemmin nuoruusvuosina han oppi improvisoimaan
viululla kuulonvaraisesti: “Mé&han aloitin niinku ihan tdysin tota niinkun korvan
varassa. Etta soitin, niinkun levyjen kanssa semmosta musiikkia mista satuin
tykkdamaan sillo... sillon nuorena et ihan, ihan pelkalld korvalla.” Korvan avulla voi
suunnistaa esimerkiksi moodeja harjoitellessa: ”...ja sitten niinku havaita etta tossa on

fryyginen meininki... ja tossa on miksolyydinen meininki...”.

Kuusisto taas kertoi improvisoineensa jo kolmevuotiaana pianolla bassolinjoja ja
melodioita isdnsa soittamiin jazzstandardeihin. Tama tapahtui myos taysin
kuulokuvan mukaisesti. Viulu tuli pian kuvioon mukaan, ja improvisaatio
"automatisoitui” jo ennen kymmenen vuoden ikaa. Tassa voidaan taas huomata
ympariston valiton ja merkittava vaikutus oppimiseen. Viisas isd ohjasi lapsensa koko
loppuelamaéssa tapahtuvaa oppimista yksinkertaisella tavalla, Kuusiston sanoin

”...luultavasti tietamattaan”.
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5.3 Improvisaation tyyli ja vaikutteet

Nuotti- ja kuuntelumateriaali ei ollut ainut osa kuuntelemalla tapahtuvaa oppimista,
vaan Heerman kehotti myds kuuntelemaan paljon musiikkia, muutakin kuin viululla
improvisoitua. Han kertoi kirjoittaneensa itse sooloja nuoteiksi, rohkaisi siihen ja
naytti esimerkkeja omistamistaan transkriptiovihkoista, joista hdan puhui myds
haastattelussa: “Mutta imitoinnin kautta ja silloin ei auta mikdan muu kuin kuunnella,

oppia niinku suurilta niinku mestareilta...”

Tama oppimisen tapa on mallioppimista, mutta samalla ymparistdn vaikutteiden
omaksumista — opitaan kuuntelemalla ja toistamalla mutta samalla otetaan
vaikutteita, kenties monien muiden soittimien soittotavoista, jotka sitten
muunnetaan viululla soitettaviksi. Heerman naytti soittotunnilla esimerkit trumpetti —
ja saksofonitranskriptioista ja pyysi kiinnittdmaan huomiota soittajien tapaan
aksentoida tarkeita savelid. Viulu on hyva soitin juuri tallaista vaikutteiden
omaksumista varten, silld viululla voidaan saada aikaan hyvin moni- ilmeisid 3dnia ja
savyja. Nama savyt saavutetaan eri tekniikoin, esimerkiksi jouhien kallistuskulmaa
vaihtamalla, jousikdden sormien tai koko kdden painetta muuttamalla, erilaisin
jousilajein, muuttamalla viulukdden sormien tulokulmaa, vaihtaen vibraton tiheytta,

nadppaillen tai huiludanin.

Kuusiston haastattelussa ilmenivat myos selkeat muilta instrumentalisteilta otetut

vaikutteet:

Joo siis yks mun tota ikuisuustavoitteista on et pystyis soittamaan viulua
nii et se kuulostais silté kun Verneri Pohjola soittais trumpettii...Ja no
miksei pianon mut varsinki kitaran, tavallaan se, miten se ddni, ddnen
niinku karaktddri vapautuu heti sen nuotin alettua. Et se alkaa selkeesti,
mut sit se jdd jotenki semmoseen todella mystiseen ja semmoseen
cooliin niinku.. se jdd niinku ilmaan roikkumaan se nuotti.

Muusikko voi siis oppia ja kehittda persoonallista improvisaatiotyyliagdn muun muassa
oppimalla mallista, omaksumalla vaikutteita ja tutustumalla oman soittimen teknisiin
mahdollisuuksiin. Viimeisella soittotunnilla Heerman painotti juuri tdtd oman

persoonallisen tyylin etsimistd, joka tapahtuu muita muusikkoja kuuntelemalla ja
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matkimalla heidan soittotyylidan. Imitoimalla oppii myds omat mieltymyksen kohteet

soitettavan musiikin suhteen.

Heerman kertoi haastattelussa lisda muita muusikkoja seuraamalla omaksumistaan
vaikutteista ja tama oli merkittava osa hdanen improvisaation oppimistaan. Han kertoi
jazz- improvisaation “automatisoituneen” vaikeimpienkin teoreettisten asioiden osilta

kolmen vuoden ldhes paivittdisen “jamittelun” jalkeen:

Et niinku, mulle totani niinkun henkil6kohtaisesti, seuraava onnenpotku
oli niinkun Jyviiskyldssd se ettd tuo niinkun Jazz- Bar... pantiin pystylle,
ettd md oon sielld oppinu. Se on mun yliopisto, md oon oppinu siellé
niinku paljon, niinku paremmilta soittajilta... Md vditdn, ettd kuuntelu ja
imitointi on niinku hillittémdn térkeetd.

Heerman kuitenkin varoitti “kopioimasta” muiden soittotapoja sellaisenaan, silla sita
kautta omaan soittoon saattaa omaksua toistuvia maneereita, tahattomasti tai
tahallaan. Han painotti, ettd vaikutteita voi toki ottaa, mutta nadihin maneereihin

kannattaa kiinnittda huomiota.

Molemmat haastateltavat ovat kokeneet improvisaatiossaan erilaisia tyylikausia.
Heidan kokemuksensa olivat hyvin samanlaisia; kaudet vaihtelevat ja vanhoihin
aluevaltauksiin palataan silloin kun siltd tuntuu tai silloin kun heilta esiintyjina tilataan

sitd. Heermanin kokemukset omista tyylikausista ovat hyvin monipuoliset:

Eurooppalainen “gipsy jazz”, se oli hillittémdén kiinnostavaa, et kylldhdn
siind kiinnosti vdlilld soittaa vihédn modernimpaa, kéyttéd niinku sdhkod
ja soittaa niinku modaalista rockia, punkia kovalla volyymilld ja miljoona
ddntd. Tottakai, mutta aina voi palata, ettd tottakai md tykkddn vield
edelleen kaikista ndistd genreistd.

Kuusisto taas kertoi sahkoviululla 1990- luvun lopulla aloittamistaan
efektipedaalikokeiluista, jotka edustavat hdnen improvisaatiotaan hyvin tanakin
paivana. Sahkoisten apuvalineiden mukaan ottaminen aiheuttaa osin sen, etta
soittimen ilmaisu vapautuu mahdollisuuksiin, joita ei muutoin pystyta saavuttamaan,

esimerkiksi luupperin ja oktaavipedaalin kautta. Kaytannossa han luo musiikkia viulun
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ja efektipedaalien kanssa, esimerkiksi valitsemalla lennosta sointukierron ja

improvisoimalla siihen.

Yhteistd haastateltavien tuloksissa oli myos se, ettda molemmat viulistit puhuivat
musiikillisten “kielten” omaksumisesta, kun oli kyse eri tyylilajeista ja
improvisoimisesta ylipaansa. Olennaisin seikka ndiden ns. kielten oppimisessa on,
ettd teoreettinen pohja kunkin musiikkigenren oppimisessa on kuin kielioppia, mutta
kdytanndssa puhumaan oppii vasta, kun ryhtyy soittamaan eli puhumaan tata

"musiikkikieltd” puhuvien ihmisten kanssa.

5.4 Persoonallinen ilmaisu ja oma saundi

Heerman kertoi haastattelussa pyrkivansa sailyttdmaan musiikin riemun soitossaan ja
|6ytamaan oman saundinsa, vaikka erilaisten musiikkisaantdjen kautta

jazzimprovisaatiota soitetaankin:

Lueksd kirjasta suoraan jonku runon vai kirjotaksd ite sen, vai niinku ettd
niinku toistaminen versus, siihen, ettd mikd on niinkun, mitd sé ite koet
sitten. Tai siis miten md koen musiikin, niinku harvoinhan sitd onnistuu,
tai todella harvoin, mutta niinku pyrkii johonki semmoseen niinku
omaan déneen, omaan saundiin.

Myos Kuusiston haastattelussa kavi ilmi improvisaation vaikutus “oman
persoonallisen danensa” I6ytymiseen. Han kertoi vaimostaan, joka opiskeli Sibelius-
Akatemiassa ja yhdessa Teatterikorkeakoulun oppilaiden kanssa improvisaatiota, jotta
voisi auttaa peruskouluoppilaitaan 16ytamaan “oman danensa” ja sita kautta omat

musiikilliset kiinnostuksen kohteet.

Kuusisto pohti myds oman improvisaationsa roolia aktiivisessa
tiedonrakennusprosessissa, joka tukee lopulta koko osaamista, klassisten teosten
soittoa myoten. Han kuvaili oman improvisaationsa etsimistd myds tavallaan

opettajakseen:

Md oon ruvennu térméddmddn semmosiin soittotapoihin ja niinku
semmosiin saundeihin jota, jota ei pysty séveltdd kukaan muu, mulle, tai
mitd kukaan ei oo pystyny opettaa. Ja, semmosen niinku jonkinnékdésen,
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improvisaatio- tilanteen ansiosta md oon niinku jotenki kompastunu
semmoseen juttuun, ja sit siit on tullu erilaisia, erilaisia niinkun tai et se
on niinkun siirtynyt sinne mun tyékalupakkiin.

Nykyisin, opittuani improvisaation perusteet, [immittelen toisinaan pitkdan
improvisoiden, ennen klassisten kappaleiden harjoittelua. Tama improvisaatio on
sdestyksetdntd vapaata improvisaatiota ja olen tehnyt sita aivan ensimmaisesta
improvisaatiotunnista lahtien ja oikeastaan vahan ennenkin. Improvisaationi on viela
varsin raakaa. Yleensa valitsen jonkin helpon savellajin, jolla lahden soittamaan, G —,
D — tai A — duurin tai mollin. Toisinaan kdytan vaikeampia savellajeja ja harjoittelen
niitd ensin asteikkoina ennen improvisoimista. Joskus lahden soittamaan jostakin
savelesta taysin vapaasti kuunnellen, ilman maarattyja asteikkoja. Soittamistani
melodioista muodostuneet asteikot olen huomannut yleensa pentatonisiksi

asteikoiksi tai moodeiksi.

Harjoittelen myos kappaleita |6ytamistani transkriptiovihkoista, joista osa sisaltdaa CD-
levyn, jonka mukana voi soittaa. Ehdoton suosikkini on Stéphane Grappellin
improvisoima soolo Hoagy Carmichaelin saveltamaan Stardust- balladiin (Stéphane

Grappelli 2010, 38 — 40).

Kuusisto kuvaili haastattelun loppupuolella tarkennuksen oman saundin lIoytamisesta.
Hanen ndakemyksensa vastaavat hyvin niita perusteluja ja motiiveja, joiden takia

Iahdin itse alun perin opettelemaan improvisaatiota:

Se on jokasella, niinku jokasella kdsiparilla ja jokasella viululla on
niinkun, on hirvee mddréd semmosia asioita, mitkd onnistuu vaan,
ndiden, mainittujen asioiden kesken, mitd ei pysty sellasenaan
tarkalleen toistamaan kukaan muu tai mikddn muu viulu.

5.5 Totutusta irtautuminen ja musiikillinen vapautuminen

Kuusisto toimii klassisen musiikin kansainvalisena viulusolistina. Han kertoi
haastattelussa klassisen musiikin huippujenkin omaavan estoja, joiden takia

improvisaatio ei onnistu. Kyse on ihmisista, jotka pystyvat hanen mukaansa
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soittamaan viululla ihan mita tahansa. Han lisasi, etta kapea- alaisen ja esteettisesti
taydellisid kauneusarvoja edustavan huippukoulutuksen sivutuotteena on tapahtunut

sellaisten "nappien painaminen pddssa”, jotka aiheuttavat kyseisen reaktion:

Et se tota, kyl siis jos md ajattelen vaik kansainvdlisié kollegoja, ja tollei
ni kylld md luulen, et niinku ylivoimanen enemmistd, varmaan 99 %
mun, tavallaan mun tyyppistd duunia tekevistd ihmisistd, jos mé sanon
niille, et hei, jos menndiéis jamittelee tonne kapakkaan, et soitetaan
jotain, mitd tulee mielee, ni kaikki sanoo, et emmd osaa.

Molemmista haastatteluista kavi ilmi, etta klassisesta koulutuksesta on suurta hyotya
improvisoinnin oppimisessa, varsinkin soittimen hallinnan kannalta. Klassisen
koulutuksen koettiin taas vaikeuttaneen juuri tata heittdytymista ja savelten
|6ytamista otelaudalta ilman valmiita ohjeita. Improvisaatiolla ja klassisella musiikilla
on vahva yhteinen pohija, silla

improvisointi perustuu samoihin tuttuihin kolmisointuihin, nelisointuihin,
asteikkoihin, sointukiertoihin ja melodialinjoihin kuin klassinen musiikkikin. Kevyen
musiikin muotorakenteen seuraamisen pitdisi olla tuttua, onhan

klassisessa musiikissakin selkeitd muotokaavoja.

Ensisijaisen tarkeda on pyrkida unohtamaan opitut musiikilliset estot ja kokeilla

rohkeasti uutta, kuten Heerman sanoi haastattelussa:

Kaikkein niinku olennaisinta niinku loppupeleissa, on se, etta uskaltaa
heittaytya, et niin silloin on mahdollisuus onnistua, mutta jos ei uskalla
heittaytya niin silloin ei oo niinku mitdan mahdollisuutta onnistua.

Kdaymani soittotunnit todistavat, etta improvisaatio opitaan harjoituksen kautta
aivan, kuten mika tahansa muukin musiikillinen elementti. Vaikeaa klassiselle
muusikolle ndyttadkin olevan se, etta lavalle pitdisi uskaltautua siita huolimatta, etta
on oppinut soittamaan kaiken virheettémasti, jolloin tilanne, jossa oikeita savelid

esitettavalle musiikille ei tavallaan ole, hirvittaa.
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Kuusisto esitti “virhe on lahja”- tyyppisen ajattelutavan, han pitda virheen kasitetta
mahdollisuutena uhkan sijaan. Parhaimmillaan virheesta saattaa seurata juuri

sellainen ainutlaatuinen konserttitilanne, jota missadan muualla ei voida kuulla.

Heerman puhui myds samasta ilmidsta. Kyse on esitystilanteesta, jossa asiat eivat
mene aivan niin kuin on suunniteltu, mutta jolloin on mahdollisuus luoda jotakin
paljon parempaa: ”Jotkut kdyttavat tammoista termia, etta laskeutuuko henki paalle
sielld lavalla, etta jos niinku henki laskeutuu péaalle niin tota sitd suunnitelmaa voi
tai... muuttuu...”. Kun tallaisessa tilanteessa on muitakin soittajia, on asetelma

erityisen herkullinen.

Toisinaan improvisointi saattaa myods epaonnistua. Heermanin kertoman mukaan
tallaisia tapauksia ovat muun muassa ne esitykset, joissa on kemialtaan yhteen
sopimattomia tai aivan tuntemattomia ihmisia, pelkoja esimerkiksi jousen
tarisemisesta, lilan l6yhasti kudottu yhteinen suunnitelma tai huonosti suunniteltu

soolo.

Silla, kenen kanssa improvisoi, on siis valid. Heermanin kokemusten mukaan jos
soittokavereina on sellaisia ihmisia, joihin ei voi luottaa soittotilanteessa, saattaa
omakin soitto kdrsid huomattavasti, eika silloin pysty vapautumaan ilmaisussaan.
Sitten taas, jos soittaa hyvdssa hengessa sellaisten ihmisten kanssa, joiden kesken
loytyy yhteinen savel, voivat téllaiset kollektiiviset flow- kokemukset olla mahdollisia.
Joskus omien ideoiden kommunikointiin tarvitaan pelkka silmien rapaytys. Myos
Kuusisto puhui tdstad nonverbaalisesta kommunikaatiosta improvisoidessa toisten

muusikkojen kanssa.

Sain kokeilla improvisaatiota kdytdanndssa hyvin pian oppituntien aloittamisen
jalkeen. Osallistuin projektikurssille, jossa ryhmamme jasenet sovittivat kappaleita
levytysta varten. Sain sovitettavakseni kaksi kappaletta, joihin molempiin haluttiin
viululle soolot. Myohemmin toinen soolo poistettiin ja levylle tein itselleni valmiit
melodiat, mutta improvisoin monta kertaa ndma osuudet yhteisharjoituksissa ja

konsertissa.
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Lisdksi aiemmin kankealta tuntunut sovittaminen ja melodioiden saveltaminen
sujuivat helpommin. Pohdin savelten suhdetta sointuihin ja niiden asteikkoihin aivan
uudella tavalla. Muutamalla improvisaatiosoittotunnilla kdyminen on siis jo tehnyt
minusta paljon monipuolisemman muusikon. Tama johtuu siita, etten ollut samalla
tavoin aktiivisesti tyostanyt sointuprogressioihin soitettavia melodioita ennen
improvisaatioharjoittelua. Toki olen saanut ammattiopinnoissani koulutuksen
soinnutuksessa ja solfassa, mutten osannut siirtaa teoriatunneilla oppimiani asioita
kdytannon musisointiin. Luulen tdman johtuvan siitd, etten ollut vield soveltanut niita

viululle, soittimelle, jonka kautta alun perin opin musiikkia.

Soittotunneilla Heerman kannusti menemaan mukaan mahdollisimman moneen
improvisaatiotilanteeseen. Tassd nakyy jalleen kerran ympariston vaikutus
ja situatiivisen oppimisen malli. Oppiminen vahvistuu, jos ymparistdssa tapahtuva

toiminta tukee sitd. Tarkeinta on kuitenkin uskaltaa menna ja tehda:

Tuntui aivan huikealta kokeilla kdytdnndssd juuri tunnilla oppimiani
asioita. Uskon kuitenkin, ettd suurin vaikeus improvisaatiossa on hyppy
tuntemattomaan, se, ettd itse tuottaa musiikin, jota ei vield ole. Se on
jénnittévdd ja pelottavaa. Sellaisiin tilanteisiin on vain hakeuduttava, en
nde muuta keinoa oppia omien epdluulojen, pelkojen ja jénnitysten
voittamista.

Ympadriston vaikutuksesta huolimatta kaikki ovat lopulta yksin improvisaatio-
oppimisensa kanssa. Kuusisto mukaan sita kautta voi tyostda omassa soitossa ja

elamdssa esiintyvia asioita:

Improvisoinnissa kohtaa, kohtaa tota, semmosessa ympdristossd, missd
ei, ei voi tapahtua mitédn oikeesti vaarallista, ni voi kohdata tavallaan
kaikki, kaikki semmoset puolet, kaikki némd asiat mité osaa ja kaikki ne
asiat, mitd ei osaa, kaikki maholliset epdvarmuudet ja heikkoudet ja
muut I6ytyy jossain vaiheessa improvisaation tiimoilta.

Rehnstrom (2009, 24 - 25) on listannut improvisaatiokurssilla kdyttamansa Barry

Greenin kahdeksan irtipadstamisharjoitusta. Naiden harjoitusten tarkoitus on
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hiljentaa sisaisen kriitikon danta (Self 1) ja vapauttaa oma luova voima (Self 2).
Erddssa naista harjoituksista soitetaan ensin kappaleen savelet ja niiden kestot
sellaisinaan, valittamatta esitysmerkinndista ja toisen kerran pelkkia esitysmerkkeja
ja kappaleen tunnelmaa ajatellen, valittamatta savelten kestoissa tapahtuneista

virheista.

Tulkintaan voi saada ideoita myos tarkkailemalla ymparistdéaan tai miettimalla jotakin
adjektiivia. Kokeilin joitakin naitad harjoituksia, esimerkiksi erdana sateisena iltana
kuuntelin pisaroiden dania, joiden innoittamana tein lyhyen pizzicato -
improvisaation. Ymparisto, luonnonilmiot, tunteet ja tarinat ovatkin toimineet
inspiraationa saveltdjille jo vuosisatoja. Toista kokeilemaani irtipdastamisharjoitusta
verrattiin tekstissakin naurettavaksi — tarkoitus on menna makaamaan seldlleen ja
soittaa tuttu melodia korvakuulolta eri tyyleissa. (Rehnstrom 2009, 24 — 25).
Harjoitus onkin kieltamatta naurettava, mutta ennen pitkaa huomasin soittavani
rennommin, eivatka minua haitanneet kdmpelot virheet, silld soitinhan selallani.

Tama harjoitus on hyva niille soittajille, jotka kammoavat virheitdan yli kaiken.

Virheiden pitadkin antaa tulla ja menn4, silld kukaan ei ole tdydellinen. Ndin Heerman

summasi asian:

Pitdd uskaltaa, pitdd heittdytyd ja olla pelkddmdittd sitd ettd soittaa
huonosti, koska niinku kaikki soittaa huonosti... Pitéd vaan olla niin
auki. Auki itsessd, siité huolimatta onko suunnitellu kaiken tarkasti,
hehehheh, teoreettisesti, ndin. Mm. Ja sitte kun selvidd niin huomaa,
ettei tdd ollu niin vakavaa.

5.6 Jousikdden ja viulukdden tekniikkaharjoituksia ja eroja
klassiseen musiikKkiin

Soittotunneilla ja lahdemateriaaleista ilmeni useita tekniikka- ja tyylieroja jazzviulun
ja klassisen soittotavan valilla, vaikka kaikista perusteknisimmat asiat ovat
molemmissa samat. Esimerkki yhteisesta tekniikasta viulutyylien valilld on Stéphane

Grappellin soittoasento: "Opin suurimmaksi osaksi katsomalla klassisia viulisteja.
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Mielestani on tarkeda pitaa jousta klassisella tavalla. Jousen pitdisi aina seurata
vasenta katta ja aksentoida tarkeitd nuotteja. On hyva lopettaa fraasi vetojousella.”

(Glaser & Grappelli 1981, 30.)

Selkea tyylinmukainen ero klassiseen jousenkdyttoon on jazzin kolmimuunteisuus.
Seka oppimispaivakirjastani ettad useista itseopiskelumateriaaleista voidaan huomata,
ettd tasaisesti merkatut 1/8- nuotit soitetaan jazzissa trioleina. Yksinkertainen “diipa
daapa”- harjoitus auttaa orientoitumaan jazzin kolmimuunteiseen tyyliin.
Harjoituksessa soitetaan tasaisia trioleja, joista 2 ensimmaista sidotaan yhteen ja

viimeinen tyontyojousi saa aksentin:
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(Riutta 2007, 10)

Kolmimuunteisuus ja svengi, eli tempossa pysyminen syntyvat juuri triolin viimeisesta
aksentoidusta savelesta (Riutta 2007, 9 - 10). Toisin sanoen aksentti pitda soittaa
takapotkulle iskun sijaan, jotta jazzissa tarkea synkooppirytmi korostuisi (Poutiainen

2009, 180 —181).

Jousi on kevyt ja sen paikka on karkipuoliskolla, muttei aivan karjessa. Aksentti on
nopea, lyhyt ja saa alkunsa etusormen painaessa jousta alaspdin suuntautuvalla
nopealla napsauksella. Jos aksentoitu nuotti soitetaan liian pitkdksi, hilautuu jousi
|ahelle kantaa, mika hidastaa soittoa. Kun kyseinen jousitus viedaan pidemmadlle,
ratkaistaan ongelma melkein itsestaan. Sitomalla aksentoitu takapotku kaarella
seuraavan triolin ensimmaiselle nuotille, syntyy tyylinmukainen jazzjousitus (Riutta
2007, 11), josta muun muassa Stéphane Grappelli oli kuuluisa (Glaser & Grappelli

1981, 30).
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Jazzjousitus tuli kdaytanndssa tutuksi ensimmaisella soittotunnilla kappaleessa
"Pentup House”, jota varten Heerman antoi seka transkriptionuotin etta
harjoitteluraidan. Nuotinnosesimerkki on Grappellin improvisaatio kyseiseen

kappaleeseen.

Tama osa soittotunneista ei suoraan ollut improvisaation oppimista, vaan
jazzimprovisaation tyylin oppimista. Harjoitus on kuitenkin hyddyllinen
improvisaatiota ajatellen, silla jousitus on kaarellisessa muodossaan lennokas ja
helpottaa soittamista, varsinkin jos tempo on nopea. Jazzjousitus on siis tarkea niin
tekniikan kuin tyylinkin kannalta. Heerman puhui useita kertoja jazztyylista ja

keinoista, joilla “klassista saundia” saadaan haivytettya.

Naita keinoja loytyy myos vasemman kdden tekniikasta. Jazzimprovisaatiotyylissa
muun muassa glissandoa ja vibraton kayttoa lahestytaan eri nakékulmasta kuin
klassisessa viulussa. Glissandoja kaytetdan klassisessa musiikissa, kun halutaan
korostaa jotakin savelta tai fraasia ja teoksen tulkitsija voi valita, milld intensiteetilla
ja nopeudella glissandon soittaa. Jazzimprovisaatiossa tima sama periaate patee,
mutta sen lisdksi glissando on tyylitekija, jota kdytetdaan soivassa musiikissa

huomattavasti enemman verrattuna klassiseen musiikkiin.

Poutiainen (2009, 191 — 192) toteaa, etta jazzimprovisaatiossa esimerkiksi huonosti
valmistetusta asemanvaihdosta kuuluva liuku voidaan laskea tulkinnalliseksi, toisin
kuin klassisessa musiikissa, jossa tekninen asemanvaihto (kuulumaton) ja
tulkinnallinen asemanvaihdo eli glissando ovat kaksi eri asiaa. Tama johtuu osin siita,
ettd selkeita yhdenmukaisia ohjeita jazzviulutekniikkaan ei ole, vaan jokaisen
improvisoivan viulistin soitto on yhdistelmaa tekniikasta ja persoonallisesta tyylista.

(Poutiainen 2009, 191 - 192.)
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Soittotunneilla glissandoja oli mahdollista harjoitella samasta Stéphane Grappellin
Pentup House- transkriptionuotista, sain laksyksi harjoitella glissandon jokaiseen
kolmossormen saveleen. Tassa harjoituksessa oli tarkoitus oppia glissandon
automatisointia soivassa musiikissa, jotta sen pystyisi sittemmin lisddamaan vapaaseen

kayttoon.

Jazzviulun soittotyyliin kuuluvat haamudénet (ghost note). Ne tehddan nostamalla
kevyesti sormea kielelld, yleensa % - nuotin kohdalla. Talla teknisella keinolla pyritdan
lisddmaadn svengia ja poistamaan klassisen soittotavan “suoraa” sointia. Haamuaania
voi harjoitella samoin kuin glissandoja, lisadamalla sen jokaiseen % - nuottiin Pentup
House- kappaleessa. Aluksi kannattaa yksinkertaisesti nostaa sormi kieleltd, jolloin
vapaa kieli kuuluu. Kun sormien motoriikka on oppinut tekniikan, pidetdan sormi
kielelld ja nostetaan sormea vain sen verran, etta kieli nousee irti otelaudasta.
Seuraavassa nuottiesimerkissa on esilla harjoituksen kaikki vaiheet, joista viimeisessa

tahdissa lopulliset haamunuotit on merkitty x - kirjaimella:
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(Riutta 2007, 78)
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Vibraton kaytto ja laajuus ovat riippuvaisia improvisoijan estetiikkakasityksesta.
Heerman mainitsi, ettd jatkuva, “paalle liimattu” vibrato ei sovi jazztyyliin.
Soittotunneilla kuunneltiin eri soittajien vibratoja, joista jotkut olivat hyvin hitaita,
vain parin varahdyksen pituisia nuottia kohden. Tiedetdan, etta klassisessakin
musiikissa vibraton tiheys ja soittotyyli voivat muuttua paljon, esimerkiksi vanhan
musiikin soittotyylissa vibratoa ei kdytetd. On syyta muistaa kuitenkin, etta
klassisessa musiikissa tyylinmukainen soitto on tarkeampas, kuin improvisaatiossa,

jossa viime kddessa paatdksen soittotyylista tekee muusikko itse.
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Heermanin haastattelussa sormitekniikasta puhuttaessa aihe ajautui skemaattiseen
sormitukseen ja Poutiaisen (2009) tohtoritutkimukseen. Han kertoikin tietdvansa
kyseisen sormituksen periaatteen ja ymmartavansa sen kdyton tilanteissa, joissa
pitda soittaa oikein symmetrisia tai epasymmetrisia asteikkoja. Han kuitenkin totesi
asteikkojen kayttdmiseen improvisaatiossa olevan niin monta ldhestymistapaa, ettei
tama tapa ole I[aheskaan ainut oikea, eika han itse ole sita kayttanyt, vaan lahestyy
asteikkoja kaytannon kautta ja tilanteen mukaisesti. Lisaksi han muistutti, ettd tama
Didier Lockwoodin lahestymistapa on melko kitaristinen, vaikka se myds useissa

klassisissa julkaisuissa mainitaan.

Heerman pohti myds sormituksen hyotyja: ”Se ilman muuta vahan niinku, ehka
niinku helpottaa tota, niinkun hahmottamista, ettad niinkun mika viulistina minulle on
ollut ainakin vaikeeta...”. Hahmottaminen helpottuu siten, etta kitaran tavoin
ajattelee viulun otelaudalle nauhat ja ndiden nelja nuottia sisdltdavan kymmenen
skeeman avulla voidaan soittaa asteikkoja yldasemissakin (Poutiainen 2009, 47).

Skemaattinen sormitus on siis hyva apukeino viuluimprovisaatiota oppivalle.

Kuusiston haastattelussa skemaattinen sormitekniikka ei tullut puheeksi, koska siita
ei ollut erillistd kysymysta. Hanen kokemuksensa improvisaation kautta I0ydetyista ja

klassiseen musiikkiin siirretyista jousiteknisista asioista on kuitenkin ilmeinen:

Ni tavallaan méd oon huomannu et jos md piddn jousen tollasessa
kulmassa ja soitan tuolta niinku tosi kaukaa otelaudalta ja sit niinku
teen jonku tdmmésen niinkun et vapisuttaa sitd jousta samalla kun
soittaa, niin sit sieltd rupee tulemaan jotain ihmeellisid yldsévelid, et
yhtdkkid jotain... jotain niin Bartokin soolosonaattiin soittaessa tajuu et,
ei hemmetti, et tdd on just oikee saundi tdhdn.

6 Pohdinta

Taman opinnadytetyon paatutkimuskysymys on: "Milla tavoin klassinen viulisti oppii
improvisaatiota?" . Klassisen viulistin taytyy ponnistella, jotta han paasee irti

nuottikuvaan sidotusta musiikista, niin soitettavan materiaalin kuin esiintymisenkin
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osilta. Hankalaa on sointukulkuihin tottuminen ja niiden mukaan soittaminen, seka
sointujen l6ytaminen viulun otelaudalta, varsinkin nelisointumuodossa. Klassisen
viulistin vapautuminen tuottamaan itse musiikkia valmiiksi kirjoitetun musiikin sijaan

on my06s haasteena.

Ihmisen, joka on tottunut tekemaan jonkun asian samalla tavalla vuosien tai jopa
vuosikymmenten ajan, on toisinaan vaikea muuttaa toimintaansa. Kaymieni
improvisaatiotuntien aikana opettaja Antti Heerman valaisi asiaa ndin: "Musiikkityylit
ovat kuin eri kielid. Improvisaation oppiminen on kuin oppisi uuden kielen alusta
lahtien, se ei tapahdu ihan hetkessa.” Uuden oppiminen vaatiikin runsaasti
harjoittelua ja keskittymista. Myds heittdytyminen on tarkeaa ja sitakin voi erikseen
opetella. Omalla kohdallani tama tarkoitti astumista reilusti yli omien

mukavuusrajojen.

Kasvuymparistolla ja esikuvilla on valtavan suuri merkitys nuorille muusikoille. Oma
kiinnostukseni improvisaatiota kohtaan tapahtui pitkdn ajan kuluessa, mutta
ensimmainen innostava kokemus improvisaatiosta oli Pekka Kuusiston konsertti
Oriveden nuoriso- orkesterikurssilla kesalld 2007. Minua ihmetytti, etta joku pystyi
tuottamaan hienoja danimaisemia vain viulun ja efektipedaalin avulla. Seuraavan
kerran koin jotakin samankaltaista Kaustisen kansanmusiikkifestivaaleilla vuonna
2013, jossa esiintyi talla kertaa yhdysvaltalainen Casey Dreissen.
Ammattikorkeakouluopintojeni alusta lahtien olen kdynyt myds kuuntelemassa
improvisaatio- opettajana toimineen Antti Heermanin keikkoja, seurauksena
suunnaton inspiraatio ja orastava toive samanlaisesta osaamisesta omassa

soitossani.

Olin toki vuosien saatossa huomioinut ymparistéssani tapahtuvan improvisaation,
mutta elin klassisen musiikin "kuplassa", jossa improvisaatio ei yksinkertaisesti
kuulunut musiikin esittamiseen. Kun tutustuin aiheeseen, huomasin, kuinka moni
viulisti osasikin improvisoida. lIman ndita kohtaamiani viulisteja en olisi valttamatta
osannut hakeutua sen oppimisen piiriin, silld oma klassinen koulutukseni oli

valmistanut minua seuraamaan vain valmiita, musiikillisia ohjeita.



45

Tuloksissa kavi ilmi, ettd improvisaatiota voidaan oppia klassisen koulutuksen
menetelmin: nuoteista lukemalla, kuuntelemalla ja mestari- kisalli-
oppikoulutuksella. Klassisen koulutuksen tavoin improvisaatio

kasittda perusmateriaalit ja asteikot, joita harjoittelemalla saa hyvan pohjan
soittamiselle. Oma persoonallinen tyyli ja “oma aani” tai saundi [6ytyy
harjoittelemalla ja tarkastelemalla omaa soittoa sekd ottamalla mallia ja vaikutteita

opettajilta ja muilta muusikoilta.

Itse improvisaatio eli esityshetkelld tapahtuva musiikin luominen tuntuu olevan
vaikeinta omaksua klassiselle muusikolle. Erityistd huomiota pitaa

kiinnittaa sointupohjaisen ajattelun kehittdmiseen, lickien eli muutaman
savelen pituisten fraasien harjoitteluun ja uskallukseen heittdytyd enemman tai
vahemman ennalta valmistelemattomaan soittotilanteeseen. Klassisessa

viulunsoitossa vahemmalle huomiolle jadneitd moodeja kannattaa myos harjoitella.

Haastattelemalla keraamani aineisto on tehty vain kahdelle henkilélle. Se on pieni
otos ja tama kieltamatta vahentaa tutkimuksen luotettavuutta. Otoksen pienuus
johtuu toisaalta siitd, ettd ammattitasoista viuluimprovisaatiota tehdaan varsin
vahan Suomessa ja haastateltavia viulisteja oli siten hankala 16ytaa. Toki olisin voinut
haastatella muita instrumentalisteja improvisaatio- oppimisesta, mutten olisi saanut
heilta viuluun liittyvia asiantuntijatietoja, jotka olivat kuitenkin kaikista olennaisin osa
tuloksia. Lisdksi viulun improvisaatio- oppimiseen asettamani aiheen rajaus olisi tdssa
tapauksessa merkitykseton. Toisinaan havainnointimenetelmalla tutkittava
opetustilanne, esimerkiksi soitonopetustilanne saattaa hairiintya tutkijan lasna
ollessa siten, etta oppilas tai opettaja muuttaa kdytdstaan. Silloin tilanne ei ole
luonnollinen ja myos luotettavuus karsii. Tétd ongelmaa ei omassa tutkimuksessani
ollut siksi, koska olin itse tutkijana oppilas, eika opetustilanteessa ollut muita
havainnoijia. Soittotunteja oli nelja ja ne tapahtuivat opettajan kotona Tampereella.
Ne olivat tavallisia soittotuntitilanteita ja luontevia molemmille, vaikka opettaja tiesi

minun tekevan tutkimusta oppimisestani.
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Tutkimus noudattaa triangulaatiota, eli metodien yhdistelya, jolloin aiheetonta
varmuutta tutkimuksen tuloksista ei paase syntymaan. Koen, ettd keratty aineisto on
pienuudestaan huolimatta saturoitunutta. Taman vaittaman taustalla on huomio
siitd, etta saamani tulokset alkoivat jo muistuttaa suurilta osin toisiaan. Tuloksia
kasittelevassa luvussa olen pyrkinyt mahdollisimman jarkevaan ja selkedan tulosten
luokitteluun. Tama oli osin hankala toteuttaa, silla informaatiota oli niin paljon ja
kaikki oppimistavat liittyivat jollain tavalla toisiinsa. Voi olla, ettd analyysi on hieman
sekavaa ja osin paallekkaistd, mutta se lienee aineiston ominaisuus laadullisessa

tutkimuksessa.

Kaikki tutkimukseen liittyneet henkilot olivat oppijina erilaisia, vaikka kaikilla on
samanlainen, nuoteista lukemalla oppineiden klassinen koulutus. Opin itse
enimmakseen nuoteista, ja siksi minulle oli hankalaa heittaytya pelkan kuulon
varaan. Kuusisto taas oppi kuulonvaraisesti improvisaation jo lapsuudessa ja
Heerman oli muuten kuulonvarainen oppija, ja vaikka han tuotti omia melodioitaan
jo lapsena, oppi hdan improvisaation myéhemmin nuoruudessa. Taman tutkimuksen
tuloksia lukiessa on syyta siis huomioida, ettd jokainen on oppijana erilainen, eivatka

kaikki esittamani vaittamat pade jokaisen viulistin kohdalla.

Molemmat haastateltavat ovat saaneet sellaisen kasityksen, ettei klassisen viulun
perusopetuksessa opeteta improvisaatiota. He kuitenkin myonsivat olevansa
pimennossa nykypadivan alkeisopetustilanteesta. Olen itsekin talla kannalla, mutta
tiedan monia poikkeuksia. En kuitenkaan tunne tarpeeksi hyvin improvisoinnin
opetuksen laajuutta voidakseni vaittaa jotakin yleispatevaa totuutta improvisoinnin
opetuksesta viulunsoiton alkeissa. Oman kokemuspiirini ja monen muunkin
kokemusten mukaan sita opetetaan aivan lilan vahan ja taman opinndytetyon
tarkoitus onkin toimia kannustuksena, rohkaisuna ja lisatietona tdman orastavan

kulttuurin nousuun Suomen maassa.

Aiempia tutkimuksia viuluimprovisaatiosta on tehty jonkin verran. Improvisaatiota
varten on olemassa metodikirjoja ja itseopiskeluoppaita, joista useimmat ovat

vieraskielisid, yleensa englanninkielisia. Ndista materiaaleista saa hyvan kuvan ja
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teoriapohjan improvisaatiosta, mutta keratyt tulokset puhuvat sen puolesta, etta
improvisaatiota oppii parhaiten osallistumalla itse vastaavaan tilanteeseen, mieluiten
ryhmassa ”jamitellen” tai opettajan johdolla. llman aitoja vuorovaikutustilanteita

kunnollista “improvisaatiokielen” oppimista ei oikein padse tapahtumaan.

Rehnstromin (2007) opinndytetyossa kaytetyt oppimistavat olivat osin samat ja osin
erilaiset verratessa omaan tutkimukseeni. En esimerkiksi opiskellut erikseen
Rehnstromin kayttamia kehorytmiharjoituksia tai vapaan sdestyksen harjoituksia. En
my0dskaan oppinut improvisaatiota ryhmassa, vaan yksityisopettajan johdolla.
Kokeilin kuitenkin joitakin hdnen esittamistaan irtipadstamisharjoituksista ja koin ne

toimiviksi.

Sorri (2008) tutki muun muassa improvisoinnin tarkeytta viulunsoitonopetuksessa.
Hanen tutkimuksestaan voidaan huomata, ettd improvisaatiota kylld opetetaan,
mutta toinen kyselyyn vastanneista opettajista ei kokenut omien
improvisaatiotaitojensa olevan riittavia ja toista opettajaa harmitti se, ettd hdanen
osaamisensa rajoittui barokki- improvisaatioon. Naiden opettajien
improvisaatiokoulutus ei siis tdysin ole kohdannut tyéeldman tarpeita. Nama tulokset
ovat samoja oman opinnaytetyoni kanssa siltd osin, ettd molemmat haastateltavat

toivoivat improvisaatiota opetettavan enemman.

Poutiaisen (2009) tutkimuksessa esitelty skemaattinen sormitus on huomioitu
tuloksissa, mutten varsinaisesti itse kokeillut metodia, eivatka haastattelemani
muusikot mydskaan ole oppineet soittamaan téalla tavalla. Kokeillakseen tata metodia
pitdisi olla perehtyneempi aiheesta yleisesti ja lukea mahdollisesti lisaa
kitarametodikirjoja, koska sormituksen idea pohjautuu niihin. Voisi olla hyva oppia

tekniikkaa suoraan henkiloltd, joka taidon hallitsee, eli Poutiaiselta itseltdan.

Uutta tietoa opinndytetyoni ei sindnsa esittele, sillda ongelmat viuluimprovisaation
opetuksessa tunnetaan ja ne mainitaan useissa eri ldhteissd. Samoin tiedetdan jo,
miten improvisaatiota opitaan ja tata varten on olemassa esimerkiksi

suomenkielinen, Turun Musiikkiakatemian oppimateriaali, Jazzix (Riutta 2007).
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Tiedetdan lisaksi, ettd mika tahansa soittotekninen asia opitaan parhaiten
asiantuntevan opettajan lasna ollessa. Toisaalta tutkimuksesta on sen verran
saatavilla uutta tietoa, etta kahden persoonallisen improvisaatiotaiteilijan
kokemukset ja mielipiteet aiheesta on kasattu yhteen tutkimukseen yhdessa oman
oppimiskokemukseni kanssa, ja téllaisenaan tutkimusta viuluimprovisaatiosta on

tuskin olemassa, ainakaan Suomessa.

Jatkotutkimuskohteita aiheella on paljon. Viululle on olemassa kohtuullisesti
improvisaatio- oppaita. Tamanhetkiset oppaat ovat |ahinna itseopiskelua varten ja ne
kasittdvat jazzviulistien soolonuotinnoksia ja esimerkkeja perusmateriaaleista sekd
tyylinmukaisuuksista. Improvisaation opettamisen laajuutta voisi kartoittaa
hankkimalla materiaalia seka maarallisin etta laadullisin menetelmin tekemalla
kyselyita ja haastatteluja musiikkiopistoissa kautta maan. Tutkimus siitd, kuinka moni
viulisti ylipaataan haluaisi opiskella improvisaatiota, olisi myds tarpeellinen.
Improvisaation oppimisen haasteita voisi tutkia tarkemmin

haastattelemalla viulunsoiton korkeakouluopiskelijoita tai orkesterimuusikkoja.
Rehnstromin (2007) kaltaisen improkurssin voisi jarjestaa halukkaille

viulunsoitonopettajille, jotka ovat kokeneet osaamisensa puutteelliseksi.

Improvisaatio nousee pintaan yha enemman klassisen musiikin piireissa ja julkisessa
keskustelussa. Aiheesta tehdaan artikkeleita klassisen musiikin julkaisuihin ja yha
useammat musiikinopiskelijat ovat kiinnostuneita siita. Taman opinndytetyon
tietopohjan maininnoissa kerron, etta improvisaatio on kuulunut klassisen musiikin
koulutukseen vield 1800- luvun lopulla. Improvisaation vahyys klassisessa musiikissa
johtuu luultavasti syvalle juurtuneista asenteista ja pikkuhiljaa kdaytannoiksi

muodostuneista tavoista koulutuksen saralla.

Improvisaation opettaminen jaa pitkalti jokaisen opettajan oman harkinnan varaan
viulunsoiton perusopetuksessa. Myohemmin improvisaation oppiminen onkin taysin
rilppuvainen nuoren viulistin omasta halusta ja motivaatiosta. Vaikkei opinnaytetyoni
olekaan pedagoginen opus improvisaatiosta, enka tutki improvisaation opetusta,

tahdon osaltani vaikuttaa siihen, etta se I6ytaisi tiensa myds viulunsoiton valtavirran
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opetukseen. Aion itse tulevaisuudessa ainakin tutustuttaa oppilaani improvisaatioon.
Heerman puhui myo0s siitd, ettd klassisen teorian opetusta tulisi integroida
soitonopetukseen, jotta viulisteillakin ilmenevat hahmotusongelmat sointujen ja
sdvelten I6ytamiseen otelaudalla saataisiin vahennettya. Improvisaation
opettamisesta on taatusti hyotya tallaisten ongelmien ratkaisussa. Uskon, ett3
improvisaation opettamisen lisdidminen synnyttad yha monipuolisempia muusikkoja.
Haastatteluissa toistui useasti huoli improvisaation roolista viulunsoitossa ja toive
siitd, ettd jo muualla Euroopassa vallalla oleva improvisaatiokulttuuri I6ytaisi tiensa

my0Os Suomeen.

Musiikkialalla tiedostetaan laajasti, ettd hyvan musiikkisuhteen luomiseksi on tarkeaa
ruokkia soitonoppilaan sisdista motivaatiota ja luovuutta. Mika olisikaan parempi
tapa taman tavoitteen toteuttamiseksi, kuin tarjota oppilaalle tietty perusmateriaali
ja antaa oppilaan itse paattaa musiikin sisallosta? Olen kokenut klassisen musiikin
virheettomyyden ja tuloskeskeisen soitonopiskelun ahdistavana aivan alusta lahtien
ja uskon monen viulistin tuntevan samoin. Opin soittamaan ldhinna nuoteista, eika
improvisointi kuulunut silloin minulle opetettaviin asioihin. Rakkaus klassiseen
musiikkiin oli kuitenkin ”jaykkyydesta” huolimatta niin vahva, etta lahdin
opiskelemaan musiikkia ammatikseni. Kysymys kuuluukin, kuinka moni viulisti lopetti
soittoharrastuksensa, koska soittaminen oli rajoittavaa, tylsaa tai asetti lilkaa

paineita?

On totta, ettd jokainen klassinenkin soittaja on erilainen, eika siksi kahta taysin
samanlaista improvisaatio- oppijaa valttamatta |6ydykaan. Osa klassisista viulisteista
on opiskellut Suzuki- menetelmall3, joten heille ei kuulonvarainen oppiminen tuota
suuriakaan haasteita. Jotkut saattavat oppia vain nuoteista, mutta oppivat

lukemansa helposti ulkoa, jolloin nuotteihin ei tarvitse takertua.

On myo6s varmaa, etta klassisella tavalla viulunsoittoa oppivissa on melodioita
itsendisesti tuottavia ja spontaanisti improvisoivia oppilaita ja osa opettajista
kannustaakin téllaiseen toimintaan. Myos haastattelemani henkilot kuuluvat tdhan

itsendisesti improvisoimisen aloittaneeseen klassisten oppilaiden joukkoon.
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Tarkoitukseni ei siis ole kritisoida klassista viulunsoitonopetusta, vaan esittaa
kysymyksia ja etsia niihin vastauksia ymparoivassa kulttuurissa huomaamistani

ilmioista.

Tuloksista voidaan nahda, ettd improvisaatiota kokeiltuaan moni viulisti vapautui
soitossaan klassisten kappaleiden esittamisessa. Vaikka klassista musiikkia soittaisi
teknisesti oikein ja musikaalisesti, saattaa siita jaada silti puuttumaan ”sielukkuus” ja
taydellinen heittdytyminen. Improvisoinnin harjoittelu on aivan varmasti parantanut
heittaytymista ja sisaista korvaa omalla kohdallani tulkintaa ajatellen. Tama johtuu
siitd, etta tiedostan nyt paremmin musiikilliset rakenteet, koska olen ollut itse
tuottamassa niiden pohjalta melodiaa, savelten kestoa ja tulkintaa. Tavallaan
improvisaatio on niin kuin viuluopettaja: sen kautta oppii tarpeellisia tiedon
rakennuspalikoita, joita yhdistellessa soittaminen helpottuu ja se neuvoo, ettd
soittamiseen voi valita toisenlaisenkin lahestymistavan kuin mihin on itse tottunut.
Parhaimmassa tapauksessa improvisaation avulla voi [6ytda oman persoonallisen

saundinsa, “oman danensa”.
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Liitteet

Liite 1. Haastattelukysymykset.

1. Millaisen koulutuksen olet saanut viulunsoitossa?
2. Mika sai sinut kilnnostumaan improvisoimisesta?

3. Miten opit improvisoimaan viululla? (oppimisen tapa, oppimateriaali)
Improvisaatiolajisi — jazzstandardeihin, kansanmusiikki, vapaa improvisointi...?

4. Valmistaako "konservatiivinen klassinen koulutus" hyvin viuluimprovisaation
oppimiseen? Mita tarkeita improvisaatiotaitoja klassinen viulisti jo osaa?

5. Vaikeuttaako klassisen musiikin koulutus puolestaan improvisaation oppimista
jollain tavalla? Miten?

6. Onko klassisella ja improvisaation soittotavoilla teknisid eroja mm. jousitekniikan
ja sormitekniikan kannalta?

- Onko eri jousilajien soittamisessa teknisia soittotapaeroja klassiseen musiikkiin
verraten?

- Eroavatko sormitekniikka tai sormitukset klassisesta?
7. Oletko omaksunut vaikutteita improvisaatioosi muilta instrumentalisteilta, kuin
viulisteilta, esim. pianisteilta tai puhallinsoittajilta? Milla teknisilla keinoilla olet

siirtdanyt ndma vaikutteet soittoosi?

8. Onko improvisaatiosi valmiiksi mietittya ennen esitysta? Kuinka paljolti ja miten
valmistaudut?

9. Onko improvisaatiosi “automatisoitunutta”? Kuinka pitkdan improvisaation
automatisoitumisessa kesti?

10. Koitko ”"kynnysta” siirtyessasi nuottikuvaan sidotun musiikin esittamisesta
improvisointiin ja jos koit, niin kuinka paasit sen yli? Missa vaiheessa tama tapahtui?

11. Onko improvisaatiotyylisi muokkautunut vuosien varrella? Kuvaile muutostasi,
onko improvisaatiossasi ollut esim. eri tyylikausia?

12. Onko improvisoiminen mielestasi tarkea taito klassiselle viulistille? Miksi?

13. Mitd improvisaatio merkitsee sinulle?
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