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1 Inledning

Vad betyder skor? Vad gor att nagon tror att nagon eller nagot ar skort? Hur
kanns det nar nagot gar sonder, och vad betyder det att laga nagot? Dessa
fragor ar centrala i mitt arbete, liksom de narliggande begreppen empati och

omhandertagande.

Jag kommer ocksa att behandla termen passiv interaktion, vilket jag tanker mig
ar en reaktion som utléses av och beror pa vart kroppsliga minne. Det ar
vasentligt i bade smyckeskonst och performancekonst, och intresserar mig
mycket da jag tidigare skapat interaktiva och sociala verk. | detta arbete har jag
valt att fokusera pa objekten i sig sjalva och déppnar upp for mojligheten till en

passiv interaktivitet mellan objekt och askadare.

| uppsatsen redogér jag aven for min process fran boérjan till slut, Jag tar
avstamp tre ar bakat i min egen konsthistoria, presenterar nagra férebilder inom
konst och férklarar bakgrunden till hur jag kom fram till skérheten som tema.
Den praktiska processen beskriver jag genom att i stora drag presentera de val

jag varit tvungen att gora for att komma vidare.

2 Ursprung

2.1 Min konsthistoria

Innan jag bodrjade studera vid Saimaan Ammattikorkeakoulu, var mina
huvudsakliga medium pennor och papper. Jag ritade, och ritar fortfarande,
mycket. Jag har alltid tyckt om det direkta uttryck som t.ex. tuschpennor och
fargpennor ger, alskat de harda linjer som kommer av brutalt anvand
blyertspenna, linjer som inte gar att andra. For mig utstralar de arlighet och
akthet, ett uttryck som jag foérsOker att behalla i mitt skapande av

tredimensionella verk.

Manga av mina verk under studiearen har inkluderat manniskor pa ett eller
annat satt. Jag har intresserat mig fér manniskors nyfikenhet och grupptryck,

t.ex. hur de reagerar nar de finner 24 rosa, sma objekt mitt pa torget. Studerar



de dem pa avstand eller vagar de ga fram och réra vid de? Med vilken del av

kroppen ror de vid dem? (Bild 1 och 2)

Bild 1 och 2. Uppférande, Annie Wah, 2012

Ett annat verk som har en central plats i min utveckling som konstnar var
"riisipi-” (bild 3), skapat hosten 2012 tillsammans med Tuuli Elk. Verket bestod
av cirka 30 pirogliknande keramikobjekt, i guld, vitt och glansande isbla. Vi
forklarade for besdkarna att de fick ta var sin till att ha som sin egen.
Manniskorna flockades kring de handgjorda och unika féremalen, alla ivriga att
valja just sin. Sa plotsligt, nar alla valt, hordes en small och ett kras — nagon
hade tappat sin. Ater nagon slangde sin skatt i golvet, och en till, och en till, och
golvet fylldes av skarvor. Ut ur varje objekt kom ett litet massingsféremal, filat
och unikt det ocksa. Detta gjorde att fler tog sdnder sina utvalda objekt, och fill
slut stod bara fem av trettio personer med en hel "pirog” i sin hand. Jag och
Tuuli hade tidigare i hemlighet instruerat sju personer att ta sonder det de skulle
fa, och resten gjorde det av egen vilja. Det var spannande, da verket
paverkades nastan helt av betraktarna sjalva. For mig var det intressant som en
studie av grupptryck, men ocksa pa grund av det ofrankomliga valet: ska jag ta
sonder nagot vackert, for att fa se nagot annat, annu okant? Det spelar pa

manniskors habegar och nyfikenhet.
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Bild 3. kvarlevorna efter Riisipi-, Annie Wah och Tuuli Elk 2012

Ett tredje viktigt verk fran min studietid var ett manadslangt projekt som
kallades “contemporary nest’. Jag skapade da en kavalkad av fargglada
trabitar, platta och béjda och i olika enkla, oregelbundna, snalla former. Jag
presenterade de i en hdg pa ett bord, tillsammans med sex foton av en kropp
hallandes allihop i sin famn, och till de sex foton dar en del av objekten var
uppstallda och arrangerade pa olika platser. Jag kallade verket Holdable Home
for the Constantly Moving, eftersom min egen research handlat om vad jag
behdver for att kdnna mig hemma. Jag utgick ifran erfarenheten av att ofta flytta
och byta hem, samt fran min egen kansla kring vikten av att sa snabbt som
mojligt kunna skapa mig en trygg och personlig plats. De glada trabitarna
paminde om byggklossar for barn, vilket gav upphov till lek och urval, manniskor
ville valja sina favoriter, arrangera egna monster och fundera &ver vilka farger
som passar ihop i just deras 6gon. Verket stalldes sedan ut under en manads
tid tillsammans med en kamera och uppmaningen "Hold some! Take a photo!”
och pa sa satt samlade jag in en hel massa olika kombinationer och satt att
halla. (Bild 4)



Bild 4, Holdable Home for the Constantly Moving, Annie Wah 2014

| dessa tre exempel syns tydligt att jag ar intresserad av social konst. Dock ar
inte alla mina verk interaktiva, men manniskor och kommunikation ar sa gott

som alltid narvarande som tema.
2.2 Estetiskt ideal & forebilder

Konst som inspirerar mig ar ofta lekfull och har direkta uttryck. Jag tycker om
det icke-perfekta och méanskliga, det fria och roliga. Ocksa det lite hemliga, halvt
paminnande om nagot gér mig intresserad, hellre an det exakt avbildande eller
helt abstrakta. Vanliga farger, former och material far mig alltid fast, jag kan

aldrig motsta de.

Finska Jenni Ropes verk atervander jag standigt till. De paminner mig om hur
viktig lekfullheten ar, hur mycket jag alskar nar nagot far slippa vara rakt och
exakt, det naiva och lite svajiga. Hennes kansla for farg och form nar djupt in i
mig, och alla mina tvivel pa konstens vikt forsvinner sparlést. Jag blir glad av att

se hur hon arbetar med skulptur och maleri som vore det samma sak, hon gar



emellan medierna som ingenting, behandlar de likvardigt och de ar ofta bara

olika delar av samma installationer. (Bild 5)

Bild 5, Jenni Rope, one of the works in her exhibition Excavations in Fotokin

gallery in Marseille, France, 2013 (1)

Den engelska skulptoren Rachel Whiteread blev jag bekant med under mitt
forsta studiear i Imatra. Hennes avgjutningar av allt mojligt ar spannande, de ar
mycket enkla men samtidigt fulla av mysterium. De ar som kodsprak for det
som de gjutits av. Mest tycker jag om hennes mindre avgjutningar av lador och
dylikt, nar de stallts pa hyllor i olika konstallationer. (Bild 6) Fargerna talar sa fint
med varandra da, och jag far lust att plocka med féremalen. Jag har aven tittat
mycket pa hennes skisser - ocksa de helt underbara. fulla av kansla och

arlighet trots sin exakthet.



Bild 6, Rachel Whiteread, Step, 2007-2008 (2)

En konstnar som var en viktig inspirationskalla sarskilt under mitt tredje ar vid
Saimaan AMK, ar den tyske smyckeskonstnaren Karl Fritsch. Hans ofta
klumpigt vackra ringar med massor av farg ar just sa lekfulla som jag tycker om.
(Bild 7) Jag brukar inte bry mig om ifall material ar vardefulla, men jag tycker det
ger kansla av frihet nar han blandar adelstenar med slipade glasbitar, gor raa
infattningar for rubiner och later adelmetaller ha grova, obehandlade former.
Manga av ringarna ar pa gransen till dumma, de ar séta, roliga och utmanande.
Aven mangden variationer p4 samma sorts ringar tilltalar mig, att det finns en
nastan oandlig uppsjo av olika kreationer liknande varandra ger mig an mer

kansla av att konstnaren lekt fram dem.
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Bild 7, en ring av Karl Fritsch (3)

For mitt slutarbete har jag aven tittat mycket pa Richard Serras film Hand
Catching Lead, en svartvit flm endast visande en hand med handflatan mot
kameran och blyblad fallande ovanifrdan handen. (Bild 8) Handen forsoker till
synes gripa bladen. Oftast misslyckas det, ibland far den tag, men slapper da
genast. Handen verkar mekanisk, dppnar o stanger i lika stadig rytm som
blybladen faller. Handen blir svart av blyet, markt av sina daliga forsok att fanga
dem. | verket finns en frustrerande, meningslos och sorglig kansla av
upprepade forsok och standigt misslyckande, som vore det omdjligt att lyckas.
Att bly ar giftigt gor forstas sitt till, egentligen skulle val inte ens handen vilja
halla i det. Anda fortsatter foérsdken. Det enkla och stillsamt desperata i detta

verk ar det som tilltalar mig mest.
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Bild 8, Hand Catching Lead, Richard Serra, 1968 (4)

Aven finska Mia Maljojokis serie "Life is juicy - How fragile is your day” har jag
tittat en hel del pa. Serien bestar av barbara halsband av syntetiska band i
starka farger, Kkontrasterande mot pendanterna: organiskt formade
porslinsféoremal, starkt paminnande om torkat skinn. Maljojoki har i sitt verk
undersokt de marken som kanslor lamnar pa vart skinn, och beskriver i sin text
om serien hur bade porslin och skinn bérjar som ett mjukt, fuktigt och formbart
material som kan strackas, dras, vikas, rivas och vaxa ihop med sig sjalv. Hon
avslutar texten med what is juicy will be fragile(5). Maljojokis verk ar intressant

for mig bade pa grund av dess narliggande tema, och pa grund av materialet.
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Det hon skapat av porslin ar vackert och ser medfaret ut, precis som gammal
hud. (Bild 9 och 10)

Bild 9 och 10, Life is Juicy — How fragile is your day, Mia Maljojoki, 2013 (5)
2.3 Val: tema

Mitt tema ar i grunden skorhet. Jag vill att mina verk ska utstrala skérhet och
forhoppningsvis vacka empatiska kanslor av omhandertagande eller atminstone
lite smarta av igenkannande i de som tittar pa objekten. | bérjan av hésten 2014
visste jag dock inte vad jag ville géra, och i min arbetsdagbok finner jag foljande

minnesanteckningar fran den tiden:

Jag vill att ménniskor ska uppleva med mer &n bara synsinnet. Ar det tillréckligt
att det ar en imaginér upplevelse (ex kniv med fijGderhandtag) eller maste det
vara verkligen fysiskt? Jag vill att ménniskor ska kdnna sig nédrmare andra
ménniskor eller ménsklighet nér de upplever mitt verk. Jag vill att ménniskor
kénner det onda i kroppen nér de vet att for att fa se vad som finns sa maste de
ta s6nder nagot vackert, lange arbetat. Jag ar intresserad av ménsklighet. Av
kontakt och kommunikation, av fysisk kontakt. Empati. Jag &r intresserad av hur
vi haller i saker. Hur haller vi i varandra? Hur héller vi i nagot svagt, nagot vi tar
hand om? Omhéndertagandet ocksad. Jag é&r intresserad av "manga
tillsammans" som skapar nagot stérre. Av flocken, av kommunikationen som
sagt. (6)
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Det var alltsa redan da férhallandevis tydligt att jag ville skapa nagot som ligger
nara manniskor och att omhandertagande och kommunikation skulle vara

viktiga delar.

Valet av tema ar starkt paverkat av att jag under nagra manader upplevt mycket
radsla och oro for mina féraldrar, min mamma var allvarligt sjuk och jag bodde
hos de i tva manader for att hjalpa dem. Jag levde med deras bracklighet pa
nara hall, sag kroppens skdérhet nar mammas muskler plétsligt blev uppatna av
den medicin hon fatt mot en hjartattack nagra veckor tidigare. Kanslorna da var
helt nya for mig, trots att jag forstas tidigare (férvanat) noterat hur de verkat sa

mycket aldre for varje gang jag akt hem for att traffa dem.

Jag har séllan gjort sarskilt personliga verk, men att se deras skorhet paverkade
mig starkt kdnslomassigt och efterdyningarna lever fortfarande kvar i mig. Det
hade knappast varit maojligt att behandla nagot annat amne, allt annat har verkat

oviktigt.

Detta arbete ar som en ny, allvarligare gren fran mina verk om mansklighet.
Forut har jag mest utforskat manniskors gladje och nyfikenhet, medan dessa ar
sorgligare, dock till uttrycket fortfarande vanliga. Det blir ett av mina mest
romantiska verk, dessa trasiga som lagats. Andad kommer de fortfarande att
innehalla en liten del humor och klumpig vanlighet, da alla lagningar inte ar

perfekta, kanske ar nagra rentav dumma.

Nagonstans i mitten av hosten bestamde jag mig for att slanga bort min oro
Over att vara "alltfér romantisk” och "alltfor personlig”. Att inte vaga vara fanig
och att halla sig ifran lite sorgliga teman pa grund av radsla for att vara tontig
eller sentimental ar att stdnga ute vasentliga delar av skapandet. Jag tankte
ocksa da, att om det far mig att grata, sa maste det val kannas atminstone lite i

andra ocksa.

Vara livs och kroppars skorhet ar nagot som alla moéter, forr eller senare.

Monika Brugger talar om det i en konversation med Francois Seigneur:

MB: (...) They [hennes serie verk “fragile”, min anm.] were made to push the
absence of matter as far as possible. A few more holes, and they wouldn't have
been viable any longer. They embodied my uneasiness about the fragility of life.
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FS: You mean its a limit - fragility as a limit?
MB: Yes. For me it's a highly emotional issue.
FS: A lot of people are drawn to fragility.

MB: Sure, it makes them think about nature. People have an immediate
relationship to fragility. (7, sid. 67)

Liksom Brugger anser jag att skorhet ligger ndra manniskor, det beror alla. Vi
har alla en relation till det trasiga och det lagade, jag tror och hoppas att aven
betraktare kan kanna starkt nar de ser de verk som fyller mig, skaparen, med
dmhet och viljan att ta hand om. Aven Anna Nordstrém berattar om det trasigas

dragningskraft i inledningen till sin kandidatuppsats "Damaged goods”:

Kanske &r det déarfor jag dras till det trasiga. Det 6ppnar upp till det som géms
undan. Min starkaste emotionella reaktion skapas av det som far mig att 6ppna
upp de delar av mig som jag oftast héller gémda. (8, sid. 3)

Nordstrom syftar alltsa pa att en oftast gdmmer undan de kanslor en far av
trasighet, bade sin egen och andras. Det ar inget du berattar fér var manniska
du moter, kanske knappt for dig sjalv. Langre in i uppsatsen beskriver hon
upplevelsen av att se Jorge Manillas verk Made and Broken som att hans objekt
talar ett tydligt kanslosprak som inte behdver beskrivas med intellektet. For att
fa ut nagot av verket, utvecklar Nordstrém, kravs ingen vetskap om bakgrunden
till det, utan betraktaren kopplar sjalv verkets melankoliska stamning till sin

egen historia (8, sid 9)

3 Skor - trasig — lagad
3.1 Att vara skor

skor adj. -t -a -spréd, brécklig (9).

skor émtalig, som latt kan ga i bitar eller ga av . Synonymer: spréd, brécklig
(10.)

Nar jag sjalv tanker pa skorhet, tdnker jag pa nagot som ar émtaligt pa ett torrt
satt, nagot som latt gar sonder. Nagot skort ar tunt, oftast bestdende av en
struktur som snarare skulle smulas sénder eller spricka i manga bitar an slitas

sonder pa ett segt, gummiaktigt satt. Pa Wikipedia och i Svenska Akademins
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Ordlista uttrycks nagot liknande i form av synonymerna — spréd betyder nagot

torrt, bracklig nagot som latt gar i bitar.

En skor manniska tanker jag betyder samma sak, dock kan det aven ha en
psykisk betydelse. En skor manniska bryter latt ihop, det ar for mig motsatsen
till talig - men betyder varken lat eller feg. Grundlaggande att hen gar sénder
latt, psykiskt eller fysiskt. Jag anvander t.ex. inte ordet skor for nagon som har
daligt immunforsvar, da skérhet for mig har en starkt fysisk, materiell klang av

torrt och sprott.

Jag skulle kunna anvanda ordet skor for en tunn, gammal kropp som roér sig
forsiktigt och langsamt, eller fér en person som verkar pa gransen till
sammanbrott, inte till ilska eller aggressivitet utan snarare till panik som tar sig

uttryck i grat eller angestsymptom.
3.2 Att ga sonder

Skoérhet ar ofrankomligt kopplat till att ga sénder. Skérhet ar tanken pa, radslan
for och mdjligheten att nagot ska ga sénder. Nar nagot gar sénder gor det ont i
oss, det ar en handelse utan atervando. Samtidigt ar den destruktiva handelsen
en borjan till nagot nytt. Det kan till och med vara en lattnad, da spanningen och

oron forsvinner.

One of the first great blows to my soul happened when | inadvertently smashed
mum's favourite teapot. (...) | was in complete shock. Mum was coming and |
thought | would die right there on the spot. What could | do? | just curled up
somewhere in the corner of the kitchen and started crying. (11, sid. 82)

Mammans alskade tekanna i citatet kan aldrig bli hel igen, och just darfor kanns
det sa hemskt for barnet som rakat ta sénder den. Kannan kommer for alltid att

vara markt av sdnderslagningen, misstaget kan aldrig gldmmas.
3.3 Attlagas

Nar ett objekt gatt sonder lagar vi det eller slanger det. D& en manniska gatt
sonder, forsoker vi forhoppningsvis alltid att laga hen. Tekannan i citatet ovan
kunde aldrig bli likadan som tidigare, men den kunde aterfa sin funktion.

Personen vars barndomsminne innehéaller historien berattar vidare att hens
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pappa lagat kannan, och att de sedan anvant den i manga ar till. Pappan

lagade den, och satte darmed ocksa ett slags plaster pa barnets skuldkansior.

We patch up clothes and treat everything with care, because this extends their
lives, and in turn helps the family budget. When you darn some personal item,
such as socks or some shirt or T-shirt, you experience a feeling of warmth and
love towards the person who owns it. (11, sid 22)

| citatet ovan berattar en person om sin personliga upplevelse av att laga saker,
det ar for hen en tillfredsstallande handling, till och med en karlekshandling. Att
laga nagot, eller nagon, anses vara en god handling. Det ar att ta hand om

nagot/nagon, med en vilja férlanga dess liv.
3.4 Det lagade

Det gar dock inte att laga nagot tillbaka till dess exakta ursprungsversion, det
finns alltid ett arr, atminstone i objektets/personens historia och kansla. Det
finns ett minne av skadan, av forstérelsen, en paminnelse om att du inte ar
oférstérbar. Lagningen ar ocksa ofta skérare an resten av kroppen, och ger en
kansla av att det latt kan ga sdénder pa samma stélle igen. Det lagade innehaller
alltid en historia av att en gang ha varit trasigt, en paminnelse om att det kan ga

sonder.

Nordstrom berattar i sin kandidatuppsats som tidigare namnts om sin
upplevelse av Jorge Manillas Made and Broken, hon férklarar bland annat att
det gor lite ont att se vissa av dessa sma deformerade individer, att hon far lite
av en omhandertagande kansla fér dem och att hon applicerar sina egna
kanslor pa dem. Hon havdar att trasigheten goér objekten mer manskliga och
individuella. (8, sid 12)

Nar vi betraktar objekts lagningar/arr, sa kopplar vi latt till vara egna kroppar och
det faktum att vi sjalva kan ga sonder. Darfér kanns objekten levande, som
Nordstrédm beskriver ovan - nagot som vi ser pa som att det kan ga sénder/do,
ger vi ju automatiskt nagot slags liv. Vi kdnner mer empati for nagot levande.
Nagot som ar lagat har blivit omhandertaget och att se att nagon annan har haft

empati for ett féremal ger upphov till samma kanslor inuti mig.
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Nagot lagat ar alltsd nagot férandrat. Redan det trasiga ar forstas forandrat,
men har tappat en funktion. Det lagade har férhoppningsvis aterfatt funktionen,
men har ocksa blivit markt med en omhandertagande stampel i form av

lagningen. Det ar for alltid forandrat, emotionellt eller fysiskt.

For att fa beteckningen "lagat” maste objektetet/kroppen/psyket dock ha aterfatt
atminstone en del av sin funktion. Ett forsok till lagning racker inte alltid, det kan
vacka empati och en kan anta att det var en handling med syfte att forlanga livet

pa det trasiga, men kan anda inte rdknas som lagat.

4 Hur det kanns

4.1 Empati

| felt a Cleaving in my Mind —

As if my Brain had split —

| tried to match it — Seam by Seam —
But could not make it fit.

(12)

Emily Dickinsons beskriver i poemet ovan hur hon férséker att laga sitt kluvna
sinne men inte lyckas fa ihop det igen. Nar jag laser poemet, forestaller jag mig
det trasiga sinnet genast, och den lilla desperationen i att forsOka att laga det.
Frustrationen, den starka viljan att lappa ihop sinnet men inte klara av det.
Nagot sa viktigt! Det gor ont. Jag kdnner empati bade for det som behdver

lagas och for den som forsoker.

| Wikipedias artikel om empati finner jag att empati innebar att (1) att kdnna vad
den andre kanner (affektiv empati), (2) att férsta vad den andre kanner (kognitiv
empati) och (3) en mekanism som kan avgéra fran vem (sjalv/annan) kanslan
harror (empatisk precision). De tre mekanismerna anses vara beroende av
varandra for att empati i sin helhet ska ske. Vissa inkluderar aven en fjarde
mekanism — det att besvara den andra med medkénsla och vanlig intention.
(13)
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4.2 Kroppsligt minne

What is it that makes me think that | know? How do we wear our lives? What
role does memory play in all this? (14, sid. 53)

Lilja funderar i sin bok Movement as the Memory of the Body 6éver varfor hon
tror sig veta saker om manniskor, baserat pa hur de rér sig. Hon funderar pa hur
mycket av vart kansloliv och livshistoria som syns pa utsidan av kroppen, pa
vilket satt det syns och hur stor roll hennes egna kroppsliga minnen spelar i
detta.

Fjarilsvingar, nagot nyfott, aggskal, tunt porslin... Vi har alla nagon gang hallit i
nagot skort, och vet hur det kadnns i kroppen att vara mycket medveten om att
det i handen kan ga sonder vid minsta misstag. Din kropp ar beredd och
kontrollerad, noga med att inte gora hastiga rorelser, spand men samtidigt mjuk.

Med alla kroppsliga erfarenheter skapas ocksa ett kroppsligt minne.

Hustvedt sager i Den Skakande Kvinnan att hon far gashud av att se isbitar,
trots att de inte ar i narheten av hennes kropp och omgjligt kan géra henne kall.
Tanken pa isen och dess kyla har anda en effekt pa hennes kropp som vore

isen pa hennes hud. (15, sid 125)
4.3 Passiv interaktivitet

Det som Hustvedt beskrivit ovan ar ett exempel pa hur kroppsligt minne kan
gora att kroppen passivt interagerar med nagot utan nagon synlig interaktion.
Marilyn Arsem skriver i sin text “Some thoughts on teaching performance art in
five parts” om hur manniskor identifierar sig med andra manniskor medvetet och
omedvetet, ocksa kroppsligt. Hon forklarar att kroppar speglar samma
muskelspanningar och andningsmonster som kroppen de betraktar har, vilket
hander sarskilt starkt i en intim miljd dar manniskor ocksa ar fysiskt nara

varandra och koncentrerade pa den andra kroppen. (16)

Om en satter detta i samband med Hustvedts exempel, ser en hur kroppar
interagerar ocksa med objekt, baserat pa en kansla som skulle kunna fas av det
de ser. Hustvedts empati och kroppsliga kanslor ar forhallandevis extrema

(vilket framgar nar en laser hela boken) och vi skulle antagligen alla kédnna olika
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mycket kyla i kroppen nar vi ser en isbit, men jag tror att det ar en mekanik som
aterfinns i de flesta manniskor — formagan att kdnna nagot fysiskt trots att du
inte ror vid eller till synes fysiskt upplever nagot. Att koppla samman signaler
och upplevelser ar att samla erfarenheter, som forstas ibland kan vara

livsavgorande.

Det ar som att kroppen férbereder sig pa det som komma skall, Pavlovs hundar
ar ett tydligt exempel — da hundarna hérde signalen som alltid spelats da de fatt
mat, bérjade de utsondra saliv direkt, vare sig maten kommit eller ej. Pavilov
gjorde aven liknande experiment pa manniskor och visade med de att vi

fungerar pa samma satt. (17)

Att se ett torrt, skort I0v framkallar hos mig kanslan i handerna av att bryta och
smula sonder det. Nar jag tittar pa nagot som ser ut som ett handtag sa
forestaller jag mig hur det kanns i handen, jag interagerar alltsa passivt med
det.

5 Att uttrycka skorhet
5.1 Val: stil

Da jag vill att mitt verk skall vara nara manniskor och kopplas till vara kroppar,
forsoker jag att halla objekten sa organiska som mojligt. De far se arbetade ut,
men jag aktar mig for det perfekta och 6verarbetade. Manniskor ar inte perfekta.
Dessutom vill jag ha ett direkt och arligt uttryck, som om objekten funnits av sig
sjalva och ar sina egna, att de inte ar nagot en skicklig hantverkare snidat ihop.
De ska kannas som individer, for att jag vill att de ska vacka dmhet — vilket
perfekta foremal sallan gor. Jag stravar efter nagot vanligt av samma anledning,

jag vill inte skapa en mardromslik varld av sorg och smarta.
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Bild 11, lagningsskisser

Objektens lagningar ar i samma stil, men bade bra och daliga funktionsmassigt.
Det ska se ut som att nagon ville att féremalet skall fortsatta fungera, men
kanske inte alltid visste hur hen skulle gora. En klumpig lagning vacker dmhet
hos mig, en sprucken gipsbit lagad med haftpistol far mig att férestalla mig hur
det skett i desperation, som en sista utvag. En val utférd lagning kan ocksa
vacka 6mhet, nagon har lagt tid och energi pa att lagningen ska halla sa lange
som mojligt, kanske t.o.m. vara vacker. Lagningarna kommer alla vara olika, de

ar olika handlingar gjorda av d6mhet. (Bild 11)
5.2 Val: form

Det slutgiltiga valet av form gjorde jag i januari, da jag hade en massa skisser i
olika former, farger och material. Det verkade splittrat att anvanda alla, och i ett
samtal med Tarja Tuupanen fragade hon “"what if you would take just one form,
say like, a teacup... and then you repeat it and break it and mend it in many
ways?”. Denna fraga foljde mig under nagra dagar, medan jag plockade och
ordnade med mina skisser for att hitta vidare. Min grupp av skisser kunde da

delas in i tre undergrupper: misslyckade, runda och langsmala. Jag fann att de
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langsmala tilltalade mig mest, och den utdragna formen sag som form redan ut

att vara pa gransen till att ga sonder. (Bild 12)

Bild 12, skissgruppen “de langsmala”

Nasta tanke om formen gick fort, da jag redan i tidigare verk intresserat mig for
det brutna halsbandets form. Den brutna cirkeln ar en naturlig symbol i det har

verket, trots att dessa cirklar inte ar sarskilt runda utan snarare ovala.

Under hela hésten hade jag funderat 6ver om jag ville géra objekt som gar att
bara pa kroppen, helt enkelt om jag ville géra smycken. Det kan ibland kannas
som en patvingad form, och jag visste att om jag ska géra smycken sa maste
det vara for att det kdnns som en naturlig form for verket. Dessa langsmala
bagar for automatiskt tankarna till det att hanga de 6ver nagot, ofta till nacken
och darmed till halsband. Att bara nagot déver nacken kan kopplas till nagot
nedtyngande, att bara med sig sina fysiska och psykiska arr ar tydlig del i
verket. Att koppla objekten annu mer till kroppen tror jag ocksa ger nagot till
dem, om du férestaller dig att du ska bara nagot sa kanns det i din kropp, och

da ar du redan i din kropps fysiska kansla nar du tittar pa mitt verk.

Nedan aterigen en bit ur Francois Seigneurs samtal med Monika Brugger, nu

om varfér hon anvander just smyckesformen:

- MB: (...) What interestes me about jewellery, and what | don't find in sculpture,
is that it allows me to really look at the intimacy of the human...
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FS: You mean that of other people.

MB: No - not directly. Jewellery allows me to approach the human. It's the art
that's closest to the body. You wear it, you expose yourself with it. It's
necessarily related to the human, and as Georg Simmel said, "Other people's
perceptions are what reflect it". For me, sculpture's at a certain remote from the
body. If you walk through a sculpture by Richard Serra you're questioned on the
level of your corporality, but you're not questioned on the level of your
relationships to other people. And this is why | chose jewellery. You may think of
it as frivolous, hackeyed, even "vulgar"; or as having nothing to say. But to my
mind it's just the opposite; | really think it can say something. (7, sid 72)

For att sedan komma ifran det alltfor platta mot mer tredimensionella objekt, och
tydliggéra formens koppling till nacke och axlar, bestdamde jag att géra en extra
bdj pa bdjen. Formen blir da som ett stelnat band lagt éver nacken. Den
slutgiltiga formen ar alltsa abstrakt, och inte Overtydligt ett smycke, men

kopplingen finns dar anda.
5.3 Val: material

Objektens grundlaggande material ar porslin, tval och tra. Varje objekt bestar
endast av ett grundmaterial och en lagning. Lagningarna ar av olika slag. Jag
har valt materialen dels utifran vad jag sjalv ville prova och lara mig, och dels

utifran vad jag tankte skulle passa.

Jag ville ha material som ar nara manniskor, som vi har nara kroppen i vart
dagliga liv. Detta passar in pa alla tre; vi har porslin for var mat, tval for att tvatta
oss med och tra i mobler och byggnader. De ar hemtrevliga, manskliga material.
Jag provade aven sojavax istallet for tval, medan jag vantade pa att materialet
skulle postas till mig. Det har samma feta kvalitet, vilket var nagot jag ville at i
tvalen ocksa. Det var dock alltfér brackligt for att arbeta fram formen ur och
sprack forsta gangen redan nar jag forsiktigt tog ut det ur gjutformen. (Bild 13)
Tval a andra sidan ar mer spanstig och gummiaktig, vilket gér den mycket

enklare att jobba med.
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Bild 13, former av sojavax.

En annan anledning var materialens olika kopplingar till sondertagande. Porslin
kopplar vi automatiskt till skérhet och hur nagot gar i bitar. Tra spricker vackert,
gar sonder i sina fibrer pa ett satt som visuellt associerar till organiska former
(det ar ju det) och darfor kanns an mer levande och smartsamt. Tvals materia
forsvinner langsamt, det ar skapat for att “tas sénder” med kroppen, dvs

anvandas.

Materialen ar i mina 6gon vackra. De ar forhallandevis skér och matta. Jag har
valt att lata de vara obehandlade och endast i tvalen har jag lagt ett litet stank
av farg. Objekten ar alltsa bleka, fattiga pa farg. Jag tror att nagot ljust verkar
skorare an nagot morkt, da det verkar tunnare och fysiskt mer tomt. For mig ar
kombination av materialen i sig en association till kroppen, jag kopplar porslinet
till ben pa grund av dess matthet och torra sprodhet, tvalen till kroppens fett och

mjukhet och traet till vara muskler, som byggs upp och kan strackas och tanjas.
5.4 Val: teknik

I min konst efter stravar jag efter ett direkt och arligt uttryck. Jag tror aven att
materialen haller sig mer manskliga om jag undviker det perfekta och polerade,
vilket snarare hor praktiska foremal till. Jag arbetar darfér med materialen pa
ganska enkla satt, porslinet har jag format med handerna och traet och tvalen

har jag taljt med olika knivar. Jag behandlar de kanske sedan med sandpapper
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— amnar atminstone prova detta — men kommer behalla den lite klumpigt

handgjorda formen.

Bild 14, bojning av tra

T e e 3 - i s
EF AR P . ol LN

Bild 15, bojning av tra, ovanpa porslinsbitar

Traet jag anvant ar farsk pil, som jag bojt i en form gjord av spikar pa en
traplatta. Bojen upp "0ver nacken” har jag sedan gjort genom att skjuta in storre
och storre trabitar under bagen. (Bild 14 och 15) Jag forsokte aven att saga ut
formen fran trabitar av olika sort, men da tra bryts lattare langs med sina fibrer
sa blev sprickor valdigt trakiga med den metoden. Dessutom var det mycket
svarare att fa till en nackbdj pa det har sattet. (Bild 16)
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Bild 16, arbetsbord i januari: utsagade och delvis slipade traformer, samt (redan

sprucken) sojavax direkt ur formen.

Tvalen har jag gjutit genom att smalta den i vattenbad under omrérning och
sedan halla den i en form gjord av modelleringsvax invandigt kladd med
mjukplast. (Bild 17) Da den efter 24 timmar stelnat taljde jag formen med en sl6
kniv. Jag ville inte ha kvar nagot av gjutningens marken pa tvalen, och taljde
darfor tills jag fatt en enhet av bara taljd tval. (Bild 18)

Bild 17, infér gjutning: gjutform och vattenbad med tvalbitar i

Bild 18, tval direkt ur formen. Bild 19, taljd tval
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Porslinet jag valt ar dels pappersporslin och dels vanlig porslinslera, bada enkla
att arbeta med i bl6t form men svara att branna — de krymper cirka 12% och ror
sig alltsa mycket under tiden i ugnen vilket gjorde det nédvandigt att bygga stod
av schamott for dem. (bild 20 och 21)

Bild 20, torkande porslin
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Bild 21, infér brénning av porslinet som vilar pa kullar av schamott
5.5 Val: presentation

Detta val ar i skrivande stund annu inte gjort, trots att det forstas funnits i
tankarna anda sedan projektets borjan. Ett verk kan bade forlora o vinna
mycket pa sin presentation. En maste avvaga noga vad som passar for verkets
tema och kansla, men som anda inte stjal uppmarksamheten, och for just detta
projektet galler ocksa att t.ex. en upphangningsanordning inte far verka for
mycket som en del av objekten. Mina funderingar har gatt runt olika slags
byggnationer, jag har t.ex. skissat pa sneda ytor med sma knoppar pa och en
struktur av enkla, raka, tunna balkar pa vilka objekten kunde hanga. En annan
idé var att hanga de fran taket i stadiga, smala bomullsband vilket jag tankte
skulle féra associationerna till férband, mitellor och sjukhus. Har aven haft
tankar kring aktiv handling, dels i vernissage-tillféllet och dels nagot som kunde
racka hela utstallningen t.ex. nagot slags "fix it yourself’-kit eller att hanga upp

och laga de sa daligt att objekten skulle trilla sénder under tiden.

28



Jag har funderat mycket kring A5s och Ann Lindbergs "Cause and Affect”, som
visades pa koru4, Imatras konstmuseum, 2012. (bild 22) | vernissagen utférde
koreografen Ann Lindberg en dans vid en vagg dar olika glas och koppar av
gips hangde som pendanter pa snéren. Under dansen tog hon sénder manga
av dem, med olika delar av sin kropp. Dansen filmades samtidigt, och
projicerades darefter pa samma plats under resten av utstallningstiden. Det var
effektfullt och ett bra satt att f& med bade verken fére och efter handlingen,

samt handlingen sjalv.

Bild 22, Cause and Affect, A5 och Ann Lindberg, 2012

Ungeféar en manad fére vernissage har jag tva alternativ: antingen att lata
halsbanden hanga fran taket i genomskinlig nylontrad, for sa lite inblandning av
anordningen som mojligt. Jag oroar mig anda for att det kommer se tomt eller
fattigt ut och for att mina tunna bagar skall forsvinna mot bakgrunden. Jag
tanker mig runt nio objekt hdngandes med 6verdelen cirka 160 cm fran marken
— dvs i héjd med axlarna pa en person av medellangd. Detta for att ha de pa en
naturlig betraktelsehojd, och forsdka fa de att annu mer associeras till att baras.
En idé till detta ar att placera nagot pa marken under smyckena, for att fa verket
mer markerat. Jag tanker mig t.ex. polerade, svarta granitblock som ett
glansande golv under de svaga, smala (dock ar bade tid och pengar ett hinder
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for den idén). Objektens material ar ganska matta och bleka, varfér jag tror att

nagot hart, morkt och glansigt vore en fin kontrast.

Det andra alternativet skulle vara att lata objekten vila pa en yta, som ett lagt
bord. Om féremal presenteras liggande pa nagot, sa tanker jag mig att det
basta vore om ytan var i knahojd. Vid en mellankritik anvande jag en lagt
placerad yta, vilket jag tyckte fungerade bra da betraktarna ofta bojde sig ner for
att studera objekten narmare och aven pa grund av kanslan av att de trasiga
sakerna var som tappade. Det gav litet extra fokus, nar manniskor aktivt maste
bdja sig mot konsten. Jag tanker mig aven i denna presentationsversion att ytan
skulle kontrastera mot objekten, en trayta malad morkgra skulle till exempel

kunna passa bra.

6 Sammandrag

Jag har i min uppsats behandlat amnena skorhet och empati, det vill saga ett

tillstand och en reaktion.

Skort ar det som latt gar sonder. Det som ar pa gransen. Det ar nagot som du
skulle bara mycket forsiktigt, det kan spricka vid minsta felsteg. Det som gatt
sonder gar aldrig att fa tillbaka till dess exakta ursprungsversion, det finns alltid
ett minne av tillfallet da nagot gick i bitar, ett arr, synligt eller bara i objektets
eller manniskans historia. Att laga nagot, eller nagon, ar en handling du utfér da
du vill att det inte ska vara trasigt, du vill att det ska fungera och finnas till. Du

vill férlanga objektets eller manniskans funktionella liv.

Nar du ser nagot skort, kdnns det kanske i din kropp. Din kropp kan ha ett
minne av hur det kanns nar tunn is krasar under fotterna eller nar en kopp
ramlar i golvet. Ditt kroppsliga minne skapar en passiv interaktion, vilket betyder
att du utan att du till synes ror vid ett foremal anda interagerar rent fysiskt med
det. Du kanske omedvetet férandrar din position eller kanner vikten av nagot
tungt i din hand trots att du bara betraktar det pa avstand. Kroppen forbereder

sig automatiskt pa det den ser.
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Jag har aven beskrivit min skapandeprocess, med boérjan i mitt eget
konstnarliga ursprung och férebilder och avslut i mitt slutarbetes praktiska
forlopp. Jag har betonat att jag uppskattar direkta och lekfulla uttryck i konst,
nagot jag alltid stravat efter ocksa i mitt eget skapande. Det icke-perfekta ger en
mansklig kansla som varit av extra vikt nu, da jag velat att objekten i serien skall
vacka omhet. Jag har forsokt att halla mig nara den manskliga kroppen, dels
genom att undvika det perfekta och exakta nar jag arbetar fram formerna och

dels genom att valja material jag associerar med ben, fett och muskulatur.

Jag har arbetat med ett sorgligare tema an i mina tidigare projekt, och kampat
emot oron over att det att anvanda sig av en personlig sorg i sitt konstnarliga
skapande skulle gora ett verk fanigt eller alltfor inatvant. Jag har tillatit min
romantiska sida att synas och vara med och skapa mitt slutarbete, vilket jag tror

varit utvecklande och frigérande fér bade mig och min konst.

31



Kallor

1 Rope J. http://www.jennirope.com/Excavations Last 2015.03.20

2 Artnet Worldwide Corporation. artnet Magazine.
http://www.artnet.com/magazineus/features/drohojowska-philp/drohojowska-
philp12-12-08_detail.asp?picnum=4 Last 2015.03.26

3 Current Obsession. Karl Fritsch: RING CAN BE A WEAPON. http://current-
obsession.com/Karl-Fritsch-RING-CAN-BE-A-WEAPON Last 2015.03.26

4 Serra R. Hand Catching Lead.
http://25.media.tumblr.com/588968b2d587ce3f4€654484119e8a92/tumblir mk9j
yITCus1ge31lcol_r1_1280.jpg Last 2015.03.26

5 Maljojoki M. Life is Juicy. http://www.miamaljojoki.com/life-is-juicy.html Last
2015.03.09

6 Wahlén A. 2014-15. Arbetsdagbok.
7 Brugger M. 2009. Heimat. Stuttgard: ARNOLDSCHE Art Publishers
8 Nordstrém A. 2009. Damaged Goods. Konsfack. Adellab. Kandidatuppsats

9 Svenska Akademiens Ordlista.
http://www.svenskaakademien.se/svenska spraket/svenska akademiens ordlis
ta/saol_pa_natet/ordlista Last 2015.03.17

10 Wiktionary: skor. http://sv.wiktionary.org/wiki/sk%C3%B6r Last 2015.03.24

11 Arkhipov V. 2006. Home-Made, Contemporary Russian Folk Artifacts.
London: FUEL Publishing

12 E. Dickinson. | felt a Cleaving in my Mind.
http://en.wikisource.org/wiki/l_felt_a_Cleaving_in_my Mind_%E2%80%94 Last
2015.03.26

13 Wikipedia: Empati. http://sv.wikipedia.org/wiki/Empati Last 2015.03.20.

14 Lilja E. 2006. Movement as the Memory of the Body. Stockholm: University
College of Dance

15 Hustvedt S. 2009. Den Skakande Kvinnan. Stockholm: Nordstedts

16 Arsem M. Some Thoughts On Teaching Performance Art in Five Parts.
http://totalartjournal.com/archives/638/some-thoughts-on-teaching-performance-
art-in-five-parts/ Last 2015.03.28

17 Wikipedia: Pavlovs hundar. http://sv.wikipedia.org/wiki/Pavlovs_hundar Last
2015.03.29

32


http://sv.wikipedia.org/wiki/Pavlovs_hundar
http://totalartjournal.com/archives/638/some-thoughts-on-teaching-performance-art-in-five-parts/
http://totalartjournal.com/archives/638/some-thoughts-on-teaching-performance-art-in-five-parts/
http://sv.wikipedia.org/wiki/Empati
http://en.wikisource.org/wiki/I_felt_a_Cleaving_in_my_Mind_%E2%80%94
http://sv.wiktionary.org/wiki/sk%C3%B6r
http://www.svenskaakademien.se/svenska_spraket/svenska_akademiens_ordlista/saol_pa_natet/ordlista
http://www.svenskaakademien.se/svenska_spraket/svenska_akademiens_ordlista/saol_pa_natet/ordlista
http://www.miamaljojoki.com/life-is-juicy.html
http://25.media.tumblr.com/588968b2d587ce3f4e654484119e8a92/tumblr_mk9jylTCus1qe31lco1_r1_1280.jpg
http://25.media.tumblr.com/588968b2d587ce3f4e654484119e8a92/tumblr_mk9jylTCus1qe31lco1_r1_1280.jpg
http://current-obsession.com/Karl-Fritsch-RING-CAN-BE-A-WEAPON
http://current-obsession.com/Karl-Fritsch-RING-CAN-BE-A-WEAPON
http://www.artnet.com/magazineus/features/drohojowska-philp/drohojowska-philp12-12-08_detail.asp?picnum=4
http://www.artnet.com/magazineus/features/drohojowska-philp/drohojowska-philp12-12-08_detail.asp?picnum=4
http://www.jennirope.com/Excavations

Bilder

Bild 1. Uppforande, Annie Wah, 2012, sid. 6

Bild 2. Uppforande, Annie Wah, 2012, sid. 6

Bild 3. Kvarlevorna efter Riisipi- — Annie Wah och Tuuli Elk, 2012, sid 7
Bild 4. Holdable Home for the Constantly Moving, Annie Wah 2014, sid. 8
Bild 5. Jenni Rope, one of the works in her exhibition Excavations in Fotokin
gallery in Marseille, France, 2013, sid. 9

Bild 6. Rachel Whiteread, Step, 2007-2008, sid. 10

Bild 7. en ring av Karl Fritsch, sid. 11

Bild 8. Hand Catching Lead, Richard Serra, 1968, sid. 12

Bild 9. Life is Juicy — How fragile is your day, Mia Maljojoki, 2013, sid. 13
Bild 10. Life is Juicy — How fragile is your day, Mia Maljojoki, 2013, sid. 13
Bild 11. Lagningsskisser, sid. 21

Bild 12. Skissgruppen “de langsmala”, sid. 22

Bild 13. Former av sojavax, sid. 24

Bild 14. Bojning av tra, sid. 25

Bild 15. Bojning av tra, ovanpa porslinsbitar, sid. 25

Bild 16. Arbetsbord i januari: utsagade och delvis slipade traformer, sojavax
direkt ur formen, sid. 26

Bild 17. Infor gjutning: gjutform och vattenbad med tvalbitar |, sid. 26

Bild 18. Tval direkt ur formen, sid. 27

Bild 19. Taljd tval, sid. 27

Bild 20. Torkande porslin, sid. 27

Bild 21. Infér branning av porslinet som vilar pa kullar av schamott, sid. 28
Bild 22. Cause and Affect, A5 och Ann Lindberg, 2012, sid. 29

33









36






38






40



