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ABSTRACT

The purpose of this thesis is to examine busking and consider how one can use the
skills of a musical theatre professional in it. Another goal is to overcome some
prejudices that are connected to busking, and at the same time open busking's
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1 JOHDANTO

Miksi Suomen kaltaisessa hyvinvointivaltiossa ammattimuusikko tahtoo
vapaaehtoisesti soittaa kadulla? Enta miksi soittaminen kadulla pelottaa monia
muusikoita? Oletko joskus tuntenut riemukasta iloa hyvéasté katusoitosta vai
arsyttdako se pikemminkin sinua? Taméntyyppisia kysymyksia olen pohtinut
viime vuosien aikana soittaessani kadulla. Katusoittamisessa minua kiehtoo ennen
kaikkea itsensa ja omien pelkojensa voittaminen ja sitd kautta omien taitojen
tuominen ihmisten eteen. Olen tehnyt erilaisia konsertteja ja keikkaillut musiikin
saralla koko eldmani, ja siksi luotankin itseeni hyvin paljon muusikkona.
Kuitenkin ajatus katusoittamisesta on aina ollut mielesséni kaksijakoinen:
toisaalta se on ollut pelottava ja ristiriitainen ja samaan aikaan se on kuitenkin

kiehtonut minua.

Nykypaivéan populaarimusiikki on katusoitossa viel& harvinaisuus Suomessa.
Minua se kuitenkin kiinnostaa erityisen paljon, ja siksi keskityn opinndytetydsséni
katusoittoon tastd ndkokulmasta. Vaikka katusoitto on ollut luonnollinen osa
suomalaista kulttuuria jo pitkaan, padkaupunkiseutua ja isoimpia kaupunkeja
lukuunottamatta se on silti taall4 aika suppeaa ja siihen saatetaan suhtautua
varauksella. Pienilla paikkakunnilla katusoittajat ovat yht& harvinaista kuin vesi

Saharassa.

Kasittelen aihetta omien kokemusteni seké haastattelututkimuksen kautta. Lisaksi
olen kayttanyt monipuolista l&hdemateriaalia, johon siséltyy niin kirjallisuutta

kuin eri Internet-lahteitakin.

Té&ssd opinndytetydssa pohdin katusoittamista eri tavoin. Pyrin selvittdméaan,
miten voin tuoda musiikkiteatterin elementtejéd katusoittoon ja vieda katutaidetta
sitd kautta uudelle tasolle. Haluan tdman opinnédytety6n avulla my6s vahentaa
kynnysté katusoittamiseen ja kyseenalaistaa ennakkoluuloja katumusiikkia

kohtaan.

Tavoitteenani katusoitossa ei ole ensisijaisesti muiden viihdyttdminen, vaan
sellaisen musiikin ja esiintymisen tuominen kadulle, jota itse tahtoisin ndhdé ja

kuulla: jotain repdisevéé ja yllattavaa. Minulle tarked4 on tulkinta, taito ja ennen



kaikkea persoonallisuus. Itse tyylilajilla ei ole valid, kunhan se tuodaan esille
mielenkiintoisesti ja hyvalla energialla. Mielesténi hyvéassa musiikissa kyse on
juuri siitd. Pohdin my6és muusikoiden omaa arvostusta katusoittoa kohtaan, ja siksi

haastattelinkin aiheesta katumuusikoita.

Olen tutkinut itsedni ja muusikkouttani katusoiton avulla kolme vuotta. Se on ollut
minulle asia, josta otan muusikkona vastuun taysin itse. Olen soittanut kesaisin
kaduilla ympdri Suomea. Téssa opinndytetydssé tarkastelenkin omaa

kehitysmatkaani katusoittajana ja esiintyjand vuosien 2011-2014 aikana.



2 KATUSOITTO

Tassa osiossa kerron katusoiton luonteesta ja sen historiasta. Histroiaa olen
referoinut Perttil&ltd, joka on kirjoittanut laajemmin opinndytetydsséan Suomen
katusoiton historiasta. Lisaksi pohdin hieman katusoittoa ilmiéna muualla

maailmassa.

Kuva 1. Mind soittamassa katurumpujani k&velykadulla Turussa 2014.

2.1 Historia

Perttilda méarittelee katusoiton olevan yleisella paikalla tapahtuvaa soittoa tai
laulua, joka ei kuulu mihinkaan viralliseen tilanteeseen tai yhteyteen, ja josta
katsojat saavat halutessaan antaa rahalahjoituksia (Perttild 2010, 4). Mielestani

tdmé maéaritelmd on hyva ja selkeé.

Perttild kertoo opinndytetydssadn laajasti katusoiton historiasta, ja olen tiivistanyt
sitd hieman tahan tutkimukseen. Han toteaa, ettd katusoitolla on Suomessa



juurensa kansanpelimannikulttuurissa. 1900-luvun alussa Euroopasta alkoi saapua
Suomeen taitavia muusikoita, jotka heréttivat paljon huomiota ja saivat
suomalaisetkin kehittdméaan musiikkiaan monipuolisemmaksi. Harmonikka oli
suosittu soitin 1920-1950 luvuilla varsinkin yleisélle, joilla ei ollut radiota tai
varaa kayda konserteissa, ja innokkaimpia kuulijoita olivat lapset. (Perttila 2010,
4.)

Suomen itsendistymisen ja ensimmaisen maailmansodan jalkeen Perttilin mukaan
tilanne muuttui, kun esiintymislupia alettiin myontaa vain invalideille. Sen
seurauksena katumuusikoiden mééara véaheni, ja katusoiton laatu karsi.
Harmonikkaa alettiin pitad rahvaan soittimena, ja sotien jalkeen katusoitto sai
huonon maineen, ja se rinnastettiin virallisesti kerjaddmiseen. Kun sosiaaliturva
parani ja yleinen hyvinvointi kasvoi, ei katusoitto en&& ollut niin monille ainoa

mahdollisuus kuulla musiikkia tai ansaita rahaa. (Perttilda 2010, 4-5.)

Seuraavissa kappaleissa tarkastelen l&hihistoriassa tapahtuneita muutoksia

katusoitossa Perttilan ndkemysten mukaan.

1970-luvun lopussa katusoitto lahti uuteen nousuun, kun eurooppalaista
kaupunkikulttuuriesimerkkia seuraten haluttiin Helsingin jdhmedaa
kaupunkieleaméa piristad. Katusoitto nahtiin keinona musiikin laitostuneisuuden
purkamiseen, kuulijan ja esittgjan vuorovaikutuksen edistdmiseen ja uuden

eladvamman kaupunkikulttuurin rakentamiseen. (Perttila 2010, 5-6.)

Vuonna 1979 alettiin myontaa lupia katusoittamiseen. Pian sen jalkeen se tuli
muotiin ja sai paljon nakyvyyttd. Katusoitto alkoi muotoutua uudelleen
esikuvanaan muun muassa Pohjois- ja Eteld-Amerikan sek& Afrikan

epéainstitutionaalinen rytmimusiikki. (Perttild 2010, 6.)

1900-luvun loppupuolelle mentéessé katusoittaminen on monimuotoistunut, ja
nykypdivan soittajia onkin laidasta laitaan. Jotkut tulevat soittamaan pelkasta
soiton riemusta ja ndhdékseen yleison reaktiot. Osa edustaa perinteisté
katusoittajan ammattia, ja heiddn motivaationaan toimii rahan ansaitseminen.
(Perttila 2010, 6-7.)



2.2 Katusoitto ilmidna maailmalla

Pyrin hakemaan laajempaa kasitysta katusoittamisesta ulottamalla tutkimustani
muualle Eurooppaan ja lisaksi Amerikkaan. Peilaan Suomen tdmén hetkisté

tilannetta hieman muualle maailmaan.

2.2.1 Luvat

Katusoittoon ei Suomessa tarvita erillista lupaa, ja se on sallittua kaikissa
kunnissa, mikéli sen ei katsota aiheuttavan kohtuutonta hairiota. (Jarjestyslaki
2003). On jotain maarattyja paikkoja, jotka jotkut kunnat ovat erikseen
rauhoittaneet katusoitolta, sdatdmalla niihin katusoittokiellon. Téllaisia paikkoja

ovat esimerkiksi Tampereella asematunnelin keskivayla ja Lahdessa Lanun aukio.

Itse olen kokenut hyvéksi kysya aina luvan ihmisiltg, joita soittaminen voisi
mahdollisesti hdirita. Olen yllattynyt ihmisten mydnteisyydestd, enka ole koskaan
saanut kielteista vastausta. Muutaman kerran katurumpuja soittaessani on poliisi
kehottanut siirtymé&én johonkin toiseen paikkaan sanoen: ”Tosi hyva meininki,

mutta tossa vieressa asuva mummo soitteli ettd melu héiritsee.”

Katusoitto on veronalaista tuloa. Verotusprojekteja siihen ei kuitenkaan ole tulossa
verohallinnon mukaan. Verotuksessa katusoitto ilmoitetaan muina tuloina, joten

niistd maksetuista veroista ei ole tilastoja. (Taloussanomien verkkosivut 2014.)

Katusoitosta pitdd myds maksaa Teosto-maksua, niin kuin muustakin elavasta
musiikista, mutta Teosto ei valvo sita aktiivisesti, eika se ole Teoston mukaan

heid&n ensisijainen kiinnostuksen kohteensa. (Taloussanomien verkkosivut 2014.)

2.2.2  Suomi verrattuna Eurooppaan ja Amerikkaan

Joissakin Euroopan suurkaupungeissa, kuten esimerkiksi Lontoossa ja
Barcelonassa, on katusoitolla todella pitk& historia. Naissa kaupungeissa on
maarétyt paikat, joissa saa soittaa. Niihin paastakseen on lapaistéavé koe-



esiintyminen. Lontoon metrotunneliin soittajaksi tahtova lahettaa ensin
hakemuksen ja sen mukana myos ehdotuksen ohjelmistostaan, ja tdiman jalkeen
hanet kutsutaan musiikkialan ammattilaisista koostuvan lautakunnan eteen koe-
esiintyméaan. Lautakunta valitsee metron katusoittajat esityksen laadun ja
omaperaisyyden perusteella. Vuonna 2013 London underground myo6nsi 276
lupaa. Tamé kéytanto aloitettiin kymmenen vuotta sitten. (Londonistin
verkkosivut 2014.)

Barcelonassa katusoittolupia on mydnnetty jo 12 vuotta. S&annot ovat tiukat, ja
Metropolitan Barcelonan mukaan viikottain ilman lupaa soittamisesta jaa kiinni
noin kolme soittajaa. Talloin he saavat vahintdan 190 euroa sakkoa ja viela liséksi
heidén soittimensa takavarikoidaan. Jos sakkoja ei makseta ajallaan, soittimet
lahjoitetaan musiikkikouluille ympari kaupunkia. Monet paikalliset ovat
kritisoineet sadntdjen olevan "kévelykatujen demokratian” vastaisia.

(Metropolitan Barcelonan verkkosivut 2014.)

New Yorkin joukkoliikenteessé on vuodesta 1987 asti ollut kdytdssa vuosittaiset
koe-esiintymiset, joita valvoo Music Under New York -jarjestd. Hakemusten
perusteella yleisdlle avoimiin paéasykokeisiin kutsutaan 60 esiintyjaé, joista
kahdenkymmenen hengen tuomaristo valitsee esiintyjid laadun, vaihtelevuuden ja

sopivuuden perusteella. (Mta:n verkkosivut 2014.)

Néissé kaikissa kolmessa kaupungissa prosessi hakemisesta luvan saantiin saattaa
Internetissé kirjoittaneiden ja Barcelonassa haastattelemieni ihmisten mukaan
kest&é vuosia, mik& on minulle Suomessa vapaasti katusoittavalle aivan
késittamatontd. Lisaksi esimerkiksi Lontoon metrokéaytavilla on neljakymmentd
eri soittopaikkaa, joista soittajien on varattava oma vuoronsa kaksi viikkoa

aikaisemmin. Yksi vuoro on kestoltaan kaksi tuntia.

Suomessa katusoittaminen on siis viela erittdin vapaata ja vaivatonta verrattuna

Lontooseen, New Yorkiin tai Barcelonaan.

2.3 Katusoiton ja jérjestetyn konsertin eroja



Kuva 2. Nainen joka oli kuunnellut pitkaan, kiitti iloisesti soitostani Turussa.

Yksi syy siihen, ettd lahdin alun perin katusoittamaan, oli tutkia sitd, miten pystyn
ottamaan haltuun tilanteen, jossa ihmisia ei ole kutsuttu kuuntelemaan esitysté.
Katusoitossa ihmisten huomio ja mielenkiinto on tavoitettava juuri kyseisessé
hetkessé. Esiintyjalle yleison suosio ei ole koskaan itsestdénselvaé. Katusoitossa
l&htokohta on kuitenkin vield arvaamattomampi, silld yleisolla ei voi olla siita
mit&dan ennakko-odotuksia: kukaan ei yksinkertaisesti ole tiennyt ennakkoon
mit&an esiintymisesté tai esimerkiksi valinnut sitd tyylilajin mukaan. Katusoiton ja
konsertin yksi merkittdvé ero on yleisdn vapaaehtoisen rahallisen tuen
mahdollisuus. Samalla se on soittajalle suora palaute hyvésta soitosta tai

esiintymisesta.

Katusoitossa on paljon myonteisiéd puolia verrattuna jarjestettyyn konserttiin.
Katusoitossa ohjelmistolla ei ole mit&én rajoitteita. Se voi vaihdella milloin
tahansa ja miten tahansa esiintyjan mielen mukaan. Koska yleiso vaihtuu
suhteellisen nopeaaan tahtiin, voi myos tyylilajien kanssa leikitelld vapaasti.
Liséksi aikataulut ovat taysin riippumattomia toisista osapuolista. Itselleni tarkeé
ja olennainen asia katusoitossa on, etté se ei vaadi mink&anlaista jarjestamista,
promotointia, pddsymaksuja tai muita tahoja mahdollistamaan esiintymista. \oi

vain menna ja soittaa.

Ké&antdpuoli ndissé asioissa on se, etté esiintyjé on itse vastuussa kaikesta eivatka

olosuhteet ole aina mieluisat. Tdma voi koitua ennen pitkaa raskaaksi ja



vaivalloiseksi. Kun soittaa ulkona, on saan armoilla. Omien kokemusteni pohjalta
vaitan kuitenkin, ettd usein myonteinen asenne syrjayttaé jopa huonon saan.
Kéytén tdssa opinndytetydssa rumpujen soittamisesta kadulla sanaa
katurumpalointi. Ainakaan katurumpaloinnissa edes rankkasade ei pilannut
soittamistani muutama vuosi sitten Turussa. Olin Stockmannin edessé soittamassa
kauniina péivand, kunnes rankkasade yllatti minut. En kuitenkaan luovuttanut,
silld olin vasta aloittanut ja minulla oli hyva olo soittamisesta. Olin my0s
innoissani sateen mahdollistamista efekteistd, jotka tulevat lyédessa rumpuhihin,
kun niiden pinnalle on kertynyt vettd. Olin kuitenkin taysin yllattynyt siit4, kuinka
paljon ihmisid jai puolen tunnin rankkasateen aikana katsomaan katosten alle
soittoani. Toinen toisensa jalkeen ihmiset juoksivat heittdmaan rahaa ampériini
kaatosateessa. Kyseinen paivé olikin myos taloudellisesti yksi parhaimmista

katusoittopéivistani.

2.3.1 Katusoittamisen vapaus

Ystavani halusi elamaltd enemman kuin vain tarjoilla latteja ja
cappuccinoja, ja mina halusin olla enemman kuin
taustatanssija, ja katuesiintyminen antoi meille vapauden
siithen.” (Nyitrai, Busk 2014.)

New Yorkissa katusoittaminen on kiellettyd kaduilla, jos musiikki on vahvistettua,
mutta se on sallittua maanalaisissa metroissa erillisella luvalla. Newyorkilaiset
katulaulajat David ja Ashvi puhuvat Busk-dokumentissa samasta vapaudesta, joka
itsedni viehatti katusoitossa. Painvastoin kuin Suomessa, jossa soittaminen on
toistaiseksi hyvin vapaata, heilld pitaisi olla erillinen lupa, jonka he voisivat saada
asiaa valvovalta Music Under New York -jarjestoltad. Taméa edellyttdisi, ettd heidan
pitdisi mennd koe-esiintymiseen, jossa heidén patevyytensa arvioitaisiin. David ja
Ashvi ovat kuitenkin vahvasti tata kaytantda vastaan, ja he soittavatkin monien

muiden tavoin mieluummin ilman lupaa metrokaytavilla. (Nyitrai, Busk 2014.)

Ampdreita soittavan katurumpali Siruksen mielesta kukaan ei voi ottaa hanelta

pois soittamisen vapautta. Han on soittanut pienesté asti New Yorkissa ampareité



tienaten elantonsa. Sirus ei voi hyvéksya sitd, ettd yhtékkié joku tuomaristo voisi
evata hanelta katusoittamisen. Poliisit ovat pidattaneet Siruksen ainakin seitsemén
kertaa, mutta se ei estd hantd palaamasta katusoiton pariin. Voima, joka pit&é
Siruksen rakastamansa katusoiton parissa, on jatkuva kannustus ja

suosionosoitukset jokapdivaisilta kadun ihmisilta. (Nyitrai, Busk 2014.)

New Yorkissa toimiva raspiaaninen laulaja ja banjon soittaja Morgan O"Kane on
matkustanut paljon ja soittanut lapi eldmansé kaduilla. Han sanoo parhaiden
soittajien matkustavan jatkuvasti, ja niinpd heidan olisi mahdotonta odottaa lupia
paéstakseen soittamaan. Morganin mielestda MUNY-jdrjesto, joka valvoo
katusoittoa, haluaa vain ottaa osansa tuotosta ja hallita sellaista asiaa, jota ei voi
hallita. (Nyitrai, Busk 2014.)

Katusoittamisen vapaus on selvésti todella ristiriitaista, ja sen lainsaddantd New
Yorkin kaltaisessa metropolikaupungissa on hyvin vaikeaa. Katusoitossa kohtaa
mielipiteiden suhteen aivan saman taistelun kuin muissakin musiikkitapahtumissa:
se, ettei ole olemassa yksiselitteistd maaritelmaa hyvan ja huonon musiikin vélill&,
vaan se on yleisOsté ja tilanteesta riippuva mielipidekysymys. Siksi monet
katusoittajat New Yorkissa taistelevat omasta ilmaisunvapaudestaan, ja heille

katusoittaminen on elinehdon lisdksi intohimo ja elaman suola.
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3 KATUSOITTO ESIINTYJAN SILMIN

Té&ssé osiossa pyrin tutkimaan, ja erittelemaan niit4 osatekijoitd, joista kiinnostava
katuesitys mahdollisesti muodostuu. Lisaksi selvitdn mistd eri osa-alueista oma

ammattitaitoni koostuu.

3.1 Mita voin tuoda katusoittoon musiikkiteatterin ammattilaisena?

Aloitin katusoiton opiskeltuani kaksi vuotta ammattikorkeakoulussa
musiikkiteatterilinjalla. Koulun asettamien haasteiden ja itseni kehittdmisen kautta
sain rohkeutta ldhestya katusoittoa. Musiikkiteatterilinjalla harjoitellaan jatkuvasti
taitoa keskittyd omaan tekemiseen seké néyttelijanty0ssa, tanssissa, ettd laulussa.
N&ité taitoja harjoitellaan erilaisten yleisdjen kanssa niin ty0harjoitteluissa,
demoissa kuin myos esiintyméalla omille opiskelutovereille. Téllaisen
esiintymiskokemuksen myoté on kehittynyt taito olla hairiintymatta yleison
ldsndolosta ja valittamatta ylimaaraisisté hairiotekijoistad. Koen, ettd koulutuksen
ja ammatin tuoma asenne on auttanut minua asennoitumaan moniin haasteisiin,

joita katusoitossa kohtaan.

3.1.1 Nayttelijantyd

Musiikkiteatterilinjalla minulle ndyttelinjanty6ta opettanut Jouni Leikkonen
sanoo, ettd nayttelijan ajatus ja asenne pitdd aina nakya hénen fyysisessa
olemuksessaan ja toiminnassaan, koska silla tavoin ihminen toimii. Jos ajatus ei

nay fysiikassa, ei rooli ole uskottava. (Leikkonen 2011-2014.)

Tama patee myos katusoittoon. Jos ihminen haluaa valittad innokkuutta ja
energiaa yleisolle, mutta on kehollisesti flegmaattinen, on kyseessa ristiriita.
Soittajan on pystyttava ilmaisemaan tahtotilansa selvésti soiton lisaksi myos
fyysisesti, jolloin yleiso voi padstd mukaan haluttuun energiatasoon. Soittajan
fyysisesté ilmaisusta pitéé siis huokua niité asioita, joita han tahtoo vélittaa

yleis6lleen.
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Leikkonen harjoittaa oppilasryhmidan syventymaan nayttelijantyohon selkeiden
harjoitusten kautta, jotka jakautuvat eri aihealueisiin. N&it4 ovat muun muassa
luottamus, mielihyva ja epdonnistumaan oppiminen, aistit ja vuorovaikutus,
fyysinen ilmaisu, improvisaatio, tekstin ké&sittelyn taktiikka ja toiminta,
kohtausharjoittelut ja monologit sek& rooli kokonaisessa ndytelmassé. (Leikkonen
2001.)

Nayttelijantyon opetus on koulun aikana valanut luottamusta ja uskoa itseeni niin
ihmisend kuin esiintyjanakin. Nayttelijantydssa pyritadan riisumaan kaikki
maneerit pois oman itsen tielta, ja talla pyritdan siihen, ettd nayttelija voi aidosti
itsenddn eldytya roolissaan. T&m& on auttanut minua kasvamaan
vilpittomadmmaksi myds muusikkona. Muistankin Leikkosen sanoneen erdan
resitaalin jalkeen: ”Olit muuten uskottava, mutta heti kun rupesit siind yhdessa

biisissa rokkistaraksi, olit vain tdynnd maneereja.”

3.1.2 Laulaminen ja muusikon taidot

Laulun harjoittelussa p&épaino on tekstin ja tarinan esilletuonnissa, eli ei pelkan
musiikin ja adnen tuottamisessa. Musiikkia kdytetdan tehokeinona ilmaisemaan

jotakin tunnetta, mutta olennaisinta on saada vélitettya esittdjan ajatus.

Lauluopinnoisani olen todennut, ettd tekstin tulkinta ja ajatuksen valittdminen
yleisolle on tarkedmpé&a kuin pelkka tekninen osaaminen ja miellyttava aani.
Neljan vuoden lauluopintojen aikana olemmekin opettajani Kristiina Katteluksen
kanssa kayttdneet huomattavan osan yksityistunneistani siihen, miten ajatuksen ja
omakohtaisuuden pitaisi olla lauletun tekstin takana. Tdmé& on ollut yksi
tarkeimmista oppimistani asioista kuluneina vuosina, sill4d sama péatee myos

muuhun esiintymiseen.

Katurumpaloinnin liséksi olen usein myos laulanut kadulla.
Musiikkiteatteriopinnoista saamani tekniset taidot ovat olleet korvaamattomia,
silla kadulla &anen vahvistaminen ei ole aina mahdollista. Musiikkiteatterilinjalla
esiinnymme ja harjoittelemmekin p&aosin ilman &&nentoistoa, mink& vuoksi

lauluopinnoissa olemme keskittyneet akustisen &anen tuottamiseen
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mahdollisimman terveelld ja teknisell& tavalla. Kuuluvan &nen tuottaminen on
korvaamaton tyovaline kadulla, jossa dani hukkuu kadun meteliin ilman kantavaa

aanenkéayttotekniikkaa tai tarvittavaa aanentoistoa.

Tarkeitd asioita olen oppinut myds minulle teoriaa ja ensembled opettaneelta seké
monissa produktioissa musiikkia harjoittaneelta Maikki Autiolta. Hanen
perdédnantamaton ja tinkimaton opetustyylinsé on kasvattanut minulle selk&rankaa
ja luonnetta, jota alalla vaaditaan. Jos kuvailisin itsedni ilman hénen opetustaan,
olisin monessa suhteessa kuin valkoinen karitsa, joka hyppii peloissaan laitumella.
Mutta nyt olen kuin ndlkainen leijona, joka on valmiina saalistamaan. Hanelt4
olen oppinut, ettd koskaan ei saa tehdd vahempé&é kuin mika on parasta, johon
pystyy. Liséksi olen oppinut keskittymaan tekemisessa erityisesti musiikin

laatuun.

3.1.3 Tanssija ja fyysinen ilmaisu

Musiikkiteatterin tanssin opetuksen opetussuunnitelma pohjautuu taiteen
perusopetuksen tanssin laajan oppimaaran perusteisiin. Tanssin tavoitteena on
oppia ottamaan huomioon kehon rakenteen ja liikkkumisen periaatteet omassa
tanssi-ilmaisussa ja oppia ilmaisemaan siséllollisia tavoitteitaan oppimansa
tekniikan avulla. (Taiteen perusopetuksen tanssin laajan oppimaaran

opetussuunnitelman perusteet 2002.)

Tanssi on ennen kaikkea tuonut litkkuvuutta kehooni ja auttanut pdadseméaéan pois
perisuomalaisesta tonkkdydestd. Tama nékyy kaikessa, mité teen, ja vertaan
nyky&an rumpujen soittamistakin hyvin vahvasti tanssiin. Tanssin opiskelussa
keskitytadn ymméartdmaan oman kehon toimintaa ja l[6ytaméaan raajojen
liikkuvuus. Oman kehon hyvaksyminen tanssillisena elementtind on vapauttanut

kehoani entistd enemman.

Olen sdestanyt improvisoitua tanssia seka tehnyt katusoittoa sirkusopiskelijoiden
kanssa. Molemmissa on oltava hereilld ja tietoinen kehon liikkeista ja
rytmityksistd, jotta soittaminen voi tukea liiketta ja parhaimmillaan antaa sille

lisdd merkitysta.
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Tanssi ei ole aina pelkk&é kaunoliikettd, vaan yleisesti ihmisen tapaa lilkkua. Mia
Liskin kontakti-improvisaation tanssiopinnot ovat antaneet valmiuksia tuntea ja
tutkia parin liikett4 ja sitd kautta k&sitysta siitd, kuinka jokaisella on oma
persoonallinen tapansa liikkua ja olla. Siit4 on ollut apua katusoittamiseen

fyysisten eleiden huomioonottamisessa.

Liséksi tanssiopinnot ovat auttaneet my6s laadullisessa ja tilallisessa
hahmottamisessa. Pystyn olemaan tietoinen siitd, millaisen vaikutelman antaa
nopea ja hidas liike tai teréva ja pehmed liike. Téllaisilla asioilla leikkiminen

kiehtoo minua katusoitossa.

3.2 Karisma ja puoleensa vetavyys

Seuraavassa tutkin karisman ja lasndolon vaikutusta katusoittamisen

kiinnostavuuteen.

3.2.1 Ldsndolon merkitys

Tahan aiheeseen liittyy olennaisesti kysymys, mika on hyvé katuesitys tai esitys
ylip&ataan. On kaksi eri asiaa olla hyva jossakin ja toisaalta osata tuoda se esiin
kiinnostavasti. Kun lahdin ensimmaéisen kerran katusoittamaan itse tekemallani
katurumpusetilld, kuvittelin, ettd olisi helppoa saada ihmisten huomio ja innostus
soittamalla todella hyvin ja mahdollisimman paljon vaikeita ja hienoja

rytmikuvioita ja filleja. Huomasin hyvin pian, ett4 katusoitossa ei ole kyse siita.

Soitin ensimmaiselld kerralla monta tuntia perakkain, ja ihmettelin, miksi kukaan
ei kiinnittanyt soittooni kovinkaan paljon huomiota, vaikka soitin mielesténi

teknisesti erittdin hyvin. Ehk&pa tdmé johtui siité ettd, en ollut lasné.

Lasn&olo on asia, jota haluan tutkia opinnédytetydssani suurennuslasilla, silla
vuosien varrella olen paatynyt siihen, etté se on katuesiintymisen peruspilari.
Epdilematta se on yhtd olennaista missa tahansa esiintymisen muodossa,

esimerkiksi teatterissa. Siksi l&sndolo onkin hyvin maagiselta tuntuva kasite, josta
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kuulee usein puhuttavan esittavalla alalla. Kuinka monta kertaa joku onkaan
sanonut esityksen jalkeen: ”Se oli niin 1asnd.” Katusoitossa ihmiset eivat ole
etukateen valinneet tulevansa katsomaan esitysta. Siksi lasn&ololla on siind
mielestani erittdin suuri merkitys, silla ihmisten huomio on kiinnitettava juuri

kyseisessé hetkessa. Misté tamé lasndolo sitten syntyy?

Veera Allaverrosen Kirjoittamassa esiintyjan lasndoloa kasittelevassé
opinndytetydssa hén luonnehtii l&sndolon perusolemuksen syntyvén
vuorovaikutuksesta ja kontaktista. Allaverosen mukaan tdhan sisaltyvat esiintyjan
omat aistit ja tuntemukset sekd vastanayttelijan ja yleison impulssit. Han toteaa,
ettd lasndolo ei ole vain auki olemista, vaan myds esiintyjan omaa antautumista

impulsseille niin, ettd ei pelk&dd omia reaktioitaan. (Allaveronen 2014, 13.)

Eckhart Tolle sanoo kirjassaan ”"L&sn&olon voima” itsetarkkailun tuovan elaméan
automaattisesti lis&a lasnéoloa. Han toteaa, ettd heti kun huomaa, etté ei ole l&sna,
on lasna. Milloin tahansa, kun ihminen pystyy tarkkailemaan mieltédnsa, ei hén
endd ole sen ansassa. Tolle kehottaa tarkkailemaan omia ajatuksiaan ja
emootioitaan, olemaan kiinnostunut omista reaktioistaan seka tarkkailemaan sité,
kuinka usein oma tarkkaavaisuus on suuntautunut menneeseen tai tulevaan. Tata

han kutsuu "lasné&olevaksi silminnakijaksi” (Tolle 1997, 65).

Palaan vield hieman taaksepdin katusoitossani. Kun menin ensimmaisia kertoja
soittamaan kadulle, soitin musiikkia vain tyydyttden omaa suorituskeskeisyyttani
enk& avannut tekemistani muille ihmisille. Tiedostin vasta jalkeenpdin, ettd en
ollut 1asn&. Nyt kun pohdin asiaa vuosien jalkeen, pystyn nékemaan, etta
epavarmuuteni esiintyjana aiheutti sen, ettd en mydskaan uskaltanut katsoa
ihmisia kunnolla silmiin. Siksi vuorovaikutusta yleison kanssa ei syntynyt. Vaikka
lasndolo ei perustu pelkkaan katseeseen, koen, ettd silla on suuri vaikutus, kun
esiintyja uskaltaa kohdata ihmisen aidosti. Ensimmaéiset kokemukseni katusoiton
parissa olivat erittain tarkeitd, sill4 koin epdonnistuneeni, ja ymmarsin, etté

minulta puuttui jotakin: kiinnostus ihmisié kohtaan.
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Jos katsoja ei koe, ettd hanestd vélitetdan, hanelle tulee yhdentekeva olo. Sama
patee soittajaan itseensa: jos hén ei vélita ihmisistd, joille han esiintyy, ei han voi

olla aidosti lasna yleistnsa kanssa.

Hyva performanssi on sellainen, jossa katsoja voi kokea olevansa osa esitysta.
Katusoitossa sen voi tehdd monella eri tavalla, mutta lahtokohtaisesti riitt4a, etta
on tietoinen kaikesta mahdollisesta, mitd ymparill4 tapahtuu, ja uskaltaa avata
tekemisensd muille. Tatd auttaa juuri ihmisten silmiin katsominen. Silmiin
katsomisella tarkoitan sitd, ettd oikeasti katsoo ihmisid ja mahdollisesti reagoi
heist& tuleviin impulsseihin ja tunteisiin. T&lloin ihmiset voivat tuntea, ettd he ovat
tarkeitd, ja ettd olet kiinnostunut heisté. Tietysti ihanne on, ett& esiintyja on
vilpittodmasti kiinnostunut yleisostaan, silla teenndisyys on lapinékyvai ja raskasta

itselle.

Jotkut ihmiset saattavat kokea omien kiireidensa keskelld ahdistavana sen, ett&
esiintyja huomioi heidat. Ihmiset eivét vélttamatta ehdi keskittyd performanssiin
tai esiintyjadn, ja siksi soittajan on tarke&a olla tietoinen tésta. Missa sitten menee
raja yleisokontaktin maarassa? Uskon, ettd sen oppii tekemalla. Harjoittelun
myo0té siihen 10ytyy oikea herkkyys, ja kokemuksen kautta oppii aistimaan sen,

ahdistaako kontakti ihmisia.

Maaretta Tukiainen (2013) kirjoittaa todellisen karisman luonteesta kirjassaan

Egosta fantasmagoon, tie karismaattiseen itseesi:

Jos emme tied&, miten pain itse maailmassa olemme, on turha
luulla, ettd voisimme saavuttaa todellista yhteytta keneenk&an.
Ainut tie tuohon olotilaan on se, ettéd hyvaksymme ensin itsemme
ja toivotamme sen jalkeen kaikki muut tervetulleiksi
yhteyteemme. (Tukiainen 2014, 208.)

Olen taysin samaa mieltd Tukiaisen kanssa. Itsensd tunteminen ja hyvéksyminen
mahdollistavat sen, ettd joku muu voi tuntea ja hyvéksya sinut niin eldmassé kuin
esiintyesséasi. Mutta vaikka olisimmekin sinut itsemme kanssa, joskus ihmiset
ylip&4tdan reagoivat asioihin odottamattomalla tavalla esiintyessamme, ja se on

mielenkiintoista. Kun osaa nauttia soitostaan ja omasta olemisestaan terveella ja
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hyvalla itsetunnolla, alkaa iloita tekemisestdan ja uskaltaa suunnata tdméan ilon
ihmisiin. Jossain tapauksessa joku voisi kutsua sité flirttailuksi. Siita ei kuitenkaan
mielestani ole kysymys. Kun hymyilee, niin ihmiset yleensa hymyilevat takaisin.
Naispuolisten ihmisten kohdalla tdma tietysti voi synnyttaa jotakin jannitetta.
Myonnan tietavani téstd aiheesta hyvin vahan, ja joku voisi varmasti Kirjoittaa
siitd oman oppaan. Joka tapauksessa tahan niin kutsuttuun ilon flow-tilaan on

joskus hyvin vaikea péésta.

Psykologi Mihaly Csikszentmihalyin mukaan flow on tila, jossa ihmisen
tietoisuuteen saapuva informaatio on tasapainossa minan tavoitteiden kanssa ja
psyykkinen energia k&ytetdan ainoastaan tavoitteiden saavuttamiseen.
Optimaalinen flow-kokemus syntyy, kun ihmisen taidot vastaavat ké&sill& olevaa
haastetta ja hadn on kiinnostuneesti paneutunut kyseiseen aktiviteettiin. Tallaisina
hetkin& ihminen on onnellisimmillaan eldmassaan. (Csikszentmihalyi 2005, 113—
120.) On hienoa muistella tilanteita, jolloin on katusoitossa onnistunut
saavuttamaan tdméan flow-tilan ja samalla yhteyden yleisoon. Silloin tuntee

olevansa sataprosenttisesti 1asné ja myds tuottavansa iloa muille.

lImapiiriltdan levottomissa paikoissa, kuten kiireisissa halindn ja toiminnan
tayttamissa kaupungeissa, oikean mielentilan saavuttaminen voi olla vaikeaa ja
jopa mahdotonta. Tallaisissa kaoottisissa ympéristoissa muiden ihmisten
huomioon ottaminen ja heistd impulssien saaminen tuntuu pahimmillaan samalta
kuin muurahaispeséssa istuminen. Tietysti hdiritekijoiden poistaminen ja
olennaiseen keskittyminen kuuluu esiintyjan perustaitoihin, sill4 harvoin
esityspaikalla on valmiiksi viritetty oikeanlainen henki ja tunnelma, ellet ole itse
jarjestanyt tilaisuutta alusta loppuun ja néin paassyt vaikuttamaan pieniinkin

ilmapiirid luoviin osatekijoihin.

3.2.2 Karisma

Tdassé osiossa paneudun esiintyjan kiinnostavuuteen ja avaan asioita, jotka

esiintyjassa miellyttavat katsojaa. Ensimmaisend esimerkkiné k&ytan mielestani
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karismaattista katuartistia Dub fx:&4, jonka katukeikkoja voi katsoa Youtubesta.

(Hakusana: dub fx flow.)

Dub fx luottaa taysin siihen, mité tekee, eik& edes erityisesti hae yleison huomiota.
Silti hén elaytyy vahvasti tekemiseensd, ja katsoja voikin huomata, kuinka paljon
han nauttii esiintymisesta. Mielestani han on todella karismaattinen ja hanté on

levollista katsoa.

Toinen esimerkki, jonka 16yt&a Youtubesta, on kadulla laulava mies, joka suuntaa
laulunsa henkilokohtaisesti ihmisille, jotka antavat hénelle palkaksi ruokaa
(hakusana: homeless man singing for food performs). Han on mielestani taysin
vilpiton ja tekee syddmensd ilosta rakastamaansa asiaa kuitenkaan turhia
noyristelemattd. Han puolestaan suuntaa kaiken lasndolonsa ja huomionsa

ihmisiin. Mutta kuinka objektiivista karisma on?

Tukiaisen mukaan karismaattinen tie itseen kulkee kahdeksantahoisen prisman
kautta, jonka sivut ovat luottamus, 1dsndolo, haavoittuvuus ja myotatunto seka
fokus, voima, visio ja intuitio. Saadakseen namé todellisen itsen eri puolet haltuun
ihminen tarvitsee harjoitusta. (Tukiainen 2013, 189-190, 311.) Yhdyn vahvasti
Tukiaisen ndkemykseen karisman ytimestd, ja koen, ettd soittaessakin ihmisen

kiinnostavuus piilee juuri ndissa osatekijoissa.

Karismasta opinnaytetyon tehnyt Juha Suihko toteaa, ett4 karisma on hyvin
abstrakti ja vaikeasti maariteltava késite. Han on kuitenkin samaa mielta Tukiaisen
kanssa todetessaan, ettd karismaa pystyy harjoittelemaan. (Suihko 2013.) Omien
kokemusteni ja Tukiaisen kirjan perusteella nden karisman tekijoiden olevan
hyvinkin rationaalisesti madriteltavissa. Tukiainen erittelee esiintyjalle hyvin
selkeitd ja konkreettisia harjoitteita, joiden avulla n&it& kahdeksaa tahoa voidaan
vahvistaa ja kehittdd (Tukiainen 2013). Téassa yksi esimerkki lasndolon

vahvistamisesta, joka Tukiaisen mukaan on yksi todellisen karisman osa-alueista:

Herkista aistisi tilalle, jossa olet. Tunne jalkojesi paino alustalla
ja kehosi tuossa tilassa, jossa olet. Ole rento ja vapautunut.

Née, kuule ja haista. Olet nyt taysin hereilla tilanteessa, ja jos
jotain yllattavaa tapahtuu, tiedat luonnostaan, miten reagoida,
silla kaikki on hyvin. Olet tassa ja nyt. Et menneessa etka
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tulevassa vaan taysilla mukana lasnéa olevassa hetkessa.
Tarkeinta on ettd saat muut tuntemaan oman olonsa yhta lasna
oleviksi. Mit& keinoja voisit siihen kayttaa? Miten voit auttaa
ihmisid pysahtymaan, aistimaan oman kehonsa ja kohtaamaan
toiset paikallaolijat. (Tukiainen 2013, 313.)

Jos kévisin 1api mielessani edelld mainitun tekstin ennen soittamista kadulla,
uskon, etté se voisi toimia hyvin rauhoittavana ja tilanteelle herkistdvana.
Mielesténi konkreettiset harjoitteet niinkin abstraktisti maariteltavissa olevaan
karisman vahvistamiseen ovat erittdin tarkeité niin esiintyjélle kuin muillekin
ihmisille.

Tukiainen puhuu Kirjassaan myos aitouden suhteesta karismaan:

Aitous on avoimuutta. Sita etta pystyy kohtaamaan uuden
tilanteen ilman ennakko-odotuksia siitd, miten sen kuuluisi
menn&. — — Aitous on siten myds mita suurimmissa maarin
karismaa. Aidosta ihmisesta aistii, ettei hanella ole piilotettuja
tarkoitusperia eikéa han pelkda kohdata vastaantulevia ihmisia.
Aito ihminen ei koe tarvetta sen paremmin vahatella kuin
korostaa itseddn. Han vain on. (Tukiainen 2014, 212.)

Aitous on mielestani lahes itsestdén selvé asia karismasta puhuessa. Harvoin
epéaidolta vaikuttavat ihmiset ovat karismaattisia. Yleensa karismaattisia
esiintyjia kehutaankin heidan aitoudestaan. Tukiainen tuo kuitenkin aitoudesta
esiin tarkean asian, joka sai itseni miettimaan asiaa: aidon ihmisen ei tarvitse
ylpeilld, mutta ei mydsk&an noyristella. Toisin sanoen hén on tasapainossa itsensa

kanssa ainakin sen suhteen, mita tulee hdanen olemiseensa muihin ihmisiin nahden.
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4 NAKOKULMIA

— — Kadulla oppii myos karvistelemaan kaikenlaisten
haasteiden kanssa. N&pit jaatyy kylmyydessa ja pitaa silti pystya
vetdmaan se Gary Mooren soolo, juoppo tulee toivomaan
Stairway To Heavenia kesken biisin, nelikymppinen nainen
vetaa tissit paljaaksi nenan edessa jne. Kaikesta tasta
huolimatta ei vain pida pystya keskittymaan musiikkiin vaan
syleilla sita tilannetta ja hoitaa se huumorilla. (Taneli)

4.1 Tutkimuksen eteneminen

Laajentaakseni tutkimusnakokulmaani valitsin haastateltavakseni Suomesta
mahdollisimman erilaisia katusoittajia, jotka tunnen henkil6kohtaisesti yhté heisté
lukuun ottamatta. Kaytdn menetelmind séhkopostihaastattelua ja suullista

haastattelua.

Haastateltavat ovat kaikki musiikin parissa tyota tehneitd ja musiikkia opiskelleita
ihmisid. Heilld kaikilla on kuitenkin erilaiset l1&htokohdat muusikkoina. Kriteerin
haastattelijoiden valinnassa olivat myos eri instrumentit. Kaikki haastateltavat

saivat samat kysymykset, joihin he vastasivat omien kokemustensa pohjalta.

Journalistiksi opiskeleva Nadja on soittanut pienesté asti viulua ja opiskellut

klassista viulua konservatoriossa. Han aloitti katusoittamisen opiskelunsa ohella.

Janne opiskelee lydmasoittimia Metropoliassa ja kay silloin talloin

katusoittamassa rumpusetilld saadakseen liséansioita.

Eréén kaupunginorkesterin kakkosviulistina toiminut Jari on tehnyt katusoittoa

useita vuosia.

Sosionomiksi opiskeleva Taneli on opiskellut lydmdsoittimia. H&n on myds
itseoppinut Kitaristi-laulaja ja on tehnyt katusoittoa opiskelun ohella ja keséisin

taysipdivaisesti jo viisi vuotta.

Laulaja Heidi on Lahden ammattikorkeakoulun musiikkiteatterilinjalta valmistuva

opiskelija, joka on laulanut kadulla kesatdikseen.
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4.2 Katusoittaja— taiteilija vai kerjalainen

Laulaja Jenni Sainala puhuu opinnéytetydssaan katulaulamisen tuntemuksistaan
Madridissa. Hanelle oli aluksi outoa menna laulamaan ihmisten eteen ja pyytéa
siité rahaa, ja han tunsikin ristiriitaisuutta siité, ettd katulaulajana hanta samalla
pidettdisiin rikkaasta Suomesta kotoisin olevana hyvdosaisena ihmisend. Hanen
ystavansa muistutti hénelle, ettd han on kayttanyt useita vuosia taitojensa
hankkimiseen, ja siitd perspektiivista katulaulaminen on eri asia kuin rahan
kerjd&minen. (Sainala 2014, 10.)

Olen itse myds kokenut paljon ristiriitaisia tunteita siitd, ettd en ole koyha siina
mielessd, ettd katusoitto olisi minulle ainoa tapa ansaita elanto. Suomessa on
hyvinkin ennakkoluuloinen késitys siit4, ettd katusoittajat olisivat koyhid. 1950-
luvulta I&htoisin oleva kerjadmiseen rinnastaminen on vieldkin havaittavissa. Jopa
muusikoiden liitto pitdd katusoittoa kerjadmisen omaisena eiké suosittele sitd.

Kysyin haastateltavilta heiddn omaa suhtautumistaan katusoittoon.

Nadja sanoo, etté katusoitto on h&nelle kuin korvaavaa ty6td. Huomattuaan
tienaavansa silla hyvin alkoi han tehda sitd my6s ilokseen. Han sanoo sen myos
olevan erinomainen esiintymispelon poistaja. Han soitti klassista viulua
konservatoriossa vuosia ja oli lopulta niin kauhuissaan esityksistd, etté vihasi

niitd. Katusoitto auttoi tuomaan esiintymisnautinnon takaisin.

Janne nékee katusoittamisen oivallisena vaihtoehtona tyottomyydelle. Han
yllattyi, kuinka positiivisia ja arvostavia ihmiset ovat olleet Helsingissé ja kuinka
hyvin katusoitolla tienaa. Sen sijaan, etté olisi sossun luukulla ja odottelisi

parempia péivia, voi vaihtoehtoisesti mennd soittamaan kadulle.

Heidin mielest& katusoitto on yht& arvokasta esiintymistd kuin mika tahansa
muukin. H&anen mielestaan sen hienoja puolia on, ettéd se tarjoaa mahdollisuuden
eldavan musiikin kuulemiseen niillekin ihmisille, joilla ei ole varaa kayda keikoilla.

Liséksi se on vahvistanut hanen laulajaidentiteettian erittdin paljon.
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Kahden ensimmaisen kerran jalkeen mut oli jo rydstetty ja mulle
oli huudeltu vaikka kuinka paljon julmia kommentteja, yleensa
ne oli jotain tyyliin "Oo hiljaa, ei kukaan halua tollasta
kuunnella!". P&atin, etta jatkan kuitenkin ja huomasin ettd mun
itsetunto laulajana vahvistui tosi paljon sen keséan aikana, kun
en endd antanu ilkeiden kommenttien vaikuttaa sithen mit&
ajattelen omasta laulustani. (Heidi)

Taneli nédkee katusoiton aina positiivisena, jos soittajan soittotaito on kohdallaan.
Hén toivoisi ndkevansé sitd enemman paakaupunkiseudun ulkopuolella.
Helsingissa on Tanelin mukaan erinomainen yhteishenki ja reiluuden ilmapiiri

katusoittajien valilla.

Jarin mielesta katusoitto on ilon jakamista muille ihmisille. Se myos yllapitédé
muusikon soittokuntoa ihmisten parissa. Silla voi parantaa omaa mielialaa ja

saada kuulijoilta hyvaa palautetta.

4.3 Katusoiton kehittdminen

Kysyin haastateltavilta, miten katusoittoa voisi kehittdd Suomessa. Léhes kaikki
olivat sitd mieltd, ettd luvanvaraisuus voisi olla hyva asia, koska se voisi erottaa
jyvat akanoista ja nostaa katusoiton arvostusta ja tasoa. Toinen esiin nouseva asia
oli katusoittopaikkojen lis&dminen varsinkin sisétiloihin. Mielenkiintoinen
nékokulma, josta Jari ja Taneli olivat samaa mieltd, oli, ettd katusoiton pitdisi olla

osa kaikkien muusikoiden koulutusta, esimerkiksi tyoelaméharjoittelun muodossa.

Nadjan mielesté katusoiton lakisaateisia asioita pitdisi kehittdd. Hanen mielestéan
on naurettavaa, ettd katusoittajan pitdisi maksaa teostokorvausta esitettavista
kappaleista. H&n toteaa myos, ettd verotuksessa pitéisi olla joku vahimmaisansio

ennen kuin veroa aletaan maksaa.

Taneli toivoisi, ettd katusoittoa arvostettaisiin enemman soitto- ja
esiintymistaitojen perusteella eikd vain eksoottisten soittimien perusteella.
Esimerkiksi Helsingissé kadulla venélainen Bachia ja Vivaldia silmét kiinni

soittava huippuviulisti tienaa vahemmaén kuin oman ksylofonin tapaisen
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soittimensa pulloista rakentanut maanmiehensd, joka ei ole soittajana eik&

esiintyjand lahellekdan samaa luokkaa.

Taneli tuo esiin mielenkiintoisen asian: se, mikd konserteissa kiinnostaa ihmisig,
ei valttamatta kadulla saa juurikaan huomiota. Aiheesta on tehty mielenkiintoinen
tutkimus, jossa Joshua Bell, jota pidetd&dn nykyajan viulistinerona, laittoi tavalliset
vaatteet ylleen ja baseballippiksen pd&hansg, ja soitti Washingtonin L’Enfant
Plazan aseman aulassa 3.5 miljoonan dollarin arvoisella 1700-luvun Stradivari-
viulullaan. H&n soitti muun muassa Bachin ”Chaconnen”, jota pidetddn maailman
vaikeimpana viulukappaleena. Bellin omasta mielest& se on yksi hienoimmista
kappaleista, mitd on koskaan tehty, ja myos yksi ihmisen hienoimmista
saavutuksista koko historiassa. Aikaisemmin hén oli myynyt loppuun konsertin
Bostonin Symphony Hallissa, jonne kohtuullisen hyvalla paikalla olevat liput
maksoivat 100 dollaria. Moni olisi voinut olettaa, ettd han pysayttd4 koko aulan
ihmiset hdmmastyksestd ja hurmiosta soittaessaan, mutta totuus olikin toinen:
Washington Postin laskemista 1079 ihmisestd, jotka kulkivat 43 minuutin aikana
Bellin ohi, vain seitsemén pyséhtyi kuuntelemaan yhtd minuuttia pidempéén. Tana
koko aikana han tienasi vain 32 dollaria. (The Washington Postin verkkosivut
2007.)

Tutkimus heréttdd mielesséani monta kysymysta katusoiton olemuksesta: Miksi
klassinen musiikki ei ole toimivaa kadulla? Vaativatko esiintymistaidot ja karisma
katusoitossa jotakin aivan muuta kuin mitd klassisen musiikin taitava
huippuviulisti tarvitsee konserteissaan? Enta kuinka tarked4 on rytmi ja syke, joka
on klassisessa musiikissa hyvin véhaistd, mutta tana péaivana olennaista l&hes
kaikessa muussa musiikissa? Miten tarke&a on se, ettd yleiso tunnistaa kappaleen

tai pystyy samaistumaan siihen?



23

5 MINUN KATUSOITTONI

Kuva 3. Yhteista katusoittoa k&velykadulla Turussa.

5.1 Haasteet

5.1.1 Pelon voittaminen

Tutkiessani aihetta huomasin, etté jannitys on ollut yhtend teemana kaikilla
aiheesta kirjoittaneilla. Omalla kohdallani puhuisin mieluummin epaonnistumisen
pelosta. Tama pelko on ollut ehka suurin ja keskeisin pelko, jonka muistan
vahvasti jo lapsuudesta asti. Pelko siit4, ettd yhtakkia tosipaikan tullen ik&an kuin
jaatyy tai tekee jotain tosi noloa ihmisten edessd, on aina ollut selk&piissani.

Muistan lapsuudestani yhden traumaattisen kokemuksen, joka on jaanyt kytemaan
alitajuntaani. Olin noin 5-vuotias, kun olin saanut synttérilahjaksi hienon erilaisia
aania pitavan leikkikonekivaaripyssyn, ja olin paattanyt tehda pienen esityksen
aikuisista koostuvalle kahvitusvéelle. Hyppésin innokkaana sohvalle seisomaan ja
tulitin kovana poikana aseellani ympériinsa paéastaen sotahuutoja. Tama oli
minulta rohkea veto, ja kaikkien edessa ollessani minua jannitti, mutta oletin

poistuvani aplodein ja hurrauksin. Kiitoksekseni sain I&hinna tatien tuijottavat
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katseet, pient& naurua kahvikuppien takaa ja syvan hiljaisuuden. Hetki tdman
jalkeen kaikki jatkoivat jutusteluaan niin kuin mit&én ei olisi tapahtunut. Juoksin
heti pois paikalta hapeissani. Muistan, kuinka jarkyttdva tuo kokemus oli.
\oisivatko tdman kaltaiset kokemukset vaikuttaa siihen etta itsellani pelko
patoutui ja koin varhaisnuorena lahes lamaannuttavaa epdonnistumisen pelkoa

esiintymisesta?

Epdonnistuessaan ihmisen oma suhtautuminen siihen on tarkeintd. Pamela Tolan
kirjassa Miksi ndyttelen? Seela Sella sanoo tekemisen ilon vapauttavan
epéonnistumisilta. Sellan mukaan pelko aiheuttaa lisda epaonnistumisia ja
vaaranlaiset paineet vievat pois tekemisen hauskuuden. Han sanoo, ettd pelosta
eroon paaseminen vaatii pitkén ja turvallisen ympariston, koska kollegoiden
arvostus on kaikkein tarkeinté. (Tola, 2007, 30-160.) Anssi Valikainen, joka on
késitellyt opinnaytetydssdan Eikaku! epaonnistumisen hyvaksymista sanoo, etta
epéonnistumisen pelko on yleista esiintyjien parissa. Hanen mielestaan
esimerkiksi tietyt liikeradat, korkeat nuotit tai repliikit saattavat aiheuttaa pelon
tunteita, jolloin ajattelee: Mité jos en onnistukaan? (Valikainen 2012, 20.)

Pelkasin katusoittamista &arettoman paljon ja pelkaan sitd yhéa edelleen, varsinkin
aina ennen aloittamista. Viime kesénd paatin menné Lahdessa soittamaan vappuna
torille. Kiersin ympari vapputoria, join kahvia, séin pari lettua ja kerésin rohkeutta
miltei kaksi tuntia ennen kuin uskalsin alkaa soittamaan. Pelko epdonnistumisesta
oli ottaa vallan, ja valilla olin valmis luovuttamaan ja lahtemé&an kotiin. Tosin
siihen kertaan liittyi myos itselleni tdysin uusi konsepti. Menin yksin esiintymaan
uuden instrumenttikokoonpanon kanssa. Tahan yhdistelmaan kuuluivat
microcube- vahvistin, johon olin yhdistanyt loop-pedaalin, johon oli kytkettyna
kitara ja mikrofoni laulua varten. Lisaksi mukanani oli vield saksofoni.
Katusoittaminen yksin on mielestani pelottavinta muutenkin, koska ei ole ket&én
muuta, keneen tukeutua, tai kenen kanssa voisi yhdessa keraté rohkeutta. Tassé
tapauksessa tukeuduin oikeastaan tekniikan tuomaan mahdollisuuteen, jonka
avulla pystyin soittamaan kahta eri instrumenttia paallekkain ja lissdmaén niiden

paalle vield ihmiséd&nen tuottamat mahdollisuudet.
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Tarkoitus oli &anittaa kitaralla sointukiertoja loop-pedaaliin ja sitten laulaa ja
soittaa saksofonia sen péélle. Pahkailyn jalkeen paadyin siihen, ettd en ollut
kantanut vélineiténi torille asti turhaan, joten kokosin soittimet ja valineet
pystyyn. Aloitin soittamalla ensimmadisen sointuriffin loop-pedaaliin, ja homma
l&hti kayntiin. Soitto ei ehkd mennyt ihan parhalla mahdollisella tavalla, mutta
tunnelma oli hyva. Ihmisten vastaanotto oli hyva, ja pian kaikki pelko oli jo
havinnyt, ja soitin ja lauloin tdydelld innolla. Koin my6s vappukansan kanssa
jotain taysin ennalta arvaamatonta. Eréésté aijapoppoosta yksi tuli mukaan
rappaamaan improvisoiden, ja séestin hanté saksofonilla kitaraloopin soidessa
taustalla. Paatin myos hetken mielijohteesta ja rappadjan impulsseista laulaa
improvisoituja kertosékeita rappayksen valeihin. Toinen kaveri tuli valilla
tanssimaan, ja muut kaverit heittivat aika kovaa tippid. Tama kaikki tapahtui
puolentoista tunnin sisélla, ja tienasin yli 150 euroa.

Tama kokemus oli erittdin myonteinen, ja sain rohkeutta ja lisaintoa

katusoittamiseen, sekd ennen kaikkea uskoa itseeni artistina.

5.1.2 Instrumentin valinta

Kuva 4. Mind esittelemassa esineitd, joita on katurumpusetissani.
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Minulla on reilusti eniten kokemusta rumpujen soitosta. Olen soittanut
rumpusettid jo yli 15 vuotta. En kuitenkaan miell& itsedni yhden instrumentin
kautta sen enempéad rumpalina kuin laulajanakaan. Olen eldmani varrella soittanut
yhté sun toista. Vaikka en ehka ole ammattilainen missé&dn muussa kuin rumpujen
soitossa ja laulussa, niin en née silla katusoiton kannalta erityisen suurta
merkitystd. Pohdin aikaisemmin karisman ja kiinnostavuuden merkitysta, ja ne
ovatkin usein olennaisempia asioita kuin soittotaidot. Instrumenttien
hallitsemiseen kuitenkin liittyy yksi erittain tarked seikka, joka auttaa ilmaisussa:
kyky osata tuoda esiin juuri niit4 asioita, joita parhaiten hallitsee. N&in ollen
taytyy vapauttaa itsensé sellaisilta ajatuksilta kuten “en osaa mitddn muuta”, “en
hallitse tatd instrumenttia oikeasti” tai ”on ihmisi4, jotka osaavat taté4 paljon

paremmin kuin ming, joten annetaan heidén tehdé se”.

Niin sanottu live-osaaminen on aina mielenkiintoisempaa kuin se, mita joku osaa
televisiossa tai internetissa. Varsinkin jos ajattelee asiaa silt4 kannalta, ettd moni ei
osaa musiikillisesti mit&dan ja vain harvat uskaltavat nayttaa taitojaan julkisesti.
Vaikka useat kotonaan soittaisivat pianolla Fur Elisen taydellisesti, ei silld ole
samanlaista merkitysta kuin toisten kanssa jaetulla musiikkikokemuksella. Omalla
tavallaan kaikki taito on jo lahtokohtaisesti myonteista, jos sen esittdja ei
noyristele. Ei ole yleensa kiinnostavaa katsoa ihmistd, joka noyristelee, pelkaa,

hakee vékisin hyvéksyntaa tai on muulla tavoin epdvarma.
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Kuva 5. Mind ja ystdvani soittamassa kadulla Tampereella.

Avainsana on esillepano. Ajatellaan, ettd on kaksi kauppiasta, joilla molemmilla
on taysin samat tuotteet samaan hintaan ainoastaan silla erotuksella, etté toisella
kauppiaalla on paljon enemman tuotteita. Voitaisiin ajatella, etta tietysti asiakkaat
tulevat sen luo, jolla on enemmaén tarjontaa. Jos toinen kauppiaista on kuitenkin
laittanut tuotteensa hyvin kiinnostavasti esille ja on vielad sosiaalisesti taitava ja
mukava ihminen, niin kumpi kiinnostaa asiakasta enemmén? Tahan saattaa liittya
myos lilan suuren tarjonnan aiheuttama valinnan vaikeus, joka usein ahdistaa
ihmisid. Itse tunnustan kuuluvani tahan ryhmaan, ja etenkin isoissa kaupoissa
valikoiman laajuus saa minut ahdistuneeksi. Siksi ostan tuotteet mieluummin
kaupasta, jossa esillepano on miellyttava ja selked, vaikka tuotteita ei olisikaan

paljon.

Omalla kohdallani olen pyrkinyt keskittymaan naihin molempiin asioihin. Aloitin
katurumpaloinnilla, johon suunnittelin noin puolen vuoden ajan hyvéa
katurumpusettia. Etsin siihen erilaisia kiinnostavia ja hyvan kuuloisia elementteja.
Siitd asti suunnittelu on jatkunut, ja katusetti kehittyy koko ajan parempaan
suuntaan. Kiinnostuin katurumpusetin tekemisesté, koska normaalia rumpusettid
nakee jo joka paikassa ja halusin tuoda rumpujen soittoon mukaan jotain uutta

niin visuaalisesti kuin danimaailmallisestikin. Lisaksi kriteerina oli
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katurumpusetin ekologisuus; kaikki siind olevat elementit ovat jotain
kierratystavaraa. Olen kerénnyt settiini visuaalisesti mahdollisimman hauskan

nékoisia esineitd, jotka myos kuulostavat hyvalta.

Kauppiasesimerkissa esiin tuotu sosiaalisuus on mielestani olennainen asia, johon
olen kiinnittanyt paljon huomiota ja pyrkinyt kehittdmaan sitd. On eri asia soittaa

hyvin kuin olla kiinnostava. N&am4 asiat eivat valttamatt4 kulje kasi kadessa.

Taidot ja n&in ollen laatu ovat tietysti tarkeitd, mutta muuten instrumentilla ei ole
mielestani valia. Tietysti jokaisella instrumentilla on omat erityispiirteensa.
Rytmisoittimilla on helppo saada kuulija ik&&n kuin tiettyyn grooveen ja
vireystilaan vaihtelemalla tempoa tai soittamalla tietynlaisia rytmikuvioita.
Tunteet eivat kuitenkaan vélity yht& herkasti rytmi- kuin melodiasoittimilla. Olisi
esimerkiksi vaikea kuvitella, ettd kukaan alkaisi itked rytmin takia, kun taas
vaikkapa saksofonin tai viulun soitto saa monet herkistymaén. Laulussa ominaista
on naiden asioiden yhdistdminen ja niiden lisdksi teksti. Tekstin kaytto
mahdollistaa asioiden sanomisen suoraan. Laululla voi ylipdataan vaikuttaa eri
tavoin kuin pelkilld saveltasoilla tai rytmillg, silla ihmis&ani koskettaa kuulijaa
helpommin kuin pelkan instrumentin soittaminen. Uskon, ettd tdma johtuu siité,
ettd ihmis&daneen on helpompi samaistua kuin instrumenttiin, jota kuulija ei itse
valttamatta osaa soittaa. Liséksi d4ni on aina yksildllinen ja sen kautta voi
helpommin vélittd4 elamankokemuksiaan, tarinoita ja erilaisia tunnetiloja. Taméa
liittyy puolestaan vahvasti musiikkiteatteriin. Musiikkiteatterissa keskitytdan
ensisijaisesti kappaleita esitettdessa tekstiin ja tulkintaan, eli sithen, mitd ja miten

jokin asia sanotaan tai ilmaistaan.

5.1.3 Improvisaation suhde harjoteltuun materiaaliin

Oma katusoittoni alkoi oikeastaan improvisaation pohjalta. Muusikon
identiteettini perustuu hyvin paljon improvisointiin, silld se on aina ollut minulle
luontaista. Syy siihen on pitk&lla musiikkiurani juurissa, jolloin soitin viulua ja en

yksinkertaisesti osannut kuin muutaman kappaleen. Ratkaisuni oli improvisoida
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omia melodioita. Siité asti minulle luonnollinen tapa on ollut improvisoida, ja

olen aina pitdnyt sen vapaudesta. Samalla tiell& olen jatkanut katusoiton parissa.

Improvisoidessa on mahdollisuus adrimmaiseen vuorovaikutukseen; on
mahdollista ottaa impulsseja ymparistosta ja muokata musiikkia sen mukaan,
kuten esimerkissa, jossa olin Lahden torilla vappuna soittamassa ja ihmisié
yleisdsté osallistui mukaan. Uskon, ettd téllaista ei synny, jos ei ole avoin
erilaisille mahdollisuuksille ja uskalla ottaa riskeja. Vaikuttiko se, etta esitykseni
oli hyvin vapaata ja vahvasti improvisoitua, joten siihen oli helppoa tulla mukaan?
Onko siis improvisoitu musiikki jollain tavalla enemman mukaansa tempaavaa
kuin valmiiksi harjoiteltu ohjelmisto? Ainakin luulisi, ettd katsojan kynnys
osallistua voi olla pienempi, jos han aistii, etta kaikki eli ole taysin etukéteen

sovittua ja viimeisen paélle harjoiteltua.

Kuva 6. Kévelykatu, Turku.

Mielesténi esiintyjé voi kadntaa edukseen kaikki ympériston impulssit. Mitd tdma
ké&ytannossa tarkoittaa, eli mitd nékyvid impulsseja ympérilta voi tulla, joita
esiintyja voisi kayttda? Tasta esimerkkind kerran soittaessani katurummuilla
Turussa erdédn naisen koira alkoi haukkua todella kiivaasti ja nainen hieman
nolostui yrittdesséan saada koiraa rauhoittumaan. P&atin lopettaa soittamisen, ja
kuuntelin koiraa hetken aikaa. Olin itse aikaisemmin ndhnyt esityksia, joissa
kéytetddn ymparilla tapahtuvia impulsseja osana esitystd, ja aloin soittaa rumpuja
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koiran haukkumisen tahtiin. V&han ajan paasta koira rauhoittui eikd enda
haukkunut. Opin siind hetkessa koiran rauhoittamisen liséksi itselleni erittéin
tarkean seikan. Tilanteen tapahtuessa oli keskipaiva ja ymparilla oli kohtalaisen
paljon ihmisid, jotka k&velivét jonnekin kohti omia menojaan niin kuin aivan
tavallisesti kavelykadulla tehd&an. Kun otin rytmin koiran haukkumisesta ja nain
koira osallistui musiikkiin, tuntui kuin kaikki ihmiset olisivat seisahtaneet

hetkeksi ihmettelem&&n tapahtunutta.

Jos pystyy kayttamaan tilanteesta syntyvaad impulssia musiikissa, se on
kiinnostavaa, koska se on kollektiivista. Syy lienee myds arvaamattomuudessa;
sité ei ole kukaan voinut suunnitella ja siksi se on tdysin valitontd, osa kaikkien
elaméa, eik& vain esiintyjan omaa materiaalia. T&ma edellyttaa esiintyjan hereilla
olemista impulsseihin: hyvét impulssit voivat menna taysin hukkaan, jos niit4 ei

kuuntele tai nae.

Kun lahestytdan improvisointia, on esiintyjan oltava valmis hyvaksymaan omat
virheensé ja puutteensa musiikissa ja esiintymisessa. Vasta tallgin esiintyja voi
vapautua ja ennen kaikkea itse nauttia tekemisestaan. Myos katsojalla on
levollinen olo seurata esiintyjad, joka ei ahdistu omista virheistaan. Todellinen
improvisointi on sitd, ettd uskaltaa kokeilla jotain, mité ei ole ennen tehnyt, ja
usein silloin paatyy tekemaén virheitd. Virheiden hyvaksyminen ja ndin ollen

my0s itsensa hyvaksyminen epatdydellisend auttaa esiintyjaé kehittymaan.

5.2 Katuartisti-identiteetin rakentaminen

’On uskallettava ottaa riskeja ja oltava avoin uusille
ideoille. Silla tavoin me voimme muuttaa maailmaa ja
paasta lahemmaksi totuutta.” (Aflatuni 2013, 34.)

Pidan katusoittamista vahvasti oman artistiuden ja itsensa voittamisen
taistelukenttdnd. Kun menee yksin soittamaan kadulle, joutuu kohtaamaan erittéin

paljon asioita, joita pystyy helposti valttamaan normaaleissa konserttiolosuhteissa.

Soitin kerran katurumpujani Helsingin keskustassa. Lahdin aamulla aikaisin
liikkeelle auringon paistaessa kesapéivana ja loysin keskustaan bussilla. Ensin

roudasin rumpukarryé perassani inmisten valista etsien oivallista soittopaikkaa.
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Noin 20 minuutin etsiskelyn jalkeen péatin jaddda Stockmannin lahettyville
kévelykadun ja ravintoloiden valiin. Ihmiset vilisivat edes takaisin kiireisind ja
keskelld omia askareitaan. Kokosin kamani pystyyn ja katselin ymparilleni.
Muutama ihminen jéi jo katselemaan kiinostuneina, kun aloin pinota oudon
nakoisia keittidkattiloita ja muita killuttimia eteeni. Psyykkaasin itseni
aloittamaan vahvasti, silla tiesin, ettd alku on tarked seka itselleni ettd ihmisille,
jotka jo seisoivat edessani odottaen, mitd tapahtuu. Aloitin vdhan kankeasti, mutta
pikkuhiljaa lammeten soitto alkoi sujua, ja ihmisia ji aina silloin tallgin
katsomaan pidemmaéksi aikaa. Soitin yhteen menoon noin kolme tuntia yrittéen
pitdd mielenkiinnon ylla koko tdméan ajan seka itselléni ettd katsojilla. Jos joku

kasvattaa tilanteen hallintaa ja itsevarmuutta, niin tama.

Suurempi kasvukehitys minulla artistina on kuitenkin tapahtunut laulaessani
kaduilla. Koen, ettd laulajuus on minussa viela kasvukipuja kérsivassa teini-idssa,
sill4 en ole tehnyt sit4 kovin pitk&d&n. Laulamisessa on oma henkilokohtainen
tasonsa, josta Sainala puhuu opinndytetygssaan. Han sanoo, ettd laulajat ovat

paljaampia ja haavoittuvaisempia kuin muut muusikot. (Sainala 2014, 10.)

Yhdyn Sainalan mielipiteeseen, mutta sanoisin ettd laulajien instrumentti on
haavoittuvaisempi ja paljaampi siind mieless, ettd jokaisen laulajan oma &&ni on
henkilokohtainen, toisin kuin ulkoinen instrumentti, jonka dani ei tdysin muodostu
tekijésta itsestaan, vaikka jokaisen ihmisen soittotyyli on henkilokohtainen

instrumentisté riippumatta.

Aloitin lauluopintoni Lahden ammattikorkeakoulussa musiikkiteatterilinjalla
vuonna 2010. Musiikkiteatterilinja antoi minulle todella hyvat perusvalmiudet
laulajana, ja sen monipuolinen koulutus on tehnyt minusta varman esiintyjan.
Kuitenkin olen alkanut luottaa itseeni laulajana vasta lahiaikoina. Katusoittaminen
opiskelun ohella on vienyt minua laulajana uudelle tasolle. Se on kuin tulisi
heitetyksi suoraan suden kitaan. Toki katusoitossakin voi piiloutua ja olla vain

seindruusuna, mutta silloin varmasti kehittyy paljon hitaammin.

Kaduilla laulaminen on ollut minulle todella haasteellista, mutta kerta toisensa
jalkeen se on rakentanut laulajaidentiteetistani yhd varmemman, ja vapauduttuani

olen alkanut nauttia siitd entistd enemman. Kun palaute on vélitonté ja



32

henkilokohtaista, on todella helppoa 10yt&4 itsestdén seka heikkoja kohtia etta
hyvia puolia ja pystyy kehittymaén erittdin nopeasti ja rakentamaan itsedéan
haluamaansa suuntaan. Jokainen katsojien ja ohikulkijoiden ilme tai elekieli
paljastaa asioita esiintymisestd, ja siksi se on kuin suoraa palautetta. Taméa
edellyttdd avoimuutta palautteelle ja uskallusta kohdata itsensa artistina ottamatta
mit&én liian vakavasti. Olen tehnyt kadulla soittaessani myos todella paljon
virheitd, mutta en ole koskaan jaksanut antaa niiden vaikuttaa liiaksi, vaan olen

pyrkinyt heti eteenpadin.

Katusoitossa katsojista pitdd my0ds osata suodattaa heiddn mahdollisista
arkikiireistadn tuomansa mielialat, joten artynyt ilme ei valttamatta tarkoita
huonoa esitystd, vaan se voi yht& hyvin tarkoittaa: "Vitsi ku en kerkeé jadda

katsomaan, kun on niin kiire pankkiin.”

5.3 Pyrkimykseni katusoittajana ja tulevaisuuden nakemys

’Nostan katseeni rajattomiin mahdollisuuksiin. Valilla taytyy
miettia lentdmisen tarkoitusta.” (Paavilainen 2002.)

Taman tutkimuksen myoté sain liséd intoa ja rohkeutta soittaa kadulla.
Kokemusteni perusteella suosittelen sitd koko sydamesténi jokaiselle uteliaalle ja
avoimelle muusikolle. Turha Kriittisyys ja epavarmuus eivét vie minnekdan, ja
siksi on uskallettava tarttua hetkeen ja astuttava ulos mukavuusalueeltaan. VVain

silloin voi kehittya ja kasvaa niin muusikkona kuin ihmisenakin.

Koen musiikkiteatterin ammattilaisena olevani tutkimusmatkallani katusoiton
monimuotoistamisessa vasta alussa, mutta hyvan rgjahdyspanoksen saaneena.
Taman opinndytetyon tekeminen on syventanyt tietamystani, ja sen perusteella

voin ammentaa mahdollisuuksia vieda katusoittoani eteenpain.

Haastattelujen kautta sain kollektiivisen ja monipuolisen ymmarryksen katusoiton
myoOnteisyydestd, opettavaisuudesta ja ilon merkityksestd. Muiden kokemukset
antoivat lisad uskoa myds omaan tekemiseen, ja olen haastateltavilleni tasta

kiitollinen.

Aarimmainen tavoite itselleni on jonain paivana vieda katusoitto improvisaation,
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valmiin ohjelmiston, rytmin, laulun ja useiden instrumenttien sek&
musiikkiteatterin siivittdméksi fuusioituneeksi kokonaisuudeksi. Lisaksi tahtoisin
kehittd4 katusoiton draamallisuutta ja tuoda katuesiintymiseen enemman
nayttelijaintyon elementtejd. Tamé voisi k&ytdnndssé tarkoittaa esitysta, joka olisi

selke& kokonaisuus ja jossa voisi olla jokin punainen lanka tai tarina.

Minua kiinnostaa my6s valmiin harjoitellun kokonaisuuden tekeminen sirkusalan
ammattilaisten kanssa ja sen esittdminen kadulla. Toisin sanoen olisi kiinnostavaa
tutkia katusirkuksen ja katumusiikin yhdistamisen tuomia mahdollisuuksia, silla
toistaiseksi olen saanut tastd vain maistiaisia yksittaisissa kokeiluissa. Vaimoni ja
monet ystavani opiskelevat sirkusartistiksi, ja siksi olen viime vuosien aikana

saanut tutustua nykysirkuksen kiehtovaan maailmaan.

Katusoitto on kuin happi, joka antaa muusikon keuhkoille eloa virratessaan
kehoon. Kadulle soittamaan voi mennd milloin vain, ja juuri silloin kun silta
tuntuu ilman sen suurempia jarjestelyja. Vuorovaikutus ihmisten kanssa ja siité
syntyvé ilo on kuin suonissa virtaava veri. Kaiken takana on sykkeen liikkeelle

paneva elin — sydan, joka on intohimo musiikkiin ja sen tekemiseen.
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