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Katseen edesta ja takaa

Opinnaytetyoni kasittelee valokuvallista omakuvaa. Yritan maaritella omakuvaa ja kiayn
lapi er1 aithealueita, kuten esimerkiksi fiktiivista omakuvaa ja identiteettia. Samalla
rinnastan omaa taiteellista tyoskentelyani yleiseen tietamykseen aiheesta, pohdin kuvassa
olemista ja sen ottamista, sekd rinnastan muoti-ilmicksi muodostuneen selfien taiteellisen
omakuvan aisapariksi. Pyrin kartoittamaan maaritelmia ja saamaan selville, miksi itse

aina palaan omakuvan ottamisen pariin.

Kirjallista opinnéytetyota varten olen haastatellut kuvataiteilija Elina Brotherusta seka
Iiu Susirajaa, jotka ovat luoneet uransa omakuvan tekijoina. Haastattelin myos
kuvataiteen opiskelijoita Mortti Saarniaa ja Maria Sandellia saadakseni paremman

kasityksen sosiaalisen median ja selfien yhteydesta taiteeseen.

Opinnaytetyota tehdessani on kaynyt ilmi, etta omakuva on hyvin monimuotoinen eika
aina valttamatta edes selitettavissa. Tekemisen tapoja on yhtd monta kuin tekijadkin ja
omakuvalla tuntuu olevan vakaa asema valokuvataiteessa. My6s selfie on
vakiinnuttamassa asemaansa taiteen kentalla, vaikka viela ei oikein tiedetd, millaisen

patkan se itselleen loytaa.
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Behind and in front of a view

My thesis deals with photographic self-portraiture. I try to define self-portrait and I study
various areas like fictional self-portrait and identity. At the same time I assimilate my
own artistic working to common knowledge of the subject, studying the being in the
photograph and taking one. I also assimilate the selfie-phenomenom to an artistic self-
portrait. I'm trying to survey definitions and figure out why I always return to taking self-
portraits.

For the thesis I have interviewed artists Elina Brotherus and Iiu Susiraja who have
created their career as self-portrait artists. I have also interviewed students Mortti
Saarnia and Maria Sandell from Turku University of Applied Sciences Arts Academy's
Faculty of Fine Arts to get a better perspective on social media’s and selfie’s connection
to fine arts.

While doing the thesis it has occurred to me that self-portrait is very multiformed and
not always even explainable. There are as many ways of making as there are authors,
and self-portraiture seems to have a solid place in the field of photography art. Selfie is
also establishing its place in the field of fine arts, but one still doesn't really know what

kind of place it will find for itself.
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ALUKSI






Olen aina kuvannut itsedni. Jo nuoresta saakka olen kokenut, etta ottamalla valokuvan itsestani
pystyin ilmaisemaan jotain, mitd muilla keinoin en ole saanut sanottua. Tarkeda on ollut se
tyhjentdva tunne, joka tulee kuvan ottamisen jalkeen. Nyt huomaan, ettd omakuva on kulkenut
rinnallani kaikki opiskeluvuotenti ja koen, ettd omakuvieni ottamisen syihin on perehdyttava
syvemmin. Kysynkin itseltdni sekd muilta: miksi ottaa omakuva ja mitd se merkitsee? Onko siita

jotain hyotya?

Mitd enemmaén asiaa miettii ja tutkii, sitd enemmén omakuva-aihe lahtee ronsyilemadn. Tuntuu
kuin joka ikisestd aiheesta voisi 16ytda kytkoksia omakuvaan, niin laaja-alainen se on. Lihden
liikkeelle omakuvan juurista taiteen historiassa ja yritan selvittad, miksi omakuvia on alettu ottaa
ja miten omakuva sijoittuu taiteen historiassa - ja kentalld nyt. Pohdin omakuvaa myos

nykypaivan selfiekuvien kautta.

Omakuva itsessddn on laaja-alainen taiteen muoto ja rajatakseni aihetta tissa tekstissa keskityn
valokuvalliseen omakuvaan. Kamera on aina ollut minulle ominainen véline tehdd omakuvia, ja
my6s haastattelemani henkil6t ovat tehneet omakuviaan kameran avulla. Olen my6s rajannut
atheeni nithin kysymyksiin, jotka matkan varrella ovat askarruttaneet itseani eniten. Pohdin
muun muassa, mitd omakuva on ja voiko valokuva olla omakuva, jos siind ei esiinny itse.
Muokkaako omakuvien ottaminen identiteettitmme? Vastauksiin olen saanut apua
haastateltavien mielipiteistd, joiden ympdrille olen tehnyt omat paatelméni. My6s tutustumalla
aiheesta kertovaan kirjallisuuteen olen saanut viitteitd siitd, mistd omakuvassa on kyse. Nédiden
kysymysten kautta pohdin omaa haluani ottaa omakuvia. Lisaksi tekstin lomassa mukana kulkee
tarinallisia otteita omakuvieni syntyprosesseista. Yritin ymmartdaa, miten monimuotoinen aihe

omakuva kaikessa yksinkertaisuudessaankin on.
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Omakuvan juuret

Kaikki taisi lahted siitd, kun thminen 16ysi peilikuvansa. Muuan italialainen renessanssin
yleisnero Leon Battista Alberti (1404—72) kommentoi veden heijastusta ja oli sitd mieltd, ettd
Kreikan mytologian Narkissos olisi ensimméainen omakuvan keksija rakastuttuaan omaan
heijastukseensa veden pinnassa. Narkissoksen itserakkaudesta juontaa my6s termi narsismi, joka
sekin vilahtelee omakuvaa kasittelevissa teksteissa .! Tekstissani pohditaankin osaksi my0s siti,

miksi nykyajan thminen haluaa kuvata itsedan niin paljon.

Taiteen historia osoittaa omakuvien yleistyneen parempien peilien my6td renessanssin
atkakaudella, jolloin my®s taiteilijan persoonallisuus ja yksil6llisyyskin alkoi korostua?.
Puhutaanpa sitten sosiaalisen median selfieilmidstd tai omakuvan sisillosté, peili on pysynyt
omakuvan matkassa aina tihdn paivaan saakka niin pinnan kuin merkityksen tasolla.
Maalaustaiteessa omakuva on ollut tarkea keino saada tunnustusta omasta ty0stdan, mika on
my6s mahdollistanut ns. oman jaljen jattdmisen historian kirjoihin. Taiteen historiassa
omakuvassa toistuvatkin usein tyylillisesti samat ilmaisun keinot kuin muotokuvamaalauksessa,

mutta omakuva on tuonut mahdollisuuksia monitahoisemmalle tulkinnalle.3

Valokuvan yleistyminen taiteen kentilla tapahtui vasta paljon sen keksimistd myohemmin.
Ensimmaiseksi valokuvataiteilijaksi tituleeratun Hippolyte Bayardin vuonna 1840 ottama
valokuva, Omakuva hukkuneena, on myos yksi ensimmaisista kameralla otetuista omakuvista.
Nykyddn omakuvan madrittely osoittautuukin hankalammaksi, varsinkin kun kyse ei ole endéd

pelkistddn perinteisestd maalaus- tai veistotaiteesta.*

Tekstissani pohdin omakuvan olemusta valokuvan nakokulmasta. Koska valokuvallisen ilmaisun
jaitse omakuvan juuret juontavat jo kaukaa taiteen historiasta, on sitd faktaa turha juosta
karkuun, ainakaan kun puhutaan omakuvasta valokuvataiteena. On ollut

mielenkiintoista huomata, miten jotkut historian katsomukselliset asiat vaikuttavat edelleen

puhuttaessa valokuvasta ja omakuvasta taiteen kontekstissa.

' Rideal 2005, 23.

2 Omakuva, Wikipedia, 2014.
® Rideal 2005, 7.

*Newhall 1988, 25.



Aikoinaan valokuva kuitenkin toi ihmisen realistisen kuvan ja taiteen lihemmas jokapdiviista
elimaa. Nyt valokuvan konventiot ja nykypéivan tekniikka antavat itseilmaisulle aivan
uudenlaisia mahdollisuuksia. Varmasti myds timén takia nykypaivana omakuva ei ole enda
aatelisen tai taiteilijan yksinoikeus, vaan siitd on tullut melkein jokaisen ithmisen tapa nayttaa ja

ilmaista itseaan.

Omakuvan maéirittelya

Mita omakuva sitten on ja miten se méaritellaan? Tietosanakirja sanoo sen lyhyesti nédin:
»Omakuva on taiteilijan itsestddn tekema muotokuva (maalaus, piirustus tai veistos).”* Vaikka
madritelmé onkin 60-luvulta, on se silti hyva ja ytimekds. Mitd suluissa oleviin tekotapoihin tulee,
voisi nykytaiteessa sen ajatella olevan niin ikdan performanssi tai videoteos, unohtamatta

my6skdan valokuvaa.

Esitettyd maaritelmad voidaan pitdd jossakin madrin patevand kuvauksena omakuvasta. Tama
riittaisi minullekin, ellen tahtoisi pddsta pintaa hieman syvemmille. Asiaa tutkittuani olen
huomannut yleisen olettamuksen olevan se, ettd omakuva tarkoittaa jotain sellaista kuvaa, jossa
kuvan ottanut henkild on itse. Taman lisaksi sen tulisi ilmentad jotain liittyen henkilon
persoonaan, mielenkiinnonkohteisiin tai jotain, mikd on henkilokohtaista ja mité ei valttamatta
paljaalla silmalld muuten nakisi. Taustalla on yleensa joku henkil6kohtainen lahtokohta, joka

sitten esitetaan kuvassa.

Ajattelen, ettd omakuvalla on monta erilaista tasoa ja taman kautta sitd voidaan lahted
tulkitsemaan hyvinkin erilaisista laht6kohdista. Mentdessd pintaa syvemmalle voidaan omakuvan
ajatella olevan taiteilijan henkilokohtaisin ilmaisun muoto. Parhaimmillaan se on keino oman
itsen analyysiin ja se antaa mahdollisuuden itsetutkiskeluun, itseilmaisuun ja itsensd edistimiseen.
Kaiken taman lisaksi sen voidaan samalla ajatella olevan viahan niin kuin “tarjous ikuisuuteen”,

jolloin jokainen otettu omakuva jaisi merkiksi tekijasta taman poistuttua keskuudestamme.

* Koskenniemi 1963, 655.
® Rideal 2005, 7.



Valokuvataiteilija Elina Brotherus on sitd mielta, ettd omakuvan madritelmid on varmasti yhta
paljon kuin méirittelijoitdkin. Hén et ole varma siitd, tdytyyké omakuvan valttdmatta liittyd
tekijan omaan elamaan. Kuitenkin hianen omalla kohdallaan omakuva on sellainen kuva, joka
kertoo jotain henkil6std nimeltd Elina Brotherus. Sanassa self-portrait self viittaa itseen. Toisaalta
voidaan myos ajatella, ettd omakuva on vain kuvapintaa tai ikddn kuin ulkoisen olemuksen pinta.
Brotherus kuitenkin nikee omakuvan sellaisena sisdisend tuotoksena, kuvana, jossa yritetian
tuoda 1lmi joku sisdisen elaman seikka. Se voi my0s ilmetd nimestd, jos pinta ei riitd kertomaan

tarpeeksi. T'eoksen nimi voi olla ikddn kuin yksi avain lisdd.6

Koen omakuvan olevan itseilmaisun liséksi ennen kaikkea oman olemassaolon tutkimista:
thmisyyden, elimin ja kehollisuuden pohdiskelua samalla, kun on yritettivd ymmartia, etti
lopulta kaikki on katoavaista. Se on dokumentti sen hetkisesta minédstd. Omakuvalla on loistava
mahdollisuus ilmaista niin kutsuttua sisdisten silmien maisemaa, ja omalla keholla ilmaistuna se
tuntuu oikealta. Lahempiaa tarkasteltuna omakuva ei siis olekaan endd niin yksinkertainen, vaan

se on kompleksinen kisite tietynlaiselle kuvalle.

Fiktiivinen omakuva

Omakuvan historiaa tutkiessa voidaan havaita, ettd lahtékohtaisesti omakuvassa esiinnytdén itse.
Jos siis nimeit teoksen omakuvaksi, sitahén se silloin on.” Tésta huolimatta visuaalisuus ei
valttamatta ole endd padasia, varsinkin valokuvataiteessa puhutaan nykyaan valokuvan sisallgsta.
Miti sitten tapahtuu silloin, kun puhutaan fiktiivisestd omakuvasta? Joku aika sitten yritin jakaa
omakuvan genreihin ja listata niitd allekkain. En paassyt pitkéllekdan, kun jo huomasin, ettei
slind varsinaisesti ole mitdan jirked, silla yhdessd omakuvassa voi ilmetd monen eri tyylilajin
elementteja. Fiktiivinen omakuva voi olla sellainen, missd on taiteilijan valitsema aihe, jonka hin
sitten esittad kameralle. Taiteilija niin sanotusti luo kertomuksen oman kehonsa ja hahmonsa
ympdrille. Cindy Sherman on hyvi esimerkki fiktiivisen omakuvan tekijastd. Kuvissaan Sherman
esiintyy itse, mutta ei niinkddn ilmaistakseen jotain henkilokohtaista, vaan ottaakseen kantaa
muun muassa naisen paikkaan yhteiskunnassa. Han esittida roolia, jossa voisi olla kuka tahansa

nainen. Olemalla kuitenkin itse kuvassa han voi seisoa oman kannanottonsa takana.

¢ Brotherus 2014.
’ Saarnia 2014.



Mortti Saarnia kuvaa suhdettaan omakuvaan toteamalla: "Kuka tahansa voi olla mita tahansa
milloin vaan.” Hén saa inspiraationsa omakuviin populaarikulttuurista. Saarnialle kuvan
tekemisen lahtokohtia ovat muun muassa arkisen elaman muuttaminen haaveeksi siitd, mita se
voist olla. Paikan 16ytdessdaan hin tietdd melko nopeasti, miten siitd saisi vield astetta
kiehtovamman sdatamalld oikeat asetukset kameraan. Koska tydskentely yksin on helppoa, hian
asettaa itsensd johonkin, esimerkiksi elokuvamaailmassa pitimaansa rooliin, ja rakentaa kuvan.
Han e koe, etteikd esiintyisi itsenddn kuvassa, mutta roolin kautta voi hetken olla jossain
muualla. Silloin voi hetken leikkid kameralle ja elda siind hetkessd. Kuvan ottamalla tista jda
todiste. Fiktitvisen omakuvan ottaminen on hianelle persoonakysymys, mutta myéskin
luonnollinen ja tyypillinen tapa kdyttaa omakuvaa. Saarnia rakentaa oikean elaman ohelle niin
sanottua rinnakkaismaailmaa, joka tavallaan on myds olemassa koko ajan, koska otetut valokuvat
ovat olemassa. Kun tavallinen arki on tylsda, fiktiiviseen persoonaan astuminen ja siitd otettu

valokuva kertovat kaikkea muuta.8

Vaikka tekija ei esiintyisikddn omakuvassa itsenddn, ovat haastattelemant taiteilijat kuitenkin sita
mieltd, ettd omakuva el enda olisi omakuva, jos siini esiintyisi toinen henkild. Iiu Susiraja on
harkinnut toisen thmisen ottamista kuvaan, mutta vain rekvisiitaksi. Brotherus on puolestaan siti
mieltd, ettd jos kuvassa olisi toinen thminen, han kertoisi jonkun muun tarinan. Hinen mukaansa
ongelmaksi nousisi se, miten voi vaittdd ettd aihe on totta, kun toiseen ithmiseen ei voi koskaan

paastd sisddn nakemadn, mitd tama ajattelee tai tuntee®.

Yhtilailla kun ajattelen, ettei omakuvassa tarvitse valttamatta esiintya henkiloa ollenkaan, olen
myo6s sitd mieltd, ettd kuva voi olla omakuva, vaikka siind olisi enemmainkin ithmisid. On vaikea
madritelld, millainen kuva voi loppujen lopuksi olla omakuva. Luulen, etté taiteen kontekstissa
lahes mika vain voi olla omakuva, kunhan omakuvamaisuus on joko nahtivissa kuvasta tai
luettavissa teoksen nimesta. Oli se sitten mielenmaiseman visualisointia tai tunnetilan ilmaisua,
taiteen kontekstissa omakuvasta puhuttaessa teoksen nimedamiselld on miltei yhta vahva rooli

kuin itse kuvalla.

® Saarnia 2014.
® Brotherus 2014.



Omakuva ilman itsea

Taiteellisen opinnaytetyoni kuvakokonaisuudessa on valokuvia ilman omaa hahmoani. Koen,
ettd valokuva voi olla omakuva ilman, ettd henkil6 esiintyy siind itse. Mielestani aina ei tarvita
kehoa tai kuvaa kasvoista kertomaan olennaisinta. Jos valokuvaaminen yleisesti ottaen on
visualisointia, miksi omakuva ei voisi olla mielenmaiseman visualisointia ilman ihmista kuvassa?
Sellaisen seikan nayttdmistd, mikd kuitenkin kertoo tasta persoonasta. Love is a working title -
sarjani, joka on taiteellinen opinndytetyoni, kuvat ilman itsedni kertovat toisella tavalla jostain
sisaltani kumpuavasta tunteesta tai mielenmaisemasta, joka on ollut tarpeellista tuottaa ulos
valokuvaksi. Téllaiset kuvat, kuten mitka tahansa omakuvat, ovat yksittaisid kuvauksia siitd, mita

el vilttimatta pysty sanallistamaan — jotain, joka muutenkin huokuu nakymattomasta.

Iiu Susiraja on puhunut omakuvallisista asetelmista viimeisintd teoskokonaisuuttaan tehdessdan.
Hian kokee asetelmien olevan jopa henkilokohtaisempia kuin omakuvien, joissa taiteilija esiintyy
itse. Hanelle asetelmat ovat myds omakuvia. Vaikka hanen uusimpaan néyttelyynsa ei tulisi
yhtdkddan omakuvaa, asetelmien kautta nayttelystd on silti tulossa kaikkein henkilokohtaisin

hianen tihdnastisista nédyttelyistadn.!0

Omakuvan késite juontaa juurensa jo kaukaa historiasta, mutta tullessaan nykypaivian se kay
yha abstraktimmaksi. On vaikea sanoa voiko asetelmia kutsua omakuviksi, kun aiheet kuitenkin
kumpuavat edelleen itsestd. Ehka téllaisen kuvan kohdalla nimeaminen voi olla avuksi. Toisaalta,
jos kyse on teoskokonaisuudesta, joka sisaltad vain osittain valokuvia ilman itsed, koko ty6ta
voidaan kuitenkin kutsua omakuvalliseksi. Mitd jos koko sarjassa ei ole yhtdan omakuvaa, joissa

esiintyy itse tekija?

Alku-uransa omakuvien jalkeen Brotherus siirtyl tekeméaén sarjoja kuten 7he new painting, Model
studies ja Artist and her model. Naissa valokuvasarjoissa hdan on kylld kuvissa itse mukana mutta ei
pidé sarjoja omakuvallisina, koska niissd han sanoo markkeeraavansa thmist yleisesti. Hian
toimii vain mallina, eivitkd kuvat ylipaatadn kerro hanen omasta elamastadn mitaan. Brotherus
sanoo, ettei hanen tarkoituksensa ole puhua ithmiseliméan littyvasta seikasta kdyttden omaa

tarinaansa esimerkkind. Naissd sarjoissa kyse on rakennetuista kuvista, joissa kuvan visuaaliset

1% Susiraja 2014.
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ominaisuudet ovat kuvan olemassaolon syy. Hén etsii hyvia kuvauspaikkoja, sommittelee kuvan
ja plaseeraa oman henkilohahmonsa paikkaan, kun valo on sopiva. Brotherus kokee, ettd
tallaisten kuvien tekeminen on paljon helpompaa, koska niissa ei tarvitse eldd lapi mitaan
tunnetta kuvaa tehdessd. Omakuvallisten valokuvien tekeminen edellyttid enemman

kokonaisvaltaista lasnaoloa kuvaa tehdessa. Niissakin muoto on toki tarked, mutta tavallaan

kuvan sisalté ajaa ohi.!!

Brotherukselle olennaista omakuvassa on siis, ettd se liittyy tiukasti omaan elaméaén.

Kysymys kuuluukin: jos lidhtikohta on todella henkilokohtainen, onko silld mutidn merkitysti mitd kuvassa on?

" Brotherus 2014.
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On kolea syyspévd. Olen viettiamdissi vitkonloppua kotipuolessa ja laittanut merkille kuinka kauniina pelto
maatilalla on. Olin aremmin kuvannut minua ja siskoant isoditimme vanhoissa mekoissa mummaulan talossa. Ialo
on ylyillddn, silld molemmat isovanhempamme muuttiat unen paremmalle puolen yhden ja saman vuoden sisilld.
Paappa oli haudattu hiljattain ja halusin ottaa kuvan muistolle kahdesta hyvin tirkedstd ihmisestd. Samalla

Jatkown koketlya kuvaamasesta tarkedssi miljoossa vanhoine mekkoineen, joissa muistyélki painor.

En muista musti alkujaan sain idean kuvaan, mutla sielld me olimme siskont kanssa kahden mummulan tilalla ja
Jjo raahasimme vanhaa heteka-sinkyd autotallista ulos pellolle. Kuva oli pakko ottaa sind parvind, silld olin
lahdissi takaisin Turkuun. Kannoimme hetekan kaurojen keskelle, minkd jélkeen asettelin kameran jalustalle ja
sommultelin hetekalla seisovan sisarent kuvaan. Haasteena oli se, etld halusin kuvan otettavan paljain jaloin.
Kameran ja hetekan vélissi oli noin 67 metrid ja minun téytyr kymmenen sekunnin itselaukaisugjastuksen atkana
Juosta paljain jaloin hetekalle ja ottaa pikkusiskoant kinni kidestd. Téamdn jélkeen oli loydettivi yhteinen

hyppumasrytmi ja osuttava olemaan ilmassa, kun kameran suljin laukeaa. jJa poseeraamaan.

Ruvattwja ruutwja on kymmenid. Useissa olemme tulossa jo ilmassa alaspdin, painovoima painaa kasvojamme
kasaan nun, ettd ndytimme vanhoilta ryppyisiltid muoreilta tai sitten olemme unohtaneet poseerata tai olemme ert
atkaan ilmassa. Onnistuneita ruutuja on véhdn.

Kuvan oton jilkeen naurotmme materiaalille melkemn pissat housuissa. Valitsin maelestini onnistuneen ruudun ja
Jatin tyon lepddamddn. Vasta kun ndytin kuvaa koulussa ja_jouduin pohtimaan sen siséltod, huomasin monen asian

vittaavan lihikastoriassa tapahtuneisiin asiothin.

Otin kuvan meistd kahdesta sisaresta tukemassa loisiamme. Iso asia eldmdssamme oli muutiunut ja olimme
menossa eteenpéin, kohti tuntematonta, mutta yhdessi. Miljoo kertoo taustastamme ja on osottuksena myos

isovanhemmasta. Kuva kertoo niin meistd kahdesta, kuin nuistd thmusista, jotka pysyvdt tkuisesti mukanamme.
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Esst Orpana: Omakuva siskon kanssa, 2011.
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VALOKUVAN OTTAMISESTA
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Tekemisen prosessi

Valokuvan ottaminen on minulle — niin kuin varmaan kelle tahansa muullekin tekijalle —
prosessi. Se on tietynlainen tapahtumien jatkumo idean saamisesta kuvan rakentamiseen ja siitd

lopputulokseen.

Luulen, ettd luomisprosessi lahtee litkkeelle ajatuksesta, joka konkretisoituu musteena paperille.
Kirjoitan ja piirrdn luonnoksia “tyhmimmistikin” ideoista vain saadakseni ne pois padstiani. Niin
ajatuksiin ja kuviin on helppo palata ja pohtia niitdi myohemmin. Koen péivékirjan
kirjoittamisen olevan miltei yhta tarked tyékalu kuin kamerankin. Toisinaan kuvan
ottamisprosessi sekd valokuva itse toimivat tietynlaisena paivakirjana, tydvilineind omien
tunteiden ilmaisemiseen. Ne voivat olla niin tunteen purkajia kuin dokumentteja hetkista,

ajatuksesta tai tilanteesta.

Toiminta alkaa oivalluksesta. Ajatus saattaa kyted padssd pitkaankin, mutta luonnoskirjan tai
esimerkiksi puhumisen kautta se konkretisoituu kuvalliseen tai sanalliseen muotoonsa.
Omakuvan ottamisen prosessin voi yhtélailla laukaista tunnetila, tapahtuma tai hetki, jonka
haluaa kuvassa esittad katsojalle, kertoa siitd jotain. Omakuvaan liittyva prosessi on paljon
muutakin kuin laukaisinnappulan painallus, eikd se lopu vield kuvan ottoonkaan. Lopullisen
kuvan valitsemisen ja editoinnin lisdaksi my0s sisdltdjen pohdinta kuuluu tyén vaiheisiin. Kuvan
suunnittelu voi kestaa viikoista vuosiin, mutta oikean hetken kohdalla kamera on kaivettava heti

esiin.

Iiu Susiraja kokee omakuvien ottamisen rakentamisena. Hanelle prosessi on esineldhtoista.
Susiraja listaa esineita allekkain paperille, minka jilkeen hdn miettii missa esineessa olisi jo
valmiiksi jotain ironista tai humoristista vadntoa. Joskus tiedossa on jo alustava suunnitelma siita,
mitd hin esineelld tekee, mutta toisaalta vililla kuvaaminen lihtee puhtaasti kokeiluista. Kuvien
ideointi vie my6s kauan atkaa. Vaikka hanen kuvansa saattavat nayttida helpoilta ja ideat

simppeleiltd, niin itse asiassa keksiminen on kaikkein ty6lain vaihe tekemistd.

Susirajalla kuvan ottaminen ei vie kuin maksimissaan yhden tunnin, kuva voi olla valmis jo

viidden ruudunkin jalkeen, mutta esine tdytyy saada nakymaan kuvassa niin, ettd se on
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tunnistettava. Susiraja ei koskaan ajatelle kuvien tekemisessa ensin itseddn, vaan kaikki ldhtee

aina esineesta.!?

Omassa tydssani olen havainnut kuvien syntyvan hetkini, kun olen yksin ja saan olla rauhassa
ajatusteni kanssa. Omakuvani ovat hyvin henkilokohtaisia, vaikka pyrinkin
yleismaailmalliseen ja samaistuttavaan visuaaliseen jilkeen. Tilanne voi olla hyvinkin spontaani,

vaikka kuvani ovat melko suunnitelmallisia.

Vaikka kaikki ajatukset olisivat musteena paperilla, kuvani kehittyvat melko hitaasti teoksiksi, ja
usein jdian odottamaan oikeaa hetked kuvan toteuttamiseen. Tdissdni tekeminen lahtee tarpeesta
ilmaista tuntemuksia ja ajatuksiani. Minulle omakuvan ottaminen on ldhtokohtaisesti helpoin
tapa, silld en tarvitse sithen ketdan muuta. Olen aina ldsna itselleni, kun tulee halu ottaa kuva.
Kuvanottohetkestd onkin vuosien aitkana kehkeytynyt tarked prosessi. En koskaan ajattele kuvan
ottamisprosessia ennen kuin se tapahtuu. Koen kuvaushetken olevan melko performatiivinen,
silla tilanteessa tapahtuu paljon. Vaikka pyrin autenttisuuteen ilmeissd ja epaposeeraamisen
vaikutelmaan kuvan lopputuloksessa, silti aina esitin kameralle jotain ja yritan antaa palan
itsestani. Kun asetan kameran jalustalle ja lihden toteuttamamaan ideaani, tapahtumien kulku
alkaa. Haluan haastaa itseni kymmenen sekunnin varoitusaikana, jonka kameran itselaukaisin
antaa. Voin juosta tai hyppia pitkia valimatkoja, yrittad saada itseni adrimmaisiin asentoihin tai
liikkua holtittomasti esittadkseni tunnetilan tai tapahtuman. Tyylini on kokeilun ohessa saman
toistoa, pienin vaihtelun nyanssein. Yleensi tilanteeseen sisélle padsy vaatii lammittelya, silla
vasta hetki aloittamisen jalkeen tunnen saavani itsestini enemman irti. Joskus teen kuvaa niin

kauan, ettd vasyn, enka aina valttimatta lopeta vield silloinkaan.

Taiteellisessa prosessissa kdytan melkoisesti aitkaa asioiden ajattelemiseen ja ns. “sulatteluun” ja
vililla onkin tarkedd olla tekemétta mitdan. Taman jilkeen saatan tehda paljonkin t6ita lyhyen
ajan sisalld. Valokuvan tekovaiheesta ja -tavasta on tullut merkityksellinen. Koen, ettd kuvan
ruumiillisen tyon aikana saan itsestdni enemman irti ja se nakyy lopputuloksen sisallossd.
Useimmiten omakuvan ottaminen koetaan enemmaén kuvan rakentamisena kuin pelkkdna kuvan
nappdilyna. Omakuva rakentuu, kun on itse sekd kameran edessa ettd takana. Pitkdédn itsedan
kuvattaessa rakentaminenkin automatisoituu, kameratarvikkeiden purkamiseen tulee rutiini ja

tekniset saadot kdyvat nopeammin.

12 Susiraja 2014.



Elina Brotherus kutsuu uransa alkupaan kuvia omakuviksi, koska ne pohjautuivat sen hetkisiin
tapahtumiin ja hdnen omaan henkil6historiaansa. Térkeda oli se, ettd han teki kuvan aina silloin,
kun jotain oli tapahtumassa, pyrkien valttimédin kuvan lavastamista jalkikdteen. Oleellisinta oli
aito tunne, eika sitd voinut naytelld my6hemmin uudestaan. Brotheruksen kohdalla tulee
prosessin ohella pohtia myos sitd, mikd on omakuva, silld taiteilija on pitkdn uransa aitkana tehnyt

koko ajan kuvia joissa esiintyy itse, mutta ei koe kaikkia teoksiaan kuitenkaan omakuvina.!?

Vaikka jokaisella omakuvan tekijilld olisikin oma tyylinsé tuottaa kuvamateriaalia, olen
havainnut, ettd yleisesti tekemiseen halutaan paljon aikaa ja tilaa mielikuvitukselle. Usealle yksin
olo on oleellista. Kun toisella aika menee pohtimiseen, toinen tekija pakkaa kameran mukaan ja
lahtee etsimdan paikkoja, joissa mielikuvituksen maisemat sulautuvat nykyhetkeen. Syntyy kuva.
Jalkeenpiin tekemiseen liittyy vahvasti my6s tunnemuisti. Yhta tarkead kuin otettu valokuva, on
muisto siitd tunteesta, joka kuvaa otettaessa syntyy jossain tietyssd paikassa. Téllaiset kuvat

nousevat tarkeiksi tekijélle. Silloin tilanteessa saa olla yksin oma itsensd.!*

'3 Brotherus 2014.
% Saarnia 2014.
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Itse itsensa saatavilla

Luulen, ettd monelle taiteilijalle omakuvan ottaminen ldhtee yksinkertaisesti siitd, ettd kuvan
ottohetkelld on aina itse lasnd. Kuvan ottamisen tekee helpommaksi se, ettei ole riippuvainen
muista. En usko, ettd itsensa valitseminen kuvaan olisi valttamatta mitenkdan kauhean tietoinen

teko, ainakaan aluksi.

Iiu Susiraja aloitti valokuvaamisen kohdatakseen pelkonsa. Hén pelkasi tulla kuvatuksi. Hénelle
itsensd kuvaaminen lihti nimenomaan siitd, ettd on itse aina saatavilla ja koska aiheet lahtevat

hinestd itsestaan. Sen lisdksi Susiraja sanoo, ettd on moraalisesti hyviksyttavaa kuvata itseddn.!>

Omakuvia tehneet luokkatoverit kuten Aino Kannisto ja Maarit Hohteri kannustivat Brotherusta
kokeilemaan itsensd kuvaamista. Taiteilija sanoo, etté tieteellisestd, analyyttisestd taustasta
“vapautuminen” ja menneisyyden aktualisoituminen olivat vaikuttavia tekijoitd. Luova
kouluymparisto ja muistojen nouseminen pintaan saivat Brotheruksen ottamaan ensimmaiset

omakuvansa.!6

En koe tehneeni aluksi minkdédnlaista valintaa esiintya itse kuvassa. Luulen, ettd se tapahtui
osittain vahingossa ja osittain oma-aloitteisuudestani. Kun saan jotain paahani, asiaa taytyy
lahted toteuttamaan. On ollut helpompi laittaa itsensd alttitksi omalle ty6lleen kuin yrittaa
ohjailla toista thmistd johonkin tiettyyn muottiin. Sen lisaksi omat kokemukset on ollut

luonnollista esittaa itse atheiden ollessa henkilokohtaisia.

Brotherus sanoo, ettd omakuvallisessa ty6ssdan itse kuvassa oleminen on ollut tarkeda, koska voi
vilittdd asioita omasta puolestaan ja tietdd puhuvansa totta. Toisen ihmisen nayttelema kuva olisi
toisen kiden tietoutta, silld taiteilija ei voisi olla varma endi sen totuudesta. “Tavallaan se
todellisuus mahdollistuu silloin, kun on itse kuvassa ja jos on rehellinen ja vilpiton.”!7 Susiraja
taas puhuu rakentavasta ja tuhoavasta kamerasta. Kuvassa olemisella on ollut hinelle suuri
merkitys. Hinen kohdallaan kamera on toiminut rakentavasti, silld enda hin ei pelkaa

valokuvatuksi tulemista, eiki itsensd katsominen ole endé vaikeaa. Susiraja ei haluaisi ketdan

'® Susiraja 2014.
'® Brotherus 2014.
7 Brotherus 2014.
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nayttelemadn hanesta 1dhtoisin olevia asioita ja tunnetiloja puolestaan. Hanelle kuvat ovat

tunteiden dokumentaatiota ja nama tunteet olisi vaikeaa siirtda toiseen ihmiseen sanallisesti.!8

Kauniin naisen dilemmma

Opintojeni aikana olen tdrmannyt toistuvasti yhteen ongelmaan ottaessani omakuvia.
Ongelmaan, joka ei varsinaisesti johdu tai ole lahtdisin minusta. Olen kuullut useasti ihmisten
sanovan minua kauniiksi ja ikdani nuoreksi. Huolimatta siitd, ettd yhteiskunnassamme kehon
kauneudelle olisikin méariteltivissa tiettyja — vahvasti lansimaisten kulttuuri-thanteiden
dominoivia — yhteisia normeja, kauneus on darimmaisen subjektiivinen ja tulkinnallinen asia.
Saamani kommentit kauneudestani ovat herittineet ristiriitaisia ajatuksia, silld ne eivat

luonnollisesti huomioi omia kasityksiani ja tuntemuksiani itsestani.

Kuvakrititkissd miespuolinen opettaja kritisol ottamassani kuvassa litan kaunista kehoa. Olin
hinen arvionsa perusteella nuoren, kauniin naisen klisee. Kuvassani hin et ndhnyt mitddn muuta
kuin kauniin, hoikan ja alastoman vartalon, vaikka omat pyrkimykseni alastoman kehon suhteen
olivat jotain aivan muuta, enkd itse kokenut kuvaa kauniina. Ty6n arvioija totesi, ettd kauniin
naisen kuva, varsinkin omakuvana, on niin paljon kiytetty jo taiteen historiassa, ettei han

pystynyt nakeméin kuvapintaa syvemmalle.

Kritiikki narkastytti minua. Omakuva on jo pitkdan ollut minulle tapa ilmaista itsedni taiteilijana,
siind on kaikki mitd koen tarvitsevani oman taiteeni tekemisessd. Jain pohtimaan, miten sitten
esittdisin asiat, joita haluan omakuvillani katsojalle ilmaista, jos oma kehoni on liian kaunis
kuvattavaksi? Kliseeksi leimattu kuvani askarrutti ja laittoi miettimaan mita tekisin, jos en voisi

kehollani enaa kertoa kuvan tulematta kliseeksi.

Ajan kuluessa huomasin etsivani rumuutta kuvistani. En ollut koskaan erityisemmin halunnut
korostaa kauneutta, mutta nyt pyrin kehonkielelld, ilmeilla ja eleilla riisumaan pois
viimeisimmatkin rippeet kauneudesta. Samalla thmettelin, miksi voisin olla vakavasti otettava
vasta sitten, jos kehoani ei enda nahtaisi kauniina? Tuoko rumuus kuviin vakavammin otettavan
nakokulman? En tieda saavutinko koskaan tata kuvitteellista riittdvan rumuuden astetta”. Voi

olla, ettd pikemminkin tulin tehneeksi ison kirjon entista kliseisempia omakuvia.

'® Susiraja 2014.



Paljon my6hemmin tajusin koko prosessin opetuksen. Vaikka jo kauan sitten saatu krititkki
edelleenkin saa minut narkdstyméin, enhin paase pois omasta kehostani, niin oivalsin opetuksen
olennaisuuden. Se, ettd en lopettanut omakuvien ottamista oli jo askel eteenpiin sindnsd, mutta
ajatus ja kokeiluprosessi on kuljettanut minut sithen pisteeseen, ettd minun on helppo katsoa
omia kuviani, olin sitten alasti tai vaatteet paalld. En endd kaipaa kuvalle hyvaksyntia, vaan olen
tottunut nidkemadn itseni huonoimmillaankin kuvassa. Parhaimmillaan huonoinkin ilme voi
antaa kuvalle sisallén. Monien kliseiden jilkeen koen pystyvini tekemddn omintakeisempaa
valokuvaa ja olemaan huomioimatta litaksi sitd, millaiseksi thmisten kauneusnormit minut
ulkoniddéltani luokittelevat. Lisdksi olen tullut enemmain sinuiksi oman vartaloni kanssa ja pystyn

tekemaan omakuviani haikailemattomammin.

Identiteetti

Visuaalisen pinnan ja sisallon lisdksi omakuva, ja sellaisen ottaminen, voi tarkoittaa paljon
muutakin. Kamera ja valokuva ovat kulkeneet rinnallani eri eliménvaiheiden lidpi. Kamera on
ollut mukanani niin ulkomailla ja vieraassa kulttuurissa kuin kotona, iloissa ja suruissa. Se on
ollut viline purkaa tunteita mutta my0s tapa katsoa itsed ulkopuolelta. Identiteettikysymykset
ovat vahvasti lasnd my0s nykytaiteen omakuvissa. Identiteetti voidaan ajatella jatkuvana
prosessina ja usein sitd rakennetaan esimerkiksi roolien paikantumisen, ruumiillisuuden

madrittelemisen ja elimédnvaiheiden nakékulmista. 19

Ajattelen omakuvan jotenkin kaksisuuntaisena asiana. Kun kaannit kameran itseesi, voit samalla
mennd niin sanotusti itseesi ja kuulostella sisdpuolelta. Kuvan oton jalkeen katsot puolestaan
kuvaa ja itseasi ulkopuolelta, ulkoistaen siséltd tulleen tuntemuksen ja katsoen sitd kuvassa.
Parhaimmillaan omakuvan tekijd voi olla yhta aikaa kuvan tekijd, kohde ja katsoja. Siind missa
mind puhun suunnista, Susiraja miettii valokuvan henkilékohtaisuutta sen kautta miten
realistisesti han on kuvassa. Katsoja voi helposti ajatella tekijan hanen omakuvansa kautta, mutta
tastd ei kuitenkaan saa koko kuvaa itse taiteilijasta. Taiteessa Susirajakin esittaytyy vakavana ja
kasittelee raskaita aiheita satiirisella ja itseironisella tavalla. Kuvat herittavat seka hilpeytta etta
kaantdvit ajatukset totisiksi yhtd aikaa. Haastattelussa Susiraja kertoo miten ithmiset ovat saaneet
hinesta tietynlaisen kuvan vain hanen valokuviensa kautta. Oikeassa elamissd hanet nahdessdan

moni yllattyy hdanen hyvintuulisesta ja hilpedstd luonteestaan. Susiraja sanookin, ettd silti

% Eravaara 2011, 32.
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molemmat puolet ovat totta. Vaikka taiteilija pyrkisikin aitouteen ja rehellisyyteen, eika

kuvaustilanteessa olisikaan avustajaa, silti sitd jollain tapaa esiintyy kameralle. 20

Ajattelen, ettd Susirajan kuvaama problematiikka liittyy aitouden méérittelemisen
monimutkaisuuteen. Ilmeisesti teokset eivit siis koskaan voi ilmentaa tekijadnséd sataprosenttisesti,
silla omakuva ei kuitenkaan ole koko totuus taiteilijasta. Omakuvan ja sen tehneen henkilon
niakemisen ero on kanssakdymisessa. Taina Erdvaaran mukaan médritimme itseimme suhteessa
toisiin?!. My0s Susiraja pohtii sosiaalisten suhteiden vaikutusta. Vaikka kuvan ottotilanteessa
lasnad onkin kamera, tekija on silti yksin ja normaalin kanssakdymisen sosiaaliset suhteet
puuttuvat. Sosiaalisen tilanteen puuttuminen riisuu my6s helposti hymyn pois kasvoilta. Susiraja
sanookin, ettd lihtokohtaisesti hdnen aiheensa ovat rankkoja, eikd niiden dédrella muutenkaan

naurata.??

Valokuva on luonteva viline, kun puhutaan identiteetista. Brotherus sanoo, ettd ulkomaille
lahdettyaan omaa identiteettid ja paikan hakemista tuli selvitettyd kameran avulla. Mité se
kaytdnnossa tarkoittaa? Identiteetti tarkoittaa yksilollista kdsitysta omasta itsestd??. Valokuvia
tehdessd omaa kuvajaistaan “joutuu” katsomaan ulkopuolelta ja parhaimmillaan sitd tottuu
nakemaiidn niin, ettd ajan saatossa hyvaksyy itsestaan kuvissa huonoiltakin nayttavit puolet.
”Voimauttavan valokuvan menetelma perustuu valokuvien kykyyn tallentaa, tehda nakyviksi ja
jasentdd elimdintarinaa, identiteetin eri puolia ja rooleja, sekd perheen tai tyyhteisén
thmissuhteita ja yhteistd historiaa. Valokuvaustilanne irrottaa hetken todellisuuden jatkumosta ja
painottaa sen arvoa kuvassa oleville thmisille.”?* Vaikka lainauksessa puhutaankin
voimauttavasta valokuvasta, selitys on hyva ja mielestini relevantti myos omakuvasta
puhuttaessa. Omakuvan ottohetki irrottaa yhden hetken muusta ajasta ja tallentaa sen.
Jalkikdateen omakuvaa katsellessa kuvaustilanteen ajatuksia ja tuntemuksia voi vertailla sen

hetkisiin.

Brotherus sanookin, ettd valokuvaus on loistava tapa ottaa etdisyytta itseensd. Fyysisessd kuvassa

hin el enda ajattele olevansa itse, vaan katsoo valokuvaa sen pinnan kautta, pelkkdna kuvana.

2 Susiraja 2014.

' Eravaara 2011, 33.

2 Susiraja 2014.

2 |dentiteetti, Wikipedia, 2014.

4 \Joimauttavan valokuvan menetelma, Maailman ihanin tyttd, 2014.



Kuvasta tulee ikdan kuin itsendinen olio. Han havainnollistaa, ettd kuvassa tapahtuu aina
tavallaan etddannytys, kun itseltaan ottaa jotain ja laittaa sen seinille. Tamén jalkeen kuvan
edessd voi seistd, kdvelld siitd kauemmas ja tarkastella sitd ulkopuolelta. Tavallaan mitad
yksinkertaisimmillaan tapahtuu on se, ettd yksityinen muuttuu yleiseksi. Yksityisestd eldmasta
poimittu asia muuttuu osaksi inhimillistd ja jokapaivaistd eldimad. Brotherus toteaa, ettd uransa
atkana omasta hahmosta on tullut jo niin tuttu, ettd hian kutsuu sitd yhdeksi sanaksi omassa

sanavarastossaan.2>

Maria Sandell ndkee omakuvien ottamisen itsensd kehittdmisena ja kokeilemisena, tietynlaisena
eskapismina, vaikka samalla se on itseensd tutustumista2. Luulen, ettd identiteetti kysymys tulee
ajankohtaiseksi omakuvan kohdalla vain silloin, kun sitd aletaan toden teolla tutkia. Toki
omakuvien ottaminen jo itsessddn voi muokata kisitystimme minuudesta, mutta tillaiset seikat
tulevat oivalluksen kaltaisina prosessin keskelld. Kyseessd ei talloin ole tiedostettavissa oleva
systemaattinen toiminta, ellei taiteilija sitd tietoisesti hae tydssddn tai omakuvan tekija pohdi sitd
jokaisen omakuvansa kohdalla. Suhteessa mindkasityksen muodostumiseen, omakuva on minun
kohdallani antanut nimenomaan tilaisuuden tarkastella omaa kehonkieltid kuvapinnalta, ja ajan

saatossa olen tullut suvaitsevaisemmaksi itseani kohtaan.

Parhaimmassa tapauksessa omakuvat voivat toimia katsojallekin oman identiteetin neuvottelun
paikkoina?’. Taiteilija voi kisityksellddn omasta itsestddn puhutella siis katsojaa.
Yksinkertaistettunahan se tarkoittaisi sitd, ettd thminen kertoo toiselle thmiselle itsestddn jotain,

mihin toinen voi samaistua. Siind missd omakuva on kertomista, on se my0ds jakamista.

% Brotherus 2014.
% Sandell 2014.
2" Eravaara 2011, 33.
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Joku laittaa minut ajattelemaan valokuvaa, saan idean. Pohdin paikkaa, aikaa ja mahdollista rekvisuttaa. Tai
sitten jokin laukaisee minussa idean: “néitd kuwiwakukkia voist kaytidad kuvassa™.
Yhtend pawind spontaanisti asettelen muutaman kuwakukan keittion seindlle, yhden teipelld toisen pienelld

pwvkkipojalla. Vispain, alaspain. Nayttid hyvdltia/mielenkuntoiselta. Katselen seindd.

Saan lisid kukkia ja padtan tayitia koko sedn nuill. Vhtend péwdnd istun kimppistent kanssa seindin vieressd
aamupalalla, kun maeleeni juolahtaa nime ottamattomalle kuvalle, “kaikki jirjestyksessa™. Saan vihdoin kaikki
kukat paikoilleen, katson taas seindd ja tutkin valoa. Pédtin ottaa kuvan seuraavana péwénd. Piddyn kuitenkin

oltamaan valokuvan vield samana illapéwdnd, ripedsti, silld valoa on melko véhén.

Asetan jalustan ja siddin kameran paikoilleen. 10 sekuntia itselaukaisuun. Olen miettinyt valkoista mekkoa ylleni.
Ensin kuitenkin otan kuvan pelkdsta semndistd, tiedd vaikka se totmust paremmin kuin elld kuvassa olist henkilo.
Puen valkoisen mekon ylleni ja menen kameran eteen. Olen patkoillant, ramppaan kameran ja “néyttimin” vilid,
kokeilen eri asentoja. Myohemman pédtin sddtdid valotusajan pidemmdkst. Nyt likun kuvassa. Edestakaisin,
kameran eteen ja pois, eteenpian kivellen, taaksepdin hypihiden. Pysyn kuvassa, mutta likehdin epamddrdisests,
rauhattomasti. Lopulta rauhallisempt livke tuntuu toimivan paremmin. Pitdydyn pitkissd valotusajassa ja tutkailen

lukkeiden mahdollisuuksia. Sulpin aukeaa, hypihddin kuvaan vasemmasta reunasta ja pysihdyn.

Lopputulosta katsoessa tajuan musti on kyse. Kuolleet kukat luonnehtivat alakuloisuutta, jonkun asian
mennetisyyteen jidmistd, loppua. Olematon lipindkyvd olemuksent ilmentdd levotonta, rauhatonta oloant kaiken
lapahtuneen keskelld. En tiedd mutd tapahtuu tar mikun katkki on menossa etvdtkd narut ole omussa késissini endd.
Ehkd kiteni olistvat liuan hennot nuitd pitelemdcn muutenkaan (il hetkelld. Fa kuva valkenee minulle (vasta oton
géilkeen).

Valo kaikkoaa, pddtan jatkaa kuvaamista toisena pérvind. Kuluu vitkko ja minulla on uusia ideoita maitd vield
kokeilla, vaikka olinkin tyytyvéinen jo yhteen otokseen. Puran véilineet keittiostd ja laitan kameran akun lataukseen.

Jadn muettimddin.
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Esst Orpana: Kaikki jarjestyksessé (tyonimi) Video-still, 2014
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Koko kansan omakuva

Omakuvasta puhuessani en voi sivuuttaa selfietd atheena. Selfiestd on 2010-luvun alkuvuosina
tullut muoti-ilmid, vaikka samantyyppisia kuvia on otettu jo vuosituhannen alusta ldhtien.
Epailemattd suurimpia tekijoitéd itsensd kuvaamisen yleistymiselle ovat olleet lukuisten eri
julkaisukanavien, ennen muuta internetin sosiaalisten verkostojen, kuten Irc-gallerian ja
Facebookin leviaminen joka puolelle sekd kannykkakameran yleistyminen. Mainittujen
verkostojen ilmestyessd ei vield puhuttu sosiaalisesta mediasta eikd “omakuva-ripsylle” ollut
omaa termid, vaikka selfie-termin sanotaan kuitenkin syntyneen jo ennen kuin se vakiinnutti

nykyisen laajasti tunnetun asemansa puhekielessa.

Selfie—sanaa kdytettiin ensimmadisen kerran vuoden 2002 syyskuussa australialaisella
nettifoorumilla, kun Nathan Hope oli satuttanut itsensi ja kysyl neuvoa sulaviin tikkeihinsd.
Hopen julkaisema kuva huulistaan sai osakseen vinoilua, eikd se muistuta milladn tavalla
nykypaivan selfietd, mutta selittdessddan tapahtunutta han pyysi anteeksi kuvan huonolaatuisuutta
perustellen sitd sanomalla “se oli selfie”. Hope on my6hemmin kertonut, ettd ilmaus oli
tyypillinen slangisana oman kaveripiirinsa keskuudessa. Kesti kuitenkin kymmenisen vuotta
ennen kuin sana yleistyi. 2000-luvun alussa digikamerat ja nettiportaalit olivat vield niin uusia,
ettd ehka tallaiselle ilmidlle ei ollut tilaa. Kuten omakuvan kohdalla yleensékin, vield tuohon
atkaan koettiin itsensad kuvaaminen vihian oudoksuttavana, jopa liiallisena itsensad korostamisena.
Miksi ottaa kuvia itsestddn tai ainakaan esittdd niitd muille? Selfien suosio on kasvanut viime
vuosina kuitenkin huimaa vauhtia. Englanninkieliseen nettislangisanakirjaan Urban
Dictionaryyn médritelma on péddtynyt heindkuussa 2009 kayttdjien ehdotusten perusteella.
Vuoden 2012 joulukuussa Google kertoo selfien yleistyneen hakusanana ja vuonna 2013 Oxford
Dictionaries valitsi selfien vuoden sanaksi.?¢ Lyhyessd ajassa itsensd kuvaaminen yleistyi ja sen
my6ta siitd tuli sallitumpaa. Kuvien julkaisu epailyttdd endd harvaa, vaikka yleisén rajaaminen
on miltel mahdotonta. Selfiestd puhuttaessa jakaminen on olennainen osa muoti-ilmi6ta.

Internetsovellukset kuten Instagram, Flickr ja Twitter ovat vahvasti kytkoksissa selfie-ilmioon.

% Sulopuisto 2014.
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Omakuva — selfie

Mika sitten erottaa selfien omakuvasta? Selfie médritellaan itsestd otettuna kuvana, joka on
yleensd otettu kisivaralta alypuhelimella ja julkaistu sosiaalisessa mediassa. Omakuva taas on
laajempi kisite, johon kuuluu suunnitelmallisuus ja tarve kertoa jotain olennaista itsesta.
Omakuvan ei valttamittd tarvitse olla kuvassa esiintyvan henkilon itse ottama, mutta kuvan tulee
olla itse suunniteltu. Se voi olla myds symbolinen, muun muassa esineet voivat kuvata jotain
piirrettd itsestd. Sen lisaksi omakuvia voidaan jakaa sahkéisesti, mutta ne voidaan esittdda myos

valokuvanayttelyssd.29

Yleisesti ottaen selfie-kuvia pidetddn hauskoina valokuvina, joilla kerrotaan millainen fiilis tai
meininki on juuri nyt meneillddn. Kuvat ovat valittomid, hetkellisia ja niilld haetaan tykkédyksia
sosiaalisen median eri sovelluksista. Kédnnykastd nakee saman tien onko otos onnistunut ja se
voidaan myos jakaa heti vain yhdelld pyyhkaisylla. Jakamisen lisdksi selfie-ilmi6 perustuu myos
pitkalti sithen, ettd halutaan nayttaa hyvalta ja tietynlaiselta kuvissa. Monesti kuviin liittyy
omistaminen ja tavaroiden ndyttaminen. Sosiaalisen median selfielld haetaankin tietylld tapaa
hyvaksyntad. Kysytadn: riitdnko tallaisena?3? Taman tyyppisten kuvien ottaminen kielii my0s
ehka kulttuurimuutoksesta. Ollaan menossa yhda enemmaén yksilo- ja ulkonakokeskeisempadan
suuntaan. Vaikka aiemmin jatkuvasti itsestadn kuvia jakavaa henkil6a saatettiin pitdd outona,
selfiet eivit vilttaimattd ole narsismia vaan kuvien avulla voidaan myos rakentaa uudenlaista
kuvaa itsestdan.3! Itse asiassa kansa on ottanut selfien niin omakseen, ettd kaikki poliitikoista ja
julkkiksista taviksiin ottavat selfieitd. Siitd on tullut jopa niin suosittua, ettd suuret yritykset kuten
Valio kayttavit sitd myyntikikkana mainoksissa. Jopa Disneyn piirroshahmot ottavat selfie-kuvia.
Taman ilmion puitteissa tapahtuu kaikenlaista ja my6s media on ottanut selfien omakseen.
Tavallaan selfie kuitenkin jad aina hieman “uutisten loppukevennys”

tyyppiseksi jutuksi, eikd sitd oikein oteta tosissaan. Vaikka toisaalta selfie on valokuva siind missd

muutkin3?.

Puhuessamme huomaan kuitenkin omakuvan erottuvan selfiesta. Se ei siis ole than sama asia?

Mieltéisin selfien niin sanotusti omakuvan alakulttuuriksi. Niin kuin valokuvauskin voidaan jakaa

2 Karhunen 2014.
%0 Saarnia 2014.
3 Karhunen 2014.
%2 sandell 2014.



tyylilajeittain, selfie voisi olla omakuvauksen yksi tyylilaji. Vaikkapa omakuvauksen snapshot.
Vaikka termi itsestd otetulle pikakuvalle on nuori, samankaltaisia kuvia on otettu jo
vuostkymmen. Ehka selfie on kerannyt terminsa alaisuuteen joukon tapoja ottaa omakuva. Maria
Sandell kutsuisi filmikameralla kdsivaralta ottamiaan kuvia yhtilailla selfieksi kuin kannykéllaan
ottamiaan omakuvia. Ainoa mikd erottaa nykypaivan selfien keskeisesti 1900-lukulaisesta
toveristaan on kuvaamisen ja julkaisemisen nopeus. Aiemmin aika, mikd meni filmirullan
kuvaamiseen tdyteen ja sen viemiseen kehitettdviaksi, muuttui digikamerasta koneelle ladattaviin
kuviin ja siitd aina suoraan puhelimesta internetiin ladattaviin.?? Valokuvaajan maailmassa
ajattelisin asian kuitenkin samalla tavalla kuin Sandell, silld vaikka tille tietyntyyppiselle kuvalle
on keksitty nimi vasta myohemmin, mielestani filmikameralle tai digikameralle késivaralta

otettuja omakuvia voi niin ikdan kutsua selfieiksi, ele on kuitenkin sama.

Jakamisen ja niyttimisen kulttuuri

Kasivaralta otetun omakuvan ja sen jakamisen kautta yksityisyys on muuttunut. Mortti Saarnia
on sitd mieltd, ettd tavallaan se on ithan hyvi, koska loppujen lopuksi meilla kaikilla on aina omat
ongelmamme, mutta lopulta olemme kuitenkin samanlaisia, inhimillisia maailman kansalaisia.
Mortti Saarnia ja Maria Sandell ovat selfie-sukupolvea. He ovat tottuneet jakamaan kuviaan
internetissa ja ennen kaikkea ottamaan kuvia itsestddn samaista tarkoitusta varten. Sandell
kertoo, ettd vaikka atkaisemmin han teki omakuvia harkitummin asettamalla kameran jalustalle
ja rakentaen kuvan, han koki kuvanottotilanteen aina vahan oudoksi performanssiksi kameralle.
Kannykkdkameran myota Sandellin valokuvaus on vapautunut ja hin sanookin yhden hyvista
puolista olevan se, ettd selfien voi ottaa miltei ”salaa” itseltaan. Mielenkiintoisimmat kuvat
syntyvat tylsistd hetkistd, joina ei vélttimatta edes muista ndpanneensd kuvaa. ”Siind paasee
jotenkin lihemmas todellisuutta”. Sandellin mielestd on mielenkiintoista seurata Instagramia ja
huomata miten kameralle esiintyminen ja itsensi esille tuominen tulevat aina vain
hyvaksytymmiksi.3*

Itse pohdin selfien ja internetsovellusten totuudenmukaisuutta. Kuvia on helppo ottaa ja jakaa.
Kuvilla voi nayttad muille nimenomaan sellaisia asioita, joita haluaakin kertoa omasta
elimdstdan. Néin kuvilla voi rakentaa tietyn ndkoisen maailman ja kuvan myos itsestadn.

Internetin kukoistuksen aikana maailma tuntuu kdyvan koko ajan vain pienemmaéksi. Nayttda
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siltd, ettd usea nykyajan ihminen haluaa olla oman elaminsi stara, ja sosiaalinen media on
loistava paikka luoda itselleen haluamansa imago. Vo1 nayttdd kaiken tai asioita harkitusti. On
ollut mielenkiintoista havaita, miten esimerkiksi katsomalla tuttavien jakamia kuvia heidan

elimdstiadn saattaa tehda johtopaatoksid, mitka eivit valttamattd ole lainkaan totuudenmukaisia.

Samaan aikaan kun selfie-ilmiéon tuntuu liittyvan niin sanotusti “kilpailu kiinnostavasta
elimdstd”, sithen liittyy my6s samankaltaisuus. Saarnia kokee, ettd ilmi6 liittyy myos tietynlaiseen
tajuamiseen siitd, ettd on yksi kuudesta miljardista thmisesti ja ettd on yhdentekevad, missd kuvat
nakyvit ja varsinkin se, millainen kuva on. Siind missd mind itse rakennan omakuviani ja koen
prosessin olevan tirked osa kuvan tekemistd, sekd Sandell ettd Saarnia kokevat kuvan
rakentamisen puuttumisen helpottavana tekijind mobiilikuvan ottamisessa. Selfie kuvastaa sita,
miten haluamme nayttida itsemme muille ja miten maaritimme itsedmme. Selfie voikin paljastaa
miten itse haluaisimme ndahda itsemme. Omakuvan tavoin selfienkin kautta henkil6 voi rakentaa
nakemystd itsestaan. Identiteetin pohdinnan kautta selfie voi saada meidét pohtimaan, millaisia
ihmisia haluamme olla.3> Saarnia sanookin, ettd omakuvan ottaminen kameralla on vahan niin
kuin peiliin katsomista, mutta sen lisaksi hetkestd voi ikuistaa kuvan, vaikka vain itselle todisteeksi
siitd, ettd silloin on ollut olemassa. Vaikka kuvaa ei laittaisikaan néytille mihinkédén, tallaisiin

kuviin on mielenkiintoista palata jalkeenpain.36

Selfie taiteena

Selfie on ehtinyt ylittdd jo nayttelykynnyksenkin. Vaikka selfie on lahtokohtaisesti kansan muoti-
1lmio, voiko se olla myds taidetta? Iiu Susiraja ei néde tassd ongelmaa. Han pohtii, ettd onhan
puhelimissakin jo todella hyvaa tekniikkaa ja oikeastaan sekin seikka jaa toissijaiseksi, koska
kuvan idea on tarkein. Hanen mielestddn kelld tahansa on mahdollisuus ottaa hyva omakuva.
Susiraja viittaa alemmin kertomaansa rakentavan ja hajottavan kameran ajatukseen ja jaa
miettimadn ennemminkin sita, ettei kuvia kannattaisi ottaa silloin kun on
haavoittuvaisimmillaan, niin sanotusti vereslihalla. Silloin olisi hyvd odottaa pahimman yli, ettei
julkaistut kuvat olisi ylitsevuotavan rankkoja, silld niin ei saa viestid perille. Toisaalta Susiraja taas
pohtii sitd, mitd tallainen kuvien kulttuuri tekee esimerkiksi nuorisolle. Omakuvan ottaminen ei

aina valttamattd ole rakentava prosessi, ja omakuvan ottamisella voi hdnen mielestian myos

% Salonen 2013.
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menettda itsestadn jotain. Koska kaikki tuntuu olevan niin julkista, yksityisyys vaarantuu eika
koskaan voi olla varma, mitd henkilokohtaista menettad. Hinen mielestian kannykalld otettu
omakuva tai selfie voi olla my6s than pateva taidekuva.3” Brotherus ei lihde kommentoimaan
selfie-kysymystdni, vaan kertoo olevansa aivan ulkona asian suhteen. Han kuitenkin kokee, etti
on hauskaa ettd thmiset ottavat omakuvia. Se tavallaan vapauttaa hianen kaltaisensa taiteilijat
tietynlaisesta selittelyn taakasta. Miltei tahdn paivaan saakka taidekontekstin omakuvien tekijét
ovat joutuneet selittelemédn, miksi he haluavat kuvata itsedan. Nyt se el endd ole ongelma, koska
kaikki tekevat sitd. My0ds Brotherus kertoo tdrmanneensa narsisti -kysymyksiin, varsinkin 1990-
luvulla. Miksi kuvia ei kuitenkin tekisi, koska se on asia mistd ei voi puhua kukaan muu kuin sina

tse?38

Saarnia sanoo, etta selfien jakamiskulttuuri on hanelle ilmiéna epakiinnostava lahtokohta. Ajatus
siitd, ettd selfie on aina vithdekdytt66n tarkoitettua “néyttaa hyvalta” -kuvaa, on hanen
mielestdan typerd, koska selfietd voi kdyttda myds toiseen suuntaan. Siind missa selfie on kansan
keskuudessa tunnettu hilpeastd imagostaan, kameran kaantamisen itseensd voi kokea myds
aggressiivisena tekona. Kun maisemakuvaa otettaessa kuvaaja ensin kaantaa selkdnsa maisemalle
ottaakseen kuvan ja sen

jalkeen vield kameransa saadakseen itsensda kuvaan mukaan, on ele jo melko uhmakas. Ja tatd voi

hy6dyntad taiteen tekemisessa.

Mortti Saarnia ja Maria Sandell ovat hyvi esimerkki siitd, miten mobiilisnapshot voidaan tuoda
galleriatilaan ja saada aitkaan toimiva nayttely. Heiddn néyttelynsa ldhtokohtana olivat
epdonnistuneen autoretken kdnnykkdkuvasto. Nayttelyssa Mind tkuisesti nahtiin myo6s kuvia, joita
ei ollut tarkoitettu julkaistavaksi. Saarnialle 120 selfien iphonesia—sarjassa tarkeda oli laittaa kaikki
kuvat esille, koska ndiden kuvien ei kuulunut olla missdédn. Ennen néyttelya ne olivat niin
sanotusti hukkakuvia, joita jokaisen puhelin on tdynna. Idean myo6ta ty6paria alkoi kiinnostaa
yksityisen ja julkisen ero ja sitd kautta syntyi myds kysymys, miten itsestddn voisi antaa
mahdollisimman rehellisen kuvan selfiekuvamassan kautta. Saarnia itse kutsuisi sarjaansa
kuitenkin omakuvasarjaksi, ehkd nimenomaan sen takia, etteiviat kuvat olleet tarkoitettu
julkaistavaksi. Toisaalta han toteaa, ettd ajatus sindlladn on hassu, koska oli néyttely sitten
mobiilisnapshot-néyttely tai selfie-nédyttely, hanen mielestddn se lahtokohtaisesti tarkoittaa

kuitenkin valokuvanayttelya tai taidendyttelya eli siis kuvia esilld. Vaikka valokuva olisikin selfie,
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Saarnialle kuvapintaa ja valinettd tarkeampédi on kuvan sisalto ja ajatus siitd, ettd kuvilla haluaa

kertoa jotain.39

Suomessa selfien my6ta syntyneet nayttelyt ovat painottuneet enemmainkin vilineen ja jakamisen
kulttuuriin kuin puhuneet taiteesta. Mind tkuisesti -nayttely erosi siis tdssd tapauksessa muista
tyylilajin néyttelyistd, koska selfietd kaytettiin ilmaisun keinona ennemmin kuin pelkastaan
teemana. Sandell sanookin, ettd on ihan eri asia onko kuvien padsadntoinen julkaisualusta
internet vai valokuvagalleria®0. Galleriaan taidetta tullaan katsomaan tietoisesti, kun taas
internetissa kuviin on helpompi tormata etsiméttakin. Esimerkiksi Instagram-tilit voivat olla niin
hienoja ja suunnitelmallisia, ettd niitd voisi jopa pitad jonkunlaisina internetgallerioina tai -
nayttelyind. Ne voivat olla hyvin kuratoituja ja thmiset rakentavat omilla tileillaan mitd
erilaisimpia persoonia. Monet Instagram-tilit saattavatkin vaikuttaa taideprojekteilta. Selfietkin
voivat olla mitd ithmeellisimpia ja toisaalta on virkistivda ndhda perus-selfien konventioita,
genren ulkopuolisia juttuja kuten esimerkiksi, missa kaikissa tilanteissa selfien voi ottaa, kertoo

Sandell.#!

Taide ja valokuvakulttuuri muokkautuvat sitd mukaa mitd thmiset tekevat*2. Taide siis seuraa
atkansa 1lmioita, ja taiteilijat saavat vaikutteita ymparoivistd maailmasta. Saarnialle kinnykalla
otettu omakuva el automaattisesti ole esiintymisti tai jakamista saman tien, vaan se voi olla myos
viline kertoa tarina. Kyseenalaistettaessa selfien voimaa olla taidetta Saarnia kokee usein
vastareaktion: ”Se on sama kuin kysyisi voiko taide olla taidetta. Jos vessanpontto voi olla taidetta
maailman historiassa, niin kylld voi selfiekin.” 4 Ehka selfie voi olla taidetta vasta sitten, kun se
tuodaan ns. taiteen kontekstiin eli galleriatilaan. Sandellilta tultiin nédyttelyn avajaisten jalkeen
kysymaian, ettd miksi selfie on taidetta, kun Sandell on ottanut sen, mutta ei silloin kun itse kysyja
olisi ottanut selfien.** Kysymys on mielenkiintoinen, mutta luulen ratkaisun kuitenkin 16ytyvan
melko laheltd. On eri asia ottaa selfiekuvia ja jakaa niitda esimerkiksi omalla Instagram-tilillaan
kuin ottaa selfieitd, joita kaikkia ei valttamattd ole tarkoitettu julkaistavaksi, ja vieda kuvat sitten
galleriatilaan ja tehda niistd nayttely. Se vaatii sisua. Selfie, niin kuin ei valokuvakaan, ole

automaattisesti taidetta. Tarvitaan konteksti ja tila. Luulen tédssa piilevan perimmaisen syyn.

% Saarnia 2014.
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Selfie on taidetta vasta sitten kun sen tekija tuo sen taiteen kontekstiin tai pikemminkin pitda sita
itse taiteena. Tahan littyy my6s ilmién tuoreus: kun maailmassa tapahtuu jotain, taiteilijat
ottavat vaikutteita ja alkavat hyédyntdd tapahtumaa teoksissaan vasta jalkeenpain. Koska selfie ei

ole taiteen vaan koko kansan ilmig, sen tiytyi syntyd ensin ollakseen taidetta vasta sitten.
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Muutostani on vain véhén atkaa. Uust kulttuur ja sen tuomat haasteet yhdistettynd etdisyyteen kodista ja
rakkaasta ottaa veronsa. Nautin elamdstini ja yhtd atkaa pddssa pyoru. Olen uuden kielen keskelld ja tahdon
kommunikoida paikallisten kanssa. Kotini seindt ovat kirkkaan keltaiset. Lattia on kwed ja olohuoneessa minulla ja
kamppiksillin on preni ja huono putkitelevisio, jota iltaisin katselemme. Kaikki ohjelmat on dubattu espamjaksi ja
yrtin opetella. Aurinko paistaa kuumana parvittain ja ulkoilma tuoksuu erilaiselta. Olen onnellinen mutta yhtd
atkaa hailyva.
Opettajamme antot kesin omakuvatyipajasta liksyn vield lihtiessamme. Kuva kurssin jélkeisesti eladmdstd. Kun
sttten muistan tehtavin, kuvaan olohuoneessamme. Se on nin pren, ettd multer kakki huonekalut on surrettivd
hwan hajan, ettd saan tilaa kuvaan. Pieni sininen nojatuoli keskelld lattiaa on rekvisuttan: ja sihen aion asettua,
multta vain hélyvind olentona, sellaisena, jona ajatuksent koen. Identiteettuini tutkailu on kesken enkd otkein tiedd
missd seisoa, olan kuvan.
Pidin keltaisen ja sinisen kontrastista, mutta en ole keskittynyt valoon. Yllini on valkoinen yipaita jossa on
kulahtaneita kukkia. Filleen kerran kiruhdan kameran ja tuolin valid. Istun, mutta lukun pitkin valotusajan
atkana, nousen, kavelen. En ole tyytyviinen kuvaan, jotain sutd puuttuu. Visio haluamastani on kuitenkin selked ja
pédtén palata ideaani mychemman.
Toisena parvind kannan kameran ja jalustan uudestaan huoneeseen. Olan kuvia tutkiakseni valoa, se on erilainen.
Televisio on pidlld ja verhot siirretly stuun, jotta kaikki mahdollinen aurinko tulvisi ikkunoista sisicn. Kun
asetukset ovat otkeat, sirryn taas kuvaamaan itsedni. 1alld kertaa valo on hyvd ja epitarkka olento nojatuolissa
nayttid paremmalta. Kuva on pitkddn tietokoneellant kansiossa, kunnes alan kasaamaan tekemdini kuvasarjaa
yhteen.
Vaikka toisen kuvauskerran jilkeen olin tyytyvdisempr lopputulokseen, er kuva than tiysin muellyttinyt esteettistd
stlmdidni. Ruukausia mychemman néytian kuvaa samaiselle opetigjalle Ruotsissa tavatessamme ja hin sanoo, etter
kaipaa kuvaan henkilohahmoa ollenkaan. Voistko kuva sittenkin olla mielenkiintoisempt tlman henkiloa?
Tapaamisen jilkeen palaan kuvakansioon ja loydin verlailunkohteen, opeltajani oli otkeassa. Kuva ilman henkilii
kertoo paljon enemmdn kuin kuva, jossa hakmoni nékyy. Se on eleettomampr, mutta huokuu jonkinlaista lisndoloa,
than nun kuin kuvassa jonkun kuuluist olla sund nojatuolissa, mielikuvitus alkaa rakentaa odottavan tarinaa.
Mychemmun kuvasta tult merkityksellinen koko sarjankin suhteen ja opin, etti valilli raakamateriaalun on hyvi
palata uudestaan. Joskus omakuva ilman henkilod voi kertoa enemmdn kuin kuvassa oleva hakmo ja suoda

katsojan mielikuvitukselle tilaa rakentaa oma tarina kuvan ympérille.
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Esst Orpana: Odottavan aitka, 2013
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Tulkinnallinen juttu

Yleis6 maarittelee itse ndkeminsé, luo kuvalle uuden tarinan ja sille kehykset. Toivon, ettd
pystyn vetoamaan katsojan tunteisiin tai saada ajatuksen juoksun liikkeelle. Ei tarvitse kdyttaa
jarked katsoessaan kuvaa, vaan pikemminkin toivoisin thmisen kokevan tuntemuksia. Katsojan
kokemus on yksilollinen ja parhaillaan taiteilija voi saavuttaa yhteyden teoksensa ja katsojan
vélille. Niin kuin ailemmin mainittiin, toisen omakuva voi toimia katsojalle muun muassa oman
identiteetin keskustelun paikkana*. Mietin, miten usein katsoja on tietoinen siitd, ettd taiteilijan
teos on omakuva enemmaén kuin pelkéstdin taideteos. Onko se tirkedd? Ajatuksena itsedni
tyydyttdd enemman se, ettd tyolldni pyrin valittamaan katsojalle jotain jokapéivaisestd elamasta.
Asioista liittyen tunteisiin ja ajatuksiin, yhti lailla kuin elaman vaiheisiinkin. Jos omalla ty6llani
pystyn saamaan katsojan samaistumaan teokseeni, olen onnistunut. Yhta tarkedd kuin on
visuaalisen pinnan rikkaus, on omakuvan sisallon vahvuus. Brotherus kokee, ettd kuvaa tehdessd
valokuvassa oleminen ei ole vaikeaa vaan se, mika hanta arveluttaa on kuvien esittaminen. Aina
el vilttaimattd jaksa ottaa vastaan palautetta, jota yleisoltd vaistimaétta tulee. Brotheruksen sarja
Annunciation kertoo lapsettomuudesta ja sai maailmalla yleisolta tarkedd palautetta. Katsojille on
ollut tarkeda, ettd sen tyyppisid kuvia on tehty, se on ikddn kuin antanut danen sellaiselle ilmiolle
ja thmisjoukolle, joiden puolesta harvoin on puhuttu. Etenkin Suomessa Brotherusta kuitenkin
arveluttaa, koska taalla esimerkiksi aikakausilehdet haluavat paastd repostelemaan yksityisilld ja
aroillakin asioilla, eiki taiteilijalla ole sithen mitdan halua. Ulkomailla Brotherus on sellainen

thminen, kenen yksityiselama ei kiinnosta ja sitten taas toisaalta ollaan myds hienotunteisempia.*6

Mieleeni nousee kysymys, mihin saakka taytyy tehdd kompromisseja katsojan mahdollisten
tulkintojen takia? Luulen, ettd useimmille taiteilijoille on toisarvoista tietddko katsoja teosten
omakuvallisuuden, ellei sitd erikseen mainita. Varsinkin valokuvataiteessa harvemmin kenenkaan
tarkoituksena on esitelld itseddn kuviensa kautta, vaan nimenomaan kayttdd omaa hahmoaan
kertomaan jokin asia. Brotherus onkin sanonut ”it’s not me, it’s a photograph”+7, viitatakseen
sithen, ettd vaikka aihe olisi ldhtdisin hanestd, valilla ihmiset tulevat litan 1dhelle ja sen sijaan etta
tulkitsisivat valokuvaa, he tulkitsevatkin taiteilijan yksityiseliméaa.

En tieda onko tirkeada, ettd katsoja tietad, ettd tyoni on henkil6kohtaista ja omakuvallista. Ehka

omakuvallisuus on tarkedmpi osa minulle itselleni. Se, ettd itse esitdn sitd, mitd kuvalla haluan

*® Eravaara 2011, 33.
*® Brotherus 2014.
*" Elina Brotherus: It's not me, it's a photograph, Louisiana Channel 2012.
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sanoa, on tapani tydskennelld. Omalla kohdallani ei ole merkityksellistd kertoa katsojalle teosteni
olevan omakuvallisia, se on olennaista ainoastaan siind merkityksessi, ettd voin seistd sanomani

takana.



LOPUKSI
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Omakuvasta voidaan olla montaa mielta ja se voidaan luokitella hyvin monella tavalla. Tata
tekstid kirjoittaessani minulle on kuitenkin selvinnyt erdita selkeitd kulmakivida. Omakuvan
genressd korkeakulttuuri ja arki kohtaavat lahes saumattomasti. Omakuva ei ole ainoastaan
kuvataiteen genre, jolle ominaista ovat pitkit perinteet ja tiukat kdytannot. Se on myo6s ikuisesti
muuttuva itseilmaisun tila, joka mukautuu jatkuvasti uusiin formaatteihin.*® On tirkeda
ymmartdd, ettd omakuvan juuret ovat syvalld taiteen historiassa, ja aina taiteen kontekstissa
omakuvasta puhuttaessa viitteitd mitd luultavimmin haetaan menneesta. Itselleni tarkeiksi
seikoiksi ovat nousseet muun muassa naisena oleminen kuvassa ja yksinkertaisesti sen
ymmartidminen, miksi haluan tehdd omakuvia. Kirjoittamieni atheiden myota kysymyksia tuntuu
syntyvan aina vain lisda ja aiheesta voisi kirjoittaa vield paljon enemmain. Kuitenkin puhuttaessa
omakuvasta samat atheet tuntuvat nousevan pintaan kerta toisensa jalkeen ja samoja kysymyksid
kuten mita omakuva on, miksi sitd tehdaan, miten siitd voi hy6tya ja mitd kuvan sisallot voivat
tarkoittaa, on pyoritelty jo ailemminkin. Téarkeintd minulle on ollut kaikessa
yksinkertaisuudessaan pohtia, mitd omakuva on ja voi olla. On ollut suuri voimavara avata
mielessd pyorineitd kysymyksid ja koen, ettd kirjoittamisen myo6ta pystyn tulevaisuudessa

selittimédin omakuvan ja itsensd kuvaamisen paremmin sekd itselleni ettd muille.

Tehdessani tatd opinnaytetyotd olen huomannut, etta omakuvieni ottamisesta on tullut paljon
tietoisempaa. Ymmarrin paremmin, mitd olen tekeméissa ja miten kuvan ottohetkelld toimin.
Kaikessa moninaisuudessaan omakuvien tekeminen voi olla tiarked véline, jolla taiteilija
parhaimmillaan pystyy antamaan itsestdin jotain sellaista, mihin katsoja voi samaistua. Omien
kuvieni suhteen olen tajunnut, ettd tahdon kertoa katsojalle tarinoita aivan tavallisesta arjesta.
Ottamalla omakuvan voin tehdd arjesta visuaalisesti mielenkiintoisempaa ja nédin varittdd

tavallisuutta. Tuoda sieltd esiin haluamiani asioita ja ilmaista ne omalla tavallani.

Olen tullut sithen lopputulokseen, ettd siind missa omakuva on abstrakti kisite, on turha jaada
kiinni sddnt6ihin vaan on parempi soveltaa niitd. Méariteltyndkin omakuva joka tapauksessa
ilmenee jokaiselle henkil6lle yksilollisend, ja lopulta vain tekija tietdd totuuden kuvan takana ja

jokainen katsoja voi tehdad omat johtopaitoksensa katsoessaan toisen omakuvaa.

“8 palin 2013, 168
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