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Tama tutkielma kasittelee pianonsoiton alkeisopetuksessa kaytettavan oppimateriaalin laatimista.
Tutkielman tavoitteena on avata savellyskokoelman lahtokohdat, kehittamisen vaiheet ja loppu-
tulokset.

Lahtokohta oppimateriaalin kehittamiseen syntyi omien kokemustemme pohjalta. Koimme alkei-
sopetuksen keskittyvan usein musiikin tekemisen fyysiseen puoleen, joten vastuu musiikin
tulkinnallisen puolen [6ytymisesta jaa talloin lapselle. Tyomme tavoitteena oli kehittda pianonsoiton
alkeisopetuksessa kaytettava oheismateriaali, joka antaisi lapselle apuja musiikin iimaisemiseen.

Tavoitteemme oli luoda kokonaisuus, jonka avulla oppilas kykenisi havaitsemaan musiikin tarinan
kaltaisena virtana. Musiikin rinnalle halusimme valita lapsille ennestaan tuttuja aiheita, ja nain
paadyimme kayttamaan musiikin ohessa mielikuvia herattavia satuja. Aineisto oheismateriaaliin
saatiin Oulun Myllyojan paivakodin esikouluryhman avustuksella. Lapsilta saatuja piirustuksia ja
elementteja kaytettiin tarinoiden luomiseen. Talldin tarinat todennakoisimmin loisivat samankal-
taisia mielikuvia myos savellyksien soittajissa.

Oppimateriaalin laatiminen 1ahti likkeelle savellystyosta. Taman jalkeen valmiit kappaleet esiteltiin
lapsiryhmille, ja heilta kerattiin kuvia ja aiheita musiikkiin liitettavia tarinoita varten. Kun tarinat olivat
valmiit, valittiin piirustuksista jokaista tarinaa varten sopivimmat taideteokset. Lopuksi viela kaikkia
kolmea elementtia hiottiin yhdessa tavoitteena muodostaa niistd mahdollisimman selkea
yhtenainen kokonaisuus.

Talla hetkella olemme testanneet materiaalia pienessa mittakaavassa ja tulokset vaikuttavat lu-
paavilta. Tarinat ja kuvat motivoivat oppilasta halutulla tavalla. Ne saavat lapsen mielikuvituksen
likkeelle ja auttavat lasta soittamaan vapautuneemmin ilmaisuvoimaista musiikkia seka nauttimaan
musisoinnista. Tarinan lasnadolo soittotunnilla saa tunnin kulkuun uudenlaisen rakenteen. Tavoit-
teenamme on saada materiaali julkaistua ja ndin ollen saada se markkinoille.
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This thesis concerns the making process of a pedagogical learning material for elementary piano
teaching. The aim of this thesis was to present the reasons for making the material, to open the
process step by step from the beginning to the end results.

The main focus of the elementary piano education often seems to be in the physical part of the
playing. In that case the musical part, the interpretation of the music, is left for the student him/her-
self. The meaning of the work was to form teaching material which provides assistance for a child
to interpret the music.

The purpose was to develop material consisting of music combined with illustration and small sto-
ries. The intention of the pictures and stories is to waken the student to see music as a forward
going event — it also has a beginning, ending and a story between them. The decision of using
stories in the material was easy: every child knows how tales work, and, on that account, it would
be the best guidance for them to start forming vibrant music.

The process began with composing of the music to the tales. After the pieces were completed they
were introduced to the children of Myllyoja kindergarden in Oulu. The pictures and ideas for the
stories had to come from the children. It was essential to get the subjects from the children so that
the music and the stories would associate in the same way with other children in the lessons, too.
Finally, the final touches were put to make a perfect combination of the story, music and pictures.

Until this moment the material has been tested on a small scale but the results appear to be prom-
ising. The stories and the illustrations inspires the pupil as hoped. They give the opportunity for the
child to freely use his/her own imagination on music. The aim is to get the pedagogical material
published and make it available for the consumers.

Keywords:

Music, elementary piano teaching, musical interpretation, story, pedagogic learning material, com-
posing
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1 JOHDANTO

Musiikki on yksi hienoimpia asioita maailmassa. Kautta aikojen on tunnustettu musiikin positiivinen
vaikutus ihmiseen. Jo antiikin Kreikassa on ihmisen sielua hoidettu musiikilla samalla tavoin kuin
fyysista kehoa urheilulla. Musiikilla koettiin olevan myds yhteiskuntaa kehittava voima: sen avulla
kasvatetaan ihmisista eettisesti hyvia ja tasapainoisia kansalaisia. (Piha 1958, 7-10; Anttila 2004,
152.) Myos yksilotasolla musiikin merkitysta korostetaan seka henkista ettd fyysista hyvinvointia
yllapitavana voimana. Jopa viiden viikon ikainen sikio kykenee kuulemaan ja reagoimaan musiikkiin
(Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piironen, Méakinen 1993, 17, 52). Koska musiikkikasvatuksen merkitys
on yha nykyaankin yhteiskunnalle suuri (Piha 1958, 121-122), halusimme antaa oman panok-

semme musiikin varhaiskasvatuksen alalle uuden opiskelumateriaalin muodossa.

Koemme alkeisopetuksen usein keskittyvan musiikin tekemisen fyysiseen puoleen, jolloin vastuu
musiikin tulkinnallisen puolen [0ytymisesta jatetaan lapselle. ltse olemme kuitenkin elavia esimerk-
keja siita, ettei vastuun siirtdminen aina toimikaan — herasimme tietoisesti musiikin tahan puoleen
vasta ammattiopintojemme aikana. Niinpa koimme tarkeaksi lahestya opinnaytetydssamme pia-
nonsoiton alkeisopetusta talta kannalta — kuinka paasta soittamaan niin sanotusti nuottien taakse.
Mielestamme olisi erityisen tarkeaa tuoda nuorelle soittajalle mahdollisimman varhaisessa vai-
heessa esiin mahdollisuus omatulkintaiseen musiikin varittamiseen. Tama opettaa oppilasta miet-
timaan enemman itse, kehittamaan persoonallisia ratkaisuja ja ilmaisutapoja. Tasta syntyi idea uu-
den oppimateriaalin luomiseen. Halusimme alusta asti pitda vahvasti prosessissa lasna oppilaan

nakokulman — materiaalin tulisi olla lapselle mielekasta katseltavaa ja soitettavaa.

Halusimme kehittad oppimateriaalin, jossa paastaan oppimaan musiikin iimaisemista nimenomaan
mielikuvien ja assosiaatioiden kautta. Meidan taytyi keksia asia, joka olisi lapsille ennestaan tuttu
ja helposti omaksuttava ja jota voisimme hyodyntaa musiikin ilmaisemisessa. Nain paadyimme
kayttdmaan hyodyksi satujen maailmaa — nehan ovat tuttuja jokaiselle lapselle iasta ja taustoista
riippumatta. Kuten Juhana Torkki (2014, 7) sanoo kirjassaan Tarinan valta: "On ihminen olemuk-

seltaan Homo narrans, kertova ihminen, ja tarina on hanen alkuperaisin tapansa viestia.”

Eduard Hanslick kay kirjassaan Musiikille ominaisesta kauneudesta (1854, 11-12 ) |api musiikin
tekemisen erilaisia lahtokohtia. Mielestamme tarkein musiikin perusidea on tuottaa nautintoa seka

tekijalle etta kuulijalle. Jos musiikkia halutaan soittaa nimenomaan nailla 1ahtokohdilla, ei voida
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sivuuttaa kuuntelemisen merkitystd. Myonnamme olevamme talla saralla niin sanotusti myohaan
heranneitd. Koemme molemmat tiedostaneemme oman soiton kuuntelemisen tarkeyden ja sen

mukana avautuvan ihmeellisen maailman vasta ammattiopintojemme aikana.

Kuten Joan Last toteaa kirjassaan Nuori pianonsoittaja (1982, 64), taytyisi kuulemisella, ja nimen-
omaan kuuntelemisella olla suuri merkitys ihan ensimmaisista soittotunneista lahtien. Talla tavoin
soittajan kriittinen kuuntelu lahtee kehittymaan jo varhaisista soittoajoista lahtien. Tassa yhtey-
dessa kriittisella kuuntelulla tarkoitamme nimenomaan soittajan kykya kuunnella omaa soittoaan,
analysoida sita ja nain ollen kehittaa itsedan. Myos Josef Lhevinne painottaa teoksessaan Basic
principles in pianoforte playing (1972) kuuntelun merkitysta ja korvan kehittamisen tarkeytta. Omien
varhaisopintojemme “puutteellisuuden” innoittamana tahdommekin siis tuoda oppimateriaalimme

muodossa nuorille soittajille mahdollisuuden avata musiikilliset ovensa jo alkeisopintojen aikana.

"Most students hear, but they do not listen. The finest students are those who have learned how to
listen.” (Lhevinne 1972, 11.)



2 OPPIMATERIAALIN SYNTY JA KEHITYS

ldea opinnaytetydn aiheesta kypsyi hiljalleen, ja lopulta paadyttiin kehittdmaan pianonsoiton
oheisoppimateriaalia soittotunneille. Materiaali haluttiin suunnata nimenomaan alkeiden opetuk-
seen. Nain ollen sitd olisi tarkoitus kyeta kayttamaan heti, kun oppilaalla on nuotinluvun alkeet
hallussaan. Ideana oli saveltaa kappaleita, joihin jokaiseen litetdan musiikkia mahdollisimman tar-
koin kuvaava tarina. Tarinan tarkoituksena on auttaa soittajaa kuulemaan, ynmartamaan ja toteut-
tamaan musiikin sisaltdmat kaaret. Saduissa vuoroin lisataan, vuoroin puretaan jannitetta (Torkki
2014, 67), ja tama on jokaiselle lapselle tuttua. Musiikissakin jannitteet kehittyvat ja purkautuvat
samalla tavalla. Musiikin luonne kuitenkin on abstraktimpaa kuin satujen, minka vuoksi lapsen voi

olla haastavampaa havaita musiikin kaaret.

Oppimateriaalissa haluttiin hyodyntaa lapsen maailmasta tuttuja ja mielekkaita elementteja (varit,
kuvat, sadut) ja liittda ne oleellisesti musiikkiin. Nain kenties voidaan avittaa lasta ymmartamaan ja
tuottamaan musiikkia niin, etta lopputuloksena olisi iimeikasta musisointia, jonka tekemisesta op-
pilas itse kykenisi nauttimaan. Tulisi muistaa, ettei musiikissa ole tarkeaa vain padmaara ja onnis-
tunut lopputulos. Soittajan taytyy kyeta nauttimaan musiikin tekemisesta. Soittotunneilla kaydaan
todennakoisesti siksi, ettd musiikki ja sen soittaminen tuottavat mielihyvaa. Vaikkei tahtaimessa
olisikaan ammattimuusikkous, on musiikin tekemisesta tarkoitus nauttia. Jo pelkastaan omaksi
iloksi musisointi eheyttaa sielua. (Anttila 2004, 149 ja 176; Grunwald 1997, 228; Uusikyla ja Piirto
1999, 87).

21  Savellyskokoelman raamit - idea kehittyy

Kappaleiden savellystyo lahti kayntiin paatoksesta kayttaa kerran kaikkia rinnakkaissavellajipareja
neljaan etumerkkiin saakka. Nain oppilas voi opettajan johdolla perehtya eri savellajien etumerkin-
t6ihin ja esimerkiksi tutkia sita, miten duurista paastaan rinnakkaiseen molliin. Tonaalisten kappa-
leiden lisaksi materiaaliin haluttiin sisallyttaa yksi atonaalinen kappale, joka koostuisi useasta pie-
nesta musiikkiaiheesta, ja jota soittaessa oppilas voi haastaa mielikuvituksensa ja irtaantua paine-
tun tekstin asettamista rajoitteista. Myohemmin materiaalin loppuun paatettiin vield lisata yhdesta
savellyksesta neljalle kadelle sovitettu teos. Talla tavalla savellyskokoelmaan saatiin luotua raamit

yhteensa kahdellekymmenelle kappaleelle.



Tarkoituksena oli lahtea saveltamaan kappaleita duuri-molli-pareittain asetettujen joko teknillisten
tai musiikillisten haasteiden pohjalta. Kappaleiden savellystyo jaettiin siten, etta tyoparista toinen
savelsi duuri-molli-parin duurin ja toinen mollin, seuraavassa savellajissa jako oli kaanteinen. Talla
tavalla vuoroteltiin ja jaettiin jokaisen savellajiparin savellystyo. Vaikka savellajiparin molemmat
kappaleet ovatkin lahtokohdiltaan samankaltaisia, talla tavalla saatiin aikaiseksi mahdollisimmat
erityyliset savellykset seka duuriin ettd molliin. Itse savellystyo tapahtui suurimmaksi osaksi yksin
tyoskennellessa, ja vasta kappaleen valmistuttua sita ryhdyttiin kaymaan yhdessa lapi. Talla tavoin
jokaiseen kappaleeseen saatiin hyodynnettyd molempien musiikillista ndkemysta tuhoamatta kui-

tenkaan kappaleen alkuperaista luonnetta.

Kappaleiden valmistuttua niihin kirjoitettiin mahdollisimman kuvaavia ja mielekkaita esitysmerkin-
t6ja. Termeiksi valittiin tarkoituksella alkeisopetuksessa harvemmin kaytettyja sanoja, jotta oppilas
ja opettaja voivat yhdessa tunnilla selvittaa niiden merkitykset ja luonteet. Talla tavalla oppilas oppii
omatoimiseksi ja kykenee tulevaisuudessa etsimaan itse vastauksia kysymyksiinsa. ldeaali loppu-
tuloshan on, etta oppilas lopulta kasvaisi irti opettajasta. Kirjassaan Kato ope, ihana &éni! (2014,
23) Marjukka Puutio kertoo kokonaisvaltaisesta oppimisesta seuraavasti: "Simultaneous Learning
perustuu ajatukselle oppilaan kasvattamisesta itsenaiseksi muusikoksi aktivoimalla tdman omaa

musikaalisuutta ja musiikillista ymmartamysta mahdollisimman laaja-alaisesti.”

2.2 Savellysten lahtokohdat ja itse savellystyo

Jokaisen duuri-molli-parin savellystyo on siis lahtenyt jonkin teknillisen tai musiikillisen haasteen
kasittelystd. Tyoduo valitsi yhdeksan pianonsoiton perusopetuksessa oleellisesti kaytettavaa
asiaal/asiakokonaisuutta kayttaen apunaan hyvaksi havaittuja pianokouluja ja soiton alkeiden ope-
tuksessa kaytettavia oppimateriaaleja. Nama elementit jaettiin jokaiselle savellajiparille, minka poh-
jalta savellysty0 saattoi alkaa. Nain kirjan kayttaja paasee kasittelemaan samaa haastetta seka
duurissa ettd mollissa ja oppii toteuttamaan teknilliset asiat toimivasti musiikin luonteesta riippu-

matta.

Kirjan toiseksi vimeisen kappaleen tarkoituksena on antaa soittajalle vapaus leikkia ja tutustua
soittimeen uudella tavalla. Sen avulla oppilas voisi viela helpommin paasta irti mahdollisista fyysi-
sista tai henkisista rajoitteistaan ja paasta vapaasti nauttimaan musisoinnista. Kappaleessa ei ole

maarattya savellajia, vaan se jatettiin tarkoituksella atonaaliseksi. Talla tavoin savellyskokoelma



tarjoaa harjoitusta myds tavanomaisesta harmonisesta rakenteesta poikkeavan tekstin soittami-

seen ja tulkitsemiseen. Kappale merkittiin kokoelmaan kirjaimella X.

Tassa esitellaan savellajipareittain materiaalin lahtokohdat. Kappaleet luonnollisesti voivat sisaltaa
loputtomasti harjoiteltavia elementteja, ja niinpa tassa osiossa pureudutaankin paaasiassa niihin

seikkoihin, jotka haluttiin nostaa esiin jo ennen savellystyon alkamista.

C-duuri, a-molli

Naiden kahden kappaleen ideana on harjoitella muun muassa polyfonisen satsin soittamista yh-
delld kadella, tasaisen kahdeksasosakuvion tuottamista, kasien valisen balanssin 16ytamista, pe-
daalin kaytt6a, seka pitkan, tasaisen crescendon ja diminuendon luomista. Kappaleet ovat karke-

asti toistensa peilikuvia. Elementit joita kaytetdan C-duurissa, toistetaan a-mollissa kaanteisesti.

G-duuri, e-molli
Kappaleiden alkuasetelmana oli paasta harjoittelemaan peukalon ja muiden sormien yli- ja alivien-

tia seka hyvan legatolinjan sailyttamista sormien yli-/aliviennista huolimatta.

D-duuri, h-molli

Lahtokohdaksi savellajipariin asetettiin tahtilaji 3/4 ja melodian intensiivisen kuljetuksen harjoitta-
minen. Melodia sijoitettiin duurissa oikealle kadelle, mollissa vasemmalle kadelle. Duurissa siis oi-
kea kasi saa harjoittella melodian kuljetuksen saloja vasemman kaden toimiessa pehmeana ja

saestavana tukena, mollissa kadet saavat painvastaista harjoitusta.

A-duuri, fis-molli
Tahan duuri-molli-pariin haluttiin kayttaa tasajakoista tahtilajia 2/4 edellisen savellajiparin kolmija-

koisuuden vastapainoksi. Kappaleiden paaelementiksi asetettiin aksenttien harjoittaminen.
E-duuri, cis-molli

Savellajipariin asetettiin lahtokohdaksi synkoopin kaytto. Duurissa synkoopit kulkevat oikeassa,

mollissa seka oikeassa etta vasemmassa kadessa.
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F-duuri, d-molli
Naissa kappaleissa haluttiin kayttaa asteittaista kulkua. Vaikka paaasiassa on kappaleita savellet-
taessa pyritty tietoisesti valttamaan sorminumeroiden asettamista valmiiksi, on naissa kappaleissa

merkittyja sorminumeroita tarkoitus noudattaa.

B-duuri, g-molli
Molemmissa kappaleissa on tarkoitus harjoitella pitkdn basson ankkuroimista vasemmassa kéa-
dessa muun saestyksen ohella. Lisaksi saveltamisen [ahtokohdiksi asetettiin soinnin ja harmonioi-

den kuunteleminen ja hyvan legatolinjan sailyttaminen.

Es-duuri, c-molli
Naiden kappaleiden yhteinen tavoite on harjoituttaa tahtilajia 6/8 seka tarkkaa taukojen ja nuottien

luomaa rytmiikkaa. Kappaleisiin haluttiin lisaksi sisallyttaa etuheleet ja teravat staccatot.

As-duuri, f-molli
Kappaleissa harjoitellaan luontevasti kateen asettuvien sointujen ripeaa toistamista. Duurissa soin-
nut tulevat vasempaan, mollissa oikeaan kateen. Nain sointurepetitiota paastaan harjoittelemaan

molemmilla kasilla.

X

Kappaleen tarkoituksena on saada lapsi vapautumaan klaviatuurin aarella ja antaa mahdollisuus
soittaa koko koskettimiston laajuudelta. Savellys koostuu yhdeksasta erillisesta pienesta musiikilli-
sesta aiheesta. Ideana on, ettd aiheet voi soittaa missa jarjestyksessa tahansa, ja niita voi soittaa
useita kertoja tai jattaa kokonaan soittamatta. Tempoja ja nyansseja saa vaihdella mielensa mu-
kaan (painettujakin saa noudattaa, mutta se ei ole valttamatonta). Talla tavalla yksikaan esityskerta
ei ole identtinen aikaisempien kanssa. Taman kappaleen mydta on helppo lahted rohkaisemaan
lasta improvisoimaan my6s omaa musiikkia. Esimerkiksi kappaleen yksittaista motiivia voi kayttaa

improvisoinnin 1ahtokohtana.

D. Winnicott sanoo kirjassaan Playing and reality (1971, 53): "Now | shall discuss an important
feature of playing. This is that in playing and perhaps only in playing, the child or adult is free to be
creative.” Talla han viittaa ihmisen kykyyn todella vapautua ja olla luova leikkiessaan. Savellyksella
on siis lupa leikkia ja Ioytaa mahdollisesti uusia ulottuvuuksia soittoonsa. Motiiveista yksi onkin

jatetty kokonaan tyhjaksi, jotta oppilas voi itse keksia siihen oman aiheensa ja nain paasta osaksi
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teosta. Kaiken taman tarkoituksena on saada lapsi vapautumaan, tuntemaan koko klaviatuuri

omakseen ja nain ollen kehittaa soittajan musiikillista ilmaisukykya.

Savellyskokoelman tarkoituksena on kehittda oppilaan vapaata tunneilmaisua ja auttaa soittajaa
kasvamaan itsevarmaksi muusikoksi. Koska improvisoinnilla on suuri vaikutus naiden positiiviseen
kehittymiseen, haluttiin oppimateriaaliin sisallyttdd mahdollisuus improvisoinnin harjoittamiseen
kappaleen X muodossa. Soittimena piano on erinomainen lahtokohta improvisoinnille — soittajan ei
tarvitse olla pitkallekdan edennyt opinnoissaan kyetakseen luomaan mita mielikuvituksellisimpia
sointeja ja rytmikuvioita (Hongisto-Aberg 1993, 258). Kuten Niemelainen toteaa kirjassaan Vapaus
soittaa! (2008, 22), voi oppilas oppia improvisoinnin avulla kasittelemaan ja vapauttamaan tuntei-
taan, kehittamaan soittotaitoaan ja itseilmaisuaan seka syventamaan musiikkisuhdettaan. Improvi-
soidessa oppilas paasee irrottautumaan suorittamiseen liittyvista paineista ja virheiden tekemiseen
littyvasta negaatiosta. Kirjassa uuntele ope, ihana &éni! (Puutio 2014, 13) todetaankin hienosti
virheidenkin voivan olla lahja, kun kyse on improvisoinnista. Talloin oma mielikuvitus saa virrata,
korvat avautuvat ja aivot prosessoivat jatkuvasti niille annettuja arsykkeita. Koska improvisoinnissa
musisointi tapahtuu paaasiassa ilman nuotteja, voi lapsi myohemmin huomata nuoteista soitetta-
essa niiden olevan vain valine musiikin ilmaisemiseen, ja etta todellinen tyoskentely alkaa vasta

nuottien hallitsemisen jalkeen (Niemeldinen 2008, 22).
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3  PAIVAKOTIKAYNNIT

Kokoelmaan tarvittiin osuvat tarinat ja varikkaat kuvitukset jokaiselle kappaleelle. Jotta tarinat oi-
keasti mukailisivat musiikkia lapsen maailmasta katsottuna, tarvittiin lapsia kuuntelemaan savellyk-
set ja kertomaan, minkalaisia mielikuvia ne heissa herattavat. Kohteeksi valikoitui Myllyojan paiva-
koti, jonka kanssa sovittiin yhteistyosta. Paivakodin yhteyshenkilon kanssa sovittiin yhteensa kol-
mesta pienesta aktivoivasta musiikkihetkesta. Naiden aikana lapsille soitettiin musiikkia, ja he piir-
sivat sitd kuviksi. Jokaisen kappaleen jalkeen kuvat kerattiin, ja jokainen lapsi sai viela itse kertoa
sanoin omasta piirustuksestaan. Ryhmaksi valittiin paivakodin vanhimmat eli esikouluikaiset lapset.
Nain tilanteessa minimoitiin nuoren ian puolesta tulevat kuuntelun ja keskittymisen haasteet, silla

projektin tarkein lahtokohta oli musiikin kuunteleminen ja kuullun pohtiminen.

3.1 Valmisteleva projekti paivakotiin

Vierailuista paivakotiin haluttiin saavuttaa maksimaalinen hyoty opinnaytetyota varten, jonka vuoksi
paatettiin tehda ensin valmistava kaynti Myllyojan paivakotiin. Tama vierailu valmistaisi ryhman
seuraavien kayntien opinnaytetyokappaleiden kuuntelemiseen. Tilanne ja konsepti kaytiin lapi, ja
alusta asti lapset koetettiin saamaan rentoutumaan erikoisesta tilanteesta huolimatta. Koko projek-
tin idea oli aktivoida lapsi kuuntelemaan musiikkia ja piirtdmaan sita kuviksi ja vareiksi. Musiikin
kuuntelu voi herattaa lapsessa mita erilaisimpia tunteita. Joku saattaa herkistya kuulemaan musii-
kista edesmenneen koiransa, kun joku muu taas kuulee musiikin ihanana auringonpaisteena sa-
teisena aamuna. Kaiken kaikkiaan “lapsi kokee kuunteluelamykset monipuolisina, esteettisesti

herkistavina kokonaisuuksina” (Hongisto-Aberg, ym. 1993, 79).

Musiikkina haluttiin kayttaa lapsille ennestaan tuttua materiaalia, joten harjoituskayntiin valittiin ai-
heeksi Disney-elokuvien klassikkokappaleita. Mukaan valittin noin kymmenen sopivinta pianosovi-
tusta. Kappaleet esiteltiin siten, etta tyopari vuorotteli pianistin ja ohjaajan roolissa. Projekti sai
alusta alkaen erittdin positiivista palautetta seka lapsilta etta paivakodin henkilokunnalta. Lapset
tunnistivat jokaisen kappaleen elokuvan, ja he piirsivat innokkaasti elokuvista tuttuja hahmoja ja
tapahtumia. Konseptin ollessa lapsille nyt tuttu oli hyva ryhtya suunnittelemaan opinnaytetyokap-

paleiden esittelykaynteja.

13



3.2 Paivakotikaynnit materiaalin keraamista varten

Opinnaytetyohon liittyvat vierailut toteutettiin syksylla 2014 alussa ja lopussa. Ensimmainen kaynti
sisalsi noin puolet savelletyista kappaleista, toinen vierailu loput. Talla tavalla lapsia ei kuormitettu
likaa yhdella kerralla. Lapsiryhma myos jaettiin puoleksi, jotta ryhman koko olisi kompaktimpi. Tal-
I6in ryhmassa oli noin kahdeksan lasta. Molemmille ryhmille oli varattu aikaa noin 30 minuuttia,
jonka aikana materiaalia ehdittiin saada keskimaarin seitsemaan savellykseen. Materiaalia haluttiin
keratd mahdollisimman paljon jo ensimmaisella vierailulla, ja taman vuoksi paatettiin jakaa kirjan
kappaleet puoliksi. Toinen puolikas esitettiin toiselle ryhmalle, toinen toiselle. Myohemmalla kayn-
nilla ensimmaiselle ryhmalle esitetyt kappaleet soitettaisiin toiselle ryhmalle, ja toiselle ryhmalle
soitetut kappaleet esiteltaisiin ensimmaiselle ryhmalle. Lapset piirsivat ja kertoivat osasta kappa-
leista niin reippaasti, ettd aikaa jai esitellda ennakkoon muutama kappale seuraavalle kerralle tar-

koitetuista kappaleistakin.

Kumpikin kaynti oli ohjattu samalla kaavalla. Kun paivakotiin saavuttiin, lapset ohjattiin rauhaisaan
huoneeseen istumaan. Ty6ryhman jasenet esittelivat itsensa, vaikka suurin osa lapsista muistivat-
kin heidat kesaisen Disney-projektin tiimoilta. Ryhmassa oli muutama uusi lapsi, joten konsepti
kaytiin kuitenkin viela uudestaan lapi. Disney-projektissa aiemmin mukana olleet lapset saivat osal-
listua konseptin esittelyyn kertoen muulle ryhmalle asioita, mita muistivat viime vierailun sisallosta.
Kun idea oli koko ryhmalle selv, siirryttiin lasten kanssa pieneen saliin, jonka tyoduo oli kaynyt
valmistelemassa etukateen. Siell lapsia odottivat lattialla A4-piirustuspaperit. Lattialle papereiden

valieihin oli levitetty valmiiksi kaikenvarisia varikynia.

Tydparin jasenet vuorottelivat soittajan ja ohjaajan roolissa, mika olikin lapsille jo tuttua. Ohjaajan
roolissa oleva jasen jakoi jokaisen kappaleen alussa lapsen eteen uuden puhtaan paperin jattaen
soittajalle aikaa valmistella muistiinpanovalineet ja esitettavan kappaleen. Kappaleen paatyttya oh-
jaaja haastatteli lapsia heidan piirroksistaan. Jotta ohjaaja kykeni todella antautumaan tilantee-
seen, soittajana toimiva tydryhman jasen kirjoitti ylos kuulemansa keskustelut. Lapsilta tulikin pal-
jon ajatuksia ja assosiaatioita, joita he eivat olleet ehtineet piirtdd paperille. Sen vuoksi ohjaajan
jutellessa lasten kanssa oli soittajan hyva olla koko ajan kuulolla kirjatakseen ylos pienimmatkin
materiaalinmuruset. Materiaalin keraaminen muutenkin kuin piirroksien muodossa oli hyva tapa
lahestya aihetta. Lasten piirtamia kuvia tuli hyvin paljon, joten tarinoiden kirjoitusprosessia helpotti

suuresti se, ettd mukaan oli keratty lauseita ja mietteita suoraan lapsien sanomana.
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Kun kappale oli soitettu ja lapset olivat ehtineet kertoa kaiken mieleen juolahtaneen, vaihtoivat
tyoryhman jasenet paikkoja. Ohjaaja kerasi vanhat paperit pois asettaen ne valmiiksi savellajeittain
nimettyihin kansioihin. Kun kaikki vierailut toteutettiin samalla kaavalla, oli lasten helpompi keskittya
pelkastaan musiikista nauttimiseen, eikd uuteen tilanteeseen valmistautumista tarvinnut jannittaa.
Lapset olivatkin erittain innokkaasti mukana musiikkihetkessa, ja aina aika-ajoin jouduttiin palaut-

tamaan lasten mieleen musiikin lahtevan liikkeelle hiljaisuudesta.

Musiikki itsessaan on abstrakti asia, ja koska pienen lapsen on viela vaikea ymmartaa abstraktiutta,
oli osalle ryhmalaisista musiikin mieltaminen joksikin konkreettiseksi tapahtumaksi tai asiaksi haas-
tavampaa kuin toisille. Kenties tasta johtuen ei osa lapsista alkuun uskaltautunut ottamaan kynaa
kateensa saatika ryhtya piirtamaan vapaasti. Niinpa ohjaajana toimiva tyoparin jasen asettui lasten
vierelle piirtamaan, jotta kaikki ryhmalaiset kokisivat piirtdmisen mukavaksi ja turvalliseksi asiaksi.
Talloin useat lapset alkoivat innokkaasti kopioida paperilleen ohjaajan piirtaméaéa vesisadetta. Suo-
ran kopioimisen sinansa ollessa huono asia, huomattiin talla olevan kuitenkin myds positiivinen
vaikutus, silld seuraavan kappaleen aikana lapset aloittivat piirtdmisen itsenaisesti ja vapautu-

neesti. Voitiin siis todeta, etta pieni alkusysays oli paikallaan materiaalin saanniin kannalta.

Musiikin lisaksi lasten mielikuviin vaikutti myos paljon ymparisto, jossa musiikkihetki toteutettiin.
Kun kohtaa toisen vuorovaikutuksellisessa tilanteessa, on selvaa sen vaikuttavan osapuolten ver-
baaliseen ja nonverbaaliseen viestintaan. Last toteaakin kirjassaan Nuori pianonsoittaja lapsen
helposti hairiintyvan ympariston tapahtumista (1982, 20). Kaynneilla paastiin nakemaan konkreet-
tisesti tama puoli lapsista. Tilanteessa lapset joko tarkoituksella tai alitajuntaisesti imivat itseensa
tydryhman vitsit, ohjeet ja olemuksen. Toisella tyoparin jasenella oli esimerkiksi yllaan pitkat, rai-

dalliset villasukat, jotka paatyivat lopulta useiden piirustuksien aiheeksi.

Kuvien laatuun ja sisaltoon vaikutti myos se tosiasia, etta tilanteessa lapset olivat ryhmassa, joten
pelkastaan tyoparin tekemiset eivat vaikuttaneet lapsien toimintaan. Usein vierustoverin piirustus
miellytti katsojaa niin paljon, etta han paatti toisintaa ystavan piirroksen tismalleen samanlaisena.
Talloin voi melko varmasti olettaa, ettei kuva ja sen takana oleva tarina kuvannut valttamatta piir-
tajan henkilokohtaista nakemysta kuullusta musiikista. Lapset myos halusivat jakaa itselleen tar-
keita asioita piirustuksissa, vaikka ne eivat varsinaisesti heidan mielestaan musiikkia kuvastaneet-
kaan. Taman vuoksi saatinkin myos paljon kuvamateriaalia muun muassa lasten harrastuksista,

lemmikeista ja perheenjasenista.
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Ottaen huomioon lapsien ian, oli heidan toimintansa uudessa ja erilaisessa ryhmatilanteessa eri-
tyisen hienoa. Taman ikaisen lapsen kehitysvaiheisiin voi kuulua muun muassa itsenaisyyden ha-
kemista vanhemmista, syyllisyyden tunnetta ja oman riittdmattomyyden tunnetta (http://www.mllfi/
> viitattu 21.10.2015). Tamankaltaisia piirteita lapsissa ei kuitenkaan esiintynyt. Valilla tietysti ku-
vista kykenee havaitsemaan lapsen ian ja sen tuoman viattomuuden ja ymmartamattomyyden. Pa-
periin saattoi esimerkiksi piirtya isa kuolleena, tytto joutuneena karhun hampaisiin, tai isa huuta-
massa perheelleen katsoessaan televisiota. Kaiken kaikkiaan musiikkihetki oli kuitenkin luonteva,
ja oli mukava huomata lasten hiljalleen rentoutuvan tilanteeseen. Lapsia haluttiinkin rohkaista ole-
maan musiikin kuuntelulle avoimia. Kuten Musiikki varhaiskasvatuksessa -kirjassakin mainitaan,
voi musiikissa kuulla esimerkiksi tarinan, sadun tai minké tahansa tapahtuman (Hongisto-Aberg,
yms. 1993, 79). Tama ajatus haluttiin avata myods lapsiryhmille. TyOpari auttoi lapsia paasemaan
vauhtiin yleisella tasolla valttaen kuitenkin parhaansa mukaan antamasta lapsille suoria esimerk-
keja, jotka olisivat vaikuttaneet heidan vapaaseen ilmaisuunsa. Loppujen lopuksi saatiin lapsilta

materiaalia valtavat maarat.

Toinen kaynti opinnaytetyon tiimoilta toimi 1ahes identtisesti ensimmaisen kerran kanssa. Pari lasta
sattui olemaan tuolloin pois. Onneksi lasnaolijoista saatiin silti koottua hyvankokoiset ryhmat, ja
talldinkin materiaalia kertyi kiitettavasti. Molemmilla kaynneilla jokunen paperi saattoi jaada myos
kokonaan valkoiseksi soiton aikana. Kaiken kaikkiaan lopputulos oli toivottu niin tyoparille kuin péi-
vakodillekin. Tyoryhma sai erinomaista materiaalia opinnaytetydhonsa, unohtamatta arvokasta ko-
kemusta lasten kanssa tyoskentelysta. Paivakodin henkilokunta ja lapset taas saivat arkirutiineis-

taan poikkeavan, ulkopuolisen tahon jarjestaman musiikillisen kokemuksen.
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4 TARINAT SYNTYVAT - MUSIIKKI, TARINAT JA KUVAT LIMITTAIN

Paivakotikayntien jalkeen oli aika siirtya tyoskentelyn seuraavaan vaiheeseen - musiikin linkitta-
mista kuviin ja tarinoihin. Kuvat ja lasten kertomat selvityksen kirjattiin tarkasti savellajeittain ylos.
Naista tyoryhma kokosi aiheet, joista ryhdyttiin kirjoittamaan mahdollisimman monella tavalla mu-
siikkia mukaileva tarina. Naihin tarinoihin piilotettiin paljon musiikin piirteitd symboloivia sanoja ja
tapahtumia. Paamaarana oli luoda jatkumo, jossa musiikki assosioi kuulijaa tarinaan, ja tarina as-

sosioi lukijaa musiikkiin.

41 Tarinoiden kirjoitus

Tarinoiden kirjoitusprosessi aloitettiin tarkalla suunnittelulla. Haluttiin luoda tarinat, jotka tulevat var-
masti pelkastaan lasten piirtdmista kuvista, eivatkd omista kappeleista savellysvaiheessa synty-
neet mielikuvat vaikuttaisi likaa tarinan syntyyn. Nain ollen kumpikaan tyoparin jasenista ei kirjoit-
tanut tarinaa omaan savellykseensa, vaan tarinat tehtiin toisen savellyksiin. Tarinoiden aiheet va-
littiin lasten tuottaman materiaalin perusteella, joiden inspiraation lahteena oli aina kyseinen kap-
pale. Yhta kappaletta kohden tuli lapsilta monenlaisia nakokulmia. Joku naki kappaleessa pollon,
joku samaisessa kappaleessa kuuli balleriinan tanssahtelun. Hienoa, etta lapsilla syntyi paljon eri-
laisia ideoita ja mielikuvia. Tama aiheutti kuitenkin toisaalta ongelman materiaalin runsauden
vuoksi. Tilanne ratkaistiin valitsemalla yhteen tarinaan mahdollisimman paljon erilaisia lasten anta-

mia aiheita.

Aiheiden valintaprosessi aloitettiin niista aiheista, joita tuli esille useimmin. Erd@seen savellykseen
lapset piirsivat useita sateenkaaria seka prinsessoja, joten naista saatiin runko sadulle — prinsessa
istumassa linnassaan ja tuijottelemassa sateenkaarta kaikessa variloistossaan. Vaikka lapset kayt-
tivatkin samoja taiteellisia nakemyksiaan useassa kappaleessa, pidettiin linjana tarinan kirjoituk-
sessa sita, etta yhta padaihetta kaytetaan vain kerran. Tarinoiden kirjoitus siis tosiaan sai alkunsa
pelkastaan lasten luomista piirroksista ja heidan kertomista mielikuvistaan. Naiden asioiden toi-
miessa runkona, oli kappaleen ymparille helppo rakentaa satu, joka koostuu musiikkillisista ai-
heista. Era@seen kappaleeseen lapsi piirsi perunarekan. Tama toimisi siis tarinan aiheena, jonka

jalkeen sen ympérille on helpompi luoda selkea musiikillisista aiheista koostuva satu. Kappaleessa
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soittajan tulee soittaa nopeita staccatosointuja, joten mika sopisikaan paremmin tata kuvastamaan,

kuin rekasta pudonneet perunat pomppimassa pitkin makista tieta.

Lasten antamat aiheet sisallytettiin tarinoihin mahdollisimman erilaisiksi ja mielenkiintoisiksi. Idea
on, ettd mahdollisimman monessa soittajassa heraisi samankaltaisia tuntemuksia tarinaa lukiessa
ja savellysta kuunnellessa. Koska aiheet ovat tulleet suoraan lapsilta, on olettamuksena monen

muunkin soittajan kuulevan ja nakevan kappaleissa juuri samankaltaisia asioita.

4.2  Kuvien valintaprosessi

Tarinoiden valmistuttua oli aika valikoida tarinalle ja musiikille parhaiten sopivat kuvat. Vaikka ku-
vamateriaalin maara kappaletta kohden vaihteli, kokonaismaara oli kuitenkin valtava, eika missaan
vaiheessa karsitty materiaalipulasta. Valttaakseen kuvien sekaantuminen, kirjoitti tyopari jokaisen
kuvan taakse sille kuuluvan kappaleen savellajin. Kuvien valinnan ensimmaisessé vaiheessa tari-
naan ja kappaleeseen valittiin vain kyseiselle savellajille piirrettyja kuvia. Piirustuksista poimittiin
alkuun selkeimmat, joiden aiheet kuvasivat lasten antamia tarina-aiheita parhaiten. TyOskentely-

vaiheeseen kuuluivat oleellisesti kappaleiden ja tarinoiden jatkuva kuuntelu ja kuvien tarkastelu.

Kun jokaiselle savellajille oli valittu omista kuvistaan ensisijaisesti kaytettavat piirustukset, siirryttiin
valintaprosessin toiseen vaiheeseen, jossa loppuja kuvia voitiin kayttaa vapaasti mihin kappalee-
seen tahansa. Loput kuvat levitettiin tutkittavaksi yhta aikaa, jolloin aloitettiin parien etsinta: jokai-
selle musiikin ja tarinan kokonaisuudelle koetettiin 10ytaa mahdollisimman sopiva ja osuva kuvako-
konaisuus. Talla tavoin pysyttiin uskollisina kappaleelle piirretyille kuville, mutta paastiin kuitenkin

hyodyntamaan mahdollisimman laajasti lasten antamaa materiaalia.

Kuvanvalintaprosessin ollessa lahes valmis, kaytti tyopari apunaan laheisia ystaviaan esitellen
heille musiikin, tarinan ja kuvien muodostaman kokonaisuuden. Tasta saatua palautetta hyodyn-
nettiin ja tarinoita ja kappaleita hiottiin optimaalisen lopputuloksen saavuttamiseksi. Koska tyopari
tydskenteli pitkia aikoja aiheen parissa, oli vaarana aistien turtuminen. Enaa ei kyettykaan tarkas-
telemaan materiaalia objektiivisesti, vaan tarinoiden ja musiikin koukeroihin turtui. Tasta syysta ul-

kopuolisten korvien ja silmien hyddyntaminen oli tyovaiheelle kullanarvoinen apu.
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4.3 Tarina sulautuu musiikkiin

Alkeisopetuksessa on erityisen tarkeaa kiinnittaa huomiota oppilaan teknilliseen kehitykseen, silla
ainoastaan vankasti ja jarkevasti rakennetun pohjan paalle voi rakentaa aukottomasti uutta tietoa.
Usein alkuinnostuksessa unohdetaan kuitenkin opettaa lapselle musiikin kauneudesta — tata puolta
pitéisi muistaa harjoitella yhta intohimoisesti kuin tekniikkaakin. Maailman virtuoosisinkin soittaja
tarvitsee musiikilleen sielun ja tarinan. Muuten kokemus jaa vajaaksi seka kuulijalle etta soittajalle.
(Lhevinne 1972, 39-40.)

Tassa kappaleessa esitellaan savellajeittain musiikin ja tarinan yhtalaisyydet. Tarinoiden kirjoituk-
sessa paadyttiin kayttdmaan mahdollisimman kuvailevia sanoja ja kerronnallista kielta. Sen toivo-
taan osaltaan auttavan lapsen mielikuvituksen hera@misessa ja motivaation vahvistumisessa. Ku-
ten Anttila toteaa kirjassaan Musiikkiopistopedagogiikan teoriaa ja kéyténtéé (2004, 83), motivoi-
tunut soittaja luottaa itseensa, uskoo kykenevansa ja tahtoo edistya soittotaidoissaan. Ol siis erit-
tain tarke@d huomioida motivaation merkitys. Soittomateriaali pyrkii kuvin ja sanoin motivoimaan

lasta tavoittelemaan musiikin kaunista muotoilua ja saamaan musiikin elamaan.

C-duuri-kappaleen tarina on taynna iloisia aiheita. Aurinko paistaa ja ihmiset ja eldimet nauttivat
kesapaivasta lepailemalla ja leikkimalla. Kappale alkaa fortissimossa. Tarinassa tuolloin ilo ja au-
ringonpaiste ovat korkeimmillaan. Pitkaa, koko kappaleen kestavaa diminuendoa kuvaa tarinassa
auringon kaari ylhaalta taivaankannelta horisonttiin, josta sen valo hiljalleen hiipuu pois ja muuttuu
saihkyvaksi tahtitaivaaksi. Soittajan tulisi pyrkia oikean kaden pisteellisilla puolinuoteilla tunnelmal-
lisen auringonlaskun verkkaiseen kulkuun, saaden ne soimaan kirkkaasti auringonsateiden ja tah-

tien kaltaisena heleana saihkeena.

A-molli on edellisen kappaleen inversio. Musiikki alkaa piano pianissimosta, josta hiljalleen nous-
taan fortissimoon. Vakaiden, pisteellisten puolinuottien vaihtuminen oikeasta kadesta vasempaan
tukee mollin surullisuutta. Tarinassa pieni tyttd on hyvin suruissaan ja itkuinen ystavien jatettya
hanet leikkien ulkopuolelle. Tyton kavellessa kotiin surullisuus kuitenkin hiljalleen vaihtuu paatta-
vaisyydeksi. Tatd muutosta musiikissa kuvastaa koko kappaleen kestava crescendo. Soittaja voi
kuvitella vasemman kaden pitkien nuottien olevan tyton tasaista askellusta; aluksi kavely on varo-

vaista ja pehmeaa, mutta hiljalleen askel tukevoituu. Oikean kaden kahdeksasosakuvion yla-aanet
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voi esimerkiksi kuulla iltahamarassa saihkyvina kastepisaroina tai yon ensimmaisten tahtien tuik-
keena. Lopussa oleva fortissimo tulisi nahda ennemmin jamakkana paattavaisyytena kuin aggres-

siivisena, rajahtavana voimana.

G-duuri koostuu tasajakoisesta kahdeksasosa-asteikkokulusta, joka vaihtelee valilla oikeassa, va-
lilla vasemmassa kadessa. Tarinassa tata tasaista, kiemurtelevaa kulkua kuvastavat seka innokas
matkaa tekeva kaarme etta tasaisena nauhana putoava vesiputous. Musiikin viimeisissa tahdeissa
kahdeksasosat rauhoittuvat neljasosiin ja puolinuotteihin. Tarinan lopussa taas rauhoitutaan kaar-
meen paastya onnellisena perille paamaaraansa, jossa han kapertyy keralle ja nukahtaa. Kappa-

leen yleisluonne on ilonen ja meneva, jota tarinassa kuvastaa kaarmeen tarmokas matkanteko.

E-mollin tarina kertoo Peetu-Pellesta, surullisesta klovnista. Peetu on murheellinen, koska han
kokee omaavansa huonot jonglodraustaidot. Haikea ja pehmed sointi kappaleessa kuvastavatkin
Pellen harmillisuutta, ja suruisat harmoniat helpottavat jo itsessaan tunnelmallisen legatolinjan luo-

mista kappaleeseen.

D-duurissa lahdetaan alusta asti riemukkaisiin tunnelmiin. Kappale on kirjoitettu esitettavaksi vals-
sinomaisesti, joten siina paastaan harjoittelemaan kepean soinnin 10ytymista. Kappale jakaantuu
kolmeen osaan, joista ensimmainen ja viimeinen ovat lahes identtisia. Niissd melodia kulkee iloi-
sesti mutta rauhallisesti kayttaen padasiassa neljasosanuotteja. Tarina kertoo Kirsin syntymapai-
vajuhlista. Tarinan alussa tunnelma on malttamaton ja odottava, lopussa leikkien paatteeksi rau-
hoitutaan kakkupdytaan nauttimaan herkuista. Vaikka musiikki kappaleen alussa ja lopussa koos-
tuu samoista elementeistd, voi tarinan avulla koettaa hakea niihinkin hiukan eri tunnelmia. Kappa-
leen valiosa poikkeaa seka rytmiltaan etta melodialtaan muusta kapaleesta. Siind oikean kaden
neljasosat muuttuvat vauhdikkaiksi, alaspain koukkaaviksi kahdeksasosapyrahdyksiksi. Naita tari-
nassa kuvastaa syntymapaivien kunniaksi hankittu suuri liukumaki, jota Kirsi ystavineen laskee in-

nokkaasti alas.

H-mollin esitysmerkintana on andante misterioso. Vasemman kaden vain muutamaa kosketinta
kayttava viipyileva melodia, seka oikean kaden saestyksetyksen koostuminen pelkastaan tahdin
heikoista osista, saa aikaan kappaleeseen staattisen tunnelman, jota koetetaan saada esiin tarinan
lumisella maailmalla ja arvuuttelevalla kerronnalla. Oikean kaden saestyksen tulisi olla pehmeaa,

kuin hiutaleiden hento laskeutuminen Lumi Ukon paalle.
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A-duuri-kappaleen paatunnelma on kepea ja leikkisa. Valiosana on dominanttimollissa oleva hi-
das, raskas grave, jonka jalkeen palataan alun veikeaan tunnelmaan. Tata tunnelmien kontrastia
kuvaa tarinassa esiintyvan Malla-Mursun liikkeet. Alussa Malla liikkuu kevyesti vedessa leikitellen
ja loikkien. Suuren loikan johdosta han kuitenkin paatyy kuivalle maalle, jossa likkuminen on huo-
mattavasti vaikeampaa. Graven vakavuutta kuvataan myds Mallan murheellisella mielelld, kun han
on epahuomiossa loikannutkin altaan laidan ylitse. Tarinassa Malla paasee kuitenkin hitaan ja ras-

kaan kulkunsa paatteeksi takaisin altaaseen, jossa palataan alun hilped@n menoon.

Fis-molli kertoo Ronja-tyton hurjista leikeista tasapainotellessaan kivikasan paalla. Aksentit ja no-
peat kahdeksasosakuviot kuvastavat sita, kuinka Ronjan alla oleva kivitorni huojuu puolelta toiselle.
Tahtilaji 2/4 luo omalta osaltaan omanlaisensa karaktaarin kappaleelle tahdin ensimmaisten isku-
jen nakuttavan kiivaasti tahti tahdilta eteenpain. Mita aktiivisemmin aksentit saa soitettua, sita pa-
remmin kappaleeseen muodostuu selkea viitekehys sille, kuinka hurjissa leikeissa Ronjan paiva

etenee.

E-duuri pitaa sisallaan suuren tunnelatauksen. Parin rivin mittaisen kappaleen aikana ehditaan
nauttia tunnelmia kauniista saasta ja rakkauden tayteisesta haajuhlasta. Tarinassa tutustutaan
my0s poikkeuksellisen hyvantuuliseen Morkd Mainioon. Oikean kaden tehtavana on muotoilla me-
lodiaa siten, ettad kuulija kykenisi samaistumaan tarinan sydamellisiin tunteisiin. Vasemman kaden
rooli on muodostaa pedaalin avustuksella tasainen sointumatto, jonka paalle on helppo rakentaa

oikean kaden kirkkaasti laulavaa melodialinjaa.

Cis-mollissa kappale aloitetaan pitkalla crescendolla, joka kertausmerkkien jalkeen vaihtuu hiipu-
vaan diminuendoon. Tata nousevaa ja laskevaa kaarta kuvataan tarinan aikana tapahtuvilla muu-
toksilla. Tarinassa yksi muutos on vuorokauden aikana muuttuva valon maara. Aamulla on hamara,
joka hiljalleen kirkastuu tayteen paivaan, josta valo alkaa taas hamartya yota kohti. Toinen muutos
tapahtuu sotilaiden vireystilassa ja niiden aiheuttamissa aanissa. Aamulla kaikki ovat vasyneita ja
hiljaisia, mutta aamun edetessa paivaan, kasvaa melu ja aktiivisuus sotilaissa. Kun taas siirrytaan
illan puolelle, vaipuu sotiminenkin takaisin vaimeammaksi ja vaimeammaksi, kunnes se vaihtuu

kokonaan yon hiljaisuudeksi.

F-duurin melodiaa kuvastaa tarinassa Hilu-Hiiren kitaran soittelu. Nuotteihin merkityt staccatot on

tarkoitus soittaa napakasti ja saada ne kuulostamaan kitaran kielien nappailylta. Kappale on tar-
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koitus soittaa kahdesti. Tarinassa Hiiri tarjoaa kitaraansa myos ystavalleen, mika kuvastaa kappa-
leen kertaamista. Ystavan henkilollisyys jaa tarinassa tuntemattomaksi. Oppilaalla on vapaus itse
maarittaa oktaavivalinnallaan ystavan olomuotoa soittamalla kertauksen joko matalemmasta, kor-

keammasta tai samasta rekisterista.

D-mollissa keskeinen aihe tarinassa on Hilu-Hiiren matkan maaranpaan pohdiskelu. Vetrea melo-
dia kulkee aluksi vuorotellen oikealla ja vasemmalla kadella, mutta vakiintuu lopulta oikeaan ka-
teen. Kasien valilla vuorotteleva melodia kuvastaa maaranpaan mietiskelya. Melodian siirryttya lo-
pullisesti oikealle kadelle alkaa my0s tarinassa ratketa se, ettei hiiren matkan paamaara koskaan
selvia. Padmaaraa tarkeampaa on itse matkan tekeminen. Mollin haikeus, kappaleen toisella rivilla
esiintyvat alaspain kulkevat sekvenssit ja viimeisille nuoteille merkityt fermaatit kuvastavat tari-

nassa ilmenevaa pohdiskelua ja epavarmuutta.

B-duurissa melodia on tarkoitus saada kulkemaan ja soimaan kuin tarinassa mainitun tyton kepeat
tanssilliset askeleet. Vasemman kaden tasaisena sailyva saestava kuviointi kuvastaa paikoillaan
istuvan Herra Pollervon vakavuutta. Vaikka p6llon mieliala pysyykin hieman vakavanpuoleisena,
tulee tarinassa ilmi se, kuinka tyton kevyt tanssahtelu saa jopa Pdllervon iloiselle paalle. Kappaleen
loppuessa jaa Herra Pollervd odottamaan, milloin tyttd seuraavan kerran viilettaisi ohitse. Koska
tarinassa p6llon mielentila on hiukan haaveileva ja odottava, olisikin kappale hyva saada kuljetettua

alusta loppuun kaihoisissa ja rauhaisissa tunnelmissa.

G-mollissa kaytetaan taas pitkia crescendo- ja diminuendolinjoja. Tata nousua ja laskua tarinassa
kuvataan sateenkaaren vareilla, kuinka sateenkaari hiljalleen voimistuu ja sitten taas halvenee.
Kappale koostuu teemasta ja kolmesta variaatiosta. Oikea kasi kulkee lapi kappaleen samalla kaa-
valla. Vasemman kaden kehittyminen variaatiosta toiseen muodostaa crescendo-diminuendo-lin-
jaa tukevan kaaren. Kappaleen rauhallisuutta tavoitellaan tarinan prinsessan staattisella olemuk-

sella ja tarinan haaveilevalla tunnelmalla.

Es-duuri on erittdin rytmikas ja pirted kappale. Etuheleet luovat kappaleeseen oman veikeytensa.
Tarinassa musiikkia kuvataan iloisella, sateessa loikkivalla hevosella. Hevosen kirmatessa niitylla,

sen selkaan ropisevat sadepisarat kuvastavat kappaleen teravia staccatoita.

C-mollissa soittaja saa harjoitella kasien ylimenoja ja etuheleiden soittamista seka pianossa etta

fortessa. Kappale soitetaan kaksi kertaa. Ensimmaisen kerran soitettaessa etuheleet kuvastavat
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tarinassa ilmenevien saippuakuplien pienten pisaroiden ripsimista nurmelle. Toisella kerralla etu-
heleet kuvastavat tarinassa yllattaen syntyneen vesisateen ja salamamyrskyn aiheuttamaa kiiretta.
Aluksi tarinassa tunnelma on levollinen, jolloin pianossa soitettu musiikki voi etuheleineen olla leik-
kisan pirteaa. Tarinan edetessa tunnelma kuitenkin muttuu kiivaaksi. Kappaletta kerratessa voi for-
ten soittaa tuhdilla, jopa hieman agressiivisella otteella, ja etuheleet voivat olla hieman hataisia,

paniikinomaisia pyrahdyksia.

As-duurissa oleva kappale lahtee kayntiin rauhassa ja haaveillen. Kappaleen alusta mennaan
kahdeksan tahtia pitkilla ja rauhallisilla soinnuilla. Tempo soittajalle on maaritelty hitaaksi. Yllattaen
tunnelma muuttuu sahakaksi ja aktiivisemmaksi. Tempomerkinta muuttuu hitaasta hyvin ripeaksi.
Tarinassa tapahtumat etenevat samalla kaavalla. Kuski-Kari ajelee haaveillen tapotaynna olevan
perunarekkansa kanssa. Ajaessaan kuoppaan alkaa hanen lastinsa vieria pitkin tietd. Perunoiden
lentelya ja pomppimista kuvastaa vasemmassa kadessa jatkuvat staccatolliset neljasosanuotit
seka oikean kaden nopeasti liikkuvat kahdeksasosakuviot. Kappale paattyy iloisissa tunnelmissa
vakaaseen, koko tahdin kestavaan toonikasointuun. Tarinakin paattyy onnellisesti, kun Kuski-Kari

saa ystavat avuksensa keradmaan perunat takaisin autonsa kyytiin.

F-mollin tarinassa ukkonen jylisee ja karhut tanssivat. Tarinan elementteja eri tavalla kappalee-
seen peilaamalla saadaan eri kuuloisia versioita. Esimerkiksi, kappaleen oikeassa kadessa oleva
sointurepetitio voi kuvata joko karhujen tanssista syntyvaa tasaista tassujen tominaa, jolloin soin-
tujen yla-aanista muodostuva hidas melodia on paaasiassa. Vaihtoehtoisesti oikeaa katta voi ku-
vata tarinan taustalla jyliseva ukkonen ja vesisade. Tall6in soinnut soitetaan kevyemmin, ja paa-
0saan nousee vasemman kaden yksiaaninen satsi. Vaikka kappale kulkee koko ajan f-mollissa,
paattyy se kuitenkin F-duuriin. Tarinassa tata kuvastaa tanssin paatyttya hiljentynyt metsa, jonne

aurinko paistaa iloisesti ukkosmyrskyn jalkeen.

Atonaaliseen kappaleeseen ei liitetty tarinaa, silla siind@ haluttiin jattaa soittajalle taydellinen mieli-
kuvituksen vapaus musiikin suhteen. Oppilas voi keksia kappaleen pienistéd motiiveista vaikka jo-
kaiselle oman pienen tarinansa. Talla haluttiin vahvistaa kappaleeseen kuuluvaa vapautta ja omien

mielipiteiden hyodyntamista.
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5 POHDINTAA

Opinnaytetydbmme paamaara ja tavoite olivat alusta saakka hyvin selkeat: kehittaa pedagoginen
oppimateriaali, jonka avulla lapsi voisi helpommin paasta iimaisemaan musiikkia ja taten itseaan.
Tassa kappaleessa kerromme kokemuksiamme materiaalin kdytosta kaytannossa ja mielipitei-
tamme sen toimivuudesta. Pohdimme myos kulkemamme matkan vaikutusta meihin itseemme —

minkalaisilla 1ahtokohdilla lahdimme liikkeelle ja kuinka tydmme tekeminen on vaikuttanut meihin.

5.1 Kokemuksia materiaalista kaytannossa

Vaikka materiaalia on kyetty testaamaan vasta pienessa mittakaavassa, vaikuttavat tulokset lupaa-
vilta. Testasimme molemmat materiaalin toimivuutta yksityisoppilaillamme, ja lahes poikkeuksetta
tarinan esittely sai aikaan muutoksia oppilaan soitossa. Soitatimme oppilailla savellyksia joko niin,
etta tarina oli lasna kappaleen tyostamisen alusta lahtien, tai niin, etta tarina esiteltiin vasta tekstin
hallinnan jalkeen. Lopputuloksissa ei nakynyt huomattavia eroja, mutta muutos oli akillisempi ja
selkeampi tapauksissa, joissa oppilas kykeni hallitsemaan tekstin kohtuudella ennen tarinan esit-
telya. Koska tarinan tunnelataukset ovat lapselle konkreettisempia ymmartaa verrattuna musiikin
sisaltamiin tunnetiloihin, oli soittajan helpompi samaistua tarinan kaanteisiin ja elementteihin ja il-

mentaa niiden avulla musiikkia.

Tarinan lasndolo vaikutti selkeasti oppilaan soittomotivaatioon. Kun tunnista kaytetaan hetki tarinan
kuuntelemiseen, on se itsessaan jo normaalista soittotunnista positiivisella tavalla poikkeava ti-
lanne. Tarinoiden lasndolo sai aikaan aktiivisempaa harjoittelua ja siis luonnollisesti edistykselli-

sempaa kehitysta. Motivoitunut opiskelija on myos tunnilla aktiivisempi ja oma-aloitteisempi.

Soitatimme oppimateriaalin savellyksia seka lapsi- etta aikuisopiskelijoille. Pohdimme etukéteen
mahdollisia eroja kyseisissa tilanteissa. Kumpi kykenee helpommin omaksumaan tarinan ja liitta-
maan sen oleellisesti musiikkiin, lapsi vai aikuinen? Aihe synnytti aluksi ajatuksia molemmilta kan-
noilta. Koska aikuisen aivot ja motoriikka ovat kehittyneemmat, voisi olettaa aikuisen kykenevan

selkedmmin iimaisemaan tarinan tapahtumia soitossaan. Toisaalta, lapset ovat kenties enemman
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ajatuksissaan lasna satujen maailmassa, ja taten tarinan olemassaolo voisi saada aikaan suurem-
pia tunteita myos soitossa. Talla hetkella kokemuksemme osoittaa materiaalin toimivan selkeam-
min lapsilla kuin aikuisopiskelijoilla. Syyksi tahan pohdimme lapsen spontaanimpaa kykya heittay-
tya mielikuvien maailmaan. Toki taytyy muistaa otoksen olevan suppea, joten emme kykene viela

tekemaan yleispatevia johtopaatoksia talta saralta.

Seuraavaksi esittelemme kaksi hieman erilaista tapausta, joissa materiaalia on kaytetty soitonope-

tuksessa.

Oppilas A

Oppilas on ala-asteikdinen ja harrastanut pianonsoittoa noin vuoden. Paatin ottaa ohjelmistoon
kokoelmastamme a-molli kappaleen. Tutustuimme tekstiin useamman viikon, ja lopulta oppilas ky-
keni soittamaan kappaleen tekstin sujuvasti. Soitto oli edelleen mekaanista, eika kappaleessa
esiintyva pitka crescendo tahtonut luonnistua, vaikka irrallisina harjoituksina voimakkuuden muu-
tokset ja eri nyanssit eivat tuottaneet ongelmia. Kenties opiskelijalla ei ollut motivaatiota paneutua
crescendon toteuttamiseen, silla jostain syysta laksya tarkastaessa merkinnan seuraaminen oli
aina “paassyt unohtumaan”. Musiikin voimistumisella ei siis ollut opiskelijalle mitdan merkitysta, se

oli vain irrallinen elementti, joka ei istunut itse musiikkiin.

Tekstin sujuessa iiman suurempia ongelmia, paatin esitella kappaleeseen kuuluvan tarinan oppi-
laalle. Pyysin h@net istumaan sohvalle mukavaan asentoon, sulkemaan silmansa ja kuuntelemaan
tarkasti. Luin, kuinka Miska kavelee iltahamarassa surullisena kotia kohti. Miskan ystavat olivat
jattaneet hanet pois leikeista, ja tama oli tuntunut Miskasta todella pahalta. Matkan edetessa Miska
pohtii tapahtunutta, ja hiljalleen suru vaihtuu paattavaisyydeksi — Miska aikoisi seuraavana paivana
kertoa ystavilleen, kuinka surulliseksi han tanaan tuli! Tarina paattyy Miskan tehtya paatoksensa ja

jatkaessaan paattavaisin ja varmoin askelin matkaansa kohti kotia.

Kun tarina loppui, oli oppilas selkeasti vaikuttunut. Han ryhtyi heti kertomaan, milla tavalla musiikki
hanen mielestaan voisi liittya satuun. Ensimmaisena han oivalsi kappaleessa esiintyvan pitkan
crescendon kuvastavan Miskan mielialan muutosta: alussa Miska on surullinen, jolloin soitetaan
hiljaa pianossa, ja hiljalleen varmuuden ja paattavaisyyden kasvaessa myods musiikki voimistuu.
Taman jalkeen oppilas ryhtyi kertomaan, kuinka tarina auttoi hanta havaitsemaan musiikissa olevat
tunnelmat, kuinka “ne tavallaan voi tulla taalta sisalta” ja osoitti rintakehaansa, ilmeisesti tarkoit-

taen, kuinka musiikin voi pystya kuulemaan ja soittamaan suoraa sydamestaan.
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Hetken juteltuamme tarinan ja kappaleen yhteydesta, pyysin hanta vield soittamaan sen kerran
lapi. Oppilas ryhtyi soittamaan tismalleen samalla tavalla kuin aiemminkin. Soitettuaan kuitenkin
ensimmaisen tahdin, han ikaan kuin saikahti ja aloitti alusta. Talla kerralla nyanssi oli erittéin peh-
mea pianissimo, oikean kaden ennen mekaanisesti nakuttavat kahdeksasosat soljuivat huomatta-
vasti keveammin, ja kappaleen edetessa my0s paattavainen crescendo nosti paansa. Musiikki

myos paattyi paljon selkedmpaan fortissimoon, mita aiemmin.

Oppilas selkeasti innostui kappaleesta uudella tavalla tarinan tullessa mukaan. Ensimmaista kertaa
oppilas myds kykeni soittamaan musiikkia ilmeikkaammin ilman, etta esimerkiksi nyanssit vaikutti-
vat musiikin paalle limatuilta, opettajan pakottamilta asioilta. Oppilas omien sanojensa mukaan

myo0s piti lopputuloksesta ja itse soittamisesta enemman kuin aiemmalla soittokerralla.

Oppilas B

Oppilas on aikuisopiskelija, harrastanut pianonsoittoa hieman yli puoli vuotta, musiikkia muussa
muodossa kauemminkin. Esittelin oppilaalle h-molli savellyksemme. Olimme soittaneet kappaletta
muutaman viikon, kunnes teksti alkoi sujua katkeamatta. Talloin pyysin hanta pohtimaan ja kerto-
maan mielipiteitadn kappaleen karaktaarista. Erilaisia adjektiiveja tuli esiin, muun muassa rauhalli-
nen, kaihoisa ja utuinen. Seuraavan viikon laksyksi oppilaalle tuli etsia naita elementteja soittoonsa.
Viikon paéasta soitossa oli kylla tapahtunut muutosta, mutta se oli edelleen hieman mekaanista
nuottien toistamista. Oikean kaden intervallit kuuluivat voimakkaasti vasemman kaden melodian
yli, jolloin kappaleen kolmijakoisuus ei oikein tahtonut istua oppilaan soittoon. Oppilaalla oli selke-

asti viela hahmottamista musiikin rakenteessa.

Musiikkiin kuuluva tarina kertoo herra Lumi Ukosta, joka seisoo hiljaa hangessa pehmeiden hiuta-
leiden leijuessa hanen ymparillaén. Tarina kertoo hieman pohdiskelevaan savyyn Ukon olemassa-
olosta. Luettuani tarinan oppilaalle, juttelimme sen herattamista ajatuksista. Oppilas kykeni omien
sanojensa mukaan hahmottamaan musiikin helpommin tarinan kuulemmisen jalkeen. Puhuttu-
amme tarinassa hiljalleen leijuvista hiutaleista, oppilas 10ysi niiden ja oikean kaden saestyskuvion
valisen yhteyden. Puhuimme siitd, kuinka oikean kaden saestys voisi olla yhtd pehmeaa kuin suuret
hiutaleet, jotka laskeutuvat Ukon harteille. Tama auttoi hanta siirtamaan oikean kaden soitossaan
hieman enemman taka-alalle, jolloin han paasi muotoilemaan helpommin vasemman kaden viipyi-

levaa melodiaa.
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Vaikkei jalkimmaiselld oppilaalla tarinan mukaan tuominen aiheuttanutkaan yhta radikaalia muu-
tosta oppilaan soitossa ja energiassa, mita aikaisemmassa esimerkissa, oli silla silti selkea vaikutus
musiikin hahmottamiseen yhtena kokonaisuutena. Oppilas myds koki tarinan miellyttavana lisana
kappaleeseen. Tarinoiden esittely ja sen ja musiikin yhteydesta puhuminen toivat myos soittotun-
teihin uuden tavan tarkastella musiikkia. Kappaleesta ja tarinasta pystyttiin Idytamaan paljon toisi-
aan vastaavia elementteja. Oli mukava huomata, kuinka innokkaasti oppilaat tarinoiden kuulemisen
jalkeen ryhtyivat tutkimaan kappaleitaan. Totta kai toivoimme tarinan ja kuvien auttavan oppilaita
ymmartamaan paremmin musiikkia, mutta muutamissa tapauksissa odotuksemme ylittyivat selke-
asti. Oppilaat kykenivat |0ytamaan omatoimisesti musiikista uusia ulottuvuuksia ja tapoja ilmaista
itseaan. Naiden kokemuksien mydta toivommekin todella, ettd jonain paivana oppimateriaalimme

saataisiin my6s muiden ulottuville ja hyodynnettavaksi.

5.2 Mietteita prosessista

Nain jalkeenpain on hienoa miettia materiaalin syntymisen lahtokohtia. Idea lahti itamaan toisena
opiskeluvuotenamme pedagogiikan kurssin ryhmatyosta keksia kuvitteellinen musiikkikoulu. Kehi-
timme Pianokoulu Pikku-Pianistin, jossa opetettaisiin musiikkia satujen ja fantasiamaailman avulla.
Kirjassa seikkailtaisiin ritarilinnoja ja merirosvoja kuhisevassa maailmassa. Soittotunneilla matkat-
taisiin kohde kohteelta maailmaa eteenpain ja opittaisiin uusia asioita musiikista. Vaikka idea onkin
kehittynyt tasta hyvinkin eri muotoiseksi, on satujen liittdminen musiikkiin edelleen tydomme oleelli-

sin elementti.

Haastavin vaihe tyon tekemisessa oli ilman muuta itse kappaleiden savellys. Kumpikaan meista ei
ollut aiemmin saveltanyt mitaan, lukuun ottamatta opintojemme alkuaikana syntynytta pienimuo-
toista invention irvikuvaa. Nyt meilld oli kuitenki vapaus saveltad mita vain. Tama loi kuitenkin yl-
|attavan suuret paineet, ja alkuun padseminen oli karkeasti sanottuna kankeahkoa. Alun jahmey-
den jalkeen tyoskentelymme kuitenkin vapautui, ja haastavin vaihe muuttuikin yllattaen antoisim-

maksi ja opettavaisimmaksi vaiheeksi.
Kokonaisuutena materiaalin luomisprosessi on ollut molemmille taysin uusi kokemus. Sen aikana

olemme molemmat oppineet itsestamme uusia puolia ja olemme kasvaneet seka pedagogeina,

muusikkoina etta ihmisind. Oman oppimateriaalin laatiminen on tuonut mukanaan varmuutta soiton
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alkeiden opetukseen. Myds lasten kanssa tarvittava heittaytymiskyky ja oman persoonan itsevarma
hyodyntaminen opettamistilanteissa on kehittynyt. Pyrkimyksemme kehittaa oppimateriaali, jonka
avulla lapsi kykenisi henkisesti vapautumaan soittotilanteeseen, on samanaikaisesti saanut aikaan

meissa henkisen vapautumisen opettajina.
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6 TULEVAISUUDENNAKYMIA

Tydskentelymme kirjan parissa on koko ajan tahdannyt siihen, etté jonain paivana se olisi niin opet-
tajien kuin soittajienkin saatavilla. Savellyskokoelmamme tulevaisuus painatuksen ja myynnin suh-
teen on kuitenkin viela avoinna. On mahtavaa, etta olemme saaneet ensimmaisen savellyskokoel-
mamme kasaamiseen niin paljon tukea ja apua — onhan kirjan valmistaminen ollut haaveenamme
jo useamman vuoden ajan. Olemme kayttaneet esikoisteoksemme tekemiseen paljon aikaa ja
energiaa, ja taman vuoksi uskommekin seuraavan teoksen saveltamiseen ryhtymisen olevan hen-

kisesti helpompi prosessi.

Paatimme hakea kirjan painattamiseen apurahaa savellyskokoelmamme taittamisen ollessa siina
pisteessa, etta tuotteesta saattoi jo saada selkean kuvan. Samalla kun odotimme paatosta, jat-
koimme kirjan kehitystyota taittajan kanssa. Ensimmaisen apurahan hakeminen ei valitettavasti
tuottanut tulosta, mutta vakaa aikomuksemme on hakea ja pohtia eri rahoitusmuotoja niin kauan,
etta jollain keinolla kirja todella saataisiin markkinoille. Vaikka ensimmainen apurahahakemus ei
ollutkaan tuottoisa, voi tdmankin asian kaantaa positiiviseksi: talla tavalla kirjan muokkaamiseen ja
taittamiseen saatiin hieman lisdaikaa. Seuraavaan hakemukseen pystytyimme jo littdmaan suu-
rempia otteita materiaalistamme. Mietimme aktiivisesti myds vaihtoehtoisia rahoituskeinoja savel-
lyskokoelmamme painattamiseksi. Yksi vaihtoehto voisi olla esimerkiksi suoraan kuluttajilta tulevat

ennakkotilaukset.

Tavoitteenamme on luoda savellyskokoelmasta kirjasarja, ja seuraava kirja onkin kenties tarkoitus
saveltda osana uuden koulutusohjelmamme opinnaytety6ta. Uusi oppimateriaalimme on joko al-
keissoittoon perehtyva tai hieman haastavampia kappaleita sisaltava jatko-osa. ldea sailyisi kui-
tenkin koko kirjasarjan ajan samana: kappaleet ovat helposti [ahestyttavia, materiaalin tarkoituk-
sena on kehittaa kykya itsevarmaan musiikin tulkintaan ja musiikilliset aiheet tulevat suoraan lap-

silta ja soittajilta.
Talla hetkella meilla riittaa toita toiminimiemme parissa riittdmiin. Haavenamme on kuitenkin jonain

paivana kyeta tydskentelemaan omassa soitinkoulussa. lhanne olisi, etta oma savellyskokoel-

mamme toimisi osittain sen soittomateriaalina. Sen pohjalta opetus olisi erilaista ja yrityksemme
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poikkeaisi jo olemassa olevista yrityksista niin, etta likeideamme olisi kannattava. Tall6in paasi-
simme toteuttamaan musiikin opetusta itselle sydanta lahella olevilla 1ahtokohdilla ja jakamaan mu-

siikin tekemisen nautintoa laajemmin, mita yksityisen toiminimen parissa tyoskentely mahdollistaa.
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SATUMAISET SOITTORETKET - MUSIIKKIA SADUIKSI: C-DUURI LITE 2

S E=—s = = £ =
| pocoapoco dim ﬂ wmkok Pmn‘l:v kfarvaa[lf_a :uur:m-
== = T T = Pawa uin  KosKaan ama ihana

lof2 ¢1"ﬂ’ﬂ FERESE FED EERESCSEsEns sddtlmis_onkin vetanyt pihoille ja
puiston nurmille suuret miirit iloisia
thmisia. Nitn  thimiset kuin  elaimetkin
5 . kellivat auringon valossa. Lapset hyppi-

{z = = =i = vat hyppynarua, potkuttelivat potkulau-

dotllaan ja letkkivat [eikkejddn. Nitn kun
SeSs=risr=rer ﬂ,‘g‘-t f{&,‘d Q_f:f&f kaikkien péivien, oli tamankin Joskus

L e = loputtava. Suuren suurt aurinko alkol
hitaasti patnua horisonttiin, Kun viimei-
nen_auringonside hiipui pois, oli taivaalle
Jo ilmestynyt thana tahtimatto. Tahti-
Joukkion keskelld mollotti muhkea kuu.
Saa nahda millaisena aurinko nousee taas
aamun sarastaessal
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ilu-Hiivi se soitteli kitaraa.
Se soitteli, soitteli, soitteli vaan.
"Néps nipy waps’, se nappailt,
samalla kun y:favama luo kappali.
Kun han saaput perille,
hn huusi: Tervepi feille!
Tahdotkos tuosta koittaa,
vihan mun kitaraa soittaa?
Ja witnhdn se ystava soitti,
hivkan Hilun kitaraa koittt,
Rerrvicsas appaleica,voi Soittiko korkealta kuin taivaan linfu?
e vals, sl chassrisies Vatko méredsti kuin herra karhu?
) Kuka onkaan Hilun ystava tuo,
Joka Hilulle witn kauniin musitkin “luo?
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| |
Andante cantabile ¥
paser el Crereteadoasretit e 0lrer erran lempioksalla isfuessaan, naki
— == erra Pollervs perin kutamallisen
i 44 |, 4ig PR e J 4 nayn. Yleensa taman oksan alitse
Qg | z = PR B ST kulkevat thmiset ovat olemukseltaan kovin
T ! hiljaisia ja ravhallisia, jopa fylsistyneita.
— () Nyt ali villetti kuitenkin ilotnen tytts.
Do o rect” et e Han pysrihteli ja taussahteli hyraillen
= ST samalla iloista melodiaa. Tyytyvaisens
44 | . J;é; PP 44 4 4 Pollervs seurasi tytom menoa. Vor minka-
9p o8 81, B8 TS —_—ic laisia_piruetteja tytts tekikaan! Tyton
viimetn kadotessa  Pollervn wakspii-
2 ~ Llslfa Jai hanelle foppupakrvakn l«uﬁmau
W) ¥ = ahoisa, mutta muuten otkern onnellinen
é ﬂnﬁ - = f;-‘g S==== % olo. Aina tasta paivasta lahtien on polls
| 1y , | istunut oksalla samaan aikaan, joka paiva,
l9p, 88:.. 8 8 1:g64g {: g & @ odottaen taman iloisen fyl'ou kirmaavan
¥ ;  gillean hinen [empioksansa alitse.
Rt /:
soitta sith esimerkiksi opettajasi
kanssa.
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Y - = = = -[ g] : auno  nautiskeli  lomastaan. ) |
L = ‘£L 2 ,g,v e %;. PML\G“’Q{I mlPPuakqula/ (/alvékrlfe’ /

2:; Nitn pienet kuin suuretkin kuplat
gy | | | kiisivat lapi auringonvalon tayttaman
3 === T : taivaan. Tovin  leyjuttuaan poksahte-
i i i livat ne wurmikolle jattaen jalkeensa
2y ) vain maran lantin. Varoittamatta alkot
@“L‘u:‘ e = . N B taivas tayttya fumamanpuhuvista pilvista.
' we [ P ‘:, Tauno puhalsi ripedstt viimaiset kuplat
ilmoille’ ja kitruhti kohti kotia. Harwai
Do | ! o e : kylld, ensimmaiset sadepisarat ehtivit jo
o> o = 5 = i saavuttaa Tammon. "Nyt o kiire, etten
md ) vallan kastu', tuumasi Tauwo. Sateen

7

(isakst ehtt viela kova ukkonenkin yllattaa.
Sadepisaroiden ja salamoiden vilkkeessa
hén kirmast viimein kotiovestaan sisille.
Ouneksi Tauwolla on kodissaan takka,
Johon hin ensitsikseen laittorkin suuren
lotmuavan fulen. Takan edessd Taumo
kuivatteli itsensd siemaillen  samalla
L herkullista kuumaa kaakaota.

Vaihtochtoinen soittotapa ctuheleille:
voit soittaa etulydnnit paanuotin
kanssa yhtiaikaa
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