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Tiivistelma

Musiikin analysointi on tarkea osa musiikin opiskelua ja soittajana kehittymista. Analysointi- ja notaatiotaitoja
tarvitaan myds oman opetusmateriaalin tuottamisessa. Olen kiinnostunut kantrikitaran soitosta ja tasta syys-
ta opinnaytetyoni liittyy vahvasti kantrikitaran soittoon.

Opinnaytetydssani tarkastelen amerikkalaista kantrikitaristia Johnny Hilandia ja hdnen soittotyylidan, Chicken
Pickingia. Kasittelen Hilandin kitaransoittoa erityisesti soittotekniikan ja sen eri osa-alueiden seka rytmin,
harmonian ja soundin nakékulmasta. Materiaalina opinnaytetydssani kaytan hanen uusinta julkaisuaan, All
Fired Up -levya.

Soittoteknisessa analyysissani puran Hilandin musiikin erilaisia soittotekniikoita edustaviksi kaytannén notaa-
tioesimerkeiksi, jotka olen itse nuotintanut ja levylta valikoinut. Ty8sséni perehdyn lisdksi Johnny Hilandin
kayttamaan fraseeraukseen, danenkuljetukseen ja soundiin.

Johnny Hilandin tyylin ytimen muodostaa hanen Chicken Picking -tekniikkansa, johon kuuluvat erilaiset veny-
tys- ja doublestop-tekniikat seka vapaiden kielien kayttd. Keskeisia hanen tyyliinsa vaikuttavia tekijoita ovat
myo6s kantrimusiikin perinteisiin nojaava, taysia tahteja ja linjamaista soittoa sisaltava fraseeraus ja soin-
tuséveliin pohjautuva danenkuljetus. Lisaksi yksi osa hanen tyyliansa ovat hanen All Fired Up -levylla kayt-
tdmansa kitarasoundit, jotka syntyvat Ernie Ball -kitaroista, Bolt-vahvistimista ja kompressori- , delay- ja
overdrive-efekteista.
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Abstract

Analysing music is an important part of music education and becoming a better musician. Analysing skills
are also crucial when you are creating your own teaching materials. This case study concentrates on coun-
try guitar music, especially its playing techniques.

In this study my topic is country-guitarist Johnny Hiland and his Chicken Picking guitar playing style. | main-
ly focus on Hiland's playing technique; nevertheless in this work his playing style is analysed also from the
perspective of rhythm, harmony and sound. Source material of this study is from his latest recording, All
Fired Up.

Musical examples are selected from the record and they are presented in common notation. In addition i'm
studying Hiland's usage of harmony, phrasing and the guitar sound sounds used on the All Fired Up album.

Core of Hiland's style is formed by his chicken picking-technique. This includes his bending- and dou-
blestop-techniques and usage of open strings. Also key factors in his style are his country rooted phrasing
and chord based harmonies. One area in my work is the guitar sounds, he has used in All fired Up record.
These sounds are born from his Ernie Ball guitars, Bolt-amplifires and effects he uses.
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni tarkoitus on analysoida Johnny Hilandin soittotyylia ja
muodostaa siita kokonaisvaltainen kuva. Lahestyn hanen soittotyyliaan
useasta nakokulmasta: erittelen hanen soittonsa osa-alueisiin ja tutkin
hanen kayttamaansa soittotekniikkaa, fraseerausta ja harmoniaa. Li-
saksi perehdyn hanen soundiinsa tarkastelemalla hanen kayttamiaan
kitaroita, vahvistimia ja efekteja. Tutkielmassani esittelemani ja ana-
lysoimani musiikkiaineisto on peraisin Hilandin uusimmalta soololevylta
All Fired Up, joka on julkaistu vuonna 2011. Tutkielman notaatioesimer-

kit ovat talta julkaisulta, ja olen nuotintanut ne itse.

Kantrikitaransoitto on minua kiinnostanut aina, mutta olen oikeastaan
vasta kahtena viime vuonna keskittynyt konkreettisesti kantrikitaratek-
niikoiden ja -tyylien harjoitteluun. Tassa musiikkityylissa minua kiinnos-
taa, miten yksinkertaisista musiikillisista aineksista saadaan osaavissa
kasissa aikaan jotain todella omaperaista ja persoonallista. Mielestani
kantrikitaristien soitossa on rehellisyytta ja autenttisuutta, silla tahan tyy-
liin kuuluvat hyvin perinteiset kitarat ja vahvistimet. Efektien ja sardjen
kayttd kantrikitaroinnissa on hyvin harkinnanvaraista, joten sahkokitara
soittimena tulee esiin luonnollisessa muodossaan. Kantrikitaristeista
Johnny Hilandin soittoa olen jo pitkaan ihaillut ja siksi halusin keskittya

opinnaytetydssani juuri hanen soittoonsa.

Tyo6ssani analysoin Hilandin soittotyylia hanen uusimman soololevynsa
valossa. Transkriptioin levylta otoksia kappaleista, jotka edustavat par-
haiten hanen tyylinsa kulmakivia. Analysoin All Fired Up -levylta valit-
semiani notaatioesimerkkeja aluksi soittoteknisesta nakokulmasta.
Mydhemmin tydssani keskityn pohtimaan enemman Hilandin soittotyylin

rytmiin ja harmoniaan liittyvia puolia notaatioesimerkkien valossa.



2 Kantrikitaristi Johnny Hiland

Johnny Hiland on kotoisin Yhdysvalloista, Mainen osavaltiosta ja siella
sijaitsevasta Bayleyvillen pikkukaupungista. Han on syntymastaan
saakka karsinyt silmasairaudesta ja hanet on todettu virallisesti sokeak-
si. Johnny ei omien sanojensa mukaan lapsena pystynyt leikkimaan ta-
vanomaisia lasten leikkeja silmasairautensa takia, joten palloleikkien
sijaan han aloitti soittamisen jo kahden vuoden ikaisenda. Hanen en-
simmainen kitaransa oli vuoden 1939 Gibson J-45, jonka han sai isal-
taan. Soittamisen lisaksi Johnny Hiland aloitti myds esiintymisen var-
hain: han esiintyi ensimmaista kertaa televisiossa seitseman vuotiaana
ja 10-vuotiaana Hiland voitti Talent America Contest-kilpailun, joka
kaynnisti hanen uransa nuorena muusikkona. Uransa alussa Hiland
soitti sisaruksiensa kanssa samassa bandissa, joka esiintyi ympari New
Englandia. Tahan aikaan han soitti vield akustista bluegrass-tyylista
musiikkia. (Johnny Hiland 2015.)

Sahkokitarasta Hiland innostui nahtyaan Ricky Skaggsin keikan, jonka
jalkeen bluegrass-musiikki jai taka-alalle. Teini-idassa Hiland harjoitteli
sahkokitaran soittoa intensiivisesti ja otti vaikutteita tunnetuilta soittajilta,
kuten swing-kitaristi Jimmy Bryanttilta, kantrisoittajilta kuten Danny Gat-
tonilta ja Albert Leelta seka Chet Atkinsilta. Lisaksi han oli kiinnostunut
rock-kitaristeista, kuten Eddie Van Halenista ja Joe Satrianista. Nuo-
ruudessaan han keikkaili lukuisissa bandeissa pitkin Mainen osavaltio-
ta. (Johnny Hiland 2015.)

Han valmistui collegesta ja aikoi opiskella historian opettajaksi, mutta
paattikin lopulta yrittda uraa musiikin saralla ja muutti Nashvilleen 1990-
luvun puolivalissa. Nashvillessa han sai keikan taidokkaista kitaristeis-
taan tunnetun Don Kelly Bandin kanssa. Tama puolestaan poiki hanelle
lopulta esiintymisen artistina Grand Ole Opryssa, joka on paikallinen ja

koko Amerikassa arvostettu kantrimusiikkiohjelma. Han on toiminut



Nashvillessa my0ds studiomusiikikkona ja on soittanut mm. Toby Keithin,
Ricky Skaggsin, Lynn Andersonin, Randy Travisin ja Janie Fricken le-
vyilla. (Johnny Hiland 2015.)

Steve Vai kiinnostui Hilandin hanelle lahettamasta demosta ja vuonna
2004 Johnny Hiland sai levytyssopimuksen Steve Vain levy-yhtiolta Fa-
vored Nationsiltd. Tama nimekas kiinnitys kaynnisti Hilandin uran tun-
nettuna kitarataiteilijana. Hiland julkaisi ensimmaisen omaa nimeaan
kantavan soololevynsa samana vuonna 2004. Loud and Proud -nimisen
levyn han puolestaan julkaisi vuonna 2007 itsendisena artistina. Uu-
simman levynsa All Fired Upin, jota tassa ty0ssani paaasiassa kasitte-

len, han on julkaissut Shrapnel Labelin kanssa. (Johnny Hiland 2015.)

Steve Vain lisaksi Johnny Hiland on tehnyt uransa aikana yhteistyota
myo6s muiden kuuluisien muusikoiden kuten Sammy Hagarin ja Joe Bo-
namassan kanssa. Han on soittanut myods kitaristien keskuudessa tun-

netulla Joe Satrianin isannéimalla G3-kiertueella. (Johnny Hiland 2015.)

3 Kokoelma soittotekniikoita: Chicken Picking

Johnny Hiland on kertonut soittotekniikkansa olevan osa hanen elaman-
tapaansa. Han kayttaa soittotekniikastaan nimitystd Chicken Picking ja
nakee sen liittyvan kiinteasti kaikkiin haneen tekemiinsa asioihin ja ole-
mukseensa (Truefire 2014). Han pukeutuu cowboy-buutseihin ja stet-
soniin ja on henkeen ja vereen kantrisoittaja, vaikka han soittaa mielel-
lddn myds muita musiikkityyleja kuten swingia ja rokkia. Tosin kantri-
musiikki varittdd hanen muutakin soittoaan hyvin paljon. Hilandin soi-
tossa sekoittuvat hanen vaikutteensa kantrista, rockista ja swingista

omaperaiseksi kokonaisuudeksi.

Johnny Hiland on sanonut, ettd periaatteessa hanen Chicken Picking -

tekniikkansa on sama asia kuin yleisesti kaytetty Hybrid Picking -



tekniikka (Truefire 2014). Hybrid Pickingia voidaan pitda nain ollen yla-
kasitteena, jonka alle on versonut erilaisia Hybrid Picking -tyyleja kuten
Chicken Picking. Hybrid Pickingissa ja Chicken Pickingissa molemmis-
sa kaytetaan pikkaamisessa (picking) plektraa ja oikean kaden sormia.
Erona naiden toisiaan muistuttavien soittotekniikoiden valilla on kuiten-
kin soundi. Chicken Pickingille tyypillinen, vertauskuvallisesti kanan
nokkimiseleeseen viittaava soundi saadaan aikaiseksi, kun soittaessa
kitarankieltd vedetaan oikean kaden sormien kynsilla niin, etta kieli soi-
dessaan samalla ikdan kuin napsahtaa. Nain syntyy perkussiivinen
efekti, joka liittyy olennaisesti kantrikitaran soittoon. Usein kantrisoittajat

kayttavat ohuempia kielia pyrkiessaan lisaamaan tata efektia.

Seuraavaksi syvennyn Johnny Hilandin soittotekniikkaan, Chicken
Pickingiin, ja kasittelen sen osa-alueita erikseen. Naitd osa-alueita ovat
taivutukset, doublestopit ja vapaiden kielien kayttd. Lisaksi tutkin hanen
musiikissaan usein kaytettyja fraaseja seka hanen kayttamaansa Hi-
low, low-hi -periaatettaan. Esimerkkeina kaytan itse nuotintamiani otok-

sia Johnny Hilandin All Fired Up levyn -kappaleista.

3.1 Chicken Picking -tekniikka

Pickingilla tai suomeksi pikkaamisella tassa yhteydessa tarkoitetaan
plektran lisaksi oikean kaden sormien kayttamista aanen tuottamisessa.
Kantrikitaran soitossa ja harjoittelussa on olennaisesti kiinnitettava
huomiota pikkausjarjestykseen, koska kaytdéssa on yhden plektran li-
saksi sormet. Olen lisannyt tydssani esittelemiini ja analysoimiini notaa-
tioesimerkkeihini pikkausohjeet ja pyrin mahdollisimman tarkasti selit-

tamaan sanallisesti kaytetyt soittotekniikat.

Hiland ei eroa soittotyylissaan muista tavallisista plektraa kayttavista
sahkokitaristeista juurikaan vasemman kaden soittotekniikan osalta,
vaan enemminkin juuri oikean kaden. Kantrikitaran soitossa yleisesti

juurikin oikean kaden sormilla on keskeinen merkitys plektran lisaksi.



Kantrimusiikissa Chicken Picking -tekniikkaa hyodyntavien muusikoiden
joukossa on monien koulukuntien edustajia, silla Chicken Pickingissa
voidaan kayttaa joko peukaloplektraa ja sormia, tavallista plektraa ja

sormia tai pelkastaan sormia.

Omassa Chicken Picking -tyylissaan Johnny Hiland kayttaa tavallista
plektraa ja sormia, paaasiassa keskisormea ja nimetonta. Kantrimuusi-
koista tunnettuja tavallisen plektran ja sormien kayttajia ovat Hilandin
lisdksi esim. Danny Gatton ja Albert Lee. Kantrimuusikoista kuuluisia
peukaloplektran kayttajia ovat puolestaan mm. Chet Atkins, Jerry Reed
ja Brent Mason. Tavalliseen plektratekniikkaan tottuneelle, ei-
kantrikitaristille juuri Hilandin kayttdma tekniikka on mielestani Chicken
Pickingin eri koulukunnista helpoiten lahestyttava, silla edelld mainitse-
mani peukaloplektra ja sen kayttaminen voi olla aluksi varsin haasta-
vaa. Nain olen ainakin huomannut omalla kohdallani. Peukaloplektran
kaytdssa on tosin se etu, ettd se mahdollistaa muiden sormien lisaksi
my0s etusormen kaytdon pikkauksessa, joka lisda mahdollisuuksia soit-

taa mm. laajempia sointuja.

3.2 Vapaiden kielten kaytto

Kantrikitaran soiton esteettiseen olemukseen kuuluu olennaisesti kita-
ran vapaiden kielien kayttd. Vapaita kielia kaytetdan kantrisoitossa
kompeissa, melodioissa ja sooloissa. Ne kuuluvat myos kiinteasti Hi-
landin kitaransoittoon, jopa siind maarin, ettd ne osittain maaraavat
kappaleiden savellajit. Yleisia savellajeja ovat A-, D-, C-, G- ja E-duurit
ja niiden rinnakkaismollit, koska naissa savellajeissa on vapaita kielia
enemman kaytossa. Yleisesti kantrisoitossa voidaan lisaksi kayttaa ca-

poa, jolloin kaikki savellajit ovat mahdollisia.

Soitossaan Hiland kayttda vapaita kielid banjo roll -tyyppisiin kuljetuk-
siin, ja hanellda on banjo rollien lisdksi enemman linjasoittoon viittaava

tapa kayttaa vapaita kielia. Jalkimmainen tapa muistuttaa enemman



vapailla kielilla soitettuja asteikoita. On kuitenkin huomattava, etta Hi-
landin soitossa vapaita kielia hyddyntavaan asteikkosoittoon sekoittuu
myds jonkin verran kromatiikkaa ja asteikoiden savelien lisaksi myds

niiden johtosavelia.

3.3 Banjo roll -tekniikka

Banjo roll on soittotekniikka, joka perustuu pikkaamiseen. Banjo rolleja
on erilaisia: niissa pikkausjarjestys sormien seka plektran valilla vaihte-
lee, ja se riippuu siitd miten rollia kuljetetaan. Useimmiten banjo rolleis-
sa matalammasta korkeampaan aaneen liikuttaessa ensimmainen nuot-
ti soitetaan plektralla, minka jalkeen tulevat keskisormi ja nimetdn. Kor-
keammasta matalampaan suuntaan liikuttaessa on taas luonnollisem-
paa lahted liikkeelle joko keskisormella tai nimettomalla. Keskisormea
kaytetdan puolestaan usein silloin, jos palataan takaisin edelliselle kie-
lelle. Hiland kayttaa pikkaamisessa plektran lisaksi oikean kaden kes-
kisormea ja nimetonta, erityisesti nimettdman kynsia, joilla saadaan te-

ravampi ja kantrimaisempi soundi.

Olen nuotintanut Hilandin kappaleesta "Minor Adjustment’-teeman alus-
ta banjo rollin, jossa mielestani tulee hanen banjo roll -tekniikkansa tu-

lee yksinkertaisimmillaan esiin.
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Kuva 1. Minor Adjustment: banjo roll

Esimerkin tahdeissa (kuva 1) on hyvin perinteinen yl6spain suuntaava

banjo roll, niin kutsuttu forward roll (Hynninen 2012. 54-57) Tassa Hi-



land aloittaa plektralla, minka jalkeen pikkausjarjestyksessa seuraa
keskisormi ja nimetdn. Naissa tahdeissa kitarateema pohjaa selkeasti
symmetriseen kuvioon. Kaytettdessa symmetrisia kuviota kitaransoitos-
sa paadytaan usein harmonian ulkopuolelle kuten tassakin tapaukses-
sa. Am-soinnun paalle saadaan D#, F# ja oudoimpana Bb, joka on ylei-
sesti kammoksuttu Am-soinnulle vahennetty nooni. Symmetriseen sor-
mitukseen perustuvat vapaiden kielien kuljetukset ovat hyvin yleisia Hi-
landin ja monien muidenkin kantrikitaristien keskuudessa. Ne luovat
usein harmonisia jannitteita, jotka kuitenkin purkautuvat nopeasti. Tassa
yhteydessa sointuun kuulumattomat savelet rakentavat kuitenkin jannit-

teen, joka on omaan korvaani on erikoisen ja maukkaan kuuloinen.
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3.4 Linjasoitto vapailla kielilla

Banjo rollien rinnalla Hiland kayttaa soitossaan myds vapaita kielia lin-
jamaisesti. Linjasoitolla tassa tarkoitan aanen kuljettamista asteikoiden
mukaisesti: teknisessa mielessa kyse ei ole siis puhtaan banjo rollin
kaytosta, vaan siind hydédynnetdan ennemminkin Hybrid Pickingin koko
spektria. Linjasoitossa yhdistellaan seka oikean kaden plektran ja sor-
mien kayttéa, mutta myds vapaita kielia, doublestoppeja ja venytyksia.
Hilandin linjasoitosta vapailla kielilla kaytan esimerkkind hanen Minor

Adjustment -kappaleen teeman variaatiota.
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Kuva 2. Minor Adjustment: linjasoitto vapailla kielilla

Tassa esimerkissa (kuva 2) yhdistyy moni kitaransoitossa yleisesti kay-
tetty tekniikka. Ensimmaisessa tahdissa lahdetaan liikkeelle oikean ka-
den keskisormen ja plektran vuorottelulla. Pikkaukseen kaytetaan ensin
keskisormea ja sitten plektraa, minka jalkeen tahan yhdistetdan kuvio,
jossa kaytetdan vapaata kieltd. Kuviossa pikkaus aloitetaan keskisor-
mella, jota seuraa hammer-on vapaalle kielelle ja sitd seuraava nuotti
soitetaan plektralla. Jalkimmaisen tahdin loppuosa soitetaan puolestaan
vuoropikkauksella. Hilandin vapaiden kieten linjasoitossa korostuu eri-
laisten tekniikoiden vaihtelu ja maara, silla han yhdistelee sulavasti
Hybrid Pickingia, vuoropikkausta, hammer-oneja seka erilaisia banjo

rolleja toisiinsa.

Hilandin banjo rollien ja vapaidenkielien linjasoiton yhteispelista hyva ja
havainnollistava esimerkki on myods Barnyard Breakdown -kappaleesta

peraisin oleva kuljetus.
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Kuva 3. vapaiden kielien linjasoiton ja banjo rollin yhdistaminen

Tassa esimerkissa (kuva 3) Hiland yhdistaa banjo rollia ja vapaidenkiel-
ten linjasoittoa. Soitto aloitetaan vapaille kielille sormitetulla G-
duuriasteikolla ja seuraavassa tahdissa D-miksolyydisella asteikolla,
jossa muunnesavelena on F. Pikkaus tapahtuu aluksi plektralla ja kes-
kisormella. Jalkimmaisessa puoliskossa E-duurisoinnun paalle soite-
taan banjo roll -kuljetus. Tata voidaan ajatella symmetrisena kuviona,
koska vasemman kaden sormitus ei tdssd muutu. Kaksi ensimmaista
rollia edetdan E-miksolyydisessa, mutta D-kielen rollin jalkeen harmonia
karkaa ulos soinnun harmoniasta. Totuttuun harmoniaan palataan ta-
kaisin tahdin lopussa, jossa siirrytaan E-bluesasteikkoon. Periaatteessa
harmoniasta ulkona olevia savelia A#- ja D#-savelia voidaan pitaa joh-
tosavelina perusaanelle ja kvintille. Kappaleen tempossa tdma osa ei
aluksi vaikuta olevan ulkona harmoniasta, mutta |ahempi tarkastelu

osoittaa toisin.

3.5 Double stop -tekniikka

Double stop -tekniikassa kitaraa soitetaan plektran lisaksi oikean kaden
nimettdmalla ja keskisormella. Molempia sormia kaytetdan yhtaaikai-
sesti niin, ettd saadaan kaksi aanta yhta aikaa soimaan. Double stop -

linjoissa vuorottelevat kahden sormen pikkaus ja plektran kaytto, toisin
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sanoen pikatut ja plektralla soitetut aanet jakautuvat rytmikkaaksi vuo-

rotteluksi.

Hilandin soitossa double stoppeja esiintyy kaikkialla, hanen riffeissaan,
teemoissaan ja sooloissaan. Esimerkkina runsaasti double stoppeja si-
saltavasta riffista esittelen Barnyard Breakdown -kappaleen paariffin
(kuva 4).
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Kuva 4. Barnyard Breakdown: paariffi

Tassa riffissa (kuva 4) double stopit toimivat aksentteina muutoin tasai-
sessa 16-osarytmissa. Ne muodostavat plektran kanssa rytmisen ku-
delman, jossa double stopit aksentoivat ne tahdin osat, joissa plektra ei
soita ja painvastoin. Riffia soitetaan A7-soinnun paalle, joten double
stopit mukailevat soinnun savelia. Barnyard Breakdownin paariffi on hy-
vin perinteinen kantrikitarariffi ja edustaa tyylinsa arkkityyppia. Erityis-
piirre, jota riffissa voidaan pitdd ominaisena Hilandin soitolle, on sen

nopea tempo.

Sooloissa Hiland hyddyntaa double stoppeja rytmiltdan tasaisissa tois-
tuvissa kuviossa. Tasta on esimerkkina otos edelld mainitun kappaleen

soolosta.
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Kuva 5. Barnyard Breakdown: toistuva double stop-kuvio

Esimerkissa (kuva 5) toistuvaa kuviota liikutetaan vaihtuvien sointujen
mukaan. Soinnut ovat D- ja G-duuri. Pikkausjarjestys on seuraava:
sormet, plektra, sormet ja hammer-on vapaille G- ja B-kielille. Kyseinen
soittotapa on hyvin yleinen kantrikitaran soitossa ja myds Johnny Hilan-
din soitannollisessa sanavarastossa. Esimerkissa yhdistyy myos vapai-
den kielien kayttd double stoppiin ja juuri tallainen tekniikoiden yhdistely

on hyvin yleistd Johnny Hilandin soitossa.

Double stoppeja voidaan myds ketjuttaa kokonaisuuksiksi. Tasta esi-

merkkina on otos Hilandin Doublestoppin’ -kappaleen introsta.

J=120

AT FL SR SRITIE £

Ye Y

5=
R
o
o
/L)
oo
o
a0
o

=SS BE==E= SsEs=E
' mf Ji mf f

T _ ! : o

é 5 ¢ 4 ® ) 3—5 ‘l

Kuva 6. Doublestoppin': double stoppien ketjuttaminen

Tassa (kuva 6) double stopit ovat septimisointujen G-miksolyydisen as-
teikon tersseja, jotka on ketjutettu. Terssien valissa olevien aanien

muodostamia tersseja hyddynnetaan asteikon savelien lisaksi niin, etta
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saadaan aikaiseksi kromaattinen terssien moudostama linja. Tahdissa 2
esimerkiksi harmonia liikkuu tersseissa alaspain G7-soinnun savelia
pitkin. Tahdissa 3 puolestaan duoblestoppiin yhdistyy myds taivutustek-
niikkaa, jossa alempaa kieltd venytetdan puolisavelaskelta niin, etta
pienesta terssista tulee sekunti. Tassakin nousee esille Hilandin omin-
takeinen tapa yhdistella erilaisia kantrikitaran soittotekniikoita. Hilandin
tyylin mukaisesti ja kantrikitaroinnissa ylipaataankin double stopeissa
oikean kaden keskisormen ja nimettdman kynsilla pyritddn hieman ve-
tamaan kieltd, jolloin syntyy kielen normaalin soinnin lisdksi pieni nap-
saus. Tama napse- tai kitarasoundien terminologiassa kaytetty twang-

soundi on olennainen osa hanen Chicken Pickingia.

3.6 Venytykset

Venytykset (eng. bendit) ovat keskeinen osa sahkokitaran soittoteknii-
koita, mutta kantrikitaran soitossa ne ovat ehka viela asteen verran tar-
keammassa roolissa. Venytyksilla tuotettava soundi on yksi kantrimusii-
kin tunnusomaisia piirteitd. Hilandin soitossakin ne ovat keskeisessa

asemassa.

Tekniikkaa toteutetaan vetamalla kitarankieltd kaulan myoétaisesti joko
yl6s- tai alaspain ja savelkorkeus nousee aina kieltd venytettaessa.
Yleisimmat venytykset ovat puoli- ja kokosavelaskeleen venytyksia,
mutta kieltd voidaan venyttdaa suhteellisen helposti jopa kolme koko-
naista savelaskelta. Venytyksissa voi kielia olla mukana jopa kolme,
mutta useimmiten venytykset toteutetaan kahdella kielella, joista mo-
lemmat venytetaan tai vain toinen. Venytyksissa voi olla lisaksi useita
yhta aikaa soivia aania, joko niin ettd vain toinen aani venytetaan tai

molemmat.

Kahden kielen venytyksissa Hiland venyttda usein matalammalta soivaa
nuottia, mika on yleista melkein kaikilla kitaristeilla. Joissakin tapauksis-

sa Hiland kuitenkin venyttaa ylempana soivaa aanta. Tama on yleisesti
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kitaristien hieman harvinaisempaa, mutta kantrikitaran soitossa on kay-
tdssa molemmat tavat. Venytys voidaan tehda lisaksi satulan takaa, joil-
loin kielta painetaan vasemman kadensormilla virittimen ja satulan va-
lista. Talldinen kielten venyttdaminen mahdollistaa myds vapaiden kielten

venytykset.

Johnny Hilandin soitossa kaytossa ovat kaikki mainitsemani tavat tuot-
taa venytyksia. Hanen soitossaan niitd on kaikkialla: riffeissa, melodios-
sa ja etenkin sooloissa. Tutkiessani Hilandin soittoa olen I0ytanyt hanel-
ta paaasiassa kolme tapaa kayttaa venytyksia. Ensimmainen on yksin-
kertainen yhdella kielella tapahtuva venytys. Tasta esimerkkina on Fo-

rever Love -kappaleen teeman alussa oleva melodinen venytysfraasi.
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Esimerkissa (kuva 7) Hiland venyttaa yhta kielta kerrallaan, mika on pe-
rinteisin ja yleisin tapa tehda soittoteknisia venytyksia kitaralla. Kappale
muistuttaakin enemman rock-balladia kuin perinteista kantribiisia. Voi
olla, etta venytystapa tassa tapauksessa johtuu juuri tasta kontekstista.
Notaatiossa on kaksi venytysta, joista ensimmainen on edestakainen
venytys, jossa kieli ensin venytetaan ja sitten vapautetaan venytyksesta
takaisin alkuperaiseen nuottiin. Jalkimmaista venytysta sen sijaan ei pa-
lauteta, vaan se puretaan seuraavan saveleen. Tassa palautuksen ei

tule kuulua vaan se tehdaan aanettomasti.

Hieman erilainen variaatio venytystekniikasta 10ytyy seuraavasta esi-

merkista, joka on otos kappaleen Minor Adjustmentin soolosta. Tassa
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tapauksessa Hiland kayttaa venytystekniikkaa soolokontekstissa (kuva
8).
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Kuva 8. Minor Adjustment: yhden kielen venytys

Soolon fraasi (kuva 8) pohjautuu Am-bluesasteikkoon, ja se on suhteel-
lisen nopea kuljetus. Hiland aloittaa puolen savelaskeleen venytyksella,
jota ei palauteta. Fraasin jalkipuolella kielet palautetaan takaisin alkupe-

raiseen saveleen.

Seuraava Hilandin soitossa yleinen tapa hyddyntaa venytystekniikkaa
on tapaus, jossa soi kaksi kieltd yhtaaikaisesti. Hilandin soitossa onkin
yleisempaa, ettd alempaa kieltéd venytetaan. Tasta esimerkkina Bakers-

field Bound -kappaleen teeman aloitus.
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Kuva 9. Bakersfield Bound: kahden kielen venytys
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Esimerkin (kuva 9) ensimmaisessa fraasissa kaytetaan venytysteknii-
kan lisaksi double stop -tekniikkaa. Double stopit sytytetdan tédssa yh-

teydessa oikean kaden keskisormella ja nimettomalla. Ensimmaisen
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tahdin double stopit edustavat hyvinkin paljon sitd soundia, jota itse pi-
dan kantrikitarassa hyvin olennaisena osana. Samaisella tekniikalla to-
teutettuja fraaseja ilmenee Hilandin soitossa eri tavoilla varioituna

usein.

Esimerkin toisessa tahdissa on venytys, joka on myds todella yleinen
Hilandin soitossa. Venytys tehdaan ensin G-kielella savelestd A save-
leen B ja sen paalle soitetaan B-kielelta savel C. Tassa vaiheessa soi-
vat yhta aikaa C- ja B-kielelld vapautettava venytys. Venytys tehdaan
siis ennen kuin toinen venytyksessd mukana oleva aani sytytetaan,
mutta ne kuitenkin soivat yhta aikaa ja nain ollen tatakin voi pitaa kah-

den kielen venytyksena.

Six String Swing -kappaleesta olevassa esimerkissa kay samoin eli ve-

nytys tehdaan ennen sen paalle soitettavia savelia.

J =240
.n;f:.
ehe=rrrre=trlreeeh
T 7 9—/[/(55/:3 ! ﬁf\? ! |

Kuva 10. Six String Swing: kahden kielen venytys

Edellisesta esimerkista poiketen tassa (kuva 10) venytyksen paalle soi-
tetaan kaksi savelta. Toisen tahdin alussa B-kielen venytys on jo toteu-
tettu ja paalle soitetaan E-kieleltd C#- ja B-savelet. Hiland myos yhdis-
telee soitossaan molempia, eriaikaisesti soivia venytyksia yhtaaikaises-
ti. Tata havainnollistaa Breaker, Breaker 1-9 -kappaleen kitarasoolosta

nuotintamani esimerkki (kuva 11).
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Kuva 11. Breaker, breaker 1-9: kahden
kielen venytys

Lisaksi Hiland kayttaa soitossaan kahden kielen venytysta, jossa korke-
ampi aani venytetaan. Tasta Ioytyy esimerkki Barnyard Breakdown -

kappaleesta. Tama venytys ilmentaa D7-sointua.

J =140

D7

61 Lefsatalz |

s ~—

full
— — j\
7 7—0 5—0
T 7 7—0 5—0 5 'I
04

A 9 7
B

.

Kuva 12. Ylemman savelen venytys

Naiden yleisimpien venytyksien lisdksi Hilandin soitossa on venytyksia,
jotka ovat hieman harvinaisempia. Naistda ensimmaisena on venytys,
jossa kahta kieltd venytetdan yhtaaikaa eri tavoin, toista kieltd puo-
lisdvelaskelta ja toista kokosavelaskel tai toisinpain. Seuraavassa esi-

merkissa on otos Hilandin All Fired Up -kappaleen soolosta.
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Esimerkissa (kuva13) venytetyt savelet ovat E-miksolyydisen asteikon
savelia ja venytettavat savelet ovat seksteja toisiinsa nahden. Savelet
venytetdan asteikon seuraavaan sekstiin. Nain syntyy soittotekninen
tilanne, jossa molempia kielid on venytettava eri tavalla. Ensimmaises-
sa esimerkin venytyksessa B-kielella olevaa G#-savel venytetdan A:ksi
ja D-kielella oleva B-savel C#:ksi. Talldin B-kielta venytetaan puolisave-
laskelta ja D-kieltéd kokosavelaskel. Seuraavassa venytyksessa molem-
pia kielid venytetaan saman verran ja tahdin viimeisessa venytyksessa

tilanne on painvastainen kuin ensimmaisessa venytyksessa.

Toisessa naistd hieman harvinaisemmista venytystavoista venytys to-
teutetaan satulan takaa. LOysin tastd esimerkin Minor Adjustment -

kappaleen soolosta.
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Kuva 14. Minor Adjustment: behind the nut-venytys
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Tassa (kuva 14) venytetaan satulan takaa G- ja B-kieltd. G-kielen veny-
tys on hidas venytys ja sen paalle soitetaan myds vapaa E-kieli, minka
jalkeen venytys palautetaan. Toisessa tahdissa on satulan takaa tehta-

va venytys, jossa kieli venytetaan etukateen.

Kaiken kaikkiaan kantrikitaran soitossa venytyksia tehdaan todella pal-
jon ja eri tavoin. Hilandin soitossa naista kaytdssa on vain osa, mutta
siitd huolimatta niitd on useita. Esimerkiksi kaikki perinteisimmat kantri-
kitaravenytykset ovat osa hanen soittoaan ja han kayttaa niitd mielesta-

ni erittain monipuolisesti.

4 Taysia tahteja, linjasoittoa ja sointusavelia — Hilandin
rytmit ja harmonia

Tassa luvussa tarkastelen Hilandin kayttamaa fraseerausta, harmoniaa

ja lisadksi hanen lanseeramaansa hi-low, low-hi-menetelmaa.

4.1 Fraseeraus

Usein ensimmaisena kantrikitaransoittoa kuunnellessaan huomaa, etta
tahdit soitetaan todella tayteen. Tahdeissa olevat savelet ovat soitettu
usein hieman normaalia lyhyemmaksi, teravasti ja yleensa keskelle pol-
jentoa. Nain kay myos Johnny Hilandin tapauksessa: jokainen tahti on

lahes poikkeuksetta soitettu tayteen.

Kantrissa soolot rakentuvat usein pienemmista yhden tai kahden tahdin
mittaisista fraaseista. Yhteista naille fraaseille on, ettd ne useimmiten
noudattavat kysymys-vastaus-tyyppista rakennetta. Hilandin fraseeraus
on usein kiinni tahdin tai soitettavan soinnun mitassa. Hanen fraseera-
uksestaan ensimmaisena esimerkkinad esittelen Bakersfield Bound -

kappaleen soolon ensimmaiset fraasit (kuva 15), joissa toteutuu edella
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mainittuja fraseeraukseen liittyvia asiota. Esimerkin fraasit ovat voimak-
kaasti kiinni soinnunmitassa ja niista on luettavissa kysymys-vastaus-

rakenne.
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kuva 15. Bakersfield Bound: fraseeraus esimerkki 1

Hilandin rytmi on usein kiinni soitettavan kappaleen rytmisessa alajaos-
sa ja Bakersfield Bound -kappaleessa kahdeksasosissa. Hiland kayttaa
usein sooloissaan tuplatempofraaseja, jotka tuntuvat pyrkivan ulos ha-
nen muusta soittamastaan rytmista. Soittaessaan sooloa Hiland aloittaa
usein harvemmilla aika-arvoilla kuten kahdeksasosilla ja siirtyy sen jal-
keen hetkeksi kuudestoistaosarytmiikan kayttoon. Tasta esimerkkina

Bakersfield Bound -kappaleen seuraavat fraasit (kuva 16).

23



J=120

Kysymys Vastaus
D7

61 7 7;gu fr=r LL:FLJ'V Sats

M M
full full  ful ful

= /I/j"—' }1,0%;

T =
B

é;;gﬁﬁﬁﬁ%ﬁmquud
e )

Kuva 16. Bakersfield Bound: fraseeraus esimerkki 2
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Fraaseissa (kuva 16) on kuultavissa tahtien valinen kysymys-vastaus-
rakenne, mutta edelliseen fraasiesimerkkiin verrattuna tuplatempossa.
Koko Bakersfield Boundin soolon ajan vuorottelevat kahdeksasosa- ja
kuudestoistaosafraasit, ja soolon puolessa valissa keskustelu kaantyy
toisinpain. Selkea kysymys-vastaus-suhde fraseerauksessa jatkuu soo-

lon loppuun asti.

Kappaleet ja etenkin kappaleiden soolot ovat Hilandin All Fired Up -
levylla soitettu tayteen ja paino fraseerauksessa on selkeasti tahtien
alussa. Tama tapa on hyvin yleinen muidenkin kantrikitaristien soitossa,
jota maarittelee linjamaisuus ja harvat tauot nuottien valissa. Hilandin
soitossa rytmiltaan tasaisten linjojen harmoniat muodostavat usein ryt-
misia kudelmia. Tallaisesta rytmiltdan tasaisesta kuudestoistaosakulje-
tuksesta on esimerkkina otos kappaleesta Barnyard Breakdown (kuva
17), jossa kuljetuksen sisalla on kahden iskun mittainen rytminen motii-

Vi.
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Kuva 17. Barnyard Breakdown: toistuva kuvio

Fraasin (kuva 17) vahva rytminen tuntu synnytetdan aksentoimalla
double stop -tekniikalla muuten rytmiltdan tasaista kuudestoistaosakul-
jetusta. Taman tyyppiset fraasit ovat yleisia niin Hilandin kuin muidenkin
kantrikitaristien soitossa. Toistuvia kuviota on Hilandin soitossa on pal-
jon. Naille kuvioille on tyypillista, etta ne ovat usein kiinni tahdin ja soin-

nun mitassa. Polyrytmiikkaa esiintyy Hilandin soitossa harvoin.

Kolmimuunteisessa rytmisessa ymparistossa Hilandin soitossa kuluu
saman tyylinen fraasimitta ja fraasien asettelu kuin hanen muussakin
soitossa. Fraasit ovat usein yhden tai kahden tahdin mittaisia ja niissa
on usein kysymys-vastaus-suhteen tuntua. Erdana selkeédna tavara-
merkkind Hilandin kolmimuunteisessa soitossa ovat nopeat triolikulje-
tukset, joita on esimerkiksi Double Stoppin' -kappaleessa (kuva 18).

Rytmiselta poljennoltaan Double Stoppin' edustaa kantri shufflea.
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Kuva 18. Double Stoppin': nopea trioli-kuljetus
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Hieman erilainen triolipyrahdys 16ytyy puolestaan kappaleen Six String

Swing soolosta (kuva 19).
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Kuva 19. Six String Swing: trioli-pyrahdys
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Tama kappale edustaa tyyliltdan western swing -nimista kantrimusiikin
alalajia. Musiikkityylind western swing on sekoitus kantria, swingia ja
jazzia. Se, kuinka paljon swing- ja jazz-vaikutteita western swingiin se-
koittuu, riippuu soittajasta. Hilandin tapa soittaa swingia on lahempana
hanen kantrisoittoaan, jota han kasittelee kolmimuunteisesti. Toisenlai-
sena esimerkkind voisi mainita Brent Masonin, sillda hanen nakemyk-

sensa western swingista on lahempana jazz-musiikkia kuin kantria.

Nopeat triolit muistuttavat hieman tuplatempofraaseja siind mielessa,
ettd ne usein Hilandin sooloissa pyrkivat ulos muuten hyvin linjamaises-
ta rytmin kasittelysta. Hilandilla on lukuisia rock-tyylisia kappaleita, jois-
sa kuudestoistaosa on kolmimuunteinen. Naista kappaleista [0ytyy
myds nopeita triolifraaseja. Tasta hyvana esimerkkina on fraasi All Fired

Up -kappaleesta (kuva 20).
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Kuva 20. All Fired Up: nopea trioli-fraasi
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Hilandin rock-soitto on swing-soiton tavoin rytmisesti hyvin lahella ha-
nen kantrisoittoaan. Fraasien asettelu ja kaytetyt soittotekniikat eivat
tassa yhteydessa myodskaan eroa hanen kantrisoitostaan. Suurin ero on

itse asiassa sounditasolla.

4.2 Hiland ja harmonia

Kantrimusiikissa kaytetyt harmoniat ovat usein yksinkertaisia ja hyvin
tonaalisia. Todella monet kantristandardit noudattelevat perinteista duu-
rin ensimmaisen, neljannen ja viidennen sointuasteen harmonioita. Tal-
laisena perinteisena kantribiisina voi ajatella esimerkiksi Truck Driving
Man -kappaletta, jonka aanitti Terry Fell 1950-luvulla ja joka on edelleen
suosittu kappale kantrisoittajien keskuudessa. Johnny Hiland ammen-
taa All Fired Up -levyllaan paljon tallaisesta yksinkertaisesta harmonias-

ta.

Seuraavissa luvuissa nostan esille kaksi Johnny Hilandin soittamaa
sooloa, jotka olen nuotintanut. Puran ne pienempiin palasiin tarkastelun
helpottamiseksi. Hilandin harmoniaratkaisuja lahestyn paaasiassa soin-
tujen nakokulmasta, koska hanen soitossaan korostuu juuri yksinkertai-
nen kantrikappaleista peraisin oleva aanen kuljettaminen. Taman lisaksi
sovellan myds asteikkoja hyddyntavaa lahestymistapaa lahinna perak-

kain oleviin saveliin.
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Ensimmainen soolo, jota tarkastelen, on Barnyard Breakdown -
nimisesta kappaleesta. Otos nopean kantri-instrumentaalin soolosta
havainnollistaa erityisesti Hilandin tapaa soittaa kantrilinjaa dominant-
tiseptimisointujen paalle. Toinen esimerkkini on puolestaan otos kappa-
leen Minor Adjustment soolosta ja se avaa hanen kayttamaansa har-
moniaa ymparistdssa, jossa on muitakin sointuja dominanttiseptimisoin-

tujen lisaksi.

4.3 Barnyard Breakdown

Tarkastellaan ensiksi Johnny Hilandin kappaletta Barnyard Breakdown
ja keskitytaan siina hanen soolossa kayttamaansa harmoniaan ja danen
kuljetukseen. Tama kappale on perinteinen nopeatempoinen kantribiisi,
jossa mielestani esiintyy juuri Hilandille tyypillistd harmonian kayttoa ja

aanen kuljettamista.

Ensimmainen soolosakeistd (kuva 21) alkaa heti introriffin jalkeen ja
tasta alkaa myos tekemani notaatio. Tama kappale menee A-duurissa
ja soolosakeistd alkaa dominanttiseptimisoinunnuksi muunnetulta nel-
janneltd sointiasteelta. Kappaleen harmonia muistuttaa blues-tyylista
harmonian kasittelya, jossa kaikkia sointuja voidaan pitda dominant-
tiseptimisointuina. Septimisoinnut eivat erityisesti korostu soolon taus-
talla, jossa on pelkastaan vaihtobasso ja rummut. Tassa sakeistdssa
soinnut ovat D7, A7, D7 ja E7.

Soolon ensimmainen fraasi soitetaan D7-soinnun paalle. Koko fraasin
harmonia pydrii tiukasti D7-soinnun savelten ymparilla. Ensikuulemalta
fraasin alku viittaa D-miksolyydiseen, mutta fraasi lahtee kuitenkin liik-
keelle D7-soinnun noonilta E:Ita ja nain ollen oletan Hilandin ajattelleen
savellystydssaan ennemminkin sointusavelia kuin asteikkoa. Oletukseni
perustuu siihen, ettd taman fraasin alussa noonin jalkeen esiintyy pel-

kastaan sointusavelia. Samat savelet voidaan nahda kuuluvan myos
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sointua vastaavaan miksolyydiseen asteikkoon. Toinen syy mika kertoo
Hilandin vahvasta suhteesta sointusaveliin on hanen tapansa kayttaa
savelia. Taman fraasin sisalla tapahtuu Iahestymista D7-doinnun terssil-
le (F#) ja kvintille (A). Lisaksi fraasin lopussa on lahetymiskuvio seuraa-
van tahdin A7-soinnun terssille C#:lle. Lahestymiskuvioiden runsas
kayttd vahvoille sointusavelille kuten terssille ja kvintille, kertoo Hilandin

vahvasta suhteesta sointuihin.
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Kuva 21. Barnyard Breakdown: soolon tahdit 1-2

Seuraava sointu (kuva 22) soolon taustalla on A7-sointu ja soolon on
alussa double stop -kuvio, joka rakentuu A7-soinnun savelista. Seuraa-
vaksi double stop -kuviota liikutetaan alaspain A7-soinnun tersseja pit-
kin. Ensimmaiseksi kierretaan terssille C# ja E, minka jalkeen lahesty-
tdan A:n ja C#:n muodostamaa terssia ylhaalta pain. Kuten edellisessa-
kin tahdissa taas soitetaan Iahestymiskuvio seuraavan tahdin soinnun

terssille. Tassa tapauksessa D7-soinnun terssille.
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Kuva 22. Barnyard Breakdown: soolon tahdit 3-4

A7-soinnun jalkeen kappaleen rakenteessa palataan D7-sointuun (kuva
23) ja liikkeelle lahdetaan soittamalla A-duurin savelia D7-soinnun paal-
le. Tassa tormataan ristiriitaan, sillda D7-soinnussa ei ole C#-savelta ei-
ka C#-savel oikein sovi D7-soinnun paalle. Toisaalta voidaan ajatella,
ettd Hiland soittaisi tdssa D-duuripentatonista asteikkoa. On kuitenkin
tarkeda huomata, etta otoksessa jalleen korostuvat D7-soinnun savelet
ja C# voidaan tassa yhteydessa nahda lahestymissavelena D:lle. Itse
olen testannut tata fraasia kitaralla ja tulin siihen lopputulokseen, etta
C#-savel tassa kohtaa on enemman kantrihenkinen kuin miksolyydisen
asteikon mukainen C-savel. Taman jalkeen seuraava venytysfraasi ja
laskeva fraasi ovat D-miksolyydisen asteikon savelia, mutta ovat kui-
tenkin erittain laheisissa sidoksissa D7-soinnun saveliin. Tata seuraa
taas lahestymiskuvio F#:lle ja siita aletaan lahestya E:n kautta seuraa-

van tahdin E7-soinnun terssia G#:aa.
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Kuva 23. Barnyard Breakdown: soolon tahdit 5-6

Kahdessa viimeisessa (kuva 24) tahdissa pohjasointu on E7 ja sen
paalle soitetaan kuvio, joka alkaa banjo rollilla. Kahdessa ensimmaises-
sa rollissa pysytaan soinnun harmoniassa, mita voidaan ajatella tassa
E-miksolyydisena asteikkona. Kolmas ja neljas rolli menevat ulos soin-
nun harmoniasta. Kyseessa on symmetrinen kuvio, jolla on taipumus
kitaransoitossa menna ulos soinnun harmoniasta, mutta harmoniaan
palataan kuitenkin nopeasti takaisin. Alaspain tullaan E-molli blues-
asteikkoa pitkin ja tassakin kohtaa poiketaan G#-savelen kautta. Tama
lujittaa fraasin suhdetta sointuun. Seuraavaksi Hiland soittaa taas la-
hestymiskuvion seuraavalle soinnun terssille. Taman jalkeen kappa-

leessa siirrytaan takaisin intron riffiin.
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Kuva 24. Barnyard Breakdown: soolon tahdit 7-8



Kokonaisuutta tarkasteltaessa on huomattava Hilandin taipumus soittaa
harmonialtaan sellaista linjaa, joka toisaalta on hyvin lahella sointusave-
lid, mutta joka toisaalta sisaltaa viitteita miksolyydiseen asteikkoon ja
blues-asteikoihin. Tassa tehdyt harmoniset ratkaisut ovat kantrikitaran
soitossa hyvin tavanomaisia, mutta Hilandin soittamana nama kuulosta-

vat hanen omintakeisen tyylinsa mukaisilta.

44 Minor Adjustment

Hilandin tuotannossa on paljon kappaleita, jossa han soittaa sooloa
dominanttiseptimisointujen paalle. Tasta huolimatta mielestani on hyva
tutkia myds hanen soveltamaansa erilaista sointukiertoa ja siksi esitte-
lenkin Hilandin kappaleen Minor Adjustment sooloa ja hanen tapaansa
soittaa sen sointukierron paalle. Esimerkkina on nuotinnokseni soolo-
kierron jalkimmaisesta osasta, jonka soinnut ovat Dm, G7, C, F, Dm,
G7 ja E7.

Tassa vihjeen kappaleen harmoniasta antaa itse kappaleen nimi, Minor
Adjustment, joka viittaa molliin. Kappale kulkee Am-mollissa ja siina Hi-
land kayttaa paariffissa hyodyksi vapaita kielia. Vapaita kielia hyodynta-
vat kantrilinjat useimmiten soitetaan duurissa olevien kappaleiden paal-

le, mutta Hiland on soittaa hieman perinteesta poiketen mollissa.
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Kuva 25. Minor Adjustment: soolon tahdit 1-2

Kahden ensimmaisen soinnun (kuva 25) paalle Hiland soittaa yli tahdin
mittaisen kuudestoistaosalinjan. Tassa linjan alussa kaytdéssa on D-
molli blues-asteikko, johon on lisatty C#-savel. Fraasin alku voidaan tul-
kita toisaalta sointusavelia myotailevaksi, koska G#- ja C#-savelet voi-
vat olla johtosavelia A:lle ja D:lle. Seuraava laskeva linja mukailee D-
doorista asteikkoa, jossa asteikon savelet tulevat tahdin iskullisille osil-
le. Niiden valiin jaavat savelet eivat kuulu asteikkoon, mutta tahtaavat
seuraavalle asteikkoon kuuluvalle savelelle. Vastaavasti tata voidaan
tulkita asteikkoajattelun lisaksi sointumallin nakdkulmasta, koska suurin
osa taman fraasin savelistd on myos sointusavelia ja valiin jaavia save-
lid voidaan pitda johtosavelina. Lopputuloksena on molemmista nako-
kulmista laskeva kromaattinen savelkulku, jota jatkuu vield seuraavan

soinnun paalle.
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Kuva 26. Minor Adjustment: soolon tahdit 3-4

Seuraavassa tahdissa (kuva 26) on C-duuriasteikon savelia sisaltava
kantrikuvio, jossa kaytetdan seksteja. Tallainen sekstikuvio on vahvasti

kiinni soinnussa, silla ensimmainen seksti-intervalli pitaa sisallaan E- ja
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C-savelet ja niistd edetdan G- ja E-savelistda muodostuvaan sekstiin.
Naiden valiin jaavia savelia voidaan pitaa lahestymiskuviona jalkimmai-
selle sekstille. Tallaiset kuviot ovat kantrimusiikissa yleisia ja yksi tama
tyylin tunnistettavimmista soundeista. Seuraavassa tahdissa Hiland
soittaa savellajin savelissa pysyvan kuvion, joka tahtaa D-nuotille. Li-
saksi tdman tahdin savelet ovat kiinni F-duurisoinnussa ja tassakin E- ja

G-savelia voidaan pitaa lahestymissavelina F-duurisoinnun savelille.

Dm7- ja G7-sointujen (kuva 27) paalle soitettavat linjat sisaltavat suu-
rimmaksi osaksi sointusavelia. Ensimmaisessa tahdissa lahdetaan D-
mollisoinnun perussavelelta D:lta ja tahdataan kvintille eli A:lle. Jalkim-
maisen tahdin bend-tekniikkaa hyodyntavassa kuviossa korostuu G-
duurisoinnun peruskolmisoinnun savelet G, B ja D. Naiden valiin soitet-

tavat savelet A ja C palautetaan sointusavelille.
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Kuva 27. Minor Adjustment: soolon tahdit 5-6

Viimeisissa (kuva 28) tahdeissa pohjasointu on E7, johon Hiland soittaa
ensimmaisessa tahdissa bluestyylisen kuvion. Tassa ensimmainen
nuotti venytetdan G:std G#:ksi, joka on E:n terssi. Koko ensimmaisen
tahdin fraasi tahtaa E:lle ja tdssakin sointuun kuulumattomattomia save-
lid voidaan ajatella lahestymiskuvioina sointusavelilld. Jalkimmaisessa
han soittaa alaspain menevan kuvion, jossa edellisesta sekstikuviosta
poiketen lahdetdan terssin ja perusaanen muodostamalta sekstilta

kromaattisesti alaspain. Tata viimeisen tahdin harmoniaa voi ajatella
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enemman harmonisen mollin kannalta kuin miksolyydisen, koska tassa
tahdatdan E7-soinnulta Am-soinnulle. Sekstikuvion alussa kaytetaan
duuri-soinnulle tyypillistd sekstiharmoniaa. Tama muuttuu seksteissa,
joissa on E- ja C-savelet ja seuraavassa D- ja B-savelen muodosta-
massa sekstissa. Osaa jalkimmaisesta sekstikuviosta voidaan pitaa
taustalla olevaan E7-sointuun nahden harmonisen A-mollin viidentena
moodina. Viimeiseksi soitetaan lahestymiskuvio takaisin A:lle. Kappa-

leessa seuraava sointu on A-molli, joten tassa tahdataan takaisin pe-

russavelelle.
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Kuva 28. Minor Adjustment: soolon tahdit 7-8

4.5 Hi-low, low-hi-periaate

Soitossaan hyédyntamansa hi-low, low-hi-periaatteen Hiland mainitsee
useilla opetusvideoillaan (Truefire 2014). Han tarkoittaa hi-low, low-hi-
periaattella soittotapaa, jossa sointujen paalle soitetaan vuoron peraan
harmonialtaan laskeva ja nouseva fraasi. Laskevan fraasin jalkeen lah-
detaan liikkeelle lahimmasta sointusavelelessa, josta puolestaan soite-
taan nouseva fraasi ja tata toistetaan edestakaisin. Kaytannon soitossa,
aanitteissa ja videoissa, en ole itse havainnut hanen kayttadvan hi-low,
low-hi-periaatetta kovinkaan usein. Luulen, ettd han ennemminkin har-
joittelee taman metodin mukaisesti kuin esiintyy. Loysin ajattelutavasta
kuitenkin kaytannon esimerkin All Fired Up -levyn nimikkokappaleen

soolosta.
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Soolo alkaa nopealla blues-tyylisella laskevalla fraasilla (kuva 29).
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Kuva 29. Hi-low, low-hi: laskeva fraasi

Tata seuraa nouseva double stop-fraasi (kuva 30). Edellinen fraasi lop-
puu G-saveleen ja siita edetdan hi-low, low-hi -periaatteen mukaisesti
seuraavan soinnun lahimpiin sointusaveliin. G# ja E nuotilta aloitetaan
doublestop-fraasi (kuva 30), jossa mukana ovat molemmat seka laske-

va etta nouseva fraasi.
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Kuva 30. Hi-low, low-hi: nouseva ja laskeva double stop -fraasi

Kahdessa viimeisessa tahdissa (kuva 31) samalle soinnulle soitetaan
seka nouseva ja laskeva fraasi. Edellinen fraasi loppuu G#-saveleen,

josta siirrytaan F#:1ta alkavaan blues-tyyliseen fraasiin.

36



J=9

A=
I Nouseva

61 #jjﬁ;g’ﬁ'r et s KEZTPPN S

Laskeva fragsi —————————mmmeeemmmeemmeeeeee] |

ful y/ful
0 j 12

A\
T 1 (1'2*,/’ 12—10
9-11 1M1—9 1
A 7—9-10-11 1100
B 9—7-9 12 .13
~
Y

Kuva 31. Hi-low, low-hi: nouseva ja laskeva blues-fraasi

5 All Fired Up -levyn kitarasoundit

Hilandin All Fired Up -levylla kayttdama kitara-soundi nojaa vahvasti pe-
rinteiseen kantriin, mutta samanaikaisesti han ammentaa myods rock-
perinteesta, jossa luotetaan sardtettyyn kitarasoundiin. Hanen All Fired
Up -levylld molempia kantri- ja rock- soundeja esiintyy suhteellisen ta-

sapuolisesti.

Nykyaan han kayttaa paaasiallisesti esikuvansa Albert Leen tapaan Er-
nie Ballin kitaroita. Hanella on kaytdssaan on talla hetkella Ernie Ballin
Music Man Silhouetto -kitara, jossa on D'allen Johnny Hiland custom-
mikit. Hiland on aanittanyt kaikki All Fired Up -levyn kitararaidat talla
samalla kitaralla (Matt Blachett 2011; Guitar Geek 2011). Perinteisesti
kantria soitetaan telecaster-mallisella sahkokitaralla ja Fenderin Tele-
casterista on my6s Johnny Hiland uransa alkupuolella lahtenyt liikkeel-
le. Hanelld on ollut myés PRS-kitaramerkin endorsement-sopimus ja

signature-malli, joita han on kayttanyt aikaisemmilla levyillaan.

Tana paivana Hiland kayttaa Bolt-merkkisia vahvistimia, joissa on tarjol-
la Fender-, Vox- ja Marshall-tyyppisia vahvistinsoundeja. Han on aanit-
tanyt myds koko All Fired Up -levyn kitararaidat kayttaen Bolt-merkkista
vahvistintaan (Matt Blachett 2011).
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Puhtaisiin kantrisoundeihin han kayttaa vahvistimen lisaksi delay-efektia
ja kompressoria. Kompressorina han kayttaa Warplerin Ego Compres-
soria ja delay-efektina Digitechin Hardwire Delayta. (Guitar Geek 2011.)
Sardtettyihin soundeihin Hiland on kayttanyt puolestaan Jetterin Red
Shift Overdrive -pedaalia, tosin Forever Love -kappaleessa overdrive-
pedaalina on toiminut Voodoo Labin Sparkle Drive Mod. Lisaksi sarotet-
tyihin kitarasoundeihin on lisatty reverb- ja delay-efekteja (Matt
Blachett).

Hilandin puhdasta kantrisoundia voidaan jaljitella Fenderin putkivahvis-
timella vahvistimella (Saphir. 2012, 78), mutta rock-tyylisessa ilmaisus-
sa kaytetyn soundin toisintamiseen kdy paremmin Marshall-tyyppinen
vahvistin. Erilaisista ja erimerkkisista kitaroistaan huolimatta Hilandin
soundi on edelleen hyvin mallinnettavissa telecaster-tyyppisella kitaral-
la. Efekteind kantrisoundissa voi kayttaa kayttaa slapback-delayta ja
kompressoria, jotka pidentavat hieman sointia. Lisaksi kompressori voi
auttaa tasapainottamaan soitettavien savelten voimakkuutta (Saphir.
2012, 78). Esimerkiksi All Fired Up -levyn aloituskappaleessa Barnyard
Breakdownin kaltaisessa nopeassa 16-0sa-soitossa se tasapaistaa soi-

tettavien aanien voimakkuutta.

6 Yhteenveto

Olen tutkinut tydssani Johnny Hilandin soittotyylia eri nakdkulmista: olen
analysoinut hanen tekniikkaansa, fraseeraustansa, harmonian kaytto-
ansa ja kitarasoundiansa. Hilandin tyylin keskeisin piirre on hanen kant-
rista peraisin oleva suvereeni Chicken Picking -soittotekniikkansa ja sen
synnyttdma soundi. Melkein kaikki kantrikitaran soittotekniikat yhdisty-

vat Hilandin soitossa hyvin tiiviiksi paketiksi. Hiland liikkuu niiden valilla
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huomaamattomasti ja yhdistda ne soitossaan omaperaiseksi kokonai-

suudeksi.

Hiland nojaa soitossaan fraaseurauksessa ja harmonian kaytéssa hyvin
paljon kantrikitaraperinteeseen. Han soittaa tahdit tadyteen ja hanen
kayttamansa rytmikka on yksinkertaista, mutta tehokasta. Hilandin har-
monia puolestaan nojaa paljon sointusaveliin ja niiden johtosaveliin.
Hanen swing- ja rock-tyyliset kappaleet ovat voimakkaasti hanen omin-
takeisen, kantrityylistd ammentamansa tekniikan, harmonian ja frasee-
rauksen varittdmia. Hanen soitossaan kuuluvat myds hanen esikuvien-
sa Danny Gattonin ja Albert Leen vaikutus, mutta hanellda on kuitenkin
heidan soittotavoistaan erottuva, selkeasti oma tyyli, jonka juuret ovat

syvalla kantrimusiikin laajassa perinteessa.

Kitarasoundinsa puolesta Hiland edustaa toisaalta hyvin perinteista
kantrikitarista, mutta toisaalta han kayttaa myoés paljon rock-tyylisia kita-
rasoundeja. Tutkimusmateriaalinani kayttamani All Fired Up -levyn
kappaleista noin puolet edustaa enemman puhdasta kantri-ilmaisua ja
toinen puolikas rock-tyylista, sardtettyyn soundiin perustuvaa ilmaisua.
Levyn kappaleet jakautuvat siten soundeiltaan melko selkeasti joko
kantri- tai rock-tyylisia kappaleisiin. Tulevilla levyilla olisi hienoa kuulla,
ettd nama musiikkityylien maailmat sekoittuisivat vielda enemman kes-

kenaan myos kappaleiden sisalla.

Olen harrastanut kantrikitaramusiikin kuuntelemista ja soittamista noin
kahden vuoden ajan ja tutkimista talla saralla riittda. Innostuksen juuri
tahan musiikkityyliin sain eraalta opiskelukaveristani, joka lainasi minul-
le Brent Masonin Smoking Section -levyn. Analysoimalla Johnny Hilan-
din soittoa olen kuitenkin oppinut paljon kantrikitaran soitosta ja 16ytanyt
hanen esikuvistaan seuraavia mahdollisia tutkimuskohteita, kuten Albert

Lee, Jimmy Bryant ja Danny Gatton.

Musiikin analysointi on mielestani keskeinen osa opetustyota. Hyvat
analysointitaidot edes auttavat selkedn kuvan luomista opetettavasta
asiasta. Analysoiminen ja opetusmateriaalin laatiminen kulkevat myos

usein kasikadessa. Kitaransoiton opetuksen kannalta kantrityyliset har-
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joitukset ovat erittain tehokkaita soittotekniikan harjoittelussa, silla tassa
musiikkityylissa kitaran soittotekniikoita kaytetaan erittdin monipuolises-
ti. Lisaksi yksinkertainen rytmiikka ja sointuja paljon lainaava harmonia
tarjoaa paljon mahdollisuuksia myds alkeisopetukseen. Tassa kohtaa

on tosin huomioitava opiskelijoiden tekniset valmiudet.

Kokonaisuutena opinnaytetyoni kirjoittaminen ollut prosessi, jonka aika-
na olen kehittynyt taas kitaristina ja muusikkona. Tallainen analysointi-
tyd varmaankin joissain tapauksissa johtaa soitto-oppaan Kkirjoittami-
seen. Itse en kuitenkaan aio Kirjoittaa tasta aiheesta oppaita, koska en
usko etta itse hydtyisin siitd. Taman tyon tarkeimpana osana nakisin
enemmankin kulkemani matkan kuin paamaaran, silla viime vuodet
kantrisoiton harjoittelun ja tutkimisen parissa ovat olleet todella opetta-
vaisia. Kantrikitaran tutkimista aion jatkaa tulevaisuudessakin, koska

tasta tyylista olen Idytanyt jotain, joka sopii minulle itselleni.
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