Suunnittelijalahtdisen vaatemalliston muotoiluprosessi

Tapaustutkimus Memento mori -mallistoprojektista

HAMK

HAMEEN AMMATTIKORKEAKOULU

Ammattikorkeakoulun opinndytetyd
Muotoilun koulutusohjelma

Visamaki, syksy 2015

Karoliina Lundahl




THVISTELMA

HAMVIK

HAMEEN AMMATTIKORKEAKOULU

Visamaki

Muotoilun koulutusohjelma

Tekija

Tydn nimi

Karoliina Lundahl \Vuosi 2015

Suunnittelijalahtdisen vaatemalliston muotoiluprosessi
Tapaustutkimus Memento mori -mallistoprojektista

THVISTELMA

Avainsanat

Sivut

Tassd opinndytetydssd tutkitaan Memento mori -malliston tuotekehitys-
prosessia tapaustutkimuksen keinoin. Mallisto on suunniteltu Himeen am-
mattikorkeakoulun vuosittaiseen jalkine- ja vaatetusmuotoilijoiden muoti-
naytokseen. Opinnéytetydssé valmistetaan naisten kolmen asukokonaisuu-
den pienmallisto ateljeetydskentelynkeinoin, minka suunnittelun lahtékoh-
tana pidetddn muotoilijan omaa luovaa vapautta.

Taman tyon tavoitteina olivat tehdyn tuotesuunnitteluprosessin tulkinta ja
vertailu yleisiin suunnittelun teoriamalleihin sekd mahdollisten eroavuuk-
sien esiintuominen. Opinndytetyon vertailu keskitetddn enimmakseen
Pirkko Anttilan kasityollisen suunnittelun ja valmistuksen teoriamalliin
(1993), koska se on yksi tunnetuimpia teoriamalleja Suomessa seka tyypil-
lisesti soveltuvin ateljee- eli nimenomaan kasity6llisen toiminnan vertai-
luun. Opinnéytety6 hyddyntaa osittain kvalitatiivisia eli laadullisia tutki-
musmenetelmid. Kuitenkin opinnaytety0 suoritettiin padsaantoisesti case-
tutkimuksen eli tapaustutkimuksen keinoin. Prosessista keréttiin dokumen-
taarista aineistoa valokuvien, tekijan muistiinpanojen seka luonnosten muo-
dossa. Mallistoprojektin ajan tekija harjoitti jatkuvaa havainnointia proses-
sista ja kirjasi havainnot ylos lopullista kokonaisvaltaista vertailua varten.

Opinnaytetyon tuloksena prosessista syntyi kattava vertailu Pirkko Anttilan
ja llkka Kettusen muotoiluprosessin teoriamalleihin pé&attéanalyysin muo-

dossa. Tuloksina syntyi myds suunnittelijalahtdisesti toteutettu vaatemal-
listo.
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The thesis studies the development process of a specific fashion collection,
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Suunnittelijalahtdisen vaatemalliston muotoiluprosessi

1 JOHDANTO

Tdassa opinnaytetydssa tutkitaan Memento mori -malliston tuotekehityspro-
sessia tapaustutkimuksen tavoin. Mallisto on suunniteltu koulumme vuosit-
taiseen muotinaytokseen, misté johtuen kyseessa on pienmallisto. Opinndy-
tetyon puitteissa suunnitellaan ja valmistetaan suunnittelijalahtdinen mal-
listo, jonka prosessista keratdadn dokumentaarisia aineistoja seka harjoite-
taan jatkuvaa havainnointia koko prosessin ajan. Lopuksi opinnaytetydssé
vertaillaan Memento mori -malliston tuotekehitysprosessia jo tiedettyihin
suunnittelun ja muotoiluprosessien teoriamalleihin.

1.1 Aihealue ja tavoitteet

Kiinnostus opinnéytetyon aiheeseen alkoi ollessani opiskelijavaihdossa
Saksassa suorittamassa kaksoistutkintoa lukuvuonna 2012-2013. Saksan
koulussani tuotekehitysprosessissa kiinnitettiin erityisen paljon huomiota
prosessin luovuuteen seka prosessissa kaytettavaan taiteelliseen ilmaisuun,
missa tuotteet pyritddn valmistamaan ateljeetydskentelynkeinoin. Saksassa
sain idean toteuttaa opinndytetydni mallistoprojektin muodossa, missa lah-
tokohtana olisi suunnittelijan oma itsensa toteuttaminen eik& niinkaan ku-
luttajalahtdinen suunnittelu. Opinnéytetydssani vertailisin tdtd omaa henki-
I6kohtaista luovaa prosessiani jo olevassa oleviin suunnittelumalleihin.

Opinnéaytetytssa valmistetaan naisten kolmen asukokonaisuuden vaatemal-
listo ateljeetydskentelynkeinoin, minka suunnittelun lahtékohtana pidetéén
muotoilijan omaa luovaa vapautta. Opinndytetyon tavoitteena ei ole ollut
ongelmaléhtdinen tai kuluttajalahtéinen suunnitteluprosessi, vaan muotoili-
jan vapaa luova toiminta ja tulkinta. Tdman tyon tavoitteina ovat tehdyn
tuotesuunnitteluprosessin tulkinta ja vertailu yleisiin suunnittelun teo-
riamalleihin sekd mahdollisten eroavaisuuksien esiintuominen.

Koska mallisto toteutetaan ateljeetyyppisesti, rajataan opinnaytetyon ulko-
puolelle taso- seka poikkileikkauskuvien valmistus. Tasokuvat ovat pelkis-
tettyja kaksiulotteisia piirroksia, jotka kertovat valmistettavan vaatteen ra-
kenteesta. Poikkileikkauskuvat kertovat ommeltavien saumojen raken-
teesta. Ne ilmoittavat esim. ommelten lajit ja sijainnin, saumanvarojen suu-
ruuden seka sen, kéytetdanko lisatarvikkeita. Teollisuudessa jokaisesta tuot-
teesta valmistetaan yleensa tyokortti, joka sisaltdd tasokuvan tuotteesta seké
poikkileikkauskuvat saumojen rakenteesta. (Y16nen & Héakkinen 2005, 42.)
Tasokuvat sekéd poikkileikkauskuvat ovat osa teollista valmistusmenetel-
mé&a, kun kyseessé on ateljeetyyppinen yksittaiskappaletuotanto, ei néilla
teknisilla kuvilla ole prosessissa virkaa. Opinnaytetydsta rajataan pois myos
valmiin malliston markkinointi ja siihen kuuluva materiaali sek& mallistoon
kohdistuvan palautteen analysointi.



Suunnittelijalahtdisen vaatemalliston muotoiluprosessi
- |

1.2 Tutkimusmenetelmat ja tutkimuskysymykset

Opinnaytety6 hyodyntéa osittain kvalitatiivisia eli laadullisia tutkimusme-
netelmid. Kuitenkin, opinndytety0d suoritetaan péaasaantoisesti case-tutki-
muksen eli tapaustutkimuksen tavoin. Prosessista keratdan dokumentaarista
aineistoa valokuvien, tekijan muistiinpanojen sekd luonnosten muodossa.
Mallistoprojektin ajan tekija harjoittaa jatkuvaa havainnointia prosessista ja
kirjaa havainnot ylos lopullista kokonaisvaltaista vertailua varten. Lopulli-
sessa vertailussa hyddynnetéan yleisia ja tunnettuja teoriamalleja suunnit-
telusta seka muotoilusta.

Tutkimuksen tavoitteena on vertailla tehdyn prosessin vaiheita tiedettyihin
suunnittelumalleihin ja tuoda esille mahdolliset eroavuudet. Tutkimuskysy-
mysten asettelu oli haasteellista aiheen laajuuden vuoksi. Lopullisiksi ky-
symyksiksi muotoutuivat seuraavat asiat: Miten suunnittelijan itsensa il-
maisu nékyy mallistoprosessissa? Miten se eroaa tunnetuista prosesseista?

1.3 Viitekehys

Alla esitetty opinnédytetydn viitekehys (Kuvio 1.) kuvastaa tdiman opinnay-
tetyon tapahtumien kulkua seka siihen vaikuttaneita tekijoita. Prosessi alkaa
suunnittelijalle annetun tehtévén kasittelysta ja loppuu valmiiseen mallis-
toon, jonka tuotesuunnitteluprosessia vertaillaan loppuanalyysissa. Tuote-
kehitysprosessi pohjautuu suuresti suunnittelijan omiin arvoihin, kokemuk-
siin seka havaintoihin. Loppuanalyysissé vertaillaan tapahtumien kulkua
suosittuihin teoriamalleihin.

TULOKSET

VERTAILU JA
LOPPUANALYYSI

ILA & KETTUD

<

& VALMISTUS

RAJAUS/ ELIMINQINTI

.~~~ SUUNNITTELLIAN
VAPAA LUOVA
TOIMINTA

Kuvio 1.  Opinnéytetydn viitekehys
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1.4 Kasitteet

Suunnittelijalahtdisella muotoiluprosessilla tdssa opinndytetydsséa tarkoi-
tetaan prosessia, jossa suunnittelijalla on maksimaalinen p&aténtavalta tuo-
tekehitysprosessissa. Kuluttajaldhtdisessa prosessissa pyritdan huomioi-
maan malliston kohderyhma eli mahdollinen k&yttdjaryhmé seké& uusimmat
trendiennusteet. Vastakohtana télle suunnittelijalahtdinen prosessi pyrkii
unohtamaan valloillaan olevat trendit ja valmistamaan pidempiaikaisia tuot-
teita sesonkituotteiden sijaan. Prosessissa suunnittelija unohtaa kohderyh-
maén tarpeet sekd halut ja keskittyy tuottamaan omaa ammatillista taitoaan
sekd luovuuttaan hyddyntéen tuotteita, jotka ovat muotoilultaan suunnitte-
lijan haluttua tyylisuuntaa vastaavia. N&in ollen suunnittelija pyrkii omalla
ammattitaidollaan ja ndkemyksellaan valmistamaan tuotteita, jotka ovat ai-
kaa kestévid. Tietenk&an tuotteita ei voida suunnitella pelkastaan néytosla-
voille tai nukeille, joten on jokseenkin huomioitava malliston mahdollinen
asiakaskunta. SuunnittelijaléhtOisessa prosessissa suunnittelija paése kui-
tenkin toteuttamaan omaa suunnitteluty6ta hanelle parhaalla mahdollisella
tavalla. Opinnaytetyon mallisto on valmistettu yksittaiskappaletuotantona
muotindytdsprojektia varten, joten tdman tyylinen prosessi toimii. Tuotan-
toon menevassa mallistossa tulisi ottaa huomioon malliston myytavyys, jol-
loin kuluttajaléhtdista prosessia kannattaisi hyodyntéa.

Tuotekehitysprosessi kattaa koko tuotteen lapikaytavan syntyprosessin al-
kuideasta kayttévalmiiseen tuotteeseen. Tassé opinnaytetyossa tuotekehi-
tysprosessi kattaa koko malliston prosessin tehtdvanannosta valmiiseen
mallistoon.

Tapaustutkimus eli case-tutkimus pyrkii ymmartdmaén tutkimuskohdetta
(case), josta halutaan saada syvillinen ja rikas kuvaus. Tapaustutkimus to-
teutetaan aina luonnollisessa ymparistossddn, ja tutkimuskohteita on
yleensa vain yksi, mutta voi olla useitakin. Tutkimuskohde tai ilmion taytyy
olla tassa hetkessa. Tutkimuskysymysten muodolle asetetaan vaatimuksia,
eli niiden tulisi olla muotoa miten, kuinka tai miksi. T&ssa opinnaytetydssa
harjoitetaan itsessaan arvokasta tapaustutkimusta (instrinsic), missa huomio
keskittyy yhteen tapaukseen ja sen syvalliseen kokonaisvaltaiseen ymmar-
tdmiseen ja kuvaukseen. Tavoitteena ei ole yleistdminen eik& teorian muo-
dostaminen. Pyritdén rikkaaseen ja tiheddn kuvaukseen yhdesta tapauksesta
(tassa tyossa malliston tuotekehitysprosessi). Yhden tapauksen tutkimuk-
sesta ei ole varsinaista tieteellistd hyotyd, mutta se voi synnyttdd hypo-
teeseja jatkotutkimukselle ja johtaa sitd kautta yleistyksiin. Tapaustutkimus
eroaa laadullisesta eli kvalitatiivisesta tutkimuksesta pyrkimyksellaan ko-
konaisvaltaiseen eli holistiseen ymmarrykseen tapauksesta. (Kananen 2013,
54.)

Mallisto koostuu malleista, joissa yhdistyvat muotitrendit ja taloudelliset
nékokulmat. (Eberle, Hermeling, Hornberg, Kilgus, Menzer & Ring 2004,
212.) Tasséd opinndytetydssd mallistolla tarkoitetaan yht4d muodostunutta
kokonaisuutta suunnittelijan suunnittelemista ja yhdistelemista asukokonai-
suuksista. Mallistokokonaisuus yleensé siséltda teeman, joka perustuu ajan-
kohtaisiin trendeihin. Tassa opinndytetytssa valmistettu mallisto ei 1ahto-
kohtaisesti perustu trendeihin vaan suunnittelijan vapaaseen toimintaan ja
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tulkintaan. Opinndytety0ssé késiteltdva Memento mori -mallisto on pien-
mallisto, joka siséltdd kolme asukokonaisuutta.

Tunnelmataulu (engl. moodboard) on suunnittelijan apuvaline malliston
suunnittelussa. Tunnelmataulu on tapa kerat4 ideoita mallistoon. Tunnel-
mataulu voi olla monessa eri muodossa suunnittelijan oman mieltymyksen
mukaan. Yleinen tapa on keréta yhteen kuvia ja luonnoksia, jotka sisaltavéat
malliston tunnelman ja filosofian seka inspiroivat suunnittelijaa uusien ide-
oiden kehitykseen.

Luonnostelu on visuaalista ajattelua paperilla. Piirtiminen muuttaa haily-
vat ajatukset sellaiseen muotoon, jossa niitd voidaan tutkia, arvioida ja
muuttaa. Luonnos ei ole idea, vaan sen graafinen kuvaus. Luonnos kuvaa
sitd, mitd ideasta voi tulla. (Kettunen 2001, 92.) Luonnosta pidetéan yleensé
ensiaskeleena kohti asukokonaisuuksien esityskuvia. Luonnos on nimen-
omaan raakile ideasta, joka on syntynyt, mutta ei vield valmis esityskuva
tuotteesta tai tuotteista.

Esityskuvat ovat visualisointeja pidemmalle edenneistd konsepteista (ide-
oista), ja ne esittavat ideat niin positiivisesti kuin mahdollista. Esityskuvat
voivat olla esimerkiksi huopakynatekniikalla tehtyjé piirustuksia tai tieto-
koneella visualisoituja tuloksia. Tarke&ad kuitenkin on, ettd rinnastettavat
konseptit esitetadn kaikki samalla tekniikalla toteutettuna, jotta ne ovat ver-
tailukelpoisia. (Kettunen 2001, 96.) Tassa opinndytetydssa esityskuvilla tar-
koitetaan valmiita, viimeisteltyja piirroksia asukokonaisuuksista tai yksit-
taisista tuotteista. Esityskuvassa tulee ilmi tuotteiden lopulliset mittasuhteet
sekd suuri osa tuotteiden yksityiskohdista.

2 SUUNNITTELUTYO TEORIASSA

Suunnittelutyélle ja itse muotoiluprosessille on olemassa useita tunnettuja
seka hyvéksi todettuja teoriamalleja. Tdmén opinnaytetyon vertailu keski-
tetddn enimmakseen Pirkko Anttilan suunnittelun teoriamalliin, koska se on
yksi tunnetuimpia teoriamalleja Suomessa seka tyypillisesti soveltuvin atel-
jee eli nimenomaan kasityollisen toiminnan vertailuun. Opinnaytetyon
muotoiluprosessia vertaillaan myods llkka Kettusen muotoiluprosessiin.
Ilkka Kettusen teoria muotoiluprosessista on laajalti hyvéksytty malli teol-
lisen suunnittelun puolella ja se eroaa hieman Anttilan mallista, joten ver-
tailusta saadaan ndin monipuolisempi.

2.1 Pirkko Anttilan kasity6llisen suunnittelun ja valmistuksen teoriamalli

Pirkko Anttilan kasityollisen suunnittelun ja valmistuksen teoreettinen
malli (Kuva 1.) kuvaa muotoiluprosessin yleisié tekijoitd, ottaen huomioon
pehmedn systeemisuunnittelun nakemykset toimintatutkimuksellisella 1&-
hestymistavalla. Toimintamalli kulkee spiraalimaisesti eteenpéin ja pyrkii
mielikuvien mallintamiseen. Toimintamallissa otetaan kuitenkin huomioon
késityOllisen prosessin monimuotoisuus ja hyvaksytddn uusien ideoiden
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syntyminen prosessin aikana. Lopputulos saattaakin olla erilainen kuin
aluksi oli suunniteltu, mutta ei valttdmatta aiottua huonompi. Anttilan mal-
lissa erikoista on pyrkimys huomioida kasity6llisen toiminnan joustavampi
tavoitteen asettelu seka tulosten hyvaksynté verrattuna esimerkiksi teolli-
seen suunnitteluun. Malli koostuu kuudesta padosatekijasta, jotka kukin pi-
tavat sisallaan tarkennettuja vaiheita ja tekijoita. Alla on avattu naita kuutta
osatekijaa tarkemmin, jotta loppuanalyysi olisi helpommin lukijan tulkitta-
vissa. Liséksi nditd padosatekijoitd pidetdan loppuanalyysissa lahtokohtai-
sesti merkittavind ja huomioidaan niiden eri vaiheet seké vaikutukset pro-
sessiin. (Anttila 1993, 107.)

Ensimmainen tekija on alkumielikuvan luominen, mika padasiassa vaiheena
tarkoittaa tyon tarkoituksen ja tavoitteiden sisaistamistd. Alkumielikuvan
muotoutumiseen vaikuttaa informaation hankkiminen ja se mistd informaa-
tio on peréisin. Mahdollisuuksien antaminen alkumielikuvan syntymiselle
ja itse mielikuvan synty, ovat ratkaisevan tarkeaa luovalle toiminnalle. Mita
enemman tyon on tarkoitus olla taiteellinen, sitd suurempi painoarvo on
vahvalla alkumielikuvalla. Mielikuvien taustalla ovat alkuperaiset luonnol-
liset havainnot kokemuksiin seké eri lahteiden informaatiot. Alkumieliku-
van rakentumisen jalkeen on ryhdyttava méaarittelemaan, mita ja minkalaa-
tuista tietoa tyossé tarvitaan. Tiedon laatu selvi&a yleensé varhain, kuitenkin
suuri osa siita tulee hankittavaksi vasta myéhemmin. Jos informaation han-
kinta tulee suoritetuksi jarjestelmallisesti, varmistetaan olennaisten nako-
kohtien huomioonotto heti tyon alussa. Tydssa hyddynnettavaa tietoa ja fak-
toja voidaan hankkia monella tavalla. Informaatio voi olla luonteeltaan teo-
reettista (tutkittua ja testattua) tai se voi olla arkikokemukseen perustuvaa
tietoa. Késityontekijélld on usein “menetelmaitietoa” eli osaamista, joka on
hankittu vain yksinkertaisesti tekemalla, kokeilemalla ja tutkimalla proses-
sia tai esimerkiksi jotain erityista tekniikkaa. (Anttila 1993, 113 & 130.)

Toisessa péatekijassa mitataan tekijan omia resursseja seka arvioidaan ky-
seisten resurssien ja rajoitusten valistd suhdetta. Suunnittelijan siséiset vai-
kuttajat ja tiedonléhteet ovat hanen psykologiset tekijat, elaménkatsomuk-
selliset tekijat, esteettiset ja eettiset tekijat seka emootiot, arvot, arvostukset,
asenteet ja tarpeet. Tekijdn muihin resursseihin ajatellaan motivaatio, osaa-
minen ja luovuudelliset tekijat. (Anttila 1993, 109 & 129.)

Kolmannessa péatekijassa keskitytaan tekijan ja prosessin ulkoisiin resurs-
seihin. Ulkoisiin resursseihin sisallytetadn kaikki ympéristosta tulevat ar-
vot, arvostukset, odotukset ja prosessiin kohdennettavat ulkopuoliset pa-
nokset. Ulkoisiin tiedonlahteisiin kuuluvat luonto, sosiaalinen ymparisto,
kulttuuriymparistd, teknologia seka ympariston arvot, arvostukset seké tar-
peet. (Anttila 1993, 109 & 131.)

Neljas paéatekija on tuotoksen suunnittelu. Suunnitteluvaiheessa pyritdén
tuotoksen ja valmistusprosessin analysointiin funktioanalyysin avulla. Ant-
tila kdyttdd analyysissaan Victor Papanekin luomaa kuutiomallia tuotteen
funktioiden analyysin perusteista (1970) ja soveltaa sitd omaan teoriaansa.
Anttilan mukaan tuotteella on kuusi paafunktiota, joita voidaan tarkastella
eri ndkokulmista ja toistensa valisista suhteista. Ndma kuusi funktiota ovat



Suunnittelijalahtdisen vaatemalliston muotoiluprosessi

tarve, kaytto, tekniikka, assosiaatiot, estetiikka ja telesis eli aikaan liittymi-
nen. (Anttila 1993, 146.)

Viides pééatekija on vaihe, jossa suunnitellaan tuotteen valmistusprosessi eri
vaiheineen. Siina maéritell&an tuotteelle toiminnot, laaditaan toimintasuun-
nitelma seké seurataan ja arvioidaan prosessin etenemistd. Lisdksi tuotteelle
laaditaan arvoanalyysi, jonka jélkeen siirrytaén itse tuotteen toteutukseen.
Tasséa vaiheessa mukaan kytkeytyy ideoiden toimivuuden ja toteuttamiskel-
poisuuden tutkiminen. Samalla my6s testataan hyvaltad vaikuttavat ideat
kéaytannossd, paperilla ja mielikuvissa. Hyvét ideat muuttuvat nain havait-
taviksi koekappaleiksi, joista voidaan valmistaa ensimmaiset mallikappa-
leet. Mallikappalevaiheeseen on varattava tarpeeksi aikaa, jotta saadaan
esille mahdolliset ongelmat. Mallikappale on tuotos, jota vahitellen kypsy-
tellaén, parannellaan ja tutkitaan. Kappaletta kehitelld&n kunnes se saavut-
taa hyvaksyttdvan muotonsa. Rakennetta ja muotoa kehitelladn vaihe vai-
heelta ja jokaiseen vaiheeseen kuuluu tuotteen tarkastelu siinéd kehitysvai-
heessa missd tuote kulloinkin on. (Anttila 1993, 109 & 180—182,
199-205.)

Viimeinen paatekijé prosessissa on erindiset palautekanavat, tarkemmin te-
kijan ulkoiset ja sisaiset palautteet. Ulkoinen palaute on tekijan hankkimaa
vertailua tai palautetta ulkoisista lahteista kuten vertailua todellisuuteen, ar-
viointia, testausta tai empiiristé tutkimusta. Kriteereina téssa toimivat esi-
merkiksi ympériston arvot, asenteet ja normit tai vaihtoehtoisesti kayttéja-
palaute. Sisdinen palaute koostuu elamysten, kokemusten ja havaintojen
kartoittamisesta seka tiedostamisesta, mika niiden vaikutus on tekijan tule-
viin prosesseihin. Sisaiseen palautteeseen kuuluu mydskin tekijan omien ar-
vojen, motiivien ja tarpeiden analyysi. Talla palautteella pyritddn omien re-
surssien uudelleen suuntaamiseen tai esimerkiksi asenteiden ja motivaation
muutokseen. Jokaisesta tehdystéd prosessista opitaan uutta ja aiemmin opittu
tieto ja taito saavat uutta syvyytta aina taitotason kasvaessa. (Anttila 1993,
109.)

Seuraavassa kuvassa (Kuva 1.) on esitetty pelkistetysti tdman teoriamallin
perusprosessi ja sen moninaiset vaiheet. Prosessi on esitetty spiraalimai-
sesti. Kuitenkin usein prosessiin tulee monia paéllekkaisia, rinnakkaisia tai
haaraisia kierroksia prosessin edetessé ja mahdollisten uusien ideoiden syn-
tyessa.
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INFORMAATION HANKKIMINEN
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Kuval.  Pirkko Anttilan k&sitydtuotteen suunnittelu- ja valmistusprosessin teoreettinen

malli. (Anttila 1993, 111.)
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2.2

llkka Kettusen teoriamalli muotoiluprosessista

llkka Kettunen puhuu muotoiluprosessinsa kuvauksessa kolmesta osa-alu-
eesta, johon muotoiluprosessi voidaan jakaa: tuotehaku, konseptimuotoilu
ja tuotemuotoilu. (Kuva 3.) Tuotehaun vaiheessa haetaan tuotestrategiaa,
joka perustuu yrityksen toiminta-ajatukseen ja liikeideaan. Tuotestrategi-
asta kehitelladn projektisuunnitelma, joka esittdd miten muotoiluprosessi
etenee, kuka tekee mitékin ja mitkd ovat toiminnan tavoitteet seka resurssit.
Tuotehaun tuloksena syntyy tuoteidea seka sen kirjallinen kuvaus eli brief.
Brief méarittelee suunniteltavan tuotteen, sen toiminnan perusteita, kohde-
ryhman, markkinasegmentin, liiketaloudellisia tavoitteita, oletettua valmis-
tusteknologiaa ja -materiaaleja seka tuotteen elinkaaren. Tdmé& maaritelma
toimii lahtokohtaisesti konseptimuotoilun perustana. (Kettunen 2001, 56.)

Konseptilla Kettunen tarkoittaa ideaa, josta hdnen mukaansa muodostuu
tuote vasta idean osoitettuaan kaupallisuutensa. Konsepti kuvailee tulevaa
tuotetta vield epatarkasti. Kettusen konseptimuotoilu pitad sisallaan luon-
nostelua ja hahmottamista. Luonnosteluvaiheessa havaitaan ja ollaan tietoi-
sia jo ongelmaratkaisun paakohdista: toiminta, materiaalit, tekniikka, muoto
ja véri. Tarkemmat yksityiskohdat tulevat selville vasta myohemmassé vai-
heessa prosessia. (Kettunen 2001, 59.)

Kettusen mukaan tarkasti tutkittuna konseptimuotoilussa on neljé vaihetta:
tieto, idea, valinta sekd testaus. (Kuva 2.) Prosessi aloitetaan asiakkaisen
tarpeiden selvityksella (tieto). ldea-vaiheessa on tarkead aluksi kehitelld
paljon ideoita. On syyta vélttad ylimaaraista kritiikkié ideoita kohtaan, jotta
uusia ratkaisuehdotuksia ei estettdisi syntymastd. Kolmannessa vaiheessa
(valinta) ideat k&yvat lapi systemaattisen karsinnan, jossa tuotekehitys-
ryhma pyrkii kehittdmaan ideoitaan yha paremmiksi ja lopulta parhaat ideat
yhdistetédan. Tavoitteena on saada yksi koko tuotekehitysryhmén hyvak-
symaé konsepti. Taté arviointia ja seulontaa kaydaan lapi niin kauan kuin on
tarve ja jaljella on vain yksi paras konsepti. Tdmé paras konsepti viedaan
eteenpdin testausvaiheeseen. Konseptia testaamalla yritetddn varmistaa se,
ettd valittu ehdotus vastaa kayttajien tarpeita. Tassé vaiheessa lopulliseksi
tuotokseksi syntyy loppuun harkittu tuotekehityssuunnitelma. (Kettunen
2001, 60.)

BRIEF

% Ideoita
e

Luonnoksia

/ Vaihtoehtoiset
konseptit

‘ Konseptin
/  kehittaminen

VIIMEISTELTY
KONSEPTI

Kuva2. Illkka Kettusen ndkemys konseptimuotoilun vaiheista. (Kettunen 2001, 61.)

8



Suunnittelijalahtdisen vaatemalliston muotoiluprosessi

Tuotemuotoiluvaihe kuvaa jatkokehitysvaihetta, missa muotoilija tyosken-
telee yhteistydssa suunnittelijoiden ja alihankkijoiden kanssa. Aiemmassa
vaiheessa tuloksena syntynyt tuotekehityssuunnitelma on yksityiskohtainen
esitys jatkokehityksesta sisaltden aikataulut, resurssit, kustannukset ja vali-
tun muotoilukonseptin tarkennetut spesifikaatiot. Tdma vaihe aloitetaan
tuotteelle kehitettévasta sisdisestd arkkitehtuurista, mika pitaa sisallaan kon-
septin toiminnat, osien geometriat, kayttoliittymat, mekaaniset ja muut tek-
niset ratkaisut, grafiikka, materiaalit ja vérit. (Kettunen 2001, 57.)

MUOTOILUPROSESSI

TUOTEHAKU KONSEPTIMUOTOILU TUOTEMUOTOILU

~ MITA TUOTTEITA —~ ASIAKASTARPEET ~ TUOTEARKKITEHTUURI
~ KOHDERYHMA — TUOTESPESIFIKAATIOT — ALASYSTEEMIT
~ TARINA \ —KILPAILIJAT \ ~ MUOTOILUN VIIMEISTELY
~ TEKNISET MAHDOLLISUUDET | ~ PATENTIT ~ KAYTTOLITTYMAT
~ TAVOITTEET ~ IDEOINTI b — ALIHANKKIJAT
- KONSEPTI \ - KONSEPTIN TESTAUS \‘-\ - MATERIAALIT

— YKSITYISKOHTIEN MUOTOILU,
~ GEOMETRIA
. — PROTOTYYPIN TESTAUS

TUOTE-
STRATEGIA

MUOTOILUN
KONSEPTI

: — SAANNOKSET
PROJEKTI- | TUOTEKEHITYS- |
SUUNNITELMA SUUNNITELMA
:'/ /
SKENAARIOT KONSEPTIT / PROTOTYYPIT
Kuva 3. Ilkka Kettusen nakemys koko muotoiluprosessista. (Kettunen 2001, 57.)

3 MEMENTO MORI -MALLISTON PROSESSI

3.1 Esittely ja ensiaskeleet

Memento mori -mallisto on valmistettu Himeen ammattikorkeakoulun vuo-
sittaiseen vaatetus- ja jalkineopiskelijoiden muotindytokseen osana opin-
naytetyoprojektia. Muotindytds pidettiin Helsingin Nosturissa 6.5.2015.
Mallisto siséltad kolme naisten asukokonaisuutta.

3.1.1 Tehtavananto

Tehtavananto oli suhteellisen kevyt ja jatti suunnittelijalle paljon tulkinnan-
varaa. Tehtdvén ohjeet annettiin suullisesti ja malliston siséantulojen maara
pyydettiin pitdimaan maksimissaan viitend. Mallistosta haluttiin mahdolli-
simman kompakti ja pyydettiin pitdm&an huolta asukokonaisuuksien “’pu-
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naisesta langasta”, joka toisi malliston sisédantulot yhteen yhdeksi isom-
maksi kokonaisuudeksi. Mallistolle tulisi myds suunnitella logo seka roik-
kolaput tuotteisiin, jotka sisaltaisivat tuotetiedot ja hoito-ohjeet.

3.1.2 Alkumielikuvan rakennus

Malliston tehtdvanannon jalkeen sek& opinnéytetyon aiheen selvittyé alet-
tiin pohtimaan, millainen tuleva mallisto voisi olla. Alusta asti tiedettiin,
ettd mallistolle halutaan valita teema, joka on tarpeeksi abstrakti kasite, jotta
sen muokkaaminen vaatteiksi olisi mielekdsta ja vapauttavaa. Heti alusta
otettiin asiaksi tehda suunnittelijaldhtdinen mallisto seka vaatteita, jotka ei-
vat ole sidonnaisia sesonkitrendeihin. Osaksi sen takia, etté tekijé ei kokenut
mielekkadksi l&hted suunnittelemaan mallistoa suoraan kuluttajille tai tuo-
tantoon. Osaksi syy tdhdn valintaan oli myds tekijén visualistin tydssa pai-
vittain todistettu muotimaailman nopea sykli ja jatkuva uudistumisen tarve.
Tuotesarjat suunnitellaan sen hetken trendiin soveltuviksi ja trendit uusiu-
tuvat yh& nopeammalla tahdilla. Tallainen toiminta ei ole ympériston eika
tyontekijoiden kannalta kestavaa. Asiasta on puhunut nettisivuillaan Nurmi
Design Oy (2014), joka on suomessa yksi suurimmista kestavén vaatemuo-
toilun innovaattoreista.

Mielikuvaharjoituksilla yritettiin 16ytadé suunnittelijaa inspiroiva aihe. Huo-
mattiin kaavan muodostumista mielikuvien kulussa, jotka yleensé paattyi-
vat hyvin tummiin muotoihin ja ajatuksiin kuolemasta ja tuonpuoleisesta
elamasta. Vaikuttavia seikkoja tahéan oli suunnittelijalle erittéin laheisen ih-
misen menetys vuoden sisalla prosessista. Lopulta paadyttiin valitsemaan
teemaksi kuolema. Suunnittelija pyrkisi timan prosessin aikana purkamaan
tunteitaan ja ajatuksiaan, joita kuolema hanessa heréattaa.

Malliston kohderyhmé& muodostui mydskin heti alussa. Haluttiin luoda
asuja ja kokonaisuuksia, jotka ovat poikkeavia tyyliltdan, joten mahdollinen
asiakas olisi nuori tydssédkayva mahdollisesti n. 23-33 -vuotias pohjoismaa-
lainen nainen. Kohderyhmén nainen olisi itsevarma vartalostaan seka itses-
taan uskaltaakseen kéyttaa poikkeavia tuotteita. Han arvostaisi laadukkaita
ja yksil6llisia tuotteita, erityisesti mittatilattuja. Hanen tyylinsa rakentuisi
yksinkertaisista tuotteista yhdistelyna erikoisempiin kappaleisiin tai kuosei-
hin.

3.2 Tunnelma ja luonnostelu

Malliston alkumielikuvan muodostuttua, alettiin pohtimaan teemaa syvalli-
semmin ja miettimaan tunnelmaa, joka haluttiin tuoda esille. Tunnelman ja
tunteiden puimiseksi suunnittelija laati mood board -tyylisen kuvakollaasi-
vihon. (Kuva 4, kts. myos liite 1.) Vihkoon keréttiin erindisia valokuvatai-
teen kuvia, jotka kasittelivat kuolemaa seké kuvia surevista ihmista. Taman
tunnelmakollaasin seka suunnittelijan omien emootioiden ja kokemusten
pohjalta alettiin vertailemaan yhtenevi tekijoita seké laatimaan ensimmai-
sid luonnoksia tunnelmasta sekd viimeisteltyd tunnelmataulua malliston
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tyostoon. Luonnostelu alkoi hyvin suurpiirteisilla piirroksilla ja sekateknii-
kantoilla, milla pyrittiin tutkimaan vaatteiden tunnelmaa sek& siluettia.
(Kuva 5, kts. myos liite 1.) Siluetin haussa tuotettiin luonnoksia niin kauan
kunnes suunnittelija oli tyytyvéinen ja koki siluetin parhaiten vastaavan
malliston teemaa. Havaittiin luonnoksissa toistuvan kerroksellisuutta, joka
kuvasti kuoleman tuottamien tunteiden monisavytteisyytta ja syvyytta. Toi-
nen merkittdva huomio paljasti luonnoksissa volyymia, mutta samalla ke-
veytta ja pehmeitd muotoja. Nailla pyrittiin tuomaan esille monia eri tapoja,
joilla kuolema otetaan vastaan. Esimerkiksi ldheisen kuolema on hyvin ras-
kauttavaa monille, mutta toisille se voi olla helpottavaa, pyrittiin siis tuo-
maan ilmi kuoleman suuret kontrastit.

Kuva4.  Kollaasivihosta kuvia, joilla haettiin malliston tunnelmaa seka luonnoksia si-
luetin muodostuksesta.

Luonnostelu vaiheessa muodostui myods malliston nimi. YII& olevassa ku-
vassa (Kuva 4.) voi ndhdi tekstin “memento te mortalem esse”, mikd on
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latinaa ja suomeksi kddnnettynd tarkoittaa “muista olevasi kuolevainen”.
Kertomusten mukaan se on peraisin Rooman valtakunnasta, jossa orja kuis-
kasi lausetta voittoisan sotapdéllikon korvaan hénen voittokulkueessaan.
Téastd muodostuu malliston nimi ”memento mori”, mikd puolestaan on ly-
hennelmé kyseisesté lauseesta. Tekstin filosofinen puoli sopi hyvin mallis-
tolla haettuun tematiikkaan, joten suunnittelija paatyi kayttamaan tata lau-
sahdusta mallistonsa nimena.

Kuva5.  Kollaasivihosta kuvia, joilla haettiin malliston tunnelmaa seka luonnoksia si-
luetin muodostuksesta.
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Siluetin ja tematiikan muodostuttua suunnittelija paési luonnostelemaan
tuotteita tarkemmalla tasolla. Tdma toteutettiin tietokoneella vektoripiirrok-
sina. Luotiin ihmishahmopohja, jonka péélle luonnosteltiin erindisia vaate-
kappaleita paperinuken tavoin. Vektorigrafiilkkaa paatettiin hyodyntaa,
koska se oli suunnittelijalle luonnollinen tapa tydskennelld. Tietokoneella
luonnostellessa pystyy myods hyvin yhdistelem&déan luonnosteltuja tuotteita
toisiinsa ja vaihtelemaan niiden jarjestysta. Tydskentely on nopeaa ja help-
poa myodskin sen takia, ettd suunnittelija pystyy kokoajan hahmottamaan
mallistokokonaisuuden ja miten yhden tuotteen muutokset vaikuttavat koko
malliston muotokieleen. Luonnoksia ja ideoita tuli paljon ja hyvin erin&koi-
sid. Aluksi luonnostelu oli erittdin vapaata, mutta pikkuhiljaa alkoi muotou-
tua ajatusta siitd mik& olisi hyvd mallisto. Luonnoksia tuli vdhemman ja
suunnittelija keskittyi muokkaamaan hyviksi osoittautuneista ideoistaan pa-
rempia ja erityisesti paremmin yhteensopivia sekéd teeman mukaisia. Lo-
pulta, 16ytyi suunta ja viimeistellyt esityskuvat olivat valmiita. (Kuvat 6-8.)

Ensimmaiseen asuun (Kuva 6.) valittiin raskas villakangastakki, pitk&hihai-
nen paita seké t-paita ja laskoshame. Ensimmaisessa asussa haluttiin esittad
kuolemasta aiheutuvaa raskauttavaa kokemusta, jossa ihminen mahdolli-
sesti tuntee menettdneensa kaiken ja vaipuu epduskon ja masennuksen par-
taalle. Tata tunnetta pyrittiin kuvaamaan raskaalla villakangastakilla, jonka
ajateltiin toimivan myos suojakilpend muuta maailmaa vastaan. Takin hihat
jatettiin lyhyiksi sekd hameeseen tuotiin elavaé kerrosta laskoksilla, milla
pyrittiin ilmentdmaan ndiden tunteiden syvyytta ja kerroksellisuutta. T-pai-
taan paatettiin lisata pintastruktuuria joko varjaamalla tai muulla keinolla,
jotta kuvio ilmentaisi tunteiden sekavuutta joka tapahtuu pinnan (takin) alla.
Hameen helmasta haluttiin l&pinakyvéa, milld ilmennetdén kuoleman néky-
mistd henkilon arkieldmdssé. Monet haluavat jatkaa elaméansé normaaliin
tapaan menetettyaan laheisen, mutta esimerkiksi ystavat yleensa nékevat ta-
man lavitse ja huomaavat tunnevirran, joka kuohuu alla.

Toinen asukokonaisuus (Kuva 7.) piti sisalladn %z-hihaisen paidan, mi-
nishortsit, hameen seka pitkan liivin. Tassa asussa haluttiin ilmentéa vai-
hetta, jossa aletaan kdymaan lapi koettua tunnevirtaa. Asuun otettiin mu-
kaan vaaleampaa savya, koska tunteet ovat mahdollisesti alkaneet keventya
verrattuna alkuun. Liivilla kuvattiin kerroksien vahenemistd ja avautumista.
Liivin pitkat etumukset kuvastivat tunteiden, esimerkiksi syyllisyyden, va-
lumista harteilta ja ndin luoden kevyemman tunteen. Téstd syysta paidan
variksi valittiin vaaleampi sévy, harmaa. Asun hame ja sen lapinakyvyys
ilmensivét edelleen samaa asiaa tunteiden seka asioiden nédkymisesta ulko-
puolelle. Mahdollisesti tdssa vaiheessa yksild on ottanut kontaktia ulkopuo-
lisiin asian suhteen ja siten tunteet ovat yhd enemman nékyvissa.

Viimeinen asukokonaisuus (Kuva 8.) sisaltdd takin, mekon sek& shortsit.
Takki kuvasti tunteiden helpotusta seka voimauttavaa kokemusta, joka on
tullut tdman tunnevirran lapikaymisesta. Takin variksi valittiin harmaa, joka
on hyvin neutraali véri ollen samalla tumma. Suruaika ei valttdmatta ole ohi
tassd vaiheessa, mutta asian kanssa on opittu elamaan ja hyvaksymaan ta-
pahtunut. Esimerkiksi ihminen voi olla oppinut olemaan onnellinen toisen
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vapautumisesta kivuista ja paikasta paremmissa oloissa. Takista tehtiin yli-
suuri ja valja, mika kuvastaa sitd mukavuuden tunnetta, joka on saavutettu.
Mekosta tehtiin valkoinen ja kevyt, mill& ilmennettiin asioiden hyvaksy-
mistd ja asian ylipaasemista. Helmaosio oli liukuvarjatty, miké kuvaa tun-
teiden hé&lvenemisestd ja rauhan saantia. Esityskuvissa ilmenevasta t-pai-
dasta paatettiin luopua myéhemmassé vaiheessa prosessia, koska sille ei
nahty mitdan funktiota olla osana tatd kokonaisuutta. Paita olisi tehnyt ko-
konaisuudesta raskaamman, mika ei sopinut teemaan.
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OUTFIT 1

Kuva6.  Ensimmaéisen asukokonaisuuden esityskuvat, joiden pohjalta piirrettiin kaavat.
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OUTFIT 2

Kuva 7. Toisen asukokonaisuuden esityskuvat, joiden pohjalta piirrettiin kaavat.
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OUTFIT 3

Kuva8.  Kolmannen asukokonaisuuden esityskuvat, joiden pohjalta piirrettiin kaavat.
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3.3 Valmistusprosessi

Seuraavassa kappaleessa kasitelldaan tuotteiden valmistus peruskaavoista
viimeisteltyihin tuotteisiin. Prosessi kdydaan lapi systemaattisesti. Osa tuot-
teista kavi valmistusprosessin lapi eri tavalla, ndma eroavuudet ilmoitetaan.

3.3.1 Kaavoitus ja testaus

Valmistusprosessi alkoi peruskaavoituksella. Kaavat paatettiin piirtda kasin
peruskaavoista lahtien parhaan istuvuuden ja muutettavuuden takaamiseksi.
Kaavat piirrettiin naisten kokoon 34, koska vaatteet suunniteltiin muotindy-
tokseen ja suunnittelijan aiemmasta kokemuksesta tiedettiin mallitoimiston
mallien olevan pienikokoisia. Tuotteiden esityskuvia kaytettiin pohjana
kaavoitukselle ja kuvista huomioitiin mm. tuotteiden mittasuhteet ja valjyy-
det. Jokaiselle malliston tuotteelle piirrettiin oma peruskaavansa, koska jo-
kainen tuote tarvitsee erilaiset valjyydet. Oikeiden véljyyksien saaminen
ennen kaavojen kuositteluun siirtymista oli ratkaisevan tarkedd, koska mal-
listossa oli useita kerroksia vaatteita. Jos véljyydet jéisivat liian pieniksi, ei
esimerkiksi takin alle mahtuisi kahta paitaa, mista tuotteen istuvuus seka
ulkonako kérsisivat. Peruskaavoista tehtiin mallikappaleet, joiden avulla et-
sittiin kaavoitusvirheitd, tarkistettiin kaavojen koko seka valjyys sopivaksi.
Kaavoihin tehtiin tarvittavat sovitusmuutokset. Kaavoissa ei ollut isoja vi-
koja, joten muutokset olivat pienid ja kohtalaisen nopeita suorittaa.

Kaavoituksen avuksi suunnittelija kévi l&pi erinéisia kaavoitusohjeita Kir-
joista sek& omista kokoelmistaan. Suunnittelija pyrki etsimaan ohjeita, joita
Voisi soveltaa omassa prosessissaan, jottei hanen tarvitsisi aloittaa kaikkea
tyhjasté ja nain tehdd suurempaa tydméaaraa. Vanhoista oppikirjoista 10ytyi
sopivia kaavamuutoksia, joita hyddynnettiin ja muokattiin esityskuvien mu-
kaisiksi. Peruskaavoja péastiin nain kuosittelemaan eli muuttamaan halut-
tuun muotoon. Tassa vaiheessa suunnittelija hyddynsi esityskuvia erityisen
paljon, niisté seurattiin tuotteissa olevia linjoja, leikkauksia sek& muita tar-
vittavia yksityiskohtia kuten esimerkiksi taskuja tai nappeja. Tama vaihe oli
aikaa vieva, silla jokaisessa kaavassa oli paljon tyotd. Suunnittelija pyrki
ottamaan huomioon malliston kokonaisuuden ja pyrki piirtdmaén tuotteiden
linjat mahdollisimman samantyylisiksi. Lopulta néistakin kaavoista paastiin
valmistamaan mallikappaleet.

Mallikappaleilla huomattiin kaavojen virheet seka esteettiset ongelmakoh-
dat. Esimerkiksi ensimmaisen asun villakangastakin hihan pituutta vaihdet-
tiin, jotta kasivarren mittasuhteet eivat karsisi. Hihan leveytta saddettiin
mya0skin, jotta alemman paidan sek& takin hihan kontrastia saisi suurem-
maksi, hihaan paatettiin lisata hieman kellotusta. Taskun paikkaa vaihdet-
tiin ylemmaksi kuin esityskuvaan oli alun perin piirretty. Tasku olisi muu-
ten jaanyt liian alas eiké sill olisi ollut endd funktiota. Toisen asun liiviin
jouduttiin lissdmadn enemmén kellotusta helmaan, jotta se laskeutuisi
edestd natimmin. Lisdksi etuhelman linjaa korjattiin jyrkemmin kaartu-
vaksi. Malliston trikoopaidat seka trikoiset minishortsit olivat suhteellisen
helpot kaavoittaa, joten niiden kohdalla ei ollut mitddn muutettavaa vaan ne
olivat onnistuneet ensimmaisella yrittdmé&lla oikein hyvin. Viimeisen asun
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-
takki onnistui mydskin hyvin eiké siihen tarvinnut tehda enempad muutok-
sia. Asukokonaisuuden valkoinen t-paita, joka oli suunniteltu valmistetta-
van nahasta, oli liian tiukka. T-paitaan piirrettiin uusi peruskaava isommilla
valjyyksillad seka raglanhihaa muokattiin istuvammaksi. Asun mekko oli
mya0skin yksinkertainen kaavoittaa ja se oli onnistunut hyvin eika tarvinnut
lisdamuutoksia.

Ensimmaisen asun t-paita muotoiltiin nuken paalla, joten siihen piirrettiin
kaavat muotoilun perusteella. T-paitaa varten otettiin kangas, joka muotoil-
tiin nuken péalle niin kuin viimeistelty t-paita tulisi olemaan. Mallikappa-
letta sovitettiin nukelle muiden asukokonaisuuden tuotteiden mallikappalei-
den kanssa ja tarkastettiin kappaleiden yhteensopivuus. Huomattiin, etta t-
paidan hihat olivat liian leveat ja pitkat, silla ne jaivat nakyviin ja ryttyyn
takin hihan alle (Kuva 9.). Mallikappaleeseen tehtiin tarvittavat muutokset.
Taman jalkeen mallikappale purettiin osiin ja sen pohjalta laadittiin kaavat
t-paitaa varten.

Kuva9. Mallikappaleiden yhteensopivuuden testaamista.

Kaikkien kaavamuutosten jalkeen péatettiin tehda jokaisesta vield viimeiset
mallikappaleet, joiden avulla tarkistettiin kaavoitusvirheet seké viimeistel-
tiin tuotteiden linjat ja mittasuhteet. Naiden pohjalta tehtiin viimeiset vii-
laukset kaavoihin ja tdman jélkeen kaavat olivat taysin valmiit kokoonpa-
novaihetta varten.

3.3.2 Materiaalit ja pintakasittelyt

Materiaalivalinnat perustuivat luonnosteluvaiheen ja esityskuvien tunnel-
maan, ja siitd johtaneeseen ideaan materiaalin luonteesta. Suunnittelijalla
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oli tassé vaiheessa suunta mita lahted etsimaén, esimerkiksi raskasta villa-
kangasta tai ohutta sifonkia. Ajatukset materiaalin luonteesta kirjattiin ylos
muistiinpanoihin luonnosten viimeistelyvaiheessa. Esityskuvista muodos-
tettiin “materiaalilakanat” jokaiselle asukokonaisuudelle eli asun esitysku-
vat tulostettiin A4-paperiarkille, johon kerattiin naytteet valituista materi-
aaleista. Ndin uuden materiaalin sopivuus tai materiaaliyhdistelmien luomi-
nen oli hahmotettavissa helposti sekd varmistettiin samalla malliston yhte-
naisyyden sailyminen.

Materiaalihankinnoille ei asetettu budjettia vaan lahdettiin etsimaan laaduk-
kaita kankaita, joiden tarkein tehtdvé oli tunnelman esilletuonti. Materiaalit
hankittiin nopeasti ja haluttiin ostaa pienid maarig, tasta syysta turvauduttiin
Eurokangas -myymal6ihin tukkujen sijaan. Vaatetuskankaiden valikoiman
todettiin olevan erittdin suppea Hameenlinnan myymaléssd, joten kankaat
padtettiin hankkia Helsingin Eurokankaasta, jossa valikoima oli huomatta-
vasti suurempi. Sopivat kankaat 16ytyivat nopeasti, muutamaa materiaalia
lukuun ottamatta. Kolmannen asukokonaisuuden mekkoon tarvittava val-
koinen ohut ja hyvin laskeutuva materiaali osoittautui haasteeksi, silla kan-
kaan oli tarkoitus sopia varjattavaksi hankituilla kangasvareill4d. Eurokan-
kaissa ei ollut sopivaa kangasta ja ainoa lahelle kriteereja tuleva materiaali
oli puuvillabatistia, joka ei laskeutunut halutulla tavalla. Mekkoon p&éatet-
tiin hankkia kahta materiaalia varmuuden vuoksi. Hankittiin t4ta valkoista
puuvillabatistia, jota kokeiltaisiin vérjata alkuperdisen suunnitelman mu-
kaan seka silkkiviskoosia, joka puolestaan vaatisi erilaisen késittelyn. Toi-
nen haasteellinen materiaali oli viimeisen asukokonaisuuden takkiin tuleva
harmaa materiaali. Alkuperéinen ajatus materiaalista olisi ollut harmaa vil-
lakangas, mutta sita ei valitettavasti ollut saatavilla kyseiseen vuodenai-
kaan. Tahan takkiin paadyttiin hankkimaan erikoinen materiaali, joka oli
tarkoitettu alun perin pimennysverhoihin. Materiaalissa oli kuitenkin erityi-
sen hyvin téahén takkiin sopiva pintatekstuuri ja varisavy, seka materiaali oli
hieman paksumpaa. Malliston hameisiin oli alun perin ajateltu kaytettavén
sifonkia, koska niista haluttiin lapikuultavat seké hyvin laskeutuvat. Sifon-
kia paadyttiin lopulta k&yttaméan vain laskosten muodostukseen, koska
myymalasta 16ydettiin oikein sopiva lapikuultava musta kangas, johon oli
polttopainettu kuvioita. Kyseinen materiaali ei ollut 1ahesk&an yhta laskeu-
tuvaa kuin sifonki, mutta suunnitelmia paatettiin muuttaa koska materiaalin
muiden ominaisuuksien uskottiin sopivan mallistoon paremmin.

Malliston ainoa materiaali, joka tarvitsi testausta ja pintaké&sittelya oli vii-
meisen asukokonaisuuden mekkoon sek& ensimmaéisen asukokonaisuuden
t-paitaan tuleva materiaali, joka oli sama kummassakin. Alkuperéinen aja-
tus oli materiaalin késin varjadminen seka varjaysmenetelmalld erindisten
kuvioiden rakentaminen varikylldisyydelld leikkimiselld”, jonka pohjalla
olisi liukuvarjays. Tdma idea syntyi kuvakollaasivihon kuvista, joissa esiin-
tyi vesivarimaalauksia tai vesivariroiskeita, ndilla pyrittiin kuvaamaan tun-
teiden sekavuutta sek& niiden paljoutta. Testauksessa paadyttiin jattamaan
tdma menetelma pois, koska se sisalsi suuren riskin kankaan tahriintumi-
seen sekd saatu lopputulos jai liian hailakaksi usean testauksen jalkeen.
(Kuva 10.) Kankaasta piti saada tummempi savyltaan seké vield enemmaén
elavyyttd kankaan pintakuvioon.
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Kuva 10. Materiaalin pinnankasittelyn testausta, liukuvérjaysta.

Koska varjays paatettiin sivuuttaa, haluttiin kayttaa silkkiviskoosia puuvil-
labatistin sijaan parhaan laskeutuvuuden saamiseksi. Silkkia paatettiin maa-
lata kasin ja kokeilla erindisia tapoja muodostaa jalkia kankaan pintaan.
Tassa suunnittelijalla oli jo aiemmasta kankaanpainokurssista saatua koke-
musta, sill& hén oli sielld testannut tatd menetelm&é useaan kertaan ja tie-
dosti sen toimivaksi ratkaisuksi. Kankaan késittely aloitettiin suihkutta-
malla nestemaisté kangasvéria valkoiselle materiaalille, milla saatiin aikaan
pohjalle liukuvarjayksen tapainen varitys. Liukuvérjayksen ollessa edelleen
mérkaa alettiin siveltimilla tekemdaan erindisia jalkid pintaan. Pinnasta ha-
luttiin mahdollisimman harmoninen, mutta samalla sekava joten siveltimen
vedot menivat ristikkain kankaalla. Pinnanharmonisen varisavyjen saavut-
tamiseksi tehtiin kolmea sdvya mustaa ja harmaata kangasvarid, néin luotiin
pintaan enemman syvyytta seké vaihtelevuutta. Lopputulos oli oikein so-
pivanoloinen ja materiaalia paatettiin kayttda mallistossa. (Kuva 11.)
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Kuva 11.  Silkkiviskoosin pinnankasittelyn vaiheita.

3.3.3 Kokoonpano ja viimeistely

Tuotteiden kokoonpano eli ompelu sujui ilman suurempia ongelmia, joh-
tuen monesta aiemmin tehdystd mallikappaleesta. Ompelutavat ja rakenteet
olivat tulleet tutuiksi aiemmin, joten kasaaminen oli nopeaa. Jotkin vaiheet
veivat enemman aikaa, esimerkiksi mustan villakangastakin olkatoppausten
teko. Olkatoppaukset tehtiin alusta asti itse vanusta, jotta saatiin haluttu
muoto ja volyymi. Ompeluprosessi aloitettiin tuotteista, jotka tulisivat alim-
miksi asukokonaisuuksissa, tdssa tapauksessa lycra-paidoista sek& tri-
kooshortseista. Seuraavaksi ommeltiin silkkiviskoosituotteet eli t-paita seké
mekko. Aiemmassa vaiheessa pédatettyjen muutosten takia mekko ja t-paita
ommeltiin ensimmaisten joukossa, jotta mahdollisten virheiden ja muiden
kémmaéhdyksien tapahtuessa jdisi tarpeeksi aikaa hankkia lisdd materiaalia
seka suorittaa pintakasittely uudelleen. Tuotteet onnistuivat erinomaisesti
muutosten jalkeen, eik& ollut tarvetta tehda niitd uudelleen.

Seuraavaksi ommeltiin toisen asun hame. Ajatellun sifonkimateriaalin si-
jaan oli hankittu uusi polttopainettu kangas, joka oli huomattavasti jaykem-
paa kuin sifonki. Tasté johtuen paatettiin unohtaa helman kellotus ja tehda
vyotarélle laskokset. Valitettavasti, hoyryttdessa tuotetta polttopainettu
kangas suli héyryn kuumuudesta, joten helma jouduttiin ompelemaan uu-
delleen. Tdmén hameen jélkeen alettiin valmistamaan ensimmaisen asun
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laskoshametta. Hameen pohja oli kaavoitettu ja se ommeltiin ohuesta mus-
tasta villakankaasta. Tdamé pohja asetettiin mallinuken péalle ja alettiin
muotoilemaan erindisid laskoksia pohjan péalle sifongista. Laskokset har-
sittiin, jotta ne pysyisivat paikoillaan muotoilun ajan. (Kuva 12.) Vaihe vai-
heelta muotoillut laskokset ommeltiin kiinni pohjaan ja hameen yl&osa alkoi
muotoutua. Viimeisend vaiheena hameeseen kiinnitettiin helma seka vuori.

.

Kuva 12. Hameen valmistusta nukelle muotoilemalla.

Viimeisind tuotteina valmistettiin takit seka liivi. Niiden ompelemisessa ei
ollut ongelmia ja kaikki sujui oikein ripedsti. Mustaan pitkaan villakangas-
takkiin paatettiin lisatd taskuihin mustat nahkaiset taskuldpat ylijaéneesté
poronapasta. Nama pienet lisaykset toivat takille hienostuneen ilmeen ja yh-
distivéat sen kiiltavilla ominaisuuksillaan malliston muihin kiiltaviin kankai-
siin kuten trikooshortsien lycraisiin yksityiskohtiin, lycra-paitoihin seka si-
fonkiseen mekkoon.

Malliston viimeistelyssa kiinnitettiin mm. painonapit takkeihin sek& hoyry-
tettiin tuotteet. Viimeistelyssa myoskin valmistettiin tuotteisiin niskalaput,
joissa oli malliston logo. Laput olivat samaa materiaalia kuin kdsinmaalattu
silkkiviskoosinen t-paita ja niihin oli painettu hopealla Memento mori -
logo. Tdma vaihe oli l1ahinnd ndytoksen jalkeista aikaa varten ja auttaisi tun-
nistamaan malliston tuotteet. Mallistolle taytyi myos suunnitella roikkola-
put, jotka sisélsivat tuotetiedot mm. materiaalin ja hoito-ohjeet. (Kuva 13.)
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Kuva 13. Viimeistelyvaiheessa kiinnitetty niskalappu seké& malliston roikkolappu.

3.4  Valmis mallisto

Valmis Memento mori -mallisto koostuu kolmesta yldosasta, kaksista mi-
nishortseista, kahdesta hameesta, mekosta ja kahdesta takista. Mallisto on
tarkoitettu esiteltdvéksi kolmella asukokonaisuudella, mutta tarvittaessa
mallisto avaa mahdollisuuden useammalle yhdistelmalle. Kaikki malliston
siséltdmat tuotteet on suunniteltu naisille.

Kun mallisto saatiin valmiiksi, jarjestettiin mallistonkuvaukset. Suunnitte-
lija varasi valokuvastudion péivaksi ja jarjesti valokuvaajan seka mallin pai-
kalle. My0s kuvissa pyrittiin pitdmaan malliston alkuperainen tunnelma, jo-
ten valittiin toimintatavaksi tunnelmakuvien ottaminen perinteisten katalogi
kuvien sijaan. Kuvista tehtiin mahdollisimman tummanpuhuvia mustalla
taustalla seké valaistuksessa pyrittiin huomioimaan dramatiikan tunne tuot-
teiden nakyvyyden lisaksi. Mallia pyrittiin ohjaamaan poseerauksissa ja
liikkeissa kyseisen asun tunnetilan mukaisesti. Ensimmaisessa asussa oli
raskaampaa liikettd, toisessa pyrittiin valimuotoon, jossa mallin oli tarkoi-
tus esittaa tunnelatauksen purkautumisen alkua seka viimeisessa tuotiin ilmi
keveyttd ja vapautuneisuutta, jolloin tunteet on jo selvitetty ja kohdattu kuo-
lema on hyvéksytty. Suunnittelija antoi valokuvaajalle vapaat kadet kuvien
muokkauksen suhteen silld endolla, ettd muokkausten jalkeen kuvien taytyy
edelleen noudattaa alkuperéisen teeman asettelua. Nama kuvat ovat liitteiné
opinndytetydssé (Liite 2).

Memento mori -malliston ensiesitys oli 6.5.2015 Helsingin Nosturissa jar-
jestetyssa W15 Fashion Show:ssa, jonka jarjestivat Hameen ammattikor-
keakoulun vaatetus- ja jalkinemuotoilun opiskelijat. (Kuva 14.) Tdman jal-
keen osa malliston tuotteista siirrettiin muiden W15-tuotteiden mukana
Marsaana Communications -showroomille, mistd median edustajat ovat
voineet lainata tuotteita kayttoonsa.
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Kuva 14. Memento mori -mallisto W15-muotindytoksessa Helsingissa 6.5.2015. Kuvat:
Leena Aro.

Suuren ryhmakoon vuoksi jokainen suunnittelija sai laittaa 2-3 tuotetta
Marsaanalle lainaukseen. Memento mori -mallistosta valittiin tuotteet, jotka
edustavat malliston teemaa parhaiten seka tuotteet, jotka olivat poikkeavia
luonteeltaan. Paadyttiin ensimmaisen asun pitkaan villakangastakkiin ja las-
koshameeseen sek& kolmannesta asukokonaisuudesta valittiin k&sinmaa-
lattu silkkiviskoosimekko. Showroomilla jérjestettiin median henkildstolle
aamiaistilaisuus, jossa edustajat péasivat tutustumaan tuotteisiin ensim-
maista kertaa laheltd sek& jututtamaan muutamia suunnittelijoita, jotka oli-
vat paikalla. (Kuva 15.) Mallistoa noudettaessa showroomin henkilostolta
saatiin kuulla, ettd Memento mori -malliston pitk& musta villakangastakki
oli herattanyt paljon kiinnostusta edustajissa. Opinnaytetyoprosessin aikana
Memento mori -mallistolle ei kuitenkaan tullut esille lainasta seuranneita
osumia mediassa. Osumia saattaa tulla viela mydhemmin syksylla tai tal-
vella, jolloin esim. villakangastakit ovat ajankohtaisempi. Mallisto on kui-
tenkin saanut jonkun verran osumia sosiaalisen median eri kanavissa, kuten
Instagram -palvelussa seké blogeissa. Yleisesti mielipiteet mallistosta ovat
olleet positiivisia ja innostuneita. Malliston kolmatta asukokonaisuutta on
pyydetty osallistumaan Suomen Kédentaidot -messuille Tampereen Pirkka-
halliin 13.-15.11.2015, HAMKIin koulutusohjelmaa esittelevalle messu-
osastolle. Messujen jalkeen asukokonaisuus jatkaa Visamaden kampukselle
vitriini ndyttelyyn, joka jérjestetadn Wetterhoff 130 vuotta -juhlaseminaaria
varten.
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Kuva 15. Pressiaamiainen Marsaana Communications -showroomilla sekd malliston
tuotteita esilla. L&hde: Instragram-kuvapalvelu. Kayttajat: @seathatsparkles ja
@wholelottasant.

4 PAATTOANALYYSI

4.1 Tehdyn tyon ja teoriamallin vertailu

Ty0 lahti liikkeelle Pirkko Anttilan teoriamallin mukaan. Anttilan malli I&h-
tee liikkeelle tuumailusta sek& informaation hankkimisesta. Tehtdvénantoa
voidaan verrata teoriamallin tuumailuvaiheeseen, jossa yhdistyvat kaikki
suunnittelijan tiedot (mielikuva- ja kokemustieto seka tieto-taito) annetun
tehtavén tietoihin (fakta-, virike- ja testattu tieto). Kaikkien néiden tietojen
kohdatessa alkaa tuumailu, josta lopulta muodostuu ideoita ja mielikuvia
siitd, millainen tulevasta tuotteesta tulee ja mité se pitaa sisallaan. Anttilan
mallin mukaan, tehdyssa prosessissa etsittiin mallistolle suuntaa ja ideaa
siitd, mik& malliston tehtdvdnannossa mainittu ”punainen lanka” tulisi ole-
maan seka pohdittiin malliston tematiikkaa. Anttilan mukaan téssa vai-
heessa tiedettddn jo alustavat tiedot tuotteelle ja pystytddn tdman tiedon
pohjalta hankkimaan prosessiin tarvittavaa informaatiota. Eroavasti Antti-
lan malliin tehdyssa prosessissa puolestaan informaation hankkiminen kulki
lapi koko prosessin. Esimerkkeind mainittakoon kaavoitusmenetelmien
hankkiminen kaavoitusvaiheessa seka materiaalivalikoimatietouden kar-
toittaminen vasta materiaalien hankintavaiheessa. Kuitenkin alkuinformaa-
tio, kuten prosessiin kéytettavat koneet ja laitteet, olivat tiedossa alusta asti.
Tehdysséd prosessissa informaation hankinta kulki rinta rinnan prosessin
kanssa, aina uutta opittaessa uusi informaatio muokkasi tulevaa prosessia.
Yhtenevaisyyksia télle vaiheelle 10ytyy myos Kettusen muotoiluprosessin
teoriamallissa tuotestrategian seka tuotehaun kohdasta.

Anttilan mallissa seuraavana muotoutuvat alkumielikuvat ja néihin alku-
mielikuviin palattaisiin aina prosessin edetessd, jotta muistettaisiin mité ol-
tiin tekemassé ja kehitysprosessin vaiheissa varmistettaisiin tuotteen sopi-
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vuus alkuperéiseen mielikuvaan. Taté vaihetta voidaan verrata tehdyn pro-
sessin kuvakollaasivihon sek& tarkentuneen tunnelmataulun valmistumi-
seen. Naihin alkuperéisiin mielikuviin, mitd mallistolta haluttiin ja minka-
laisen tunnelman sen haluttiin l&hettévan, palattiin useassa kohdassa pro-
sessia. (Kuvio 2.) Kyseisessa prosessissa muodostui hyvin vahva mielikuva
ja visio siitd, mité tunnelmaa mallistolla haluttiin katsojalle vélittda. Antti-
lan mukaan vahva alkumielikuva on elintarkeaa taiteelliselle prosessille, ja
tehdyssa tyossa kylla valittyi vahva alkumielikuva lapi jokaisen prosessin
vaiheen. Ajoittain vahvat assosiaatiot asioihin saattavat ajaa harhaan, koska
se voi helposti johtaa yleistykseen. Téssa tapauksessa vahva assosiaatio
kuolemaan ja sen kohtaamiseen oli erittéin tarkedd alkumielikuvan luomi-
selle. Tdma vaihe voidaan rinnastaa myoskin Kettusen tuotehaun vaihee-
seen, jossa haetaan tarinaa, tavoitteita ja konseptia muotoiltavalle tuotteelle.

Yksi péaatekija Anttilan teoriamallissa on tekijan omat resurssit. Téssé teh-
dyssé tydssa hyddynnettiin paljolti tekijan omia resursseja mm. emootioita,
arvoja, asenteita seka elamankatsomuksellisia tekijoita esteettisten arvojen
lisaksi. Tyossa hyddynnettiin suunnittelijan omakohtaista kokemusta lahei-
sen menetyksesta ja sen aiheuttamien tunteiden tulkitsemista seka yleisté
nédkemystd kuolemaan. Lopulta, néitd hyddynnettiin tuotteiden suunnitte-
lussa. Myos tekijan ulkopuolelta saatiin vaikutteita kuten kulttuuriympéris-
tosta ja ympaéristolta saatuja arvostuksia seka odotuksia hyddynnettiin. Esi-
merkkiné tahédn mainittakoon mustan varin kayttdé yhdistettyna ajatuksiin
kuolemasta ja hautajaisista, mika on suoraan eurooppalaisen kulttuuriym-
pariston vaikutuksia tekijaan. Paivi Hintsanen kertoo Coloria.net sivuillaan-
Kin, ettd Japanissa ja muissa itdisen Aasian maissa hautajaisvérin ajatellaan
olevan valkoinen, ja se liitetddn puhtauteen, kuolemaan seké suruun.

Anttilan suunnitteluvaiheessa hyddynnet&én tuotteen funktioanalyysia, joka
pohjautuu Victor Papanekin kuutiomalliin. Tuotteen funktiot voidaan luo-
kitella kuuteen ryhméaén; tarve, kéaytto, tekniikka, assosiaatiot, estetiikka ja
telesis eli aikaan liittyminen. Tehdyssa prosessissa ei erikseen luotu analyy-
sié tuotteille suunnitteluvaiheessa, vaan prosessi haluttiin jattdd mahdolli-
simman vapaaksi suunnittelijan itsensa ilmaisulle. Jalkikateen tarkasteltuna
mallisto taytti suunnittelijan nakdkulmasta ainakin itsensé ilmaisun ja luo-
vuuden tarpeen. Mallisto toteutti myos psyykkiset tarpeet seké sosio-kult-
tuuriset tarpeet esteettisyydellaén, silla malliston tyyppinen yksinkertainen
ja skandinaavinen muotokieli yhdistettynad kuvioituihin kankaisiin on alka-
nut herattdmaén kiinnostusta. Kéyton funktiosta mallistossa on otettu huo-
mioon elinkaaren tekijat, sillda mallisto on pyritty tuottamaan mahdollisim-
man kestévista materiaaleista ja tuotteiden muotokieli on hyvin aikaa kes-
tavaa, jolloin tuotteiden kayttdika on pitkd. Myonnettakoon, ettd osassa
malliston tuotteissa kayttdfunktio on heikompi, koska tuotteille ei ole taysin
selkeda kayttotarkoitusta esimerkiksi ensimmaisen asun t-paita on kayton
kannalta haastava. Tekniikan funktiossa on samalla tavalla huomioitu ma-
teriaalitekijat tuotteissa, mutta taloudellisten tekijoiden prosessointia va-
heksyttiin. Prosessissa ei huomioitu taloudellisia tekijoité, kuten kulutettua
rahaa, ajankayttod, tiloja, energiankaytt6d, kouluttautumista tai muuta ajan
tasalla pysymistd. Assosiaatioiden analyyseihin kdytettiin huomattavan pal-
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jon aikaa prosessin kuluessa, mallistoprosessin jokaisessa vaiheessa pohdit-
tiin tuotteiden luomia assosiaatioita mm. materiaalien, vérien ja muotokie-
len kohdalla. Estetiikan funktiota 16ytyy malliston tuotteista. Esteettisen ko-
kemuksen aikaansaava erityispiirre on sellainen merkityksia sisaltava
muoto, joka herattda ihmisen kauneusaistin toimimaan. Kasityon tuottee-
seenkin voidaan siis ennakolta sijoittaa tekijoita, joiden tarkoituksena on
heratta4 tunnetila tai kokemus. (Anttila 1993, 166.) Malliston suunnittelussa
on yritetty 16ytdd mahdollisimman paljon tekijoit4, joita voidaan assosioida
kuolemaan ja naita tekijoita on pyritty hyodyntamaan monin tavoin mallis-
ton eri osissa. Mallistossa on nahtavissa myos telesis-funktio eli aikaan si-
joittuminen. Mielesténi, mallisto sopii muotokieleltdan hyvin pohjoismai-
seen minimalistisempaan tyylisuuntaan, mika on talla hetkell& nousemassa
muotimaailmassa. Pohjoismainen tyylisuunta on tunnettu juurikin tuottei-
den pitkén kayttoidn seka laadukkuuden takia eikd muiden lansimaisten
muotitalojen tapaan trendisidonnaisten suunnitteluldhtékohtien vuoksi.
Kuolema teemana on myds aina ajankohtainen, ellei jopa ajaton taidealoilla
ja herattad monissa kiinnostusta, mallisto on néin aikaan sidottu.

Kettusen mallissa funktioanalyysia voidaan verrata konseptimuotoilun koh-
taan, jossa luokitellaan asiakastarpeet, tuotespesifikaatiot, kilpailijat ja han-
kitaan patentit. Eroten Kettusen mallista tehdyssa prosessissa ei kiinnitetty
huomiota asiakastarpeisiin, silla mallisto pyrittiin toteuttamaan suunnitteli-
jaldhtoisesti. Tamé& prosessi eroaa myods Kettusen mallista Kilpailijoiden
seka patenttien kartoittamisessa. Malliston oli tarkoitus olla naytdslavalle
suunnattu eika teollisesti myyntiin valmistettava, joten ei ollut tarvetta kar-
toittaa Kilpailijoita eikd hakea patentteja. Kettusen malli alkaa tassa vai-
heessa erota Anttilan mallista sek& tehdysté prosessista eritoten sen teollis-
ten lahtokohtien vuoksi.

Valmistusprosessi vei paljon aikaa, mutta Anttilan mallissa tamé vaihe on
esitetty pienend osana teoriamallia ja ohitettu nopeasti. Tdssa vaiheessa
mallin mukaan laaditaan toimintasuunnitelma seka seurataan ja arvioidaan
etenemista tuotteiden valmistuksen lisaksi. Tehdyssé prosessissa ei laadittu
kattavaa toimintasuunnitelmaa vaan tehtiin tita yksi tuote kerrallaan, koh-
daten vastaan tulevat ongelmat silloin kun ne ilmaantuivat. Prosessin etene-
mistd seurattiin opinndytetyon analyysia varten seka arviointeja kirjattiin
ylos. Suunnitelmista edettiin mallikappaleisiin ja ideoita testattiin eri kei-
noin, kuten Anttilan mallissakin kerrotaan, hyvista ideoista alettiin muokata
parempia ideoita ja kiertoa jatkettiin kunnes idea oli paras mahdollinen.
Néin luotiin tuotteille muodot ja lahtékohdat ja lopulta tuotteet valmistettiin
lopullisista materiaaleistaan.

Viimeinen péatekija Anttilan mallissa ovat ulkoiset ja siséiset palautekana-
vat. Mallistoprosessin ulkoiset palautekanavat jaivéat vaillinaiseksi eika pa-
lautetta pyritty hankkimaan, joten tdma rajattiin opinnédytetydn ulkopuo-
lelle. Siséisen palautteen kerd&misté harjoitettiin koko prosessin ajan. Suun-
nittelija oppi paljon uutta itsestadn ja tyostdan seka miten suunnittelijaléh-
toisen malliston tuottaminen eroaa aiemmin opitusta kuluttajalahtdisesta
prosessista.
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OPINNAYTETYO PROSESSI

aiheenvalintaQ
tehtdvédnanto
<;:informaa ion hankkiminen
teeman etsintd, opinndytetyoprosessin suunnittelu
teoriamallien tutkiminen

alkumielikuva

tunteiden kisittely, teem
tulkitseminen, mielikuvahaxjoi-
tukset, malliston maaritteleminen

dokumentointi
materiaalikasittely
ompelu havainnointi

tdsmdllinen mielikuva

valmis mallisto
prosessin raportointi, teoriamallien kuvaus

pddttdanalyysi
vertailu&analysointi
pohdinta

valmis tyo

Kuvio 2.

ANTTILAN TEORIAMALLT

tehtdvananto

informaation hankkiminen
tuumailu

alkumielikuva

toimintasuunnitelma
arvo - ja funktioanalyysi

resurssit ja rajoitukset
arviointi, testaus ja tutkimus

tarkennettu mielikuva

toimintakierrokset

tarkennettu arvo - ja funktioanalyysi

rakenteet , muodot, virit - seuranta
arviointi, testaus, tutkimus - palaute

tdsmdllinen mielikuva
pddttdanalyysi

valmis tyo

Opinnéytetydn prosessikaavio rinnastettuna Pirkko Anttilan késitydllisen

suunnittelun ja valmistuksen teoriamalliin.
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4.2 Tulokset ja pohdintaa

Opinnéaytetyon tavoitteena oli muotoilijan vapaa luova toiminta muotoilu-
prosessissa seka tehdyn tuotesuunnitteluprosessin tulkinta ja vertailu ylei-
siin suunnittelun teoriamalleihin. Mielestani tdssa opinnéytety® onnistui hy-
vin ja tuloksina syntyi kolmen asukokonaisuuden vaatemallisto, joka ni-
menomaan pohjautuikin suunnittelijan itsensé toteuttamiseen ja vapaaseen
luovaan toimintaa seké lopuksi koko prosessi dokumentointiin ja laadittiin
paattéanalyysi.

Suunnittelijan itsensé ilmaisu nakyy prosessissa monin tavoin. Eniten it-
sensa ilmaisu nakyy prosessissa suunnittelijan jatkuvana ja vapaasti solju-
vana ajatusvirtana, jossa suunnittelija hyodyntéa luovuutta hanelle persoo-
nallisella tyylilladn. Esimerkiksi alkumielikuvan luomisessa seké luonnos-
tellessa suunnittelija hyddyntaa omia kokemuksiaan, nakemyksiéan seka ar-
vojaan, mitka luovat mielikuvasta tai luonnoksista persoonallisia. Tama
tapa ei eroa suuresti teoriamallien vaiheista, koska Pirkko Anttila kertoo al-
kumielikuvan rakentuvan pitkalti samalla tavalla. Uskon, koska mallisto-
prosessi oli toteutettu suunnittelijaldhtoisesti, suunnittelijan ajatusvirta sai
kulkea vapaammin. Mallistoprosessissa suunnittelijan ei tarvinnut huomi-
oida mm. kuluttajan haluja tai tuotteiden kaupallisia piirteitd, joten tydlle ei
ollut annettu ennalta maaréattya suuntaa, jota taytyisi huomioida prosessissa.

Suunnittelija paédsee ilmaisemaan itseddn myos prosessin tyotavoissa, silla
hén paasee hyddyntdmaan ennalta tuttuja tai mielekkéitd toimintamenetel-
mid. Suunnittelija valitsee vapaasti esimerkiksi kayttadko lainkaan tietotek-
nisid ohjelmia mallistonsa kaavoitukseen vai piirtddkd han kaavat pelkéas-
taan kasin tai kayttadkd han nukelle muotoilua kaavoitusmenetelmanéan.
Varsinkin llkka Kettusen teoriamallissa teollista toimintatapaa pidettiin lah-
tokohtaisena tapana toimia, mista johtuen kaavojen piirtdminen ké&sin tai
nukelle muotoilu olisivat poisluettuja. Pirkko Anttilan teoriamallissa otet-
tiin huomioon késityollinen Idhestymistapa, joten Anttilan mallin mukaan
suunnittelijalla olisi tdssa valinnanvaraa. Malliston prosessissa suunnittelija
paasee hyddyntdmaan vapaata ilmaisua my6s materiaalivalinnoissa, silla
materiaalien ei tarvitse soveltua teolliseen tuotantoon kun kyseessa on ollut
pienmallisto.

Erityisesti yksi nakyvin suunnittelijan itsensé ilmaisun osa-alue mallistossa
on malliston yleinen ilme. Suunnittelija on paassyt muotoilemaan ja suun-
nittelemaan tuotteet vastaamaan hénen omaa esteettistd arvoperustaansa,
jolloin valmis mallisto heijastaa enemman suunnittelijan identiteettia kuin
kuluttajalahtOisessé tuotekehityksessd, jossa nostetaan paaperiaatteiksi ku-
luttajan tarpeet ja halut, seka teollisemmassa prosessissa korostetaan tuot-
teiden kaupallisuutta. Valmiissa mallistossa on huomioitu kohderyhma ja
mahdollinen ostaja, mutta padpaino on erityisesti tuotteiden tematiikassa
suunnittelijan itsensd ilmaisun voimalla.

Paallimmadinen ajatus, joka on jaényt mieleen koko prosessista, on kuinka
iSO ja aikaa vievé prosessi tdima loppujen lopuksi oli. Samaan aikaan opin-
naytetyoprojektini oli kuitenkin erittdin antoisa ja opinkin paljon itsestani
suunnittelijana sek& ihmisend. Valitessani mallistoni teemaksi kuoleman,
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varmistin etten paéassyt helpoimmalla Iapi. Tastd opinndytetydsta muodos-
tuikin jatkumo sille prosessille, jonka kévin sisdisesti kasitellessani tunne-
virtaa kun menetin laheiseni. Mallisto oli minun tapani kasitell& ndita tun-
teita sekd se avasi mahdollisuuden ndhd& nama tunteet eri ndkokulmasta.
Tehtavanannon jalkeen, otinkin tarkoituksella itselleni erittdin hyvin aikaa
tuumailuvaiheeseen kéaydakseni lapi omia henkilokohtaisia resurssejani ta-
han mallistoon. Tamé aika oli pitkd, mutta sitakin tarkeampi silla se antoi
minulle valmiuden katsoa prosessia objektiivisemmin, muuten mallistosta
olisi tullut huomattavasti synkempi.

Projektia jalkeenpéin tarkastellen, huomaan monta parantamisen paikkaa,
mutta my6s onnistumisen kokemuksia 16ytyi. Ajanhallinta oli yksi paranta-
misen paikka sill& ajan riittdmattomyyden tunne kulki koko prosessin ajan
mukanani ja oli paikoin kaoottista. Uskon, etta olisin pystynyt saastaméaan
aikaa useassa kohdassa prosessia esimerkiksi piirtdmalla peruskaavat tieto-
koneella tai muutenkin koko kaavoitusvaiheen siirtdmisté tietokoneavus-
teiseksi. Kuitenkin tunnen, ettd pystyn tyoskentelemdén paremmin pienen
paineen ja Kiireen keskelld, joten ajan vahaisyys ei haitannut projektia. Kiire
saattoikin olla jopa parempi kuin mit& valja aikataulu olisi ollut.

Erittdin positiivista tassa projektissa oli, ettd se oli erilainen kuin aiemmat
projektini sekd suunnittelutyoni ovat olleet. Olen aina pyrkinyt kuluttaja-
lahtoiseen suunnitteluun, missé otetaan tuotteen mahdollinen ostaja tai koh-
deryhmén jasen suunnitteluprosessin ajatusmaailmaan mukaan. Téll& kertaa
sain unohtaa kuluttajan roolin ja miettia vaatteita enemmaén taiteen kannalta.
Tama on luonut prosessiin enemman haastetta, mutta motivoinut minua yha
parempiin suorituksiin. Prosessin vertailu teoriamalleihin on ollut mydskin
erittdin mielekéasta, silld on ollut mielenkiintoista huomata yhtélaisyyksia
tyoskentelyssani Anttilan teoreettiseen puoleen. Taman prosessin lahtokoh-
dat ovat olleet minulle uudet seka selkedasti Anttilan malliin sopivammat,
koska Anttila antaa suunnittelijalle suuremman roolin vaikuttajana kuin
Kettusen malli. Ilkka Kettusen muotoiluprosessin teoriamalli on mydskin
ollut mielenkiintoinen lisa tdhén tehtyyn prosessiin, koska nyt ymmarran
paremmin eron ndiden kahden tavan valilla. Kettusen teoriamalli on ollut
yhteensopivampi minun aiempien projektieni sekd suunnittelutdideni
kanssa. Kettusen malli tdhtaa tuotteen teolliseen valmistukseen, missé pitaa
huomioida my6s kuluttajan ndkokulmat, jotta voidaan tuottaa myyvia ja
kannattavia konsepteja.

Opinnaytetyosta rajattiin pois valmiin malliston palautteiden keradminen
yleisoreaktio tai muu kayttdjaanalyysi, jotta opinndytetyosté ei tulisi liian
laaja késiteltavaksi. Olisi ollut mielenkiintoista tietda liséksi, onko tallai-
sella l1ahestymistavalla minkaan nékoéistd mahdollisuutta olla toimiva esi-
merkiksi liiketoiminnassa ja olisiko se tdna paivana edelleen kannattavaa
liiketoimintaa vaikka kuluttajan lahtokohtia ei huomioitaisi. Loytyisiko
talle vield ostajia? Jotta naihin kysymyksiin voitaisiin vastata, taytyisi to-
teuttaa taysin uusi ja oma itsendinen tutkimus, joihin ei opinnaytetyon val-
mistumisen rajoissa pystytty.
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Koska opinnéytetyon tavoitteet saavutettiin ja prosessi itsessdén opetti mi-
nulle paljon, koen opinndytetydn onnistuneen hyvin. Koen myds saaneeni
aikaan harmonisen kokonaisuuden mallistoon, joka pohjautuu juurikin
suunnittelijan omaan luovaan toimintaan ja vapauteen. Opin paljon tésta
tyosta ja jatkossa toivonkin pystyvéani hyddyntaméan tdman prosessin op-
peja tulevissa suunnittelutdissani.

Suunnittelijaidentiteettini on tdmén prosessin myota vahvemmin itselleni
selvilla ja tiedankin nyt mitd haluan suunnitella ja mit& en halua ty6llani
tukea. Erityisesti haluan jatkossa tuotteideni ilmentédvan pohjoismaalaisia
suunnitteluarvoja, kuten laadukkuutta niin materiaaleissa kuin suunnitte-
lussa. Toivon myos pystyvani pitdmé&an luonnon mukana suunnittelutyds-
séni, joko luonnonladheisilld materiaaleilla, kestdvan kehityksen toiminnalla
tai ihan vaikka inspiroitumalla luonnosta tai luonnollisista asioista kuten
tassakin tydssa tematiikka rakentui kuoleman ympadrille. Haluan myos edis-
tad muodin pitkaikaisyytta. Mielestani timantyylinen suunnittelijalahtéinen
prosessi, laittoi minut miettiméan itseéni yhtend osana muotimaailmaa ja
sitd, miten haluan ihmisten ndkevan minut suunnittelijana tdssa maailmassa.
Huomasin, etté td4hén vaikuttaa suunnattomasti ovat arvoni ja kokemukseni.
Koen, ettd nykyinen tahti muotimaailmassa ja sen jatkuvassa uudistumi-
sessa on luonnoton ja omalla tydllani tulevaisuudessa en haluaisi olla osa
tata. Toivottavasti nyt uskallan rohkeammin tuoda esille omaa suunnitteli-
jaidentiteettiani, seka tukea omia arvojani tygssani.
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