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TIIVISTELMA

Pianistien duosoitto on yllattdvin monipuolinen tapahtumasarja. Soittaminen
pianoduossa voisi olla merkittidvi osa pianistin oppimispolkua, jos se ei olisi
suureksi osaksi aliarvostettu tai vahille huomiolle jitetty musiikin toimintamuoto.
Pianoduoon liittyy oppimisen, muistamisen ja harjoittelun kannalta useita
hyodyllisié tekijoité ja useita haasteita, joita tidssé ty0ossd kdydédén lapi. TyOssa
tarkastellaan myos pianoduon vaikutusta sosiaaliseen kanssakdymiseen seké
kdyddan ldpi eroja ja yhtéldisyyksid nelikdtisen musiikin ja kahden pianon
musiikin kesken. Tyohon kuuluu myds pieni kyselytutkimus, jossa pyritdén
selvittiméén oppilaitoksemme pianon ammattiopiskelijoiden suhtautumista
pianoduoon.

Edellda mainitun lisdksi tydssa késitelldédn musiikin oppimista ja muistamista
erityisesti pianoduon kannalta. Opinnéytetyon pohjalta suosittelemme, etti
pianoduoa olisi hyva seki harrastusmielessé ettd ammatillisessa musisoinnissa
merkittidvisti lisdtd, ottaen huomioon sen hyddylliset vaikutukset musiikin
oppimiseen ja musiikillisiin valmiuksiin.

Lisdksi opinndytetyotd varten on sivelletty pienid nelikétisid pianokappaleita, joita
myds kuvaillaan sanallisesti. Myds sdvellysprosessia pohditaan.

Asiasanat: pianoduo, nelikdtinen musiikki, oppiminen, muisti, sdveltiminen,
tyOpari, duosoitto
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ABSTRACT

The duo playing of pianists is a surprisingly diverse process. Playing in piano duo
could be an important part of a pianist's learning path, if it weren't in many aspects
an undervalued or neglected form of activity. Piano duo is associated with terms
such as learning, memory, and training in a number of useful skills, and a number
of challenges, which are also discussed. This thesis ponders the various aspects of
piano duo experience in terms of social interaction, as well as through the
differences and similarities between four-handed music and music for two pianos.
A part of the thesis is a small voluntary enquiry, which is used to investigate the
attitude of the alumni of our university towards the piano duo experience.

In addition to the above, this thesis will focus on learning and memory in music,
in relation to piano duo. Based on this thesis, we recommend that the playing of
piano duo as a hobby, as well as in professional playing, is to be significantly
increased, considering its beneficial effects on learning, training and performance
of music.

In addition, four-handed piano material is composed for the thesis, and the
composition process is reflected upon.

Key words: piano duo, four-handed music, learning, memory, composing, work
partner, duo playing
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1  JOHDANTO

Lipi historian ihminen on halunnut musisoida. Musiikki on erottamaton osa
elamddmme. Thmiset ovat kautta aikojen kehitelleen soittimia aina vain
paremmiksi. Piano taas on epdileméttd yksi musiikkimaailman monipuolisimmista
ja ilmaisuvoimaisimmista soittimista. Sen dynamiikkaa ja vériskaalaa kdyttden voi
imitoida jopa kokonaista orkesterin pauhua tai hiljaista ja herkkaa yksinlaulua tai

melkein mité tahansa ndiden kahden valilta.

Mité pianisti instrumenttinsa monipuolisuudessa saakin, hdn usein menettaa
yhteismusisoinnin méérdssé ja laadussa. Esimerkiksi viulunsoitonopiskelijat
soittavat sooloharjoittelun liséksi jatkuvasti erilaisissa kokoonpanoissa:
orkestereissa, kamarimusiikkiryhmissi ja niin edelleen. Heille yhteismusisointi on
luonnollinen ja erottamaton osa musiikkia. Voidaan puhua erdénlaisesta
musiikillisesta didinkielestd, johon kukin omalla tavallaan kasvaa. Tamai &didinkieli
vaikuttaa koko loppueldmén ajan siithen, minkélaiset musiikilliset asiat ja

rakenteet koetaan luonnollisina ja helposti 1dhestyttavina.

Pianistitkin osallistuvat jossain madrin yhteismusisointiin, muun muassa
kamarimusiikkiryhmissi tai omien oppilaiden pianoldksyja sdestdessd. Kuitenkin
ero yhteismusisoinnin ja yksindisen puurtamisen valilld on erityisesti
pianomusiikissa merkittdva, ja yhteismusisoinnin véhidisyys vaikuttaa vaistamétta
soittajan musiikillisen didinkielen muotoutumiseen. Ehképé eniten
yhteismusisointia pianistien keskuudessa syntyy duosoitossa, joko nelikétisid

teoksia tai kahden pianon teoksia soitettaessa.

Toinen timédn opinndytetydn kirjoittajista aloitti duosoiton samanaikaisesti muun
musiikinopiskelun kanssa 7-vuotiaana ja pitdd sitd musiikkikokemuksena ja
-kasvattajana pelkéstiin positiivisena asiana. Kappaleet kuulostivat paljon
hienommilta ja vaikeammilta kuin yksin soitettaessa. Duosoittotilanne myds
jénnitti nuorta pianistia vihemmaén kuin yksin soittaminen, koska molemmat
soittajat olivat niin sanotusti samassa veneessé. Lisdksi duoparista tuli vuosien

saatossa myoOs hyvé ystiva.



Vastaavasti toinen tdmén tyon tekijoisté ei ole ennen tdhén oppilaitokseen tuloaan
juuri koskaan saanut tilaisuutta kokeilla tatd musiikkilajia. Saatuaan nyt
kokemuksia nelikdtisen ohjelmiston soittamisesta hén toteaa, etti jo oli korkea
aika kokea nditékin eldmyksid. Nyt tdiman ammattikorkeakouluopiskelun aikana
molemmat kirjoittajat ovat soittaneet ryhmassd muun muassa liedii ja
kamarimusiikkia. Pianoduon maailmaan molemmat kirjoittajat ovat tutustuneet

my0s Mozartin C-duurisonaatin parissa.

Téssd tyodssd on tarkoitus pohtia yksinddn ja duona soittamista, niiden hyotyjé ja
haasteita. Lisdksi pohditaan pedagogisia ndkokulmia, duosoiton hyddyllisyytta
muistin, oppimisen ja harjoittelun kannalta seké kirjoittajien omakohtaisia
kokemuksia duosoiton parissa. Lisdksi tyohon kuuluu pieni kyselytutkimus

pianoduosta ja liitteind tyota varten sdvellettyjd pienid pianoduokappaleita.

Opinndytteen tyonjako on jaettu siten, ettd tydparista Mauri Aaltonen on
keskittynyt enemmén muistin ja oppimisen nakokulmiin duosoitossa, Taneli
Kauko taas pedagogiseen ndkdkulmaan ja pianomateriaalin saveltdmiseen.
Kuitenkin molemmat kirjoittajat ovat vaihtaneet keskenéén ajatuksia koko
prosessin ajan. Pohdintaan ja viimeistelyyn molemmat kirjoittajat ovat

osallistuneet yhta paljon.



2  DUOSOITON NAKOKULMIA

2.1 AKTHVINEN JA PASSIIVINEN MUSIKKI

Voidaan ajatella, ettd on olemassa aktiivista ja passiivista musiikkia. Tarkoitamme
aktiivisuudella musisointia, eli joko jo olemassa olevan musiikin esittimista tai
kokonaan uuden musiikin tai musiikillisten elimysten (sovitusten ynnid muiden

sellaisten) luomista, ja passiivisuudella taasen musiikin kuuntelua.

Musiikin kuuntelunkin tosin voi jakaa aktiiviseen ja passiiviseen osaan.
Esimerkiksi ammattimuusikko kéyttdaa aktiivista kuuntelua analysoidessaan
teoksen rakennetta. Passiivinen kuuntelu taasen voi olla esimerkiksi sité, ettd
musiikkia kuunnellaan keskittymétté siithen, sen annetaan vain mennd eteenpdin.
Pelkéstidén musiikkia passiivisesti kuuntelemalla ei valttaimatta padse osaksi sitd
maailmaa, mitd musiikki parhaimmillaan voi olla. Tarkoitamme tilla, ettei
jokaisen tulisi olla mestarimuusikko tai jatkuvasti aktiivinen kuuntelija.
Tarkoitamme, ettd musisointi ja aktiivinen kuuntelu voi olla ainakin aivan yhti

nautinnollista ja itselle ominaista kuin musiikin passiivinen kuuntelu.

Kahdestaan soitettaessa musisoiminen on erittdin aktiivista toimintaa. Molemmat
soittajat joutuvat sekd aktiivisesti tuottamaan musiikkia etta aktiivisesti
kuuntelemaan ei vain omaansa, vaan my0s kumppaninsa soittoa. Soiva
sdavelkudos on myos jatkuvassa muutoksessa, koska kumpikaan soittaja ei voi
luottaa vain omiin kykyihinsé, vaan esityksesti puolet on tdysin soittajaparin
varassa. Yksin soittaessa ainoa muutos ldhtee pelkéstdin omasta toiminnasta.
Tédma soittoparina valppaana olo kehittdd musiikin tuottamis- ja
ymmartdmiskykya erittdin monipuolisesti, jopa varhaislapsuudessa, jolloin

musiikillinen didinkieli on vasta rakentumassa.

Soittajat ottavat toisinaan duoparin osana passiivisemman ja toisinaan
aktiivisemman roolin. Yleensd soittajista primo eli nelikétisessd musiikissa
oikeanpuoleinen soittaja on aktiivisempana osapuolena johtuen siitd, etti teoksen
melodia kulkee usein ylemmissé dénissd. Vastaavasti secondo eli

vasemmanpuoleinen soittaja omaksuu usein passiivisemman, sdestdvin roolin,



vaikkakin aktiivisuutta tuo esimerkiksi rytmin ja pedaalin jittiminen secondon
vastuulle, mikd on duopianomusiikissa yleistd. Musiikissa kahdelle pianolle tima
ero ei tule niin selvésti esiin, eikd vastaavaa jakoa melodiaan ja sdestdvain

puoleen voida vilttamattd tehda.

2.1.1 Unohdettu pianoduo?

Ennen nykyisten dénentoistolaitteiden keksimistd ainoa olemassa oleva musiikki
oli eldvad musiikkia (ja nuotteja, joissa kyseinen musiikki oli enemmin tai
vihemman rajallisesti ilmaistuna). Aktiivinen musisointi oli paljon
arkipdivdisempii ja yleisempdd kuin nykyédén. 1800-luvulla kotipianojen
yleistyessé nelikitisten pianosovitusten avulla tutustuttiin ajan teoksiin, muun
muassa Beethovenin sinfonioihin. Tdmaé on saattanut vaikuttaa siihen, etti
pianoduo mielletddn nykyddn enemmainkin harrastelutoiminnaksi, eiké sithen
osata suhtautua yhtildiselld kunnioituksella saati intensiteetilld kuin yksin
soitettavaan pianomateriaaliin. Jouko Totterstrom kirjoittaa, ettd pianoduoa ei
mielletd samalla lailla kamarimusiikiksi kuin orkesteritoimintaa tai vaikkapa
pianolle ja viululle sdvellettyd musiikkia. Téstd huolimatta monet
pianokirjallisuuden mestariteokset on sdvelletty nimenomaan pianoduolle,
esimerkkind Schubertin nelikdtinen Fantasia f-molli. (T6tterstrom 2003, 121-

122))

Moni opettaja jéttdd pianoduon opetuksessaan kokonaan pois, tai sitten ohjausta
annetaan vasta silloin, kun soittajien taidot ja tiedot ovat jo jossakin méarin
kehittyneet. Ei kuitenkaan ole mitenké&én harvinaista huomata, etti oppilas ei ole
koskaan soittanut pianoduon osana, vaan musisointi on ollut pelkéstédén
sooloteosten soittamista. Totterstromin mukaan tdma luo merkittdvén eron
pianistien ja orkesterisoittajien vilille, jotka oppivat soittamaan ryhmaissé jo
varhaisvaiheista lahtien. Opettajien olisikin syytd pitdd aktiivisen duosoittamisen
ja duoharjoittelun hyddyt ja eroavaisuudet yksin soittamiseen verrattuna
mielessddn ja harkita vakavasti pianoduokappaleiden kiyttod jo alkeisopetuksesta

lahtien. (Totterstrom 2003, 121.) Riittdvén aikaisin aloitettu pianoduo



mahdollistaa sen, ettd duosoitto muodostuu luonnolliseksi osaksi soittajien

musikaalista didinkielta.

Pianoduo vaatii oikeastaan enemmén duoparilta kuin yksittdisend muusikkona
orkesterissa soittaminen, koska kahden soittajan parina kumpikin pianisti on
suuressa roolissa ja vaikuttaa merkittdvésti teoksen kokonaisuuteen.
Konservatorioissa, ammatillisissa oppilaitoksissa, musiikkiopistoissa, kuten myos
muunlaisessa pianonsoitossa pianoduon tulisi olla nykyistd ndkyvampi osa
opetusta, koska se laajentaa merkittavéasti soittajien mielikuvia siitd, miten piano

koetaan instrumenttina, harrastus- ja tyovélineend (T6tterstrom 2003, 121-122).

2.2 MITEN OPETTAA DUOA

On tirkedd huomioida ero sen vélilla, minkilaista on opettaa yhta soittajaa, ja
minkélaista on opettaa kahta soittajaa, jotka vield istuvat saman instrumentin
ddressd. Oman lisénsa tuo se, ettd duoparin jdsenten taidot saattavat olla eri tasolla
ja he voivat olla eri-ikdisid. Joissain tapauksissa ongelmaksi voi muodostua
sopivan soittoparin 10ytdminen, koska erilaiset ihmiset tulevat keskenéén eri

tavalla toimeen.

Kaikkeen musiikkiin kuuluu olennaisena osana harjoittelu. Duokappaleissa
harjoittelun luonne on kuitenkin erilaista kuin yksin harjoitellessa. Opettaja ei
kuitenkaan vélttdmattd muista kiinnittdd huomiota tdhédn eroon, vaan soittoparia
opetetaan ikddn kuin kyseessa olisi pelkistdaan yksi oppilas. Hyvié puolia
duoharjoittelussa ovat kuuntelu, tavoitteellisuus ja satsin levittdytyminen
isommalle alueelle. Ongelmia aiheuttavat ensisijaisesti rytmi, balanssi ja
dynamiikka seki epédnormaali soittoasento. Gordy kirjoittaa, ettd vaikka
kappaleita kannattaakin ensiksi harjoitella itse, kukin soittaja omaa osuuttaan
tyostden, on melko pian siirryttdva harjoittelemaan duona yhtend kokonaisuutena.
Télloin syntyy ajoissa kokonaiskasitys ja kuulokuva siitd, minkdlainen teos on

kyseessd. (Gordy 1999, 69.)

On harmillista, ettd duosoitto, oli kyseessi sitten nelikdtinen tai kahden pianon

musiikki, on pedagogiselta kannalta verrattain laiminlydty musiikinopetuksen ala.



Alla on mainittu opetustyon eri ndkdkulmia, joita opettajan olisi syytd huomioida

jokapdivéisessd opetuksessaan.

2.2.1 Duosoiton hyvid puolia

Musisointi on ennen kaikkea taitoa kuunnella (Jussila 2014). Yksin soittaessa
kuuntelu jai helposti taka-alalle, kun keskitytién teknisiin yksityiskohtiin.
Kahdestaan soitettaessa kuitenkin tulee pakosta kuunneltua toista soittajaa, koska
oma musiikki on vain puolet kokonaisuudesta, ja pelkéstdin omaa tekemistian
kuuntelemalla teos jda vajavaiseksi. Vastavuoroisesti soittoparin kuuntelu saa
aikaan myos sen, ettd alkaa aktiivisemmin kuunnella myos itseddn. Musisoimisen
tasapainoa ja dynamiikkaa on vélttimétontd kuulostella ja miettid yhdessa,

muuten teos voi jadda vajavaiseksi.

Tavoitteellisuudessa on kyse siitd, ettd kahdestaan musisoitaessa voi olla helpompi
keskittyd itse asiaan, kun taytyy yhdessd miettid musiikin eri elementteja
soittoparin kanssa. Kappaleiden yksityiskohtiin tulee kiinnitettyd paremmin
huomiota kahdestaan, eittdmaétti siksi, ettd soittajat vaativat toinen toiseltaan
keskittymistd. Tamakin liittyy kuunteluun. Lisdksi tavoitteellisuudella tarkoitetaan
sitd, ettd kahden soittajan sddnnoéllisesti tavatessa ja harjoitellessa, opettajan
ohjauksessa tai ilman, on toiminta kokonaisuudessaan tuloshakuista. Opettajan
onkin syyté pitdd mielessd, ettd kumpaakaan soittajaa ei saa padstéa liian helpolla.

Heitd on opetettava vaatimaan my®os toisiltansa hyvéa suoritusta.

Satsin levittdytymiselld isommalle alueelle tarkoitetaan sité, ettd kahdestaan
soitettaessa, varsinkin nelikdtisessd pianomusiikissa, soitettava musiikkikudos
ulottuu pidemmalle koskettimiston ddripéihin. Varsinkin alkuvaiheessa yksin
soitettavat teokset ovat verraten suppeita rekisteriltddn, eikd koskettimiston basso-
tai diskanttipdissé juuri kdyda. Nelikdtisessd musiikissa taasen ndihinkin
rekistereihin keskitytdén, ja ne eivét jai tdysin huomioitta. Tamé kehittdd
motorisia valmiuksia soitettaessa oudommalla klaviatuurin alueella. Myos
nuotinlukutaito kehittyy muun muassa apuviivojen ja oktaavisiirtojen runsaan

esiintymisen ansiosta.
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Liséksi erityisesti nelikdtisessd musiikissa toinen soittaja tulee otettua huomioon,
koska soittajien tdytyy pitdéd huolta siitd, etteivét kiidet mene héiritsevésti ristiin
kumppanin kanssa. Periaatteessa kyse on siité, ettd kumpikin soittaja pysyy
omalla reviirillddn, kuitenkin pitden kappaletta yhtenédisend kokonaisuutena eri

aspekteineen (Gordy 1999, 45).

Yksi pianoduon merkittdva hydty on se, ettd se tuo soittajien ja kuuntelijoiden
tietoisuuteen mahdollisesti vdhin tunnettua musiikkia. Esimerkiksi Mozartin ja
Schubertin pianotuotantoon kuuluu paljon vahin soitettua, mutta todella upeaa
musiikkia pianoduolle, esimerkkind Schubertin fantasia f-molli (T6tterstrom

2003, 35 & 49).

2.2.2 Haasteita

Nelikdtisessd pianomusiikissa sointi tuppaa menemddn
tummaksi ja liian paksuksi. Tdmd on tosin usein ongelma jo
savellysvaiheessa... Mutta kylld jotkut nelikdtiset teokset soivat
ihan hyvin! (Jussila. 2014.)

Totterstrom kirjoittaa, ettd erityisesti pianomusiikissa rytmi on ehdottoman tirkeé
elementti, koska pianon kielid vasten lyové vasarakoneisto saa aikaan sen, ettd
piano on tavallaan lydomésoitin. Yksittdisen d4nen tai sointujen voimakkuuteen on
mahdotonta vaikuttaa sen jilkeen, kun &éni on jo syttynyt. Tdlloin ddnen syttymis-
ja sammumishetkien merkitys lisddntyy varsinkin kaikkiin muihin &@niin ndhden.
(Totterstrom 2003, 66.) Erityisesti timé tulee esiin duosoittamisessa, koska
syttyvid, sammuvia ja jo soimassa olevia ddnid on enemmaén kuin yksin
soitettaessa. Rytmin kasittelyvirheet tulevat duokappaleissa helpommin ilmi kuin

soolokappaleissa johtuen edelld mainituista asioista.

Lisénd mainittakoon rubato, joka on kahdestaan soitettaessa merkittavasti
vaikeampaa toteuttaa niin, ettei se kuulosta mekaaniselta tai yhdentekevalta.
Soittoparin tdytyy yhdessd tutkia, miten ja milloin rubatoa kédytetdén, mika voi
joissain tilanteissa aiheuttaa ristiriitoja tai ainakin eridvid ndkemyksié.

Duosoittamisessa teoksen musikaalisia elementteja taytyykin ldhestya tietyssa
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miirin pragmaattisemmalta kannalta kuin yksin soitettaessa, jolloin musikaaliset

aspektit ovat vain ja ainoastaan yhden pianistin paétettivissa.

Soittoasento on etenkin neliddnisessd pianomusiikissa ongelma, koska kumpikaan
soittaja ei voi istua instrumentin keskelld niin kuin yksin soitettaessa, vaan
molemmat joutuvat soittamaan hieman sivusta, joko hieman oikealta tai hieman
vasemmalta. Tdma luo ongelmia, koska soittoasento vééristyy pakostakin.
Normaalissa hyvéssi soittoasennossa pianisti istuu selkd suorana koskettimiston
keskelld niin, ettd molemmat kédet ylettyvét hyvin klaviatuurin joka puolelle.
Kahdestaan saman pianon déressa istuttaessa joutuu kumpikin pianisti
taivuttamaan vartaloaan ja késiddn jonkin verran sisddnpdin, ja opettajan
kannattaakin huolehtia siité, ettd vadristyneestd soittoasennosta huolimatta
soittajat saisivat pidettyd itsensd mahdollisimman rentoina ja soittoasennon

ergonomisena.

2.2.3 Eroja kahden pianon kappaleiden ja nelikétisten kappaleiden kesken

On hyva muistaa, miten erilaisia kahden pianon kappaleet ovat verrattuna yhdelle
pianolle sédvellettyihin nelikdtisiin teoksiin. Nelikétisissa savellyksissd primon
oikea kési soittaa diskanttia, joka usein on melodia. Vasen kisi ei kuitenkaan soita
bassoa, vaan rekisterin keskiddnid, jotka voivat olla harmoniaédénié tai sointuja.
Secondo taasen soittaa vasemmalla kéddellddn bassoa, mutta oikea ei soitakaan
melodiaa, vaan harmoniaédénid tai sointuja. Ndin ollen nelikétisisséd kappaleissa

musiikkia tdytyy ajatella neljdn d4nen yhteissatsina (T6tterstrom 2003, 74).

Y114 olevasta johtuen keskirekisteri soi usein liian kovaa, mikd paksuntaa sointia
ja saa sen kuulostamaan raskaalta. Totterstromin mukaan primon oikean kdden
tulee varoa kosketuksen liiallista hakkaavuutta tai ylitehokkuutta, jotta déni
sdilyisi lapikuultavana ja miellyttdvina. Y1i-danen kilkatus johtuu usein juuri
siitd, ettd keskirekisteri soi liian kovaa ja dinten oikea tasapaino luodaan

pelkéstiin soittamalla melodiaa entistd voimakkaammin. (T6tterstrom 2003, 79.)
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Kahden pianon sivellyksissd vastaavaa ongelmaa ei ole, koska molemmat soittajat
soittavat sekd basso-, keski- ettd diskanttiddnid. Totterstrom kirjoittaa, ettd kahden
pianon kappaleiden kudos vastaa pikemminkin orkesteria kuin neliddnisté satsia.
Tekstuuri on usein myds polyfonisempaa ja primo ja secondo ovat keskendén tasa-
arvoisempia kuin nelikétisissd sdvellyksissd. Stemmat eivit myoskdin jakaannu
pianon keskirekisterin kohdalla primon ja secondon yla- ja alapuoliin eika niitd
voi asettaa yhtd lailla kerroksittaiseen jarjestykseen. (Totterstrom 2003, 77). Tama
asettaa kuitenkin omat haasteensa harjoittelulle. Duoparin tiytyy kuunnella todella
tarkkaan, kun dénet eivdt olekaan satsinomaisesti jokainen omassa rekisterissién,
vaan ne meneviét soittajien vélilld limittdin ja voivat olla missd pdin tahansa

klaviatuuria.

Kahden pianon kappaleissa opettaja onkin enemmén kapellimestarin kuin
yksittdisen pianistin ohjaajan roolissa johtuen edelld mainitusta kahden pianon

teosten rakenteen erilaisuudesta nelikdtiseen musiikkiin ndhden.

2.3 YHTEISMUSISOINTI JA RYHMAHENKI

Musisointi voi my0s olla itse kullekin ajoittain uuvuttavaa toimintaa. Pianistin
istuessa ilta toisensa jilkeen pienessé harjoituskopissaan soittaen soittamisen
perddn voi olo tuntua ajan mittaan varsin yksindiseltd ja painostavalta.
Yhteismusisointi taas koetaan usein positiiviseksi ja yhteisollisyytta lisdavéksi

toiminnaksi.

Erilainen ryhmétoiminta rikastuttaa yksilon eldmii ja kasvua. Helinin mukaan
ihmisille, jotka toimivat yhdessd saavuttaakseen jonkun padmaarén, syntyy
yhteisii tapoja, keskindistd kiintymysta ja halu auttaa toisiaan ongelmatilanteissa.
Yhteistoiminnallisuus parantaa myos haasteenottokykyi, uskallusta ja
itseilmaisua, koska ryhméssé uskaltaa tuoda enemmén asioita itsestddn esiin kuin
yksin, silld huomio jakaantuu useamman toimijan kesken. Tdma kasvattaa myos

nuorten itsetuntoa. (Helin 2011, 19.)

Musisointi tapahtuu tésséd hetkesséd, mistd johtuen pianisti arvioi ja kuuntelee

itseddn jatkuvasti. Usein hén joutuu muidenkin arvioimaksi. Tdmi voi tapahtua
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tietoisesti tai tiedostamatta. Usein musiikin harrastamiseen kuuluvat olennaisena
osana my0s erilaiset konsertit ja tutkinnot, joissa arviointi erityisesti korostuu.
Helin sanoo useamman henkilon yhteissoiton yhtdilti lieventiavéan esitys- tai
arviointitilanteen aiheuttamaa stressid ja toisaalta antavan valmiudet toimia
rohkeammin ja rennommin. Tdémén johdosta musiikista 16ytdd helpommin erilaisia
lahestymis- ja tulkintatapoja, miki taas kasvattaa yksilon musiikillista identiteetti

ja parantaa kuvaa omasta osaamisesta, kyvyisté ja taidoista. (Helin 2011, 20.)

Opettajan on tietysti otettava myds huomioon se tosiasia, etté joillekin ihmisille
ryhmétoiminta sopii paremmin toimintamuotona kuin toisille. Kaikki eivit hyody
ryhmétoiminnasta yhté lailla, eikd oppilasta voi pakottaa soittamaan pianoduoa.
Tastd huolimatta ryhmétoiminnan hyodyt on syyta pitdd mielessi, ja niitd

kannattaa ainakin kokeilla soittamisen ja opettamisen vélineend.

2.3.1 Kappaleissa on kaksin verroin enemmén

Aloitteleva pianisti joutuu usein sietimién sitd, ettei hdn osaa kovin paljon ja
kappaleet ovat todella pienid sekd yksinkertaisia. Heti kun kuvioon astuu toinen
soittaja, niin tavoiteltavissa oleva musiikki monimuotoistuu ja rikastuu. Kun on
enemmadn soittavia kisid, niin sindnsé yksinkertaisista stemmoista tulee jo todella
hienoa musiikkia. Tdma on etenkin monen pienen muusikon mieleen, kun tekisi
mieli soittaa paljon hienoa musiikkia, mutta yksinién taidot eivét viela riité.
Voidaankin sanoa, ettd pianoduo tarjoaa soittajille enemmain, kuin mité se osiensa

sSummana on.

Lev Vygotsky puhuu lihikehityksen vyohykkeestd. Silla tarkoitetaan siti
potentiaalialuetta, johon ihminen ei ylld nykyisell4 taito- ja tietotasollaan, mutta
johon hénen on avustettuna periaatteessa mahdollista padstid. Kun toimitaan
yhdessé kehittyneemmén ohjaajan kanssa, voidaan suoriutua vaikeammista
tehtévistd kuin mihin yksindén on mahdollista. Lahikehityksen vyohykkeelld on
mahdollista esimerkiksi ratkaista monimutkaisempia ongelmia kuin pelkin
nykyisen kehitystason perusteella voitaisiin olettaa. (Vygotsky 1978.) Opettaja

voikin pedagogisessa mielessd sopivassa méérin haastaa oppilasta hieman timén
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nykyisti tasoa vaikeammilla tehtdvilld. Kun haasteet ovat sopivassa suhteessa
opiskelijan kykyihin, opiskelija oppii paremmin kuin jos tehtivét olisivat timédn

taitotason alapuolella tai liian paljon hidnen taitotasonsa yldpuolella.

Vastaavaa ajattelutapaa voidaan soveltaa duoparina soitettacssa. Kahdestaan
musisoitaessa on mahdollista kehittyd monipuolisemmin kuin yksin olisi
mahdollista. Tdma kasvattaa musiikillisia kykyjé ja valmiuksia tavalla, johon
yksinidén ei kykene. Opettajien olisikin ensiarvoisen tirkedé oivaltaa
duosoittamisella ndin saavutettavat edut ja hyodyntdéd nditd mahdollisuuksia

opetustyossaan.
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3 MUISTI, OPPIMINEN JA PIANODUO

3.1 MITA MUISTI ON?
Muisti on kykya tallentaa ja palauttaa mieleen menneitd kokemuksia. Thmisen
muisti jaetaan sensoriseen muistiin (aistimukset), lyhytkestoiseen tyomuistiin ja

pitkdaikaiseen sdilomuistiin.

Kaikille musiikin ammattilaisille ja harrastajille oli ilo lukea netissd oleva uutinen,
jossa emeritusprofessori Matti Viljanen kirjoitti Alzheimerin taudista ja
musiikkimuistista. Kirjoituksessa todettiin aivoissa olevan harmaan aineen
surkastumisen ja aineenvaihdunnan hidastumisen olevan musiikkimuistin kannalta
tarkeilld alueilla selvisti vahdisempéd kuin muilla tirkeilld muistialueilla. Ja siitd
syystd musiikki on ehki viimeinen kéyttokelpoinen keino avata yhteys
ulkomaailmaan. Se voi helpottaa ahdistusta ja palauttaa muistoja. Myos
tdhdennettiin sité, ettd kdytettdvin musiikin tulee olla potilaalle mieluista, sellaista
mistd hidn eldménsi aikana on pitdnyt. Niinpd meilld muusikoilla tulee olemaan
erityisen kauan hyotya ja iloa timén taiteenlajin parissa ndhdysté vaivasta.

(Viljanen 2015.)

Muusikon on hyvé tietdd perusasiat muistin toiminnoista voidakseen kayttia
hyodykseen muistiaan ja siihen liittyvié tiedonkisittelyn prosesseja. Asioiden
muistaminen ei ole suurin ihme, vaan kaikkein ihmeellisintd on, ettd pystymme
suodattamaan ja késitteleméén kaikkea aistien tuomaa valtavaa informaation
miirdd niin, ettd mieleen poimitaan vain oleellinen sisdltd myohempad kayttoa
varten. Pianoduokappaleita soittaessa kannattaa pitdd timd mielessd, jotta osaisi

kiinnittdd huomiota oikeisiin asioihin.

Virpi Kalakoski on julkaissut teoksen Muistikirja (2007). Siind hén kuvaa
muistitutkimuksen kdyttimid termejé ja méaritelmid selkedsti. Jos lukijalla on
aikaa, on hyvé lukea tdma4 kirja tai ainakin selailla sen sivuilla siniselle pohjalle
painetut tiivistetyt motto-lauseet seki selventdvét kaaviokuvat. Kirja ei késittele
erityisesti musiikkia, mutta sen kdsittelemat lainalaisuudet ovat kaikilla eldmén

alueilla samanlaisia. Eniten on tutkittu ndko- ja kuuloaistia.
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3.1.1 Muistin rakenne

Erddssd vitsissd kerrotaan, ettd potilas valitti lddkdrille: ”Olen
menettinyt muistini.” "Koska se tapahtui? ” lddkdri kysyi.
"Niin mikd?” kysyi potilas. ( Kalakoski 2007, 46.)

Sensorinen muisti on noin sekunnin kestdavé toiminto, joka siséltda tietynlaisia
ikoneja ja kaikuja eri aistialueilla. Sitd on kiytannossd vaikea erottaa késitteesté
havainto. Kalakoski kirjoittaa sensorisesta muistista, ettd se on aistien vélityksella
saapuvan tiedon havainnointiprosesseja vilittomaésti seuraava jarjestelmai, jossa
suuri maédra havaintoinformaatiota sdilyy sekunnin murto-osien ajan. ( Kalakoski
2007, 15.) Tastd informaatiosta on pystyttdvé tarkkaavaisuuden avulla siirtiméan
tarpeellinen siséltd lyhytkestoiseen tydOmuistiin. Nikdaistin yhteydessa oleva
sensorinen muisti on nimeltiédn ikonimuisti. Se séilyttdd ndhdyn kuvan sekunnin
murto-osien verran, n. 0,5 sekuntia. Kuuloaistimuksen yhteydessé oleva
sensorinen muisti on nimeltdan kaikumuisti. Se sdilyttda kuullun ddnen alle kaksi

sekuntia.

Tyomuistia kutsutaan myds lyhytkestoiseksi muistiksi. Sen tehtdvédnd on sdilyttaa
tassé hetkessd tarvittava tieto, kerrata ja muokata sité sekd pitdé aktiivisena kaikki
se informaatio, miké tarvitaan eri vaihtoehtojen punnitsemiseen ja paétdsten

tekemiseen. ( Kalakoski 2007, 51.)

Sdailomuisti (LTM, Long-Term Memory) on pysyvin muistin osa, ilmeisesti
kapasiteetiltaan 14dhes rajaton ja se voi sdilyttdd informaatiota kymmenié vuosia,
jopa lapi elamédn. Sdilomuisti sdilyttdd kaikkea sitd tietoa, jota juuri silld hetkella

emme ajattele, eli joka ei ole tydmuistin aktiivisessa kisittelyssa.

3.1.2  Muistien kéyttod

Tyomuistin késiteltdvina olevat asiat koostuvat aistien tuomasta, sdilomuistista
haetusta seka juuri késitellysté ja pohdiskellusta informaatiosta. Muutamia
sekunteja kestivéssd toiminnossa tarkkaavaisuusjirjestelma siirtelee ja muokkaa

siséltod sdilomuistiin siirrettdvéksi. Tydmuisti on kapasiteetiltaan hyvin rajallinen,
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noin 5-9 tietoyksikkoa (Kalakoski 2007, 48). Lyhytkestoisen tydomuistin kyky
sdilyttdd sisdltod ilman kertausta on noin 20 sekuntia (Kalakoski 2007, 23).
Kalakoski esittdéd kaaviokuvan oppimisprosessista, joka tapahtuu lyhytkestoisen
tyomuistin ja pitkdkestoisen sdilomuistin vililld (Kalakoski 2007, 31).
TyOmuistissa ovat tdiménhetkisessé tehtdvéssi tarvittavat asiat, vain pieni maéra
tietoa. Kdytdnnossa sdilomuisti toimii tydomuistin liséksi rinnakkain sensorisen
muistin kansa. Tieto varastoituu sdilomuistiin, kun siti on tarpeeksi kisitelty
tyomuistissa. Késittelytapahtuma voi olla esimerkiksi tiedon kertaus. Myos

voimakas tunnekokemus auttaa tiedon tallentumisessa.

Sdilomuisti jactaan tutkimuksessa usein erityyppisiin osa-alueisiin. Kirjassa
”Kognitiivinen psykologia” on yksi esimerkkikaavio tistd jaottelusta. Sdilomuisti
sisdltda kaksi osa-aluetta: proseduraalinen muisti eli taitomuisti seka
deklaratiivinen muisti eli asiamuisti. Viimeksi mainittu koostuu taas kahdesta
toisistaan eroavasta alueesta: episodinen muisti eli eldméntapahtumamuisti seki

semanttinen muisti eli tietomuisti. (Kalakoski 2007, 91.)

Téllaisessa monivarastomalliksi kutsutussa jaottelussa on tietysti heikkoutensa,
koska siitd voi saada sen kisityksen, ettd nimé muistin eri varastot ovat ajallisesti
perdkkdin. Ndinhén ei tietenkdén ole, vaan voimme yhtd lailla ajatella, ettd ne
toimivat samaan aikaan vuorovaikutuksessa keskenddn, jolloin on mahdollista

oppia mutkikkaita kokonaisuuksia.

Vaikka sdilomuistia pidetdédn luotettavana tiedon varastona, ei oikean tiedon
16ytyminen ole aina varmaa. Tiedon palauttamisen epdonnistumiseen voivat
vaikuttaa monet seikat, kuten se, saako ihminen sopivan hakuvihjeen tai onko
muistijilki tarpeeksi tuore. Tdmén vuoksi hyvin tyOstetyt ja kerratut asiat sekd
sdilyvit ettd palautuvat paremmin mieleen. Sdilomuistin kapasiteettid pidetdin
ainakin ldhes ddrettomand. Sdilomuistin ahkera kiyttaminen helpottaa tiedon
palauttamista. Kun sisdllon aineksia kdytetdan, hermosolujen viliset yhteydet

vahvistuvat, ja tdimdn vuoksi muistista palauttaminen helpottuu.

Ty6 musiikin oppimisessa on suurimmaksi osaksi tietojen ja taitojen tyostdmisti,

jasentdmistd ja kertaamista, jolloin ne siirtyvit pitkdkestoiseen sdilomuistiin.
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Hakala toteaa pianonsoiton opettelussa kédytettdvin paljon sidilomuistin
proseduraalista osaa (Hakala 2007, 14). Opittu sisiltd varastoidaan sdildmuistiin,
missé on tilaa kaikelle opitulle ja muistot voivat sédilyd koko idn. Sisélté myos

muokkautuu sdilomuistissa. (Kalakoski 2007, 31.)

3.2 MUISTI JA MUSIIKKI

Muusikon on hyva huomata, ettd muistitutkijat kdyttavat lyhytkestoista muistia
tutkiessaan tehtdvid, joissa on vain merkityksetontd materiaalia, esimerkiksi
numeroita ja kirjaimia, jotka eivt sisdlld mitddn muuta informaatiota. Talloin
saadaan estettyd pitkdaikaisessa sdilomuistissa olevan tiedon kéytto, jolloin
voidaan tutkia puhtaasti lyhytkestoisen muistamisen mekanismeja. (Kalakoski
2007, 46.) Ahkeralle soittajalle kertyy pitkdkestoiseen muistiin valtava méara
kokemusta, tietoja ja taitoja, mikd auttaa hahmottamaan kokonaisuuksia ja on
tyomuistin kdytettivissd tulevissa harjoittelu- ja soittotilanteissa. Kognitiivinen,
luova ja vertaileva ajatusty0 etsii tatd sisdltod sdilomuistista ja kayttdd isompia
kokonaisuuksia tydmuistin tietoyksikkoni, jolloin pystytddn hallitsemaan ja
oppimaan suurempia loogisia kokonaisuuksia. I[lman téllaista kokemusta joutuisi
keskittymiin sévelkulussa vaikkapa nuottien paikkojen opettelemiseen. Vankan
ammattitaidon avulla voi pianisti havainnoida vain asteikkokulun alku- ja
loppusavelet, ja kun hén tietdé sdvellajin etumerkinnén, on helppo soittaa

kyseinen kuvio erinomaisesti.

Prima vista -soittoa koskevat tutkimukset osoittavat, ettd kokeneet nuotinlukijat
hahmottavan tekstid yksittdisten merkkien sijasta nuottiryhminé (Vuori 2002, 13).
Tédman huomaamme esimerkiksi ndhdessdmme nuottiviivastolla jonkin
kolmisoinnun kddnndksen. Sen muodon ja sijainnin havaittuamme pystymme
viemédn kdden nopeasti oikeaan paikkaan ja soittamaan soinnun ryhtymaétti aikaa
vievddn pohdintaan, missidhdn vélissi tai viivalla soinnun keskimmaéinen sével
sijaitseekaan. Samoin tottuneelta pianistilta ei juuri kulu aikaa kuin sekunnin
murto-osia sdvellajimerkinnén tarkistamiseksi, jotta sormet osuvat oikeille

koskettimille. Niin kaikkien eri muistin tekijditten, havainnoimisen, ikonimuistin,
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tydmuistin ja sdilomuistin yhtéaikaisessa vuorovaikutuksessa syntyy selked

késitys soivasta musiikista ja se my0s pystytdin soittamaan.

Sailomuistissa oleva proseduraalinen ja semanttinen sisdlto tulee salamannopeasti
tyOmuistin avuksi ja soittaminen toteutuu. Kalakoski kirjoittaa, ettd ndin voimme

kiertdd sdilomuistitiedon avulla tydmuistin rajoituksia ja se on edellytys vaativien
kognitiivisten tehtidvien suorittamiselle. Ndma mieltdmisyksikot (chunks) tekevit

mahdolliseksi kisitelld tydomuistissa enemmaén tietoa kerrallaan, kuin jos ne

olisivat vain irrallisia yksikditéd. ( Kalakoski 2007, 87—88.)

3.3 SOOLOPIANO- JA PIANODUO-KAPPALEITTEN
OPPIMISPROSESSIEN VERTAILUA

Edellé esitetty kuvaus ihmisen muistin toiminnasta ja mahdollisuuksista voisi olla

perusteellisempi, mutta jo ndilld suppeilla tiedoilla sekd niilla kokemuksilla

harjoittelusta, joita olemme saaneet pianopedagogeiksi opiskellessamme, on

mahdollista koota tiivistettyyn muotoon joitakin tarkeitd johtopéaatoksia

harjoittelusta ja oppimisesta.

Pianonsoiton opetus on perinteisesti kdsittinyt pddasiassa yksinsoitettavaa
ohjelmistoa. Tdll6in on pddmiirind useimmiten oppia soittamaan kappaleet
ulkoa. Mitd paremmin pianonsoiton oppilas onnistuu harjoittelussaan, siti
suurempi osa pianotunnista yhdessa opettajan kanssa voidaan kayttaa
musiikillisiin asioithin perehtymiseen. Silloin tuodaan esille tietoja sdveltdjasta,
kyseisen aikakauden esityskédytdnnoistd, kyseisen sivellyksen tulkitsemisesta ja
niin edelleen. Ehkéd ne ovat térkeitdkin asioita, mutta sévellyksen harjoittelun
alkutaival voi silloin jdddé oppilaan omaksi tehtdvéksi ja silloin on suuri vaara
hukata aikaa osin hyddyttomiin toistoihin. Siksi on tarpeellista miettid

oppimisprosessia muistitoimintojen kannalta.

Arthur Rubinstein, yksi 1900-luvun kuuluisimmista pianisteista, totesi, ettd
hinelle on suotu hyva muisti, niin ettd hin kerran soitettuaan kappaleen nuoteista
osasi sen ldhes ulkoa ja ikddn kuin néki valokuvamaisesti nuottisivun. Kaikilla ei

ole niin hyvdi muistia, ja myds oppimistapahtuma on kaikille erilainen. Omalla
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opettajallamme on absoluuttinen sdvelkorva ja hyvd musiikillinen muisti, joten
melodiat, sointivérit ja harmoniat jadvét hyvin mieleen. Niinpa hénelle oli
mahdollista harjoitella ja esittdd erds sévellys konsertissa, kuten hén kertoi, pelkén
levytyksen kuuntelun perusteella ilman etti edes nédki kappaleen nuotteja.
Tallaisia uskomattomia tarinoita tietysti riittdd loputtomiin. Toisaalta erds henkild
kertoi suorittaneensa pianonsoiton A-kurssitutkinnon ohjelmalla, jossa oli useita
kamarimusiikki- ja liedteoksia, joissa piano-osuudet voi soittaa nuoteista. Tdma
siksi, ettd hanelle ulkoa oppiminen tuottaa vaikeuksia. Olemme kaikki hyvin

erilaisia oppimisessa. Siksi on tarkedd miettid, miten juuri mind opin parhaiten.

Muistiprosessien ymmartdminen tuo mahdollisuuden 16ytéé juuri oikeat
menetelmdt oman harjoittelun onnistumiseksi. On aivan ilmeisté, etti
Rubinsteinin sensoriset, tyo- ja sdilomuistit toimivat saumattomasti ja tehokkaasti
Jja oppiminen oli nopeampaa kuin meilla tavallisilla pianisteilla. Selvdi on my®ds,
ettei kaikilla meisti ei ole absoluuttista sdvelkorvaa. Vaikka ulkoa oppiminen olisi
vaikeaa, voi kuitenkin vaikkapa erikoistua kamari- ja lied-musiikin esittdmiseen ja
siten antaa yleisolle runsaasti musiikillisia juhlahetkid. Nelikdtinen piano-
ohjelmisto kuuluu juuri tdhdn ryhméén. Sitd esitetdén konserteissakin 1dhes aina
nuotit esilld. Silloin erityisesti ikonimuisti on ldhes koko ajan kiytossa ja
tyomuisti hakee ndhdyn tueksi siilomuistista tietoa, kokemuksia ja

kuulomuistumia tydskennellen musiikin esittimiseksi herpaantumatta.

Soolopianoteosten esittdiminen taas on luonteeltaan erilaista. Silloin tdysin ulkoa
soitettava kappale esitetdén sdilomuistista tulvivan informaation varassa.
Olemmehan monesti ndhneet tulkintaansa taydellisesti uppoutuvan taiteilijan
soittavan jopa silmét kiinni. Sellainen sdvellyksen hallinta vaatii aivan erityistd ja
pitkdd harjoittelua. Pianoduo kappaleen soittajat ovat aivan erilaisessa tilanteessa.
He lukevat nuotteja, kuuntelevat toistensa soittoa ja keskittyvit herpaantumatta
onnistuakseen yhteissoitossa ja vieldpa kéantavét sivuja kiireelld, kun jollakin

neljdsti kddestd on nuoteissa vaikkapa puolitauko.
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Prima vista-soitossa on suuressa osassa sensorinen ikonimuisti. Vuori kirjoittaa:

Viimeaikaiset tutkimukset tukevat aikaisempia havaintoja siitd,
ettd silmien liikkeet tapahtuvat nuotinluvussa jopa pdinvastoin
kuin kielen tekstin lukemisessa. Siind missd kokenut tekstinlukija
ei palaa taaksepdin jo lukemaansa tekstiin, kokeneilla
nuotinlukijoilla on enemmdn takaisinpdin liikkeitd kuin
kokemattomilla. Kokeneilla nuotinlukijoilla on ylipddnsd
enemmdn silmien liikkeitd ja enemmdn hyvin lyhyitd (alle 100
millisekuntia kestdvid) liikkeitd kuin kokemattomilla
nuotinlukijoilla. (Vuori 2002, 15.)

Voimme miettid, mitd merkitsee kdytdnnossa ikonimuistin ja tydmuistin lyhyt
informaation séilytysaika varsinkin pianoduokappaleita soitettaessa. Niin,
soolopianokappaleen ulkoa oppineen ei tarvitse titd ajatellakaan, hanhén voi vain

panna silmit kiinni ja antaa musiikin tulla sellaisenaan sdilomuistista.

Jos siis soitamme ensimmadisid kertoja kappaletta nuoteista prima vistan omaisesti
ja jatkamme toiseen, kolmanteen ja niin edelleen tahtiin, tulee tydmuistille paljon
edelld mainittuja késiteltdvia asioita, paljon enemmaén kuin 5-9 tietoyksikkoa.

Kalakoski kirjoittaa interferenssistd eli muistamisen héiriintymisesta:

Proaktiivisessa interferenssissd aiemmin opittu hdiritsee uuden
oppimista ja muistamista. Retroaktiivisessa interferenssissd

uudet asiat hdiritsevdt aikaisemmin opitun muistamista.
(Kalakoski 2007, 141)

Kolmanteen tahtiin meneminen saattaa tuoda jo enemmaén késiteltédvia
tietoyksikoitd kuin tydmuisti pystyy késittelemdén. Sdilomuistin sisdltima tieto ei
vélttimaittd ole tarpeeksi nopeasti hyddynnettévissa. Silloin yksi mahdollisuus on
pitkd ja uuvuttava tyo niin, ettd pystyy soittamaan teoksen vaikka silmait kiinni.
Duosoiton tarkoitushan on yhteisollisyyden vahvistaminen, yhdessa tekemisen
ilon saavuttaminen ja poispdisy yksindisestd harjoituskopista ihmisten ilmoille.
Mitd useampia sdvellyksid kahlataan lapi pyrkien mahdollisimman hyvééan
musisoimiseen, sitd paremmaksi kehitytdin prima vista-taidoissa, toisen soittajan
seuraamisessa ja myotdilemisessd, erilaisten musiikkityylien oleellisimpien

ominaisuuksien hallitsemisessa ja ehyen esityksen aikaansaamisessa.
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Keskittymiskyky paranee ilmeisesti myds, koska ty6 on niin monitahoista, ettei

epdoleellisille asioille yksinkertaisesta ole tilaa.

Péivi Arjas kirjoittaa: ”Voidaan perustellusti viittid, ettd suuri osa muusikoiden
esiintymisongelmista johtuu keskittymiskyvyn puutteesta.” (Arjas 1997, 52, 53.)
Hién kirjoittaa samassa kappaleessa tietoisuuden kohdistamisesta, mikd on
vélttimatonta, jotta pystyy pitdméén ajatukset kasassa. Ndihin haasteisiin
pianoduokappaleiden harjoittelu yhdessé tuo apua, silld kahdestaan soittavilla on
enemman asioita vastuullaan, mika vékisinkin johtaa keskittymisen paranemiseen.
Soittajien kapasiteetti on niin tdynnd, ettd mihinkdén yliméérdiseen ei endd

pystyisikdén.

Oppiminen on monimutkainen prosessi, jossa tulosten saavuttaminen eroaa eri
thmisilld huomattavassa méérin, mutta joka tapauksessa pianoharrastuksen
monipuolistaminen nelikétiselld repertuaarilla tuo epédileméttd kaytdnnon
muusikkouteen huimasti lisdd taitoja. Nelikétiset pianosdvellykset soitetaan
kamarimusiikin tapaan aina my0s konserteissa nuoteista, kun taas
soolopianoteokset soitetaan yleensd ulkoa. Tdmén eroavuuden johdosta myos

nditten kahden musiikkilajin harjoittelumenetelmit ovat huomattavan erilaiset.

Ainoastaan soolopianoteoksia soittavan opiskelijan repertuaari saattaa jaada
melko pieneksi, kun kappaleita harjoitetaan esityskuntoon. Jos hin on nopea
oppimaan ulkoa, hdnen prima vista-taitonsa ja valmiutensa yhteismusisointiin
saattavat olla melko vaatimattomat. Sooloteoksissa eteneminen on koko ajan ollut
teknisesti kehittdvaa, ja kappaleitten vaikeusastetta on jatkuvasti nostettu.
Nuoteista esitettdva sidvellys taas harjoitellaan ldhes poikkeuksetta nuotit esilla,
jolloin nuotinlukunopeus kehittyy, ja paljon yhteismusisointia harrastava
muusikko joutuu usein tydskentelemédn ulkoisen paineen alaisuudessa. On
sovitettava oma osuus kokonaisuuteen tarkkailemalla tempoja, voimakkuuksia,
ddnenvérejd ja jopa toisten reaktioita musiikin edetessd. Téhin valmiuteen
padstikseen tiytyy tietysti harjoitella, opetella ja harjoitella loputtomiin, mutta

tdllainen moni-ilmeinen tyo kehittdd monia erilaisia valmiuksia.
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Nelikétisten pianokappaleitten vaikeusaste ei aina ole vélttimattd korkea, koska
musisoimisen pédasia ei ole vaikeitten kappaleitten oppiminen, vaan rakentavan ja
viihtyisén ilmapiirin luominen sekd monipuolisen ohjelmiston hankkiminen. Siten
voidaan suhteellisen nopeasti kdyda 14pi huomattava maaré erilaisia sdvellyksid, ja
ndin yhteismusisoinnin siséltdima monitahoinen haasteellisuus kehittda paljon

kéytdnnonldheisid taitoja.

1800-luvulla, ennen dénentallennuslaitteitten keksimisté, oli nelikdtinen
pianonsoitto valtavan paljon yleisempéé kuin tdndan. Ihmisilld ei kovin usein ollut
mahdollisuutta kuulla vaikkapa Beethovenin sinfonioita sinfoniaorkesterin
soittamana. Siksi suosittuja olivat niitten seka kaksi- ettd nelikétiset
pianosovitukset. Voi vain kuvitella, miten paljon silloin onkaan ollut taitavia
harrastelijapianisteja. Tultaessa romantiikan aikakauteen alkoivat pianojen hinnat
olla niin edullisia, ettd monilla keskiluokan ithmisilldkin oli mahdollisuus hankkia
sellainen kodin keskipisteeksi. Saisipa nyt ndhdé vaikkapa vain yhden illan
sellaisessa kodissa. Olemme selanneet netissé hieman Petrucci Music Libraryn
luetteloa ja sielld on sadoittain, ehka tuhansia, nelikétisid sdvellyksid seka
sovituksia kuuluisista teoksista. Useimmat niisté taitavat olla juuri barokin,
klassisen ja romantiikan aikakausilta. Oopperoista, konsertoista, laulundytelmista
ja baleteista on tehty néité nelikétisid sovituksia. N4itd soittamalla on todella

mahdollista edistyd huimasti kaikinpuolisessa muusikkoudessa.

Romanialainen sdveltdjd Gyorgy Kurtag (s. 1926) kertoo opiskelleensa
nelivuotiaasta kuusivuotiaaksi pianonsoittoa ja rakastaneensa valtavasti klassista
musiikkia. Seitsemén vuoden idssa hén koki, ettei edisty enéé ja lopetti
harrastuksen. Paluu musiikin pariin alkoi kevyen musiikin kautta sekd nelikétisen
pianonsoiton innostamana, kun hén soitti yhdessa &itinsé kanssa. Tdssd onkin yksi
aspekti, joka kehottaa meitd harrastamaan nelikitistd pianonsoittoa. Ovathan
monet pianonsoiton opettajat ja lasten vanhemmat todenneet surukseen lapsen
soittoinnostuksen hiipuvan, koska se on liiaksi yksin puurtamista. Sosiaalinen
kanssakdyminen muitten kanssa on varsinkin pojille erittdin tarkedtd ja myds
tarpeellista. Tdhdn tarpeeseen voisi yhteismusisoinnin lisddminen olla todella hyva

keino, joka voisi pitdd musiikkiharrastuksen hengissa.
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3.4 PIENI KYSELYTUTKIMUS

Halusimme tehdd oppilaitoksemme sisdlld pienen kyselytutkimuksen
opiskelutovereittemme parissa nahddksemme, miti he ajattelevat pianoduosoitosta
ja sithen liittyvistd tekijoistd. Ajatus oli myos laatia kysymykset neutraaleiksi ja
vérittdmiksi, etteivit ne johdattelisi ajatuksia litkaa méérattyyn suuntaan, vaan
vastaajat 106ytdisivit todella omista kokemuksistaan kdsin persoonallisia

vastauksia.

Haastattelukysymykset:

(Vastaa kysymyksiin heti, lukematta seuraavia kysymyksié)

1 Oletko soittanut nelikétisid pianokappaleita?
2 Oletko soittanut kahden pianon kappaleita?
3 Jos vastasit myoOntavésti vihintddn toiseen dskeisistd kysymyksisti,

minké&lainen kokemuksesi on ollut ajatellen oppimisprosessia verrattuna yksin

soitettavaan ohjelmistoon?

4 Yhteissoittoesityksessa nuotit ovat esilld, kun taas yksin soittava
soittaa yleensd ulkoa. Minkilainen merkitys edelld kuvatulla eroavaisuudella

on sinulle?

5 Miten valmiiksi vaikeahko yhteissoittoteos on kokemuksesi mukaan

harjoiteltava yksin, ennen kuin ryhdytddn harjoittelemaan yhdessi?

6 Onko yhteismusisointi innostavaa ja oppimista parantavaa
toimintaa?
7 Paittele kokemuksiesi perusteella, millé tavalla runsas

pianoduosoitto lisdd muusikkouteen liittyvid kykyja ja valmiuksia.

8 Minkélainen on ollut mahdollisissa esiintymistilanteissa

pianoduoesityksen saama yleisoreaktio?
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9 Paljonko runsas yhteismusisointi auttaa parantamaan mielestisi

prima vista-taitoja?

10 Entd muita musiikin harjoittelun ja esittdmisen osa-alueita?

3.4.1 Tulokset ja niiden analysointi

Saimme vastauksia kaikkiaan seitsemédn. Vastaajista yksi ei ollut soittanut
nelikitisid pianokappaleita, ja nelja ei ollut soittanut kahden pianon kappaleita. He
kokivat timéan puutteeksi ja harmittelivat siti. Oli selvésti luettavissa rivien
vilistd, ettd ne, joilla kyseessé olevia pianoduokokemuksia oli, olivat

kokemuksistaan iloisia ja katsoivat musiikillisesti hyotyneensi niista.

Kysymysten viittaus vaatimukseen ulkoa soittamisesta herétti mielenkiintoisia
reaktioita. Ne, joille ulkoa oppiminen on helppoa, pitivdt nuottien esilld oloa tukea
antavana asiana ja toisaalta katsoivat, ettd harjoittelu jid vahdisemmaksi, mika

ehka haittaa vihentdmalld perehtymisté sdvellykseen.

Ne taas, joille ulkoa oppiminen ehké on haasteellisempaa, toivat melko selkedsti
esille vastustuksen, jopa protestin, nykykaytantdd vastaan. Ulkoa soittamista on
joittenkin mielestd turha vaatia. Yhteismusisoinnissa he pitivét hyvénd nuottien
esilld oloa. Se luo turvaverkon ja poistaa turhia riskeja tehdé virheitd seki poistaa

turhaa jannittdmista.

Erés vastaus on syyté lainata tdhén sellaisenaan: Y hteismusisointi on ihanaa
vaihtelua yksin kopissa harjoittelemiseen, ja sitd pitdisi ehdottomasti olla lisada.
Pakollinen kurssi pianoduoa kouluun! —— On olemassa paljon nelikitista ja
kahden pianon ohjelmistoa, josta ei ole olemassa yhden pianon sovituksia. — —

parantaa rytminkasittelya ja soittoparin kuuntelua.”

Vastaajat tdhdensivét pianoduon harjoittelussa osapuolten vastuullisuutta. On
tarkedd harjoitella kappale yksin niin sujuvasti, ettei yliméardistd aikaa mene
hukkaan omien virheiden takia yhteisharjoittelun alkaessa. Soitettava kappale

pitdd analysoida niin, ettd tietid myds toisen pianistin osuuden ja sen, milta
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lopputulos tulee suurin piirtein kuulostamaan. Yksi vastaaja oli havainnut

yhteissoittokappaleen viimeistelyn vaikeaksi ja haastavaksi.

Erdissa palautteessa kirjoitettiin, ’Yhteissoitto auttaa hahmottamaan musiikkia
uudella tavalla, koska siind saa vaikutteita ja ideoita muilta toiselta pianistilta:
musiikilliset vuorovaikutustaidot, kuunteleminen ja ilmaisukeinot lisdéntyvat.
Ohjelmisto monipuolistuu, ja ainakin omasta kokemuksestani yhteissoitto myds
motivoi parhaimmillaan harjoittelemaan entistd enemmaén ja eri tavoin.
Yhteissoitto kannustaa sujuvaan soittoon, ja kehittdd nuotinlukua.” Toisessa
vastauksessa painotettiin seuraavaa:” —— tulkinta kehittyy ja joutuu myos

opettelemaan sosiaalisia taitoja”.

Kyselyssa tiedusteltiin my0s koettujen pianoduoesityksien saamaa yleisoreaktiota.
Se oli kaikkien vastaajien kokemuksien mukaan ollut innostunutta ja positiivista.
Etuna mainittiin myos se, ettd kappaleet eivét aina ole olleet ennestéén tuttuja —

varsinkaan yleisolle.

Kaiken kaikkiaan vastaajat pitivit duosoittoa monipuolisesti kehittdvina,
positiivisena ja hyddyllisend musisointimuotona, jota kannattaisi hyodyntda
nykyistd enemmaén. Luettuamme ndmaé vastaukset havaitsimme iloksemme, etti

olimme onnistuneet tydmme aiheen valinnassa.
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4  PIANOSAVELLYKSIA ALOITTELEVILLE DUOSOITTAJILLE

Puhuminen on opetuksen vanha keino, ja se on monissa asioissa
nopein ja paras keino. — — Mielen syvdirakenteisiin ei pdcdse
puheella, mutta sinne pddsee improvisoinnilla ja tarinoilla,
niiden sisdltamilld kuvilla ja tunteilla. (Kianto 1994, 108.)

On valitettavaa, miten suuri osa pianon alkeismateriaalista sivuuttaa duosoiton
ldhes taysin. Useissa pianovihkosissa on ripoteltuna mukana muutama nelikitinen
kappale, mutta pddosin materiaali koostuu soolokappaleista, ja kahden pianon
kappaleet loistavat poissaolollaan. Joissain kappaleissa tosin on mukana
sdestysosa, mikd kuitenkin on merkittdvasti vaikeampaa tekstuuria kuin oppilaan
soittama osa. Se on tarkoitettu opettajan, ei oppilaan soitettavaksi, eiké
kappaleessa néin ollen voi vaihtaa soittajien paikkaa. Nimenomaan tarvittaisiin

sellaista materiaalia, jossa primo ja secondo ovat keskenddn yhté helppoja.

Tietysti on hyvad muistaa, ettd aina ei ole mahdollista saada kahta aloittelevaa
soittajaa pianon ddreen. Télloin kuitenkin opettaja voi astua mukaan ja soittaa
oppilaan kanssa, miki antaa itse asiassa jopa paremmat valmiudet houkutella
oppilasta mukaan. Sointia, fraseerausta, dynamiikkaa tms. liioittelemalla
oppilaskin uskaltaa eldytyé ja kokeilla, millaisia muutoksia soittotekniikkaa

muuttamalla kappaleeseen saa.

Edelld mainitun lisdetuna on se, ettd kahden soittajan avulla pienestékin
kappaleesta saa paljon ndyttivimmain ja vaikuttavamman kuuloisen. Nieminen
kirjoittaa, ettd piano on soittimena siind mielessd haasteellinen, ettd sen
koskettimisto ulottuu laajalle alueelle, ja usein aloittelevien oppilaiden on vaikea
hahmottaa sen rakennetta ja omien kisiensd asemaa — nékyy vain satunnaiselta
ndyttdva kasa mustia ja valkeita koskettimia. Samanaikainen nuottikuvan
lukeminenkin tuottaa ensi alkuun vaikeuksia. Témén kaiken huomioiden on
loogista, ettd alussa soitettavat kappaleet koostuvat hyvin yksinkertaisista
elementeistd ja keskittyvit koskettimistolla melko suppealle rekisterille, jotta
kisistd ja soitettavista koskettimista saisi edes jotenkin selvdi. (Nieminen 2014,

3)
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Tasta kuitenkin seuraa erds pulma. Nieminen kirjoittaa, etti jos soittajan kddet
eivét liikku paljon, silloin kappaleessa kéytettdvien ddnienkin mééra on pieni. Tdma
itsesséddn ei ole vélttdmattd ongelma, mutta usein se johtaa siihen, ettd kappaleiden
musiikillinen sisdlto jdd kovin kdyhéksi. (Nieminen 2014, 3.) Tayteldisempi sointi
ja suurempi rekisteri ovat jotain, misté aloitteleva pianisti voi muuten vain
unelmoida. Kaikki tdmé vaikuttaa oppilaassa kehittyvdén musiikilliseen
didinkieleen eli sithen, minkélaiset musiikilliset asiat ja rakenteet koetaan

luonnollisina ja helposti ldhestyttdvina.

4.1 PIANOKAPPALEISTA

Teokset on sédvelletty opinnédytetyotd varten. Sdvellykset on tarkoitettu
soitettavaksi yhdelld pianolla kiytdnnon syisté: usein opetusluokissa
(puhumattakaan kotioloista) on vain yksi piano. Pedaalin kdyttdd ei ole erikseen
merkitty, mutta teoksia voi soittaa sekd pedaalin kanssa ettd ilman sitd. Pienimmat
oppilaat eivit vield ylla pedaalille, puhumattakaan siitd, ettd nelikétisissé teoksissa
soittoasento on vino ja pedaalille on secondolla normaalia pitempi matka, misti
syystd pedaalin kiyttiminen tai kayttdmatti jattdiminen on jétetty opettajan

vastuulle — teosten yleisilme ei ratkaisevasti muutu, kdytetdan pedaalia tai ei.

Osa teoksista on hiljaisia tunnelmointikappaleita, kun taas osa on hyvinkin
vauhdikkaita etydejd. Padllimmaéisend ajatuksena joka teoksessa on kuitenkin
toisen ja itsensd soiton kuuntelu. Kuuntelu on avain vuorovaikutukseen, joka
tekee duosoitosta enemmaén kuin osiensa summan. Aloittelevissa oppijoissa toisen
henkildn soiton kuuntelu sekd kahdestaan soittaessa syntyva kuuloeldmys ovat
omiaan herdttimédn luontaista innostusta musisointiin ja musiikkiin yleensa.
Duosoitto auttaa myos pienien pianistien yleisimpien ongelmien ehkédisyssé ja

hoidossa.

Nédemme kappaleiden ennalta nimedmisessd hyvit ja huonot puolensa: toisaalta
osuva nimi saattaa herdttdd voimakkaitakin mielikuvia ja tunnereaktioita, toisaalta
vadrianlainen nimi saattaa latistaa kappaleen ilmeen jo alkuunsa. Sukupuolissakin

on eroja, silld tyton mielestd soma ja kaunis nimi saattaa pojan mielesti kuulostaa
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tylsdltd. Samaan ongelmaan torméaa eri-ikdisten oppilaiden kanssa: 7-vuotias ja
11-vuotias soittaja saattavat olla taidoiltaan samalla tasolla, mutta kiinnostuksen
kohteet ja ymmarrys ympardivastd maailmasta ovat aivan erilaisia keskenéén.
Lapset ovat sitéd paitsi tuomareista ankarimpia: jos 7-vuotias ei jostain kappaleesta

pidé, ei hin myoskéddn ole motivoitunut sitd soittamaan (Nieminen 2014, 4).

Kappaleista on liitesivuilla lyhyitd esimerkkejé, koska kappaleista on tarkoitus

koota myohemmin maksullinen nuottikirja.

4.1.1 Kappaleiden luonnehdintaa

Sekstit (katso liitesivu 2)

Kappaleessa on oktaaveja ja sekstejd, joten osumatarkkuudessa taytyy olla tarkka,
mutta rauhallinen. Voidaan kdyttdd joko pelkéstiédn 3. sormia tai sitten useampaa
sormea — tdrkeintd on rentous. Kappale on hyvia harjoitusta myds kahden danen
legatossa, jossa toinen d4ni on paljon pehmedmpi ja hiljaisempi kuin
ensimmadinen. Kahden dinen legato olisi hyva olla opetettuna jo alkuvaiheessa,
mink3 takia sijoittaisin kappaleen oppimispolun alkupdihdn. Lopussa
dynamiikkana on forte, mutta ddnen tulee kuitenkin olla rento ja laulava, ja
opettajan on pidettdva huoli siitéd, ettei voimakasta ddntd tuoteta puristamalla, vaan

kayttdmailla kdden omaa painoa hyddyksi.
Mustien koskettimien kappale

Tédma tunnelmoiva kappale soitetaan pelkéstdéin mustilla koskettimilla. Soittajat
vuorottelevat sdestdjan ja laulavan melodian kesken. Tunnelma on
impressionistinen. On tirkedd kuunnella toista ja antaa ajallaan vuoro melodialle:
sdestdja el saa peittdd solistia alleen. Vaikkakin pelkéstdén mustia koskettimia
kéytetidn, kappaleen ddniala on melko laaja yksittdisten soittajien kesken, eli se

kdy myos hyvisté silméd—kidsi-koordinaatioharjoituksesta.
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Etydi: Allegro misterioso (katso liitesivu 1)

Kappale on jo aika vaativa, tempon kanssa pitdé kayttda harkintaa. Nimensa
mukaan kappale tulisi soittaa salaperdisesti: nopeat juoksutukset ovat hiljaisia ja
fortissimot ylléttavid. Jos juoksutukset tuntuvat vaikeilta, sormijirjestykseni voi
kokeilla 1-2-3-4-5 asemesta 1-2-3-1-3. Téama siksi, koska nimeton ja pikkusormi
ovat kdden heikoimmat sormet eivétka kaikilla nuorilla oppilailla vield toimi
hyvin. Tarkeintd on ehtid rentoutua juoksun jélkeen, minka takia kuviot on
jaoteltu kahden soittajan kesken niin, ettd kummallakin seuraa juoksun jélkeen

aina tauko, jonka aikana kéden on ehdittidva rentoutua tiysin.

Terssit (katso liitesivu 1)

Kappale on helpommasta péésti ja voidaan tarvittaessa soittaa a-mollissa, jos
halutaan soittaa vain valkeilla koskettimilla. Tarkeintd on keskittyé sithen, ettd
molemmat soittajat kuuntelevat: ensin bassodinti, ja sen jélkeen diskantin kaikua.
Terssit voidaan soittaa joko kummallakin kddelld 3. sormella tai yhdelld kddella
tersseind, jolloin kappaleesta tulee terssiharjoitus. Yhdellé kédella soitettaessa
kannattaa kokeilla seki pelkdstidin oikealla ettd pelkéstddan vasemmalla
soittamista. Oman lisénsé tuo se, ettd duopari saattaa olla keskendén erikdtinen,

jolloin vaihdettaessa kitté toisen soittajan osuus vaikeutuu ja toisen helpottuu.

Keviitilta (katso liitesivu 2)

Kappaleessa tirkeintd on laulavuuden ja kaarien ymmartdminen. Myds melodian
rytmid on syytd noudattaa tarkkaan, melodian #i-ri ti-sdestyksen tasaista i-ti
-rytmid vastaan. Poikkeuksellisesti tissd kappaleessa ei ole vuorottelua, vaan
toinen soittaja toimii sdestdjdni ja toinen solistina loppuun asti. Kummankin
soittajan kannattaa kokeilla sekd primoa ettd secondoa, silld primo soittaa forten ja
pianon vililld, kun taas secondossa on pelkéstédn piano. Opetellaan siis sdestdvin
ja melodisen tekstin eroja. Lisdhaasteena melodiaosuuden voi soittaa vaihdellen
joko oikealla tai vasemmalla kddelld. Opettajan tdytyy huolehtia, ettd primon
pitkdt melodiaddnet kestévit riittdvén pitkdén, eli sdestystd on maltettava odottaa

ja kuunnella.
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Triolit

Téssé kappaleessa tarkedd on rytmin ymmartdminen. Toisiaan seuraavat kolmi- ja
tasajakoiset kuviot ovat haastavia, ja triolirytmeja kannattaakin harjoitella
erikseen. Oman lisdvaikeutensa tuo se, etté soittajat joutuvat istumaan hyvin
ldhelld toisiaan, ja opettajan tdytyykin huolehtia siité, etteivdt kummankaan
soittajan kidet tule toisen tielle. Liséksi kappaleen nopeutta voi véhitellen

kasvattaa.

Juhlakulkue (katso liitesivu 2)

Kappale on riemukas, ja sen painopiste on lopun crescendossa ja huipentuu
isoihin sointuihin ja kadenssiin. Kummallakin soittajalla riittdd tekemisti
kummallekin kddelle, ja muissa kappaleissa tyypillisid vuorottelun piirteitd ei ole.
Tédmai taukojen puuttuminen voikin tehdd kappaleesta hieman haastavan. Tdma
kappale on kaikista tissé esitellyistd sdvellyksistd pisin ja soveltuukin hyvin

esimerkiksi konserttikappaleeksi.

Etydi: Ratsastaja

Vauhdikas kappale, jossa harjoitellaan sdveltoistoa. Késien pitdi olla tdysin
rentoja, ja kappale tuleekin soittaa pikemmin ldpsyttelemilld kuin puristamalla tai
hakkaamalla — tima on tirkedi etenkin kappaleen loppupééssd, missd soitetaan
fortessa. Kappaleen loppuun tulee pieni crescendo, joten opettajan tiytyy
huolehtia siitd, ettd kumpikin soittaja nopeuttaa tahtia samalla nopeudella, eika

kumpikaan karkaa toista edelle.
Kummitustalo (katso liitesivu 1)

Téssd kappaleessa tutustutaan hauskalla tavalla kasitteisiin 8va ja 8vb sekd 15va ja
15vb. Soittajat voi laittaa istumaan pianon déripaihin, jolloin keskialue jaa
tyhjdksi. Jos apuviivat ja oktaavihypyt tuntuvat vaikealta ymmartia, niin oppilaat
voi laittaa ikddn kuin leikkiméén, ettd heiddn koskettimistonsa keskipiste on siind,

missd he istuvat, ja ettd soivat sévelet ovat vain matalampia tai korkeampia. Primo
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ja secondo soittavat pianissimossa, ja lisdksi diskantin nopeat sdvelkulut tuovat
omanlaisensa jénnitteen kappaleeseen. Kappaleen loppu jdd soimaan niin pitkédksi
aikaa, kun pianosta vield kuuluu danti. Tarkoituksena on, ettd kumpikin soittaja

lopettaa yhtd aikaa ja vasta, kun on tiysin hiljaista.
Rikkiniinen tarina

Téssd huumorikappaleessa primo ja secondo soittavat suuren noonin padssa
toisistaan. Rytmin yllattavat tauot jaksottavat hauskaa melodiaa ja tekevit siitd
epatasaisen. On tarkedd huolehtia ajoituksesta, eli siitd, ettd molemmat soittajat
lahtevit jokaisen tauon jédlkeen yhtd aikaa liikkeelle. Tarvittaessa kappaleessa voi

kéyttdd aluksi metronomia rytmin laskemisen helpottamiseksi.

4.1.2 Sévellysprosessi

Toinen tdman opinndytteen kirjoittajista on opiskellut sédveltdmistd, mutta

enemmankin satsiopilliselta kannalta kuin luovana toimintamuotona. Siind
mielessd hieman suurempi sivellysprosessi on uudenlainen kokemus ja sen
analysointi mielekéstd. Sdveltdmisen pohdinta voi my0s auttaa vastaavissa

tilanteissa painivia.

Yksittdisten teosten sdvellysprosessi voidaan jakaa kolmeen vaiheeseen:
inspiraatio-, tydstdmis- ja kypsymisvaiheeseen. Inspiraatiovaiheessa teokset
saavat alkunsa yksittiisind sidvel-, rytmi- tai muina idea-aihioina, jotka vain
ilmaantuvat mieleen ja katoavat nopeasti, ellei niitd kirjoiteta tai soiteta muistiin.
Tadma voi tapahtua joko pianon ddressd improvisoiden tai sitten ihan muuten vain.
On tdrkedd olla vahittelemattd lyhyempidkin ideoita ja kirjoittaa mahdollisimman
paljon muistiin, koska vaatimattomista ideoista voi kasvaa seuraavan askeleen eli

tyostdmisvaiheen aikana jotakin hienoa.

TyOstdmisvaiheessa teoksia ruvetaan rakentamaan idea-aihioiden pohjalta.
Materiaalia tyoOstetdédn ja kokeillaan pianolla, miten se soi. Erilaisia rakenteita
isommassa ja pienemméssa mittakaavassa kokeillaan ja tutkitaan, miten teoksesta

saadaan juuri halutunlainen. Kypsymisvaiheessa teoksen raakaversion annetaan
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hautua, ja mikéli lopputulokseen ollaan tyytyvéisid, voidaan siirtyd kappaleen
viimeistelyn kautta valmiiseen teokseen — tai jos kappaleeseen ei ollakaan vield
tyytyvéisid, palataan takaisin tyostdimisvaiheeseen. Muutenkin kaikkien vaiheiden
rajapinnat ovat hailyvid, koska tydstimisvaiheessa kappaleeseen saattaa tulla vield

uusia asioita inspiraation kautta.

Usein ongelmana on liiallinen itsekritiikki. Liiallinen tdydellisyyden tavoittelu
johtaa ainoastaan siihen, ettd liian monet idea-aihiot hylédtdén niihin tarkemmin
tutustumatta eikd niitd uskalleta ottaa aktiivisesti mukaan teoksen
tyostdmisvaiheeseen mukaan. Toisaalta kun kyseessd on nimenomaan
oppimateriaaliksi tarkoitettuja savellyksid, kritiikin ja liiallisen tdydellisyyden

tavoittelun paino voi ajoittain tuntua ylitsepadsemattomén raskaalta.

Savellyksid soitatettiin oppilailla, ja palaute oli yleisilmeeltidan positiivista, mika
antaa itseluottamusta sévellysprosessin jatkamiseen jatkossakin. Toivomme, ettid
paitds jatkaa sdveltdmistd kannustaa myds muita opettajia ja musiikin harrastajia
ryhtyméén itsekin sdaveltimaan musiikkia. Turhat epdilykset on syyti jéttda pois ja
antautua siveltdmisen vietdviksi — tdrkeintd on antaa itsensé nauttia. Sibeliuksen

sanoin: "Hyppéd4 vain jirveen, niin on pakko oppia uimaan.”
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5 YHTEENVETO

5.1 POHDINTAA

Toinen tdmén tyo kirjoittajista opetti erdsti todella lahjakasta pikkupoikaa, joka
kuitenkin halusi mieluummin pelata kaverien kanssa jalkapalloa kuin soittaa yksin
pianon déressd. Jonkun ajan kuluttua harrastus sitten loppui, koska kavereiden
kanssa touhuaminen oli pojan mielestd paljon mukavampaa. Oppilaan
vanhemmilta kysyttdessd he vastasivat, ettd poika koki pianoharjoittelun yksindan
tehtaviksi kotildksynomaiseksi toiminnaksi. Néin oli yksi lahjakas oppilas
menetetty, ainakin vihéksi aikaa. On mahdollista, ettd kiinnostus soittamiseen
herdd hinelld uudestaan joskus, mutta ainakin hetkellisesti musisointiin tulee

jonkin verran taukoa.

Sosiaaliset suhteet ovat jokaiselle tirkeitd, mutta etenkin lapsille ne ovat kultaakin
kalliimpia, koska samalla opitaan erilaisia kdyttdytymisen malleja ja toimimaan
erilaisissa ymparistdissd. Miksei siis pianistejakin voisi ottaa osaksi titi

sosiaalista toimintaa, josta orkesterimuusikot jo saavat pienesti pitden nauttia?

Sosiaalisen ulottuvuuden lisdksi on mainittu musiikillinen ulottuvuus. Yhdessé
soittaminen on aivan erilaista kuin yksin soittaminen, ja pianoduo muodostaakin
merkittdvin osan pianistien yhteismusisoinnista. Musiikin tuottaminen, oppiminen
ja esittimiskdytdnndt ovat erilaisia kuin yksin soittaessa. Tama tulisi ottaa

huomioon jo aivan opetuksen alusta alkaen, muodossa tai toisessa.

Duosoittamisen pitéisi olla normaalia musisointia siind missd muukin musiikki,
soolo- tai kamarimusisointi. Sité ei pitdisi ajatella mitenk&én erityistapauksena,
vaan samanlaisena musiikin tuottamisena kuin kaikki muukin — tarkeintd on
musiikki. Kuten tdssd tydssa on tullut esille, pianoduo sisdltdd joitain eri asioita
kuin yksindén soittaminen. Siithen sisdltyy sekd haasteita ettd myos merkittavaa
hy6tyd. Duosoiton maailma on erittdin monipuolinen, ja tdhdn maailmaan

tutustuminen on ainutlaatuinen ja rikastava kokemus.
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Tamaén tyon kirjoittajat aikovat jatkaa seikkailuaan pianoduon maailmassa, ja he
toivovat, ettd tima opinndytetyd kannustaa kaikkia muitakin kokemaan sen

maailman mahdollisuudet.

Laajahkon kirjallisen tyon kirjoittamiseen tyOparina on seké haasteellista, ettd
palkitsevaa. Suurimmaksi haasteeksi olemme kokeneet kirjoittamiemme
materiaalien yhteen sovittamisen. Erddssd vaiheessa mietimme jopa sitd, ettd
tekisimme kumpikin oman, erillisen paéttdtyon, kumpikin omasta mieliaiheestaan.
Paddyimme kuitenkin viemééin yhdessa aloittamamme hankkeen loppuun, koska
keskustelut aiheiden ymparilld antavat 1dhes joka kerta ideoita ja uusia
ndkovinkkeleitd, mitkd yksin miettimalld jéisivat 10ytdmatta. Téssd tyOssd siis

totesimme, ettd yksi plus yksi on usein paljon enemmain kuin kaksi.

Olemme my0s havainneet, ettd kun asiat ovat ideointivaiheessa, on hyvé panna
syrjain kaikki mieleen tulevat arvostelevat ja kyseenalaistavat ajatukset. Sellainen
ehkd vain lannistaisi intoa viedd tyotéd eteenpdin, ja voihan olla, ettd sindnsi
huonohko idea jalostuu jossain vaiheessa todella antoisaksi aikaisemmin piilossa
olleeksi alueeksi. Téllaiseen parityoskentelyyn pujahtaa helposti, osin
tahtomattakin, jonkunlainen kilpailuasetelma. Se estéé yhteistydon onnistumisen
molempien pyrkiessd vain niin sanotusti kerddméén pisteiti itselleen. Erityisen

hienoa on ollut kokea tdssi parityoskentelyssa, ettd tillaista kilpailua ei ole ollut.

Oman lisdmausteensa télle paattotyon tekemiselle on antanut haikea tietoisuus
siitd, ettd opinahjomme, Lahden ammattikorkeakoulun Musiikki- ja
draamainstituutti, toimii enda vain kolmisen lukukautta. Suomen huono
taloudellinen tila on pakottanut lainséatdjia karsimaan kulttuurialojen
koulutuksesta, ja titen my0s Lahti joutuu luopumaan tistd Paijat-Hamettd monen
vuoden aikana rikastuttaneesta hienosta opettajien ja oppilaitten joukosta. Joka
lukukausi omassa kamarimusiikkisalissa on jdrjestetty kymmenittdin julkisia
tutkinto- harjoitus- ja liedkonsertteja, mihin lahtelaisilla on aina ollut vapaa péasy.
Linjoiltamme valmistuneet muusikot ja pedagogit ovat tyollistyneet
késittddksemme varsin hyvin. Ei heitd ainakaan tydttdmien listoilla ole paljoa
ndkynyt. Tétd taustaa vasten katsottuna tekemdmme opinnéytetyd antaa

toivottavasti sitd lukeville hyddyllisid ajatuksia opetustyohon.
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Kehitys maassamme johtaa ilmeisesti sithen suuntaan, ettd kalliiksi koettu
yksildopetus vihenee eritasoisissa musiikkioppilaitoksissa ja tilalle réataloidadn
pienryhmiopetusta. Silloin yksi opettaja saattaa joutua opettamaan esimerkiksi
kolmesta kuuteen oppilasta ryhména. Sellaisissa tilanteissa tulee olemaan
runsaasti kdyttod nelikétisesti soitettaville sdvellyksille ja sovituksille. Ndin
saatetaan varojen vihyydestd huolimatta kekselidisyydelld ja joustavalla

luovuudella onnistua padméérien saavuttamisessa.
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