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Tutkielman aihe sai alkunsa omasta kiinnostuksestani vareja kohtaan. Tavoitteenani oli
tarkastella varien symboliikkaa ja kykya kuvata tunnetiloja.

Aineistonani on Tove Janssonin 1960 ilmestynyt kuvakirja Kuka lohduttaisi nyytid? (Vem ska
trésta knyttet?). Tutkielmassa sovellan Panofskyn semioottista kuva-analyysimallia. Tarkastelen
vareja yleiselld tasolla ilman merkityksia. Perehdyn tekijan rooliin ja kulttuurisidonnaisuuteen.

Kuka lohduttaisi nyyti&? -kuvakirjan teksti ja kuvat ovat nivoutuneet tiukasti yhteen. Tarina kertoo
ujosta nyytista, joka etsii rakkautta ja kohtaa lopulta tuitun. Harmaasavyiset ja varilliset kuvat
kertovat yksindisyydesta, pelosta, rakkaudesta ja ilosta. Pohdin varien merkityksia
tekstikontekstissa seka Josef Albersin variopillisten tutkimusten ja Johannes lttenin variteorian
valossa.

Tutkielman ohessa tein produktiotyon, joka koostuu viidesta maalauksesta. Ne pohjautuvat
Saima Harmajan runoihin. Hyodynsin maalausprosessissa tutkielman tietopohjaa. Produktion
toteuttaminen lisasi kriittisyytta varien tulkintaa kohtaan. Havaitsin myos kaytannossa, miten
ymparistd vaikuttaa maalausten vareihin.

Tutkielma osoittaa, miten suppeallakin variskaalalla voidaan kuvata monenlaisia tunnetiloja.
Varien vuorovaikutus on merkittava tekija tunnetilojen ilmaisussa, riippumatta kaytettyjen varien
maarasta.

Tutkielmaa voidaan hyodyntad taideopetuksessa. Vaikka kohteena on lasten kuvakirja,
tutkielman tietopohjasta on hyotya myds muiden sovellusten suunnittelussa.
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The idea for the topic of this thesis came from my own interest to colors in general. The target
was to reflect the symbolism of the colors and their ability to illustrate emotions.

Tove Jansson’s picture book Who Will Comfort Toffle? (Vem ska trésta Knyttet?) published in
1960 was used as the material for this thesis. Panofsky's semiotic picture analysis model was
applied to this thesis. The colors are reflected on a general level without specific meanings. Tove
Jansson’s background and cultural-specific bonds were studied thoroughly.

The text and images of Who Will Comfort Toffle? picture book are tightly integrated together. The
story is about a shy Toffle looking for love and eventually encounters a Miffle. Grayscaled and
colored images tell about loneliness, fear, love and joy. | focus on reflecting the meanings of the
colors in the context of the text and in the light of Josef Albers’ chromatic studies and Johannes
ltten's color theory.

Alongside the thesis a production consisting of five paintings was implemented. The paintings are
based on Saima Harmaja’s poems. The knowledge base of the thesis was utilized in the painting
process. The production experience increased my criticism towards the interpretation of colors. |
felt in practice how the environment affects the selection of colors in the paintings.

The thesis demonstrated that even a narrow color scale may illustrate a wide range of emotions.
An important factor in emotional expression is the interaction of colors despite of the number of
colors used.

This thesis can be used in art teaching. Although the subject of the thesis is a children's picture
book, the knowledge base is also useful in designing other applications.
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TERMEJA

Panofskyn semioottinen

kuvan tulkintamalli

Kontrasti

Kylldisyys

Lahisavyt

Tulkintamalli on kolmitasoinen. Siihen kuuluu esi-ikonografinen,
ikonografinen analyysi ja ikonologinen tulkinta. Panofskyn
analyysimallissa lahdetaan liikkeelle yksittaisesta taideteoksesta
ja edetd@n lopulta tulkitsemaan kokonaisen aikakauden
maailmankatsomuksellista perustaa.

Kontrasti kuvaa erilaisuutta. Vareissa: kylma-lammin-, tumma-
vaalea- ja kyllaisyyskontrastit

Kyllaisyys eli varin kirkkaus, puhtaus.

Lahisavyt ovat vareja/savyja, jotka sijaitsevat variympyralla
vierekkain, esimerkiksi keltainen, keltaoranssi ja oranssi.
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1 JOHDANTO

Tutkielman perimmaisena tavoitteena on syventaa varien tuntemusta seka 10ytaa keinoja luoda
vareilld tunnelmia ja tunnetiloja. Tarkastelen tutkielmassa Tove Janssonin tapaa kayttaa vareja

seka perehdyn produktion avulla varien kayttoon kaytannossa.

Tove Jansson (1914-2001) on kansainvalisesti tunnettu suomalainen kirjailija ja kuvataiteilija.
Hanen tuotantonsa tunnetaan omaperaisesta mielikuvitusmaailmasta. Janssonin koloristinen ote
on ihastuttanut katsojia ympari maailman. Hanen tuotannossaan varivaikutelmat nakyvat niin

teksteissa kuin kuvissakin.

Kuvakirjan kehitys alkaa 1800-luvulta, mutta sen tarkea vaihe ajoittuu vuoteen 1960, jolloin offset-
painotekniikka kehittyi. Kautta kutsutaan kuvakirjan toiseksi modernismiksi. Modernissa
kuvakirjassa sovellettiin kirkkaita perusvareja ja vastavareja osana kertomusta. Tutkielmassa
kaytetty aineisto Vem ska trésta knyttet? (Kuka lohduttaisi nyytid?) on yksi sen aloittajista
Suomessa. (Happonen 2001, 49.) Tove Janssonin vuonna 1960 ilmestynyt kuvakirja kertoo
yksinaisyydesta, arkuuden ja pelon voittamisesta. Se on kahden ujon olennon, nyytin ja tuitun,
rakkauskertomus. Erityisen kiinnostavaa on, miten tarinassa esiintyvia tunnetiloja on kuvattu

varein.

Tutkielmassa sovellan Erwin Panofskyn (1892-1968) semioottista kuva-analyysimallia, vaikkakin
varien semioottinen tulkinta on saanut paljon kritikkia: amerikkalainen taidehistorioitsija ja
teoreetikko James Elkins vastustaa kuvien semioottista tulkintaa. Han korostaa kuvien
itsepaisyytta ja kiehtovuutta. Myds teoreetikko Francois Wahl sivuuttaa varien semioottisen
tutkimuksen psykoottisena tekstina ja toteaa, etteivat varit viela kuulu semiotiikkaan. (Mikkonen
2005, 390.) Varien tulkinta ei ole yksiselitteista: varit ovat kulttuurisidonnaisia ja niiden
merkitykset voivat olla hyvinkin mielivaltaisia (Nodelman 1988, 60). Tulkitsijan rooliakaan ei voida

sivuuttaa tulkitsijan oman kulttuurisen taustan vuoksi (Kuusamo 1990, 12).

Panofskyn kuva-analyysimalli antaa tutkielmani aineistolle vain tieteellisen tutkimusmallin.

Tarkastelen vareja yleisella tasolla vareja ilman merkityksia. Kayn lapi tekijan roolia seka

' Tove Jansson kertoo tarinan henkildista lajinimilla ja siksi kirjoittaa ne pienin alkukirjaimin.
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kulttuurisidonnaisuutta. Varien vaihtelevien merkitysten ja kulttuurisidonnaisuuksien vuoksi en
pyri tekemaan Panofskyn kuva-analyysimallin mukaista maailmankatsomuksellista ja

yleispatevaa tulkintaa (Palin 1998, 119).

Keskityn tutkielmassa savyjen, kontrastien ja varirinnastuksien kykyyn kertoa tunteista. Luvussa,
jossa perehdyn kuvakirjan varien tekstiyhteyteen, paalahdeteokseni on kanadalainen
emeritusprofessorin Perry Nodelmanin kirja Words about Pictures: The narrative art of childrens
picture books. Pohdin tutkielmassa vareja myos Josef Albersin variopillisten ja Johannes lttenin

variteorian valossa.

Tutkielman rinnalla tehty produktiotyd koostuu maalauksista, jotka pohjautuvat Saima Harmajan
runoihin. Maalausprosessissa hyoddynsin tutkielman tietopohjaa. Havaitsin, miten ymparisto
vaikuttaa maalausten vareihin. Intuitiolla ja sattumallakin on usein osuutensa lopputulokseen.

Tutkielman lopuksi kdyn maalausprosessia ja maalauksia tarkemmin |&pi.



2 KUVATAITEILIJA TOVE JANSSON

Tove Jansson varttui taiteen keskelld. Hanen isansa oli kuvanveistaja Victor Jansson ja aitinsa
taiteilija ja kuvittaja Signe Hammarsten Jansson. Oli ilmiselvaa, etta taide oli keskeisella sijalla
my0s lasten eldmassa. Tove Jansson tarttuikin kynaan mielelldén jo pienend lapsena. Hanen
lapsuuden piirustuksissa, joissa sadunhohtoinen fiktio ja todellisuus kietoutuvat yhteen,
seikkailivat erilaiset hahmot. Kouluaikaisissa piirustuksissa kuviin yhdistyy teksti, ja nayttaa silta

kuin kuvat olivat syntyneet ennen tekstia. (Kruskopf 1992, 67.)

Tove Jansson vietti kesansa saaristossa Pellingissa. Tove Janssonin taiteellisen tuotannon
arviointia helpottaa, kun tietdd millainen oli lapsuuden ymparistd. Saariston vaihtelevat

saaolosuhteet nakyvat Janssonin koloristisessa tuotannossa. (Kruskopf 1992, 64-65.)

21 Taideopinnot

Tove Jansson harjoitteli kuvan ja kerronnan yhdistamista lehdissaan, joita han myi koulussaan.
Han painoi lehtidan kotitekoisella monistusmenetelmallaan. Ensimmainen varsinainen oikea
painotalon painama kuvakirja oli 1928 valmistunut kolmivarikuvin kuvitettu Prinsessan som
schinglade sig (Prinsessa joka singlasi hiuksensa). Varsinainen kuvakirjan julkaisu tapahtui vasta
1933. (Kruskopf 1992, 69-70.)

Jansson sai yhd enemman kuvitust6itd. Han kuvitti lasten lehtid ja piirsi lehtien kansia.
Ensimmaiset kuvansa han julkaisi Garmissa Vviisitoistavuotiaana. Juuri Garmin lehdilla
ensimmainen muumihahmo naki paivanvalon. Vaikka kuvitustyo vei yha enemman aikaa, se oli

erinomaista koulua aloittelevalle kuvittajalle. (Kruskopf 1992, 71.)

Tove Jansson kirjoittautui vuonna 1930 Tukholman taideteolliseen kouluun. Alimmalla luokka-
asteella opinnot olivat yleisluontoisia, joiden tarkoitus oli tutustuttaa oppilaat eri taiteen aloihin.
Janssonin kuvitustyot antoivat hanelle rutiinia. Seuraavana vuonna Jansson jatkoi piirustuslinjalla
Ylemmassa taideteollisuuskoulussa (Hogre Konstindustriella skolan). Tove Jansson menestyi

opinnoissaan ja saavutti korkeimman arvosanan. (Kruskopf 1992, 73.)



Tukholmassa Tove Janssonille suositeltiin hakeutumista Taideakatemiaan. Han muutti Helsinkiin
1933, mutta syyskuussa han kirjautui kuitenkin Taideyhdistyksen piirustuskouluun, jota kutsuttiin
my0s Ateneumiksi. Tove asteli nyt isansa jalanjalkia: kuvanveistaja Viktor Jansson oli myds
opiskellut sielld. Tove Jansson paasi kolmen koelukukauden jalkeen suoraan maalariluokalle.
Tove Janssonin kehityksen kannalta tarkeimpia opettajia Ateneumin ajalta olivat Uuno Alanko ja
William Lonnberg. Uuno Alanko edusti hillittya klassismia. Jansson arvosti Alankoa, mutta ei
pitanyt hanta mitenkaan innostavana opettajana. Lonnberg taas edusti jalkikubismia, ja han piti
siita opetuksessaan tiukasti kiinni. Lonnbergin opit jattivat jalkensd Tove Janssoniin. Varma
sommittelu ja hillitty kolorismi olivat Lonnbergin kaksi paateesia. Ne nakyvat vahvasti myos

Janssonin tuotannossa. (Kruskopf 1992, 74-77.)

Ateneumin aikoinaan Tove Jansson kavi myos iltaisin Vapaassa taidekoulussa piirtamassa
elavaa mallia. Lopetettuaan opinnot Ateneumissa vuonna 1937 Jansson ilmoittautui Vapaan
taidekoulun oppilaaksi. Hanen mieliaiheitaan olivat interiodrit ja tyossa ahertavat oppilaat.
(Kruskopf 1992, 79.)

2.2 Kulttuuriset lahtokohdat

Tove Janssonin ystavapiirin ~ kuului monia taiteilijoita. ~ Osallistuttuaan  Taidehallin
hyvantekevaisyysjuhlaan 1935 han tutustui Sam Vanniin, jonka tuttavuus oli merkittavaa Tove
Janssonin kehitykselle kuvataiteilijana. Vanni oli taiteilijana alykko, ja Janssonia tama piirre veti
puoleensa. Han vietti Sam Vannin kanssa aikaa, istui mallina ja omaksui piirteitd taman
koloristisuudesta. (Kruskopf 1992, 83-84.)

Jansson paasi vuonna 1934 ensimmaiselle ulkomaanmatkalleen, joka suuntautui sukulaistensa
luo Saksaan. Han teki Saksasta kasin kahden vikon matkan Pariisiin. Matka vaikutti Tove
Janssoniin  voimakkaasti. Erityisesti impressionistien museo oli hullaannuttava kokemus.
Impressionisteille merkityksellista oli vain vari. Niinpa matkalta palasi uudestisyntynyt
kuvataiteilija. (Kruskopf 1992, 87-90.)

Tove Jansson oli hyvin kiinnostunut miniatyyrimaalauksista opiskeluaikanaan. Berliinin
taidemuseoista han 10ysi runsaasti itdmaisia miniatyyreja. Han paasi Piirustuskoulun rehtorin
suosituskirjeella taidemuseon arkistohuoneeseen. Sielld han istui ja selasi miniatyyriteoksia.

Miniatyyriteosten taiteellisessa kurinalaisuudessa oli samankaltaisuutta kuin saamassaan
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taideopetuksessa. Maalausten varit loistivat kuin impressionistien toissa, ja niiden

sadunhohtoinen tunnelma vetosi hanen herkkaan mielikuvitukseensa. (Kruskopf 1992, 90.)

Viivojen ja varien tyyli sekd niiden suhteet heijastavat kunkin aikakauden ilmapiiria. 1800- ja
1900-luvun vaihteessa kaytettiin maitomaisia ja kuulaita vareja. Myos puhdas valkoinen ja musta
olivat suosittuja. (Ylimartimo & Reinikainen 1998, 33.) Tove Janssonin kuvakirjoissa on tuolle
ajalle tyypillinen heled varimaailma. Sirke Happonen 10ytad Kuka lohduttaisi nyytid? -kirjan
kuvituksesta tuttuja piirteita niin Gustave Doren (1832-1883), John Bauerin (1882-1918) kuin
Elsa Beskowinkin (1874-1953) tuotannoista. Bauerin aarettoman metsan idea ja keinot sen
luomiseen kiehtoivat Tove Janssonia. Han sai vaikutteita ehka@ Baurerilta valkean ja mustan
kontrastista, tihedsta viivan kaytosta ja tehokkaista luonnonmaisemista. Elsa Beskowilta Jansson

on ottanut vaikutteita kuvakirjojensa kasviaiheisiin. (Happonen 2001, 56-62.)

Art nouveau -tyylisuunnan aikana vari ja viiva saivat erityismerkityksia, ja niiden symbolisia
merkityksia painotettin (Ylimartimo & Reinikainen 1998, 32). Ellaveera Hyvonen kertoo
opinnaytetydssaan, miten graafinen muotoilu oli suunnitelmallista vuosina 1940-1950. Silloin
kaytettin metaforia, vertauskuvia, symboleita ja karikatyyreja. (Hyvonen 2011, 15, viitattu
24.10.2015.) Janssonille karikatyyrinen piirustustapa oli ominaista jo kouluajalla. Muodon

yksinkertaistumisella on vaikutuksensa myos varimaailman yksinkertaistumiseen.

2.3 Painotekniset vaikutukset kuvakirjan vareihin

Painotekniikka ja sen kehitys vaikuttavat siihen, milta kuvakirjan kuvat nayttavat. Moderni
kuvakirja alkoi kehittya 1800-luvulla, mutta tarkein vaihe sen kehityksessa oli 1960-luku. Offset-
painotekniikka helpotti varikuvien painamista, ja siita tuli vahitellen yleisin laakapainotekniikka.
Offset-painatuksen ansiosta taiteilijan kadenjalki nakyi paremmin painotuotteessa. Kirkkaat

perus- ja vastavarit seka abstraktit muodot tulivat osaksi kertomusta. (Happonen 2001, 49.)

Tove Janssonin aiti oli tydskennellyt pitka@n painotuotteiden parissa. Oli selvaa, ettd myos tytar
tunsi yksinkertaisen painotekniikan mahdollisuudet. Han kaytti kekselidisyyttd paastakseen
haluamaansa lopputulokseen. Tama nakyy esimerkiksi monissa kansikuvissa ja suurikokoisissa
kuvissa. Jansson saattoi myds antaa painajalle yksityiskohtaisia ohjeita painoa varten. Siita

kertovat Tove Janssonin huomautukset: "Olkaa kiltteja ja yrittakaa painaa kuvani niin, etteivat
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viivat rikkoonnu” tai "Fototypia 1 savylla”. (Kruskopf 1992, 116-117.) Hanta kiehtoivat tietyt
painotekniset reunaehdot, ja han leikki niilla vield silloinkin, kun rajoituksia ei enaa ollut
(Happonen 2001, 55).
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3 TUTKIELMA-AINEISTO

1960 ilmestynyt Kuka lohduttaisi nyytid? on Sirke Happosen mukaan pehmea, mutta moderni
kuvakirja (Happonen 2001, 69). Tarina kertoo inhimillisista tunteista. Se on rakkauskertomus,

jonka lopussa kaksi ujoa hahmoa Idytavat toisensa.

Sadussa pikkuinen nyyti nyytidginen pelkaa yksin talossaan. On yo ja valot syttyvat taloissa. Tiella
tassuttelevat hemulit, ja monkiaiset lohduttavat toisiaan. Nyyti vain on ilman lohduttajaa. Aamun
hamarissa nyyti paattaa jattaa talonsa ja lahted. Mukanaan hanella on ruusukuvioinen iso laukku.
Han kulkee maailmalla, nakee muiden ilon, mutta on itse sivustaseuraaja. Nyytin laukku painaa ja

kengat hiertavat. Han pysyy piilossa omassa yksinaisyydessaan eika hanta kukaan huomaa.

Nyyti 16ytdd merenrannasta nakinkengan. Maailma nayttda kauniilta, mutta yksindan han ei voi
nauttia edes nakinkengasta. Sitten han l6ytaa pullon, jonka sisalla on kirje toiselta yksinaiselta,
tuitulta. Nyyti tyhjentaa laukkunsa ja tekee siitd veneen. Han jattaa kengat rannalle ja lahtee kohti
seikkailua. Merella muut alkavat huomata nyytin ja jopa tervehtivat. Han ei ja& muiden kanssa

vaan paattaa etsia tuitun, koska tuittu kaipasi lohduttajaa.

Horisontissa haamottavat morkojen asuinsijat. Kalalla on yksi rontti ja yhdeksantoista homssua.
Rontti kertoo tuitun olleen suunniltaan ja lahteneen jonnekin. Han epailee moron tietdvan, missa
tuittu on. llita hamartyy ja monkiaiset kayvat esiin. Nyyti pelkaa, mutta arvelee tuitun pelkdavan
jossakin enemman. On niin pimeaa, ettd kuustakin vari putoaa, ja silloin nyyti kohtaa moron. Han

rohkaistuu pelottamaan moron tiehensa. Tuittu seuraa tapahtumaa.

Kohdattuaan tuitun nyyti saa sanotuksi vain, etta “kirje voisi kaiken selvittad”. Han yritti kirjoittaa
kirjeen, jossa kertoisi nakinkengasta ja pullopostista, mutta ei paassyt alkuunkaan. Kirjailija
pyytaa lukijalta apua kirjeen kirjoittamiseen. Lopulta tuittu saa kirjeen, kaksi yksindista saavat

toisensa, ja kaikki juhlivat. Nyyti ja tuittu elavat elamansa onnellisena loppuun saakka.
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4 VARIEN MERKITYS KUVAKIRJASSA

Yksinkertaisimmillaan vari herattaa vain huomion. Mustavalkoiseen kuvaan lisatty varillinen
objekti erottuu helposti. (Hatva 1993, 106.) Kirkkaat varit ovat tavanomaisia lasten kuvakirjojen

vareja. Lasten kuvakirjojen hallitsevin vari on keltainen. (Nodelman 1988, 60-61).

Perry Nodelman kirjoittaa kirjassaan Words About Pictures: The narrative art of children's picture
books varien kulttuurisidonnaisuudesta ja tunnemerkityksistd. Hanen mukaansa kulttuuriset
merkitykset saattavat poiketa suurestikin, ja ne voivat olla hyvinkin mielivaltaisia. Sininen
mielletd@n surumielisyyteen. Kulttuurisidonnaiselta merkitykseltaan se liitetd@n Neitsyt Mariaan.
Tulipunainen vari iimaisee lampda ja rakkautta, mutta toisaalta my0s vihaa ja voimakkuutta.
(Nodelman 1988, 60.) Punaisen lansimainen kulttuurisidonnainen merkitys on joulu (Hintsanen
2008a, viitattu 3.11.2015). Keltainen vari kuvastaa tietoa ja viisautta (ltten 2004, 85). Lansimaissa
se liitetdan paasiaiseen (Hintsanen 2008b, viitattu 3.11.2015), mutta esimerkiksi sikheille se
merkitsee taistelua oikeudenmukaisuuden puolesta ja 1980-luvulla se alettiinkin liittaa
kiihkomielisyyteen ja terrorismiin (Hintsanen 2008c, viitattu 3.11.2015). Vihrea mielletaan
kasvuun ja lisdantymiseen, mutta se voi myos ilmentaa vaaraa tai vastenmielisyytta (Nodelman
1988, 60-61). USA:ssa vihrea liitetaan rahaan (Hintsanen 2008d, viitattu 3.11.2015).

Perry Nodelman mainitsee, etta kulttuurisidonnaisuus vaikuttaa enemman kuvan sisalla olevaan
kohteeseen kuin kuvan kokonaisvaikutelmaan. Kuvakirjassa merkityksellisempia ovat varien
tunnemerkitykset. (Nodelman 1988, 60.)

4.1  Varit tunnelman tekijana kuvakirjassa

Kuvakirjassa kuva ja sana ovat vuorovaikutussuhteessa. Ne voivat taydentaa, lisata, luoda
vastakohtaisuuksia, tai vieraannuttaa. (Mikkonen 2005, 332-334.) Esimerkkina voidaan mainita
kuva, jossa vihredd on yhdistetty ruskeaan. Tama varipari tuo kuvaan orgaanisen ilmapiirin
(Nodelman 1988, 61). Valttamatta tuosta orgaanisesta ilmapiirista tekstin ei tarvitse kertoa

mitaan, vaan se valittyy katsojalle kuvan kautta.
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Varin kontrastilla ja kyllaisyydella voidaan maarittaa kohteen laheisyytta. Toisaalta vari ja muoto
ovat kiinteasti yhteydessa: pieni muoto etaannyttaa. Sisko Ylimartimo pohtii kuvakirjan vareja
teoksessa Auringosta itdén, kuusta ldnteen. Han ottaa esimerkikseen Nielsenin kuvittamat
Andersonin sadut. Niissa oleva tyypillinen vaaleansininen varimaailma saa aikaan tunteen, etta
kohde on kaukana. (Ylimartimo & Reinikainen 1998, 77.)

Kuka lohduttaisi nyytid? -kuvakirjan kuvitus on harmaasavyisten ja varillisien kuvien
vuoropuhelua. Ne kertovat nyytin sisaisesta tunnemaailmasta, jossa yksinaisyys ja pelko ovat

vahvasti 1asna. Kun nyyti rohkaistuu, han padsee mukaan varillisiin kuviin.

Kuka lohduttaisi nyytid? -kuvakirjan varit ovat paaosin lasten kuvakirjoille tyypillisia kyllaisia
vareja. Muutamista vareista on pari kolme vaaleampaa savya. Varipinnat ovat tasaisia ja niita
usein reunustaa valkoinen aariviiva. Varit eivat ole reaalimaailman vareja. Sisko Ylimartimo viittaa
J. R. R. Tolkieniin artikkelissaan Salikonin ruusut — satufantasian ja kuvan keinot. Tolkienin
mukaan saduille on luonteenomaista epatodellinen fantasiamaailma. Fantasiassa Ylimartimon
mukaan reaalielaman elementteja yhdistellaan uudenlaiseksi kokonaisuudeksi. (Ylimartimo 2005,
179-181.)

4.2 Aineiston varit

Ensimmaisessa kuvassa (kuva 1) yksindinen nyyti on kotona. Kuva on muuten mustavalkoinen,

mutta puhdasta keltaista savya on lamppujen liekeissa.

KUVA 1. Kuvakirjan ensimmaisessé kuvassa on vain hiukan keltaista vérié (Happonen 2001, 73)

15



Toinen kuva (kuva 2) kertoo nyytia ymparoivasta ulkomaailmasta. Kuva on hyvin moderni, niin
varitykseltaan kuin sommitelmaltaankin. Kuvassa ei ole perspektiivia. Tunnelma on sekava ja

suorastaan surrealistinen. Kuvassa harmaansinertava taivas, sinisia puunrunkoja, mustia,

i

A

it

KUVA 2. Nékymé&é nyytin ikkunasta (Happonen 2001, 78)

harmaita ja samean vihreitd hahmoja. Talojen ikkunoista loistavat keltaiset valot, ja niiden katot

ovat vaaleanpunaisia.

Kolmas kuva (kuva 3) on harmaasavyinen lukuun ottamatta nyytin talosta ja rannan veneesta
hohtavaa keltaista valoa. Valkea aukea, jonka laidalla nyyti kulkee, nousee kuvasta kontrastina

muuten harmaasavyisesta kuvasta.
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KUVA 3. Aamuhéméréssé nyyti jéttédé kodin (Happonen 2001, 70)

Neljannessa kuvassa (kuva 4) nyyti tarkkailee ulkopuolisena iloista maailman menoa. On vihreita,
keltaisia, sinisid ja punaisia hahmoja. Nyyti on kuvattu harmaassa asussaan mustien kivien
takana piilottelevana. Hanella on laukku, jossa on vaaleanpunainen ruusu. Ulkomaailma
nayttaytyy ensimmaista kertaa iloisen varisena nyytin ja katsojankin silmiin. Tausta on raikkaan

valkoinen.
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KUVA 4. Ulkomaailma néyttéytyy vérikkdané nyytin silmiin Happonen 2001, 74)

Viidennessa kuvassa (kuva 5) nyyti on edelleen tarkkailuasemissa. Taivas on tasaisen sininen.
Aurinko on kuvattu graafisena keltaisena renkaana vaalean sahalaitaisen ympyran sisalla. Mustat
isot kivet hallitsevat kuvaa vasemmassa laidassa. Nyyti istuu kivien ympar6imana.

Nuuskamuikkunen vihreassa asussaan on keskella varikasta kukkapeltoa.
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KUVA 5. Nuuskamuikkusen maailmaa on vérittdd musiikki (Happonen 2001, 75)

Kuudennessa aukeamassa (kuva 6) tunnelma on tiivis. Tummaa metsaa vasten varit hehkuvat.

Nyyti seuraa tapahtumia edelleenkin varjossa. Maa on sininen ja hahmot varikkaita. Kuvassa on

punaisia palloja ja muita varikkaita koristeita.

KUVA 6. Nyyti katselee riemullista juhlintaa metséssé (Jansson 2015)

Seitsemannessa aukeamassa (kuva 7) on pagosin lampimia savyja. Meri ja taivas hehkuvat
vaaleanpunaisena. Rannassa on kylldista punaista ja oranssia. Kivet ja muut pienet
yksityiskohdat ovat sinisia ja mustia. Nyyti on harmaassa asussaan ja vasemmassa alareunassa

on tuttu nyytin laukku.
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KUVA 7. liman ystévaa ei voi nauttia nékinkengéstékaén (Jansson 2015)

Kahdeksannessa (kuva 8) aukeamassa taivas on harmaa. Kivet ovat muuttuneet punaisiksi, maa

on keltainen, pilvet siniset, kuu valkoinen ja meri mustan ja sinisen varinen.

KUVA 8. Pulloposti ajautuu rantaan (Jansson 2015)

Yhdeksannessa aukeamassa (kuva 9), tumman harmaassa meressa, seilaa varikkaita hahmoja,
jotka muodostavat kuvaan horisontaalisia kaarevia linjoja. On mustia valaita ja sinisissa veneissa
soutavia punatukkaisia keltatakkisia hahmoja. Keskella kuvaa hyppivat mustat pikkukalat, joiden

evat ovat keltaisia ja oransseja. Puna-asuinen vilijaana heiluttelee vaaleansinista liinaa. Keltainen
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hahmo, jolla on yllaan puna-valkoraidallinen paita ja hattu, kelluu puna-valko-harmaalla renkaalla

kuvan oikeassa alalaidassa.
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KUVA 9. Nyyti uskaltautuu toisten joukkoon (Happonen 2001, 80)

Kymmenennessa aukeamassa (kuva 10) on iso musta kivi kirkkaankeltaisessa

auringonpaisteessa. Aukeaman kuvassa on myds sininen iso rontti, punaisia veneita ja hiukan

oranssia.

KUVA 10. Nyyti kohtaa siniasuisen rontin ja homssuja (Jansson 2015)
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Yhdennessatoista aukeamassa (kuva 11) nyyti kurkistaa tummien kuusten valistd oikeassa
alareunassa. Taivas on vaaleanpunainen. Harmaat kuuset ovat juurtuneet punaiseen maahan.
Mustat lepakot lentelevat auran muodossa ja puiden juurella, kuvan vasemmassa laidassa,

mustat siilit kurkistelevat kulkijaa.

KUVA 11. Nyyti ei anna pelon voittaa kulkiessaan metsédssé (Happonen 2001, 73)

Y6 synkkenee. Kahdennessatoista aukeamassa (Kuva 12) nyyti kohtaa kasvot vaaleanpunaisena
hehkuen harmaan moron, jonka silmat hehkuvat keltaisena. Keltapainen tuittu seuraa
tapahtumaa kiven paalld. Mustalla taivaalla tuikkivat tahdet. Pilvet ovat harmaita ja varjostavat

isoa vaalea kuuta. Kivien ja olentojen varjot ovat tummia.

KUVA 12. Nyyti kohtaa mérén (Jansson 20195)
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Kolmastoista aukeama (kuva 13) on iloisen varinen. Vuoret ovat harmaita, taivas on sininen, ja
kuu hehkuu keltaisena. Maa on taynna valkoisia, keltaisia, vihreitd, sinisia ja punaisia kukkia.
Valkea-asuisella tuitulla on oranssin ja keltaisen savyiset hiukset. Tumma-asuinen nyyti katselee

tuittua silmat laajentuneina.

KUVA 13. Nyyti ja tuittu kohtaavat toisensa kirkkaassa kuutamossa (Happonen 2001, 71)

Viimeisella aukeamalla (kuva 14) varilliset hahmot seilaavat sinisella merelld. On vihreaa,

punaista, valkoista keltaista ja oranssia. Mustaa on vain hiukan kontrastina kivissa ja elaimissa.
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KUVA 14. Lopussa kaikki juhlivat nyytin ja tuitun onnea (Happonen 2001, 81)

Tarina paattyy harmaasavyiseen kuvaan, jossa nyyti ja tuittu istuvat ison nakinkengan sisalla.
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4.3  Varien merkitykset tekstikontekstissa

Gunther Kress seka Theo van Leeuwen pohtivat varien kielioppia artikkelissaan Colour as a
semiotic mode: notes for a grammar of colour. Heiddn mukaansa varit vaativat aina rinnalleen
kontekstin. (Kress & van Leeuwen 2012, 366.) Tassa tapauksessa tuo konteksti on kuvien
rinnalla kulkeva teksti. Koska kuvakirjan kirjoittaja ja kuvittaja ovat sama henkild, on kuvan ja
tekstin suhde kiintea. Tove Janssonilla kuvat ovat kietoutuneet vahvasti tekstin lomaan. Sirke
Happonen (2001, 55) toteaakin, etta olisi keinotekoista tutkia Tove Janssonin kohdalla pelkastaan

kuvaa tai tekstia.

Ensimmainen ja kolmas kuva ovat harmaasavyisia. Vain keltaiset valot varittavat niita. Perry
Nodelmanin mukaan harmaalla voidaan iimentaa mitattomyytta ja kuvata henkilda, joka on vailla
erityispiirteitd (Nodelman 1988, 61). Nyyti tunsi yksindisen elamansa mitattdmaksi. Tarinan
ensimmaisilla kuvilla se nékyy harmaasavyisina kuvina. Tove Jansson on piirtanyt myos nyytista
itsestaan varsin huomaamattoman hahmon: han kulkee harmaassa nutussaan lapi kuvakirjan.

Lampun keltainen vari on nyytin ainoa lohtu, ja sen avulla han selviaa vimeisen yon talossaan.

Toisessa kuvakirjan kuvassa (kuva 2) kuvataan nyytin ajatuksia ulkomaailmasta. Teksti kertoo
nyytin heittaneen huolestuneen katseen ulos ja syévan mieluummin lakkinsa kuin jaavan taloon
toiseksi yoksi yksin (Jansson 2015). Kylman varisessa kuvassa on varsin sekavaa menoa. Kuvan
lahes kadotetusta syvyysvaikutelmasta kertoo ainoastaan vaalea vedenvarinen taivas. Kuvassa
on monia eri vareja, mutta ne eivat ole kyllaisia. Varikkyys ei aina takaa iloista tunnelmaa: kun
kaytetaan pelkastaan sameita vareja, saattaa kuva kertoa epavarmuudesta (Nodelman 1988, 65).

Ehka yksinaisyyden lisaksi tuntematon tulevaisuus huolettaa nyytia.

Nyyti kulkee maailmalla ja neljannen aukeaman teksti kertoo, ettei kukaan huomaa nyytia
(Jansson 2015). Kaikilla muilla on menoa ja meininkid. Muut olennot on kuvattu iloisin varein,
mutta nyyti on sivussa harmaanuttuisena. Nyyti on silti kiinnostunut ulkomaailmasta ja muista
olennoista, ja se nakyy nyytin hehkuvista poskista. Hanella on tunteet. Han ei ole niin kuin kivet ja

morko.

Viidennen kuvan (kuva 5) isot mustat kivet ovat kuin huutomerkki. Kuvaavatko ne nyytin
ahdistuneisuutta? Teksti kertoo kenkien hiertavan ja laukun painavan. Kuva on jaettu hienosti
kahtia: vasemmalla puolella on nyytin ahdistava sisdinen maailma ja oikealla puolella

nuuskamuikkusen musiikin varittama iloinen maailma.
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Kuudennessa aukeamassa (kuva 6) tekstin mukaan kaikki karkeloivat. Kuva on taynna iloisia
vareja ja ystavien ilonpitoa. Musta ja valkoinen seka kyllaiset varit muodostavat raikean kontrastin
suhteessa nyytiin, joka suorastaan haviaa harmaassa asussaan metsan siimekseen. Kuvaako

Jansson kontrastilla yksindisyyden ja ystavyyden eroa?

Kuvassa (kuva 7), jossa nyyti 10ytad nakinkengan, taivas on punainen. Tekstin mukaan nyyti ei
voi olla iloinen, vaikka kaikkialla on kaunista (Jansson 2015). Perry Nodelmanin mukaan
punainen taivas iimentaa rakkautta (Nodelman 1988, 61), ja sitahan nyyti etsii. Kunpa olisi joku,

jonka kanssa jakaa mukavat asiat.

Yksindinen nyyti [0ytaa pullon (kuva 8), jossa on kirje nyytilta. Ehka kirjeen viesti antoi muuta
ajateltavaa. Kuvassa enaa ole mustia isoja kivia kuten kuvassa viisi, vaan aukeaman kivet ovat
muuttuneet punaisiksi ja oransseiksi. Ehka nyyti ei tunne enaa pelkoa, kun tietaa, etta jossakin on
joku odottamassa. Perry Nodelman liittda sinisen ja mustan rinnastuksen tyyneyteen (Nodelman

1988, 67). Tove Jansson on kuvannut vetta sinisella ja mustalla varilla.

Yhdeksannessa aukeamassa (kuva 9) nyyti uskaltautuu jo tervehtimaan muita. Elamaéan on tullut
paamaara ja nyytin ujous haviaa. Nyyti seilaa vaaleanpunaisella ruusulaukullaan merelld muiden
olentojen joukossa. Ruusulaukku on kuin Kilpi, joka peittada nyytin harmaata olemusta
osoittaakseen, ettei han ole niin mitdansanomaton. Mika merkitys tarinan kannalta on tuolla
vaaleanpunaisella ruusulla? Kuvaako vari kaipuuta onnelliseen elamaan, jossa on ystava, joka

lohduttaa? Ehka Tove Jansson on halunnut talla elementilld kertoa enemman kuin teksti kertoo.

Nyyti kohtaa homssuja ja rontin kymmenennessa aukeamassa (kuva 10). Nyyti on kuvassa
pikkuruinen suhteessa suureen ronttiin. Teksti ei kerro kuitenkaan nyytin pelkaavan. Nodelmanin
mukaan keltainen yhdistettyna siniseen rauhoittaa ja toisaalta keltainen yhdistettyna punaiseen ja
oranssiin tasapainottaa kuvan tunnelmaa (Nodelman 1988, 60). Suuri musta kivi keltaisella
taustalla on pysayttavan nakoinen. Jos kuvassa kaytetaan paljon kyllaisia suuria varipintoja,

tunnelmasta saattaa tulla hiukan vihlova, mutta toisaalta eldmaniloinen (Nodelman 1988, 64).

Nyyti vaeltaa metsassa illan hamarassa (kuval1). Teksti kertoo hanen polkevan kiukkuisesti
jalkaansa lisatakseen rohkeutta (Jansson 2015). Nyyti on kuvattu kuvan kohdassa, jossa metsa
ei ole niin synkka. Tassa kuvassa tekstikontekstin merkitys korostuu: punaisella voidaan ilmentaa
lampimien tunteiden lisaksi muun muassa vihaa ja voimakkuutta (Nodelman 1988, 60). Metsan

alaosa on kyllaisen punainen.
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Aukeamassa, jossa nyyti kohtaa moron (kuva 12), on voimakasta mustan ja valkean kontrastia.
Voimakkaat kontrastit tuovat kuvaan dramaattisuutta. Tummat savyt iimentdvat uhkaa ja
synkkyytta. (Nodelman 1988, 65-66). Kuvassa morko on muodoltaan ja varitykseltaan kuin kivi,
mutta se menettad pelottavuutta harmaana pintana tummaa taivasta vasten. Tuittu on kuvattu
musta-asuisena vaalealla taustalla. Pienesta koostaan huolimatta se on uhkaavamman nakéinen

kuin harmaa morko.

Nyyti kohtaa tuitun kukkaniitylla. Kuvassa (kuva 13) on vain vahan mustaa. Vaikka teksti kertoo
kuutamosta, kuvan varitys on kuin parhaasta keskipaivan hetkesta: varit ovat heleat (Jansson
2015). Ehka ne kertovat hetken ihanuudesta siten, etta yokin tuntuu paivalta. Vaaleat kuvat luovat

Nodelmanin mukaan kevean ilmapiirin, jossa vaara ei uhkaa (Nodelman 1988, 66).

Viimeisessa aukeamassa (kuva 14) teksti kertoo tuitun saaneen kirjeet (Jansson 2015). Tuittu ja
nyyti lohduttavat nyt toisiansa eivatka aio koskaan enda pelatd. Kuvassa on paljon kyllaisia
vareja, jotka Nodelmanin mukaan ilmentavat yhdessa esiintyessaan iloisia tunteita (Nodelman
1988, 65). Kirjassa seikkaillut vaaleanpunainen ruusu on havinnyt. Tilalle on tullut kimppu

kyllaisen punaisia ruusuja.

Viimeinen kuva on kevyt harmaasavyinen piirros. Kuvassa ei ole tummia savyja muualla kuin
suuren simpukassa, joka taitaa olla nyytin ja tuitun koti. Tummilla savyilla voidaan ilmentaa myos
synkkien tunteiden lisaksi kodikkuutta (Nodelman 1988, 65).
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5 KUVAKIRJAN VARIT JA VARITEORIAT

Taidemaailmassa mielenkiinto vareihin ja niiden kayttaytymiseen oli jo tietoista 1800-luvulla,
jolloin useita eri variteorioita julkaistiin. 1900-luvun alussa ekspressionistit pyrkivat antamaan
maalaustaiteelle psykologis-henkisen sisallon. He olivat sita mielta, etta pelkilld vareillda ja

muodoilla voitiin ilmaista ihmisen henkisia ja sisaisia kokemuksia. (Itten 2004, 12.)

Vérien rinnastaminen on kuvissa selkeasti nahtavissa. Josef Albersin variopilliset tutkimukset ja
Johannes Ittenin variteoria pohjautuvat pitkalti varien rinnastuksiin. Kayn |api seuraavissa

luvuissa joitakin aineistoni kuvia Josef Albersin ja Johannes lttenin variteorian valossa.

5.1 Josef Albers

Josef Albers (1888-1976) opiskeli vuosina 1920-23 Bauhaus -koulussa Weimarissa Saksassa.
Han toimi Bauhaus-koulussa myo0s opettajana. Vuonna 1933 Berliiniin siirtynyt Bauhaus-koulu
lopetettiin, ja Josef Albers muutti Yhdysvaltoihin. Albersin oppilaille omistettu teos Interaction of

Color (Varien vuorovaikutus) julkaistiin vuonna 1963. (Albers 1991, 7.)

Josef Albersin varitutkimukset kestavat aikaa. Hanen tutkimuksensa eivat pohjautuneet
mihinkaan variteoriaan, varifysiikkaan tai fysiologisiin tutkimuksiin. Ne pohjautuivat Josef Albersin
ja hanen oppilaidensa havaintoihin eldvasta elamasta. Albersin suhtautumista variin kuvaa hanen
lausunto: "Vari kayttaytyy mielestani kuin ihminen, kahdella tavalla: ensinnakin toteuttaessaan
itsedan ja toiseksi, toteuttaessaan suhdetta.” Albersin lukuisat kokeet osoittavat, etta vari on

suhteellinen. Se voi harhauttaa katsojaa monella tapaa. (Albers 1991, 8-9.)

Josef Albers vertaa varien vuorovaikutusta musiikkiin. Yksittainen savel on mahdollista erottaa ja
kuulla, mutta yhta varia ei voi havaita juuri koskaan. Niihin vaikuttavat ymparisto ja olosuhteet.
(Albers 1991, 19.) Janssonin kuvitustyyli saattaa heikentdd@ varien vuorovaikutusta. Albersin
tutkimuksissa varipintojen valilla ei saanut olla yhtaan valeja. Tove Jansson on ikdan kuin
leikannut kuvat paperista ja sommitellut ne valkoiselle paperille siten, etta varilliset pinnat saavat
valkoisen &ariviivan. Ehka se kokonaiskuvaa ei tassa tapauksessa hairitse, vaan on jopa

kiinnostava visuaalinen keino.

26



Albers teki oppilaidensa kanssa yksinkertaisia variharjoituksia, jotka ovat kuvataidetta opiskelleille
hyvinkin tuttuja. Han tutki muun muassa varien valoisuus- ja kyllaisyyseroja. Kuvat 1, 3, 11 ja 12
kasittelevat kaikki nyytin pelkoa. Kun kuvia verrataan muihin kuvakirjan kuviin, voidaan huomata,
etta niiden syvyysvaikutelma on suurin. Niissa on paljon harmaan eri tummuusasteita. Lisaamalla
kuvaan tumminta savya, saadaan kuvaan entista intensiivisempi tunnelma. Kun taas mustaa ja

tummia savyja on vahan, kuvassa on paljon keveampi tunnelma (kuva 13).

Toisen kuvan (kuva 2) varit ovat kuvakirjan sameimmat. Ainoastaan keltainen savy on kyllainen.
Sininen ja vihrea ovat niin valoisuudeltaan kuin kyllaisyydeltdankin samankaltaiset, ja niitd on
kuvassa miltei yhta paljon. Ne ikaan kuin kilpailevat sita, kumpi kuvassa hallitsee. Kuva ei ole
harmoninen. Albers kasittelee kirjassaan Vérien vuorovaikutus varien maaraa. Varien maaran
suhteella voidaan alleviivata, korostaa ja tasapainottaa. Nostamalla toinen sévy "paanayttelijaksi”
ja lisaamalla sen lahisavyja tunnelma rauhoittuisi. (Albers 1991, 57-58.) Tarinan kannalta kuva

on kuitenkin juuri sita mita pitaa olla. Nyytillehan ulkomaailma on outo.

Albers tutki pystysuorien raitojen varirinnastusta. Hanen mukaansa varien vuorovaikutusta on
helpompi tutkia pystyraidoituksena kuin vaakana. Han tutki pystyraitojen avulla muun muassa
rytmitysta. Raidoilla voidaan tehda lukemattomia sommitelmia. (Albers 1991, 64.) Kuka lohduttaisi
nyytid? -kirjan kuvassa (kuva 11) tummanharmaat puut ja vaaleanpunainen taivas tekevat kuvaan
mielenkiintoista rytmia. Tiiviind ryhmana ne luovat kuvan tummasta ja synkastd metsasta, kun
taas puiden ollessa harvemmassa tunnelma on keveampi ja vaaleanpunainen taivas nousee

hallitsevammaksi. Ehk& puiden muodostama rytmiikka kuvastaa nyytin taistelua pelkoa vastaan.

5.2 Johannes ltten

Johannes ltten (1888-1967) perehtyi jo nuorena taiteilijana erilaisiin variteorioihin. Han oli uransa
aikana mestariopettajana Bauhausissa sekéd rehtorina Zdrichin taideteollisuuskoulussa ja
Tekstiiliammattikoulussa. Vuonna 1944 ltten jarjesti vareja kasittelevan nayttelyn Zirichin
taidekasityon museoon. Myéhemmin tuo nayttely oli esilla myds monissa muissa kaupungeissa.
Itten kirjoitti kaikkiaan kolme variopin teoriaa kasittelevaa teosta. Niista tunnetuin on vuonna 1961
iimestynyt Die Kunst der Farbe (Varit taiteessa). (ltten 2004, 5-6.)
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Johannes lttenin mukaan varien ilmaisullisten vaikutussisaltéjen yksinkertainen ja tosi tulkinta on
mahdoton. Hanen mukaansa varien ilmaisullista sisaltoad tutkiessa on keskityttava varien
suhteisiin ja kokonaisuuteen: “Samoin kuin sana saa merkityksensa toisten sanojen joukossa,

vari saa ilmaisunsa toisten varien joukossa”. (Itten 2004, 6.)

Kuvakirjan ensimmaisella sivulla (kuva 16) Jansson kuvasi tummaa taustaa vasten keltaisia
valoja. Itten rinnastaa keltaisen mustaan (kuva 15) seuraavasti: "Keltainen nayttaa kirkkaimman
ja aggressiivisimman valovoimansa mustalla taustalla (ltten 2004, 85). Ittenin mukaan siis tuo

kirkas keltainen valo tavallaan korostaa yon pimeytta.

KUVA 15. Keltaisen ja mustan rinnastus KUVA 16. Nyyti on yksinéinen ja peloissaan
(Itten 2004, 87) (Happonen 2001, 71)

Kuvassa (kuva 7), jossa nyyti |0ytaa nakinkengan ja kuvassa, jossa han Ioytaa pullon (kuva 8),
Jansson on kayttanyt kylma-lammin-rinnastusta. Ittenin mukaan kylma-lammin-rinnastuksella
voidaan saada aikaan voimakkaita kuvallisia vaikutuksia ja jopa "musikaalisesti soiva tunnelma”
(Itten 2004, 45). Kuvassa kahdeksan varit ovat kyllaisempi kuin kuvassa seitseman. Ehka pullon

l6ytyminen vaikutti nyytiin voimakkaammin kuin maiseman kauneus ja simpukka.

Kuvassa, jossa nyyti kohtaa homssuja ja rontin (kuva 10), taivas on raikean keltainen. Itten yhdisti
keltaisen varin tietoon ja viisauteen (ltten 2004, 85). Kuva ikaan kuin valaisee ja tarinan kannalta
olisikin helppo liittda tuo hallitseva keltainen tietoon ja viisauteen. Kuvassa nyyti kyselee tuitusta
ja rontti kertoi nahneensa tuitun. Rontti arveli moron tietdvan tuitun olinpaikan (Jansson 2015).
ltten maaritteli keltaisen varin myds abstraktiksi (Itten 2004, 85). Nain suurena pintana antaa

kirjaan modernia henkea.
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Kuvakirjan viimeisella (kuva 18) aukeamalla kaikki riemuitsevat. Nyyti ja tuittu ovat Idyténeet
toisensa. Kuvassa kirkkaat ja kyllaiset varit saihkyvat. Itten kirjoittaa oranssista seuraavasti: "Se
tuo aurinkoista valovoimaa aineen maailmaan, joka saavuttaa punaoranssissa lammon ja
aktiivisen energian maksimin.” Punaoranssin ja vihreansinisen rinnastuksesta han kirjoittaa myos
(kuva 17) kuvaavasti: “vihreansinisella pohjalla punaoranssi tanssii kuin sytyttava tuli.” Ittenin

mukaan punaoranssin yhteydessa sininen valaisee voimakkaasti. (ltten 2004, 86-89.)

KUVA 17. Punoranssin ja vihreédnsinisen KUVA 18. Viimeisessé aukeamassa nyyti ja
rinnastus (ltten 2004, 71) tuittu saavat toisensa (Happonen 2001, 81)
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6 TUNNETILOISTA VAREIN -PRODUKTIO

Tein produktiona sarjan Oljyvarimaalauksia Saima Harmajan runoihin. Saima Harmajan runot
valikoituivat maalausteni aiheeksi, koska hanen runonsa kertovat vahvoista tunteista. Harmajan
lyhyttd elamaa varjostivat sairaudet ja ne heijastuvat hanen runoihinsa. Useimmat niista ovat
melankolisia. Ne kuvaavat tunne-eldman synkimpia puolia kuten surua, pettymyksia,

ahdistuneisuutta ja lahestyvaa kuolemaa. Jopa iloisimmissa runoissa melankolia on lasna.

Kun lahtee kuvittamaan runoa, on ensin analysoitava se. Peilaan runon tunteita ja tunnelmia
omaan eldmaani. Mietin, olenko kokenut vastaavia hetkia. Jos runoon pystyy eldytymaan, se on
helppoa luonnostella ja jatkaa valmiiksi maalaukseksi. Valitsin maalausteni pohjaksi kohtuullisen
suuria pohjia. Se helpottaa elaytymistd maalaukseen. Ymparoivd maailma ikdan kuin haviaa.

Uskon, ettad maalauksesta tulee silloin ehe@mpi kokonaisuus.

Saima Harmajan runot kasittelevat tunteita luonnon kautta ja se on myds maalausteni yhtena
aiheena. Metsa ja puut yhdistavat maalauksia. Se on lasna joissakin maalauksissa nakyvammin

ja toisissa kaukaisena taustana. Olen ottanut ideoita maalauksiin my6s omasta puutarhastani.

Maalasin produktion kaikki tyot flaamilaista kerrosmaalaustekniikkaa soveltaen. Flaamilaisessa
maalaustekniikassa koko tyd maalataan ensin poltetulla umbralla. Tummat varjokohdat voidaan
maalata kahteenkin kertaan. Vaikka maalaukseen tulisikin useita maalauskerroksia paalle, on
hyva jattda umbrakerrosta sieltd taalta nakyviin. Sen avulla maalauksen varimaailmasta tulee
yhtendisempi. Flaamilaisessa maalaustekniikassa poltetun umbran paédlle maalataan
harmaasavyinen "kuollut kerros”. Produktion tdissa jatin sen maalaamatta ja siirryin suoraan

paikallisvareihin.

Tove Janssonille offset-painon rajatut mahdollisuudet tavallaan helpottivat tyota. Oli
pidattaydyttava tietyissa vareissa. Oman tietopohjansa ja taitonsa ansioista kuvitus pysyi tiiviina
ja hallittuna. Jos nama tyot olisi maalattu Tove Janssonin tapaan ennalta maaratyssa suppeassa
variskaalassa, produktio olisi varien puolesta voinut olla vahvempi kokonaisuus ja ehkapa
helpompi toteuttaa. Silloin kuitenkin olisin voinut menettaa oljyvarien suoman savyjen rikkauden

ja ehka maalauksellisuudenkin.
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Sinun kukkasi

Aloitin produktion runosta Sinun kukkasi (lite 1). Runossa kerrotaan nuokkuvista nupuista ja
kukista, jotka hymyilivat vain vahan. Runossa on myoskin hiukan ristiritaa. Maalasin tyota
lampimana heindkuun paivana ja ymparilla hehkuivat punaiset unikot. Maalauksen alkuvaiheessa
kukista tuli lampiman punaisia. Tassa konkretisoitui ympariston vaikutus vareihin. Runossa kukat
"hymyavat vain hymyn vaivaisen”. Punaisina ne eivat kertoneet runon luomasta tunnelmasta

mitaan.

KUVA 19. Maalaus runoon Sinun kukkasi (Littow 2015)

Maalasin kukista lopulta vaaleansavyisia alkuperaisen ajatuksen mukaisesti. Yhteen kukkaan
maalasin valkoisella taitettua punaista. Tavoitteeni oli saada kukka hymyamaan hiukan. Kukissa
hehkuu myos alemman kerroksen punainen savy. Ty0 oli murretun varinen ja ajattelin sen
kaipaavan raikasta varia. Pohtimatta asiaa sen kummemmin otin siveltimeeni turkoosia varia ja
maalasin silld pienen alueen. Tuo melkein puhdas, aavistuksen valkoisella taitettu turkoosi,

poikkeaa aika tavalla maalauksen vareista. Ehka turkoosi ottaa parikseen kukan punaisimman
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kohdan ja tavallaan nostaa sitd runon sisaltéa, joka oli maalauksen johtoajatus. Maalauksen

tummilla savyilla halusin kuvata runon ristiriitoja ja synkempia tunteita.
Salaisuus
Maalaus runoon Salaisuus (lite 1) eteni suhteellisen vaivattomasti. Runon tunnelma oli

salaperdinen ja haaveileva, mutta siltikin hiukan melankolinen. Samaistumista helpotti oikea

vuodenaika. Maalauksen maailma on omasta puutarhastani.

KUVA 20. Maalaus runoon Salaisuus (Littow 2015)

Maalauksen vareissa on lahinna lahisdvyharmoniaa: puhdasta ultramariininsinista, jota taitoin
valkoisella ja sekoitin eri savyihin kuten turkoosiin, violettiin, oranssiin, punaiseen ja keltaiseen.
Maalauksesta 16ytyy myos puhdasta [ammintd punaista, keltaista, oranssia, okraa ja vihreaa

taitettuna ja sekoitettuna eri savyin.

Maalauksen violetin savyilld halusin kuvata runon eteeristd sireenimaata. Vaikka violetti
mielletd@n usein ahdistavaksi ja pelottavaksikin, Johannes Ittenin mukaan vaalennettuna violetti
kuvastaa hellempia ja eldmaniloisempia tunnelmia (ltten 2004, 89). Lisasin maalaukseen
oranssia jannitteen aikaan saamiseksi. Syvyysvaikutelma muodostuu etualan tummien varien

vaaletessa kohti taka-alaa.
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Rannalla

Tana vuonna elokuun illat olivat kauniita. Ehk& niiden kauneus korostui, koska mennyt kesa oli
ollut harvinaisen kylma ja sateinen. Se hetki, kun aurinkoa ei enaa nakynyt, mutta taivas hehkui
lampiman oranssina, meni nopeasti ohi. Tuo hetki on sellainen, jonka haluaisi jakaa jonkun
kanssa. Saima Harmajan runo Rannalla (liite 1) sopii niihin tunnelmiin hyvin. Myos Tove Jansson
kuvasi auringonlaskua Kuka lohduttaisi nyytid? -kuvakirjan sivulla, jossa nyyti 10ytaa
nakinkengan. Nyytikin halusi jakaa sen hetken jonkun kanssa. Taivas hehkui vaaleanpunaisena.
Punainen taivashan kuvasti Perry Nodelmanin mukaan |amp6a ja rakkautta (Nodelman 1988,
61).

KUVA 21. Maalaus runoon Rannalla (Littow 2015)

Taivaan lammintd punaista taitoin valkoisella ja sekoitin siihen myo6s lamminta keltaista.
Maalauksessa on kylma-lammin-rinnastusta. Sita [dytyy sinisesta taivaanrannasta, kivien kylmista
varjoista ja puista suhteessa taivaan lampimaan punaan. Tummat kivet tekevat maalaukseen

etualan ja lisdavat syvyysvaikutelmaa.
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Eksyneet

Eksyneet -runo (lite 1) kertoo ihmissundeongelmista. Siind henkilot kamppailevat tuskaisen
taipaleen lapi kotiin ja ehka seesteisempaan elamaan. Ymparoiva metsa on ikaan kuin kehys

kulkijoiden ymparilla. He ovat jo valoisalla metséaukealla, ja ongelmat ovat jaaneet taakse.

Maalasin metsan sinisen ja vihrean savyin, joita on taitettu valkoisella ja sekoitettu lampimaan
punaiseen, violettiin, keltaiseen ja okraan. Tummimmat alueet, kuten roikkuvat oksat, puut ja
kivet, ovat poltettua umbraa, sinistd, vihredd ja punaista. Mustaa en maalauksissa kayta

ollenkaan. Runon ahdistavaa matkaa halusin kuvata voimakkaalla syvyysvaikutelmalla ja

tummilla savyilla.

KUVA 22. Maalaus runoon Eksyneet (Littow 2015)

Kontrastit luovat kuvaan jannitteita. Tove Janssonin toisessa kuvassa, joka kertoi nyytin
ahdistavasta sisaisestd maailmasta, on puna-vihervarikontrastia ja sitd samaa kontrastiparia

kaytin my0s tassa maalauksessa. Kylldisin punainen kertoo metsassa koetuista tuskista.
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Punaista on maalauksessa myos sekoitettuna keltaiseen, vihreaan ja hiukan valkoisella

taitettuna. Punaiset alueet sommittelin kolmion muotoon.

Syysmetséssa

Runo Syysmetséssé (lite 1) kuvaa loppusyksyn riemua metsassa, mutta viittaa kuitenkin myds
tuskaan ja kuolemaan. Runon luonnosteluvaiheessa satoi vetta joka paiva. Kun kuvittaja ja
kirjailija eivat ole sama henkild, ei elaytyminen aina ole helppoa. Loppusyksy ei tuntunut minusta
yhta riemukkaalta kuin runo Syysmetsassa kertoo. Kuvittajana Tove Janssonilla tdssa suhteessa

oli helpompi tie: hanelle sanat olivat omia ja tarinan tunteet omasta mielikuvituksesta.

Maalaus lahti etenemaan maisemasta, jossa oli haavanrunkoja. Haavan véhenevat lehdet

soittelivat syksyn sinfonioita. Metsan kiinnostavuus on puiden luomassa rytmiikassa, josta

mainitsin aikaisemmin Josef Albersista kertovan luvun yhteydessa.

KUVA 23. Maalaus runoon Syysmetséssé (Littow 2015)

Rakensin maalauksen Johannes Ittenin riemullisen variparin, sinisen ja punaoranssin, ymparille.

Taustan tummemmilla violetin savyilld kuvaan lahestyvaa kuolemaa. Etualan maassa on runon
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sinipunaista multaa ja markia lehtia. Vihred sammal kertoo, ettd vaikka kaikki kuolee, odottaa

maassa uuden elaman alku.
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7 POHDINTA

Tutkielman aineisto Kuka lohduttaisi nyytid? on mielenkiintoinen. Tove Jansson kykeni varsin
suppealla variskaalalla kuvaamaan monenlaisia tunteita. Han oli saanut taidealan koulutuksen, ja
hanen kerrottiin olleen vareista erityisen kiinnostunut. Varivalinnoista nakyy selkeasti Janssonin
kuvitustyon suunnitelmallisuus: tarina kuvineen on varsin monisyinen. Ajatteliko Janssonin
kuvakirjaa suunnitellessaan myds aikuislukijoita, koska varien symboliset merkitykset eivat
valttdmattad avaudu lapsille? Vai viihdyttikd han suunnittelu- ja toteutusvaiheessa vain itsedan

leikittelemalla varien merkityksilla?

Produktion toteuttaminen lisasi kriittisyyttani varien tulkintaa kohtaan. Havaitsin omassa
tydskentelyssa ympariston vaikutuksen maalauksen vareihin. Varien valintaa saattaa johtaa myos
intuitio. Eli tavallaan varien valinta voi olla sattumanvaraista. Vai onko se sittenkin alitajuista ja

varien valinta tapahtuukin opintojen ja kokemuksien pohjalta?

Tutkielmassa havaitaan, miten varien merkitykset vaihtelevat. Varien vaihtelevien merkitysten ja
kulttuurisidonnaisuuden vuoksi on tarkeda, ettd vareja tulkitaan tietyssa kontekstissa.
Yleispatevaa tulkintaa ei siltikdan voi tehdd, koska tulkitsijan roolia ei voi sivuuttaa. Tulkitsija
tulkitsee kuvia omasta kulttuurisesta taustastaan. Tutkielmassa havaitaan myds, miten varien
vuorovaikutus on merkittava tekija tunnetilojen ilmaisussa: Lahisavyilla voidaan rauhoittaa kuvan
tunnelmaa, kontrasteilla luoda jannitteita ja kertoa myods ristiriidoista. Tummat savyt kertovat
synkista tunteista, mutta niilla voidaan luoda myds tunnelmallisia ja kotoisia hetkia. Vaaleat ja
kirkkaat varit mielletaan iloisempiin tunteisiin, mutta esiintyessaan sameina niilld voidaan kuvata

epavarmuutta.

Varit ja niiden hallinta ovat graafikon tyon yksi keskeisimmista asioista. Vaikka kohteena on
lasten kuvakirja, uskon tutkielmasta olevan yhta lailla hyotya my6s muiden sovellusten
suunnittelussa. Esimerkiksi peligraafikot voivat luoda ja vahvistaa vareilla erilaisia tunnelmia ja
tunnetiloja — parhaimmillaan se voi yksinkertaistaa suunnitelmaa heikentdmatta lopputulosta.

Tutkielmaa voitaneen hyddyntaa myos taiteen opetuksessa.
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LITE

Saima Harmajan runot

Sinun kukkasi

Kun haudon ongelmaamme kipe&é,

mi ajatusta uupuvaa ei séasta,

mi koskaan vaisty ei, ei luotaan paasta,
mua kesan tuoksu I&mmin tervehtaa.
Sun kukkas! Herkin varsin kaartuen

ne hymyavat hymyn vaivaisen.

Niin avuton on ihmisymmarrys.

Sen parhaimmatkin sanat vaarin soivat,
ne harhaan vieda, pettaa, tappaa voivat.
Lie vilpitdn vain kukkain selitys.
Sisimman, mit’ ei sanat koskaan sano,
pyhimman, mita eivat huulet ano,

tuo tuoksun aalto unhoittumaton —

0Oi, ala kysy, mi sen nimi on!

25.12.1933

Salaisuus

Sireenimaassa tuuli viivahtaa

ja tienoon tayttaa tuoksunkyllaisyydellaan,
kun sinipunan hohtoon liian hellaan
ihanat tertut varahdellen jaa.

Pois kaannyn, silld kesta en.

Mut puutarhasta vaikkyy silmihini

jo lemmikkien armas taivaansini

ja esikoiden paiste kultainen.

Vei sinne perhon onnenherkka lento.
My6s narsissien kukka lumenhento
niin ylvain varsin maasta kohoaa,
mut katsettaan ei nosta ihanaa.

Se, saalivainen, teralehdin hienoin

ei enaan henno mua jarkyttaa,

mut kun sen kasvot kaannan sormin vienoin,
se suoraan sydameeni hymyaa.

Nyt uupuneena sineen liian hentoon
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lehahtaa perho lemmikeilta lentoon,
ja sireenien helladn syvyyteen

se vajoo loistavine siipineen.

Ja silloin lauluun puhkeavan kuulen

ma peipposen, ja savelhyrskyihin

sen pienen rinnan pakahtuvan luulen.

Ei lemmen riemu jumalallisin

noin soida voi, ei suvivirsi syvin.

Ah, silmin autuudesta hdmartyvin
ma néen: salaisuuden viimeisen

se tietda, peippo! Koska tiedan sen?

7.6.1934

Rannalla

Ihanat vaaleat pilvet
liukuvat taivaalla.
Hiljaa ja lumoavasti
laulaa ulappa.

Aaltojen hyvailyista
hiekka on vasynyt.
Tulisit aivan hiljaa
tulisit juuri nyt -

17.3.1930

Eksyneet

Oin, paivin kauhusta pitkin
sua, kadotettu, itkin.

Oin, paivin rukoilin

sua takaisin.

Han, Lempea, armahti meita,
yon piirissa eksyneita.
Sain tuntea varahtain
taas katesi kadessain.
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Oi kuuntele — tuskamme raukee.
Lapi saartavan metsan aukee
valojuova ja himmea tie.

Tule! — Kotiin meidat se vie.

24.3.1933

Syysmetsassa

Oi loistoa syksyn metsan! Oi kirkasta voimaa sen!
YItympari ruskeat rungot 1&pi havujen vihreyden,
marat, kiiltavat lehdet mullassa ja kostea sammalmaa,
- en mitdén maailmassa voi siten rakastaa.

Joka ainoan lehden kauneus koskee sydameen,

joka mattaan variin silmani jaa kuin uuteen syvyyteen.
Ja havut hohtavat helmisséén, ja haapa alaston
kasivartensa paljaat ja voimakkaat ylos tuuliin
nostanut on.

Taté tuoksua syksyn mullan! Ei ole sen vahvempaa.
Lapi kaiken se hiljaa tunkeutuu ja kaiken puhdistaa.
Ah, kaatunut koivu tuolla, sylissa kanervain

nyt makaa janoavasti, oksain autuain.

Mik& raju ja mahtava riemu! Maan multaa vakevaa
ja taivaan puhdasta tuulta vain juoda ja hengittaa.

Oi miksi en saa nain kuolla! En tahtoisi elamaa.

Se on synkka ja vieras valta, se tahraa ja himmentaa.
Mihin paeta voisin sitd? Se on kantava minutkin pois,
kuin sinuun, kostea metsa, en koskaan vaipunut ois -
Oi eil Pida minusta kiinni! Al paésta luotasi mual
Vain sinussa sieluni kasvaa voi, vain sinulle antautua.
En koskaan ketdan muuta mina tahdo rakastaa,
senjalkeen, kun sinua suutelin, syksyn ruskea maa.

1931
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