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on kirjoittajan henkildkohtainen kokemus naisten rooleihin sopimattomana,
naiseksi miellettyna henkilona.

Opinnaytetydssa kaydaan lapi sukupuoliroolien merkityksia musikaaleissa
yleisesti, seka tyyppiroolituksen periaatteita ja kaytantoja. Tyo kasittelee
myds sukupuolen moninaisuutta seké tarkkojen roolityyppien ja normien
tuomia rajoitteita moninaisuuden esittamiselle.

Viimeisena tarkastellaan neljaa teosta niiden naispaaroolien kautta, ja
tutkitaan, minkalaista naiskuvaa teokset tarjoavat ja kuinka se rinnastuu
alkuperaiseen oletukseen.
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ABSTRACT

This bachelor’s thesis examines female roles in Broadway musicals and
gender roles in the musical and theatre field. The subject matter arose
from the author’s personal experience in being perceived as unsuitable for
existing female roles, and as not meeting the criteria of traditional female
roles.

The thesis views the implications that concern female roles in musicals in
general, as well as the principals and practices of typecasting. The thesis
also addresses gender diversity and the limits narrow roletypes and norms
place on its presentation.

Finally, four musical pieces are examined through their leading female
roles, and the kind of female image the pieces offer and its relation to the
original assumption is analysed.
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1 JOHDANTO

Kylla me mietimme, tuleekohan sinulle olemaan tdita talla
alalla.

N&in minulle sanottiin musiikkiteatteriopintojeni alkuvaiheessa, kun
keskustelimme epavarmuudestani sen suhteen, ettei minun
arkiolemukseeni ja niin sanottuun habitukseeni sopivia musikaalirooleja
l6ytynyt harjoiteltavaksi. Lause on jaanyt kaikumaan korviini. Ensin
lannistavana ajatuksena siitd, ettei minulle 16ydykaan paikkaa tassa
musikaalien maailmassa, jonka olin ajatellut toivottavan sydamellisesti
tervetulleeksi erityisesti kaikki erilaiset ja muottiin sopimattomat. Odotin
erilaisuuden riemujuhlaa, ja tormasinkin perinteisten sukupuoliroolien

linnakkeeseen. Tunne oli murskaava.

Aloin nahda kaikkialla viesteja omasta soveltumattomuudestani. Katsoin
opiskelutovereitani ja muita alalla toimivia ystaviani, ja nain hulmuavia
pitkia hiuksia, huoliteltuja meikkeja, voimakasta perinteisen feminiinista
seksuaalisuutta ja ihannoituna kokemaani naisellista kainoutta ja siroutta.
Kuuntelin musikaalien kappaleita, ja ndin naishahmoja, jotka laulavat
miehenkaipuustaan tai kauneudestaan, ja nain, kuinka mieshahmot kerta
toisensa jalkeen pelastavat naisen pulasta. Kun sitten katsoin peiliin, nain
meikittbmat kasvot, lyhyet ja hapsottavat hiukset, lantion
keinumattomuuden, ja mika tarkeintd, minusta tuntui — halun olla se, joka

nostaa, ei se, jota nostetaan.

Naisté tunteista ja huomioista kehittyi ajatus opinnaytetyoni aiheesta.
Halusin selvittéa, onko mielikuvani musikaalien normeihin kahlituista
naisrooleista paikkansapitava. Onko musikaaleissa naishahmojen tarjonta
niin yksipuolinen, ettei ihanteista poikkeavalle paarooleja tai edes
mielekkaita rooleja 16ydy? Laulavatko naishahmot pelkastaan aiheista "oi,
kuinka rakastan miestani niin” tai ”oi, kuinka ikavoin miestani niin”? Onko
musikaaleissa pulaa itsenaisista, voimakkaista naishahmoista, sellaisista,
joiden tarina ei jollain tapaa py6risi miehen ymparilla tai olisi mieshahmon
hallittavissa tai tasta rijppuvainen? Pohdin myds sukupuolen kasitysta

laajemmin.



Tutkimustani varten rajasin teoksia seuraavilla tavoilla: Keskityn
nimenomaan musikaaleihin, eli hahmoja ja juonen sisaltaviin teatraalisiin
esityksiin, joiden tarkeimmat asiat ovat esitettyna musiikillisessa
muodossa (Jones 1998, 97, Savolaisen 2010, 6 mukaan). Musikaali eroaa
olennaisesti musiikkinaytelmasta, joka on Suomessa yleisesti tehty
teatterimuoto, jossa laulut ovat enemman irrallaan itse tapahtumista
eivatka kuljeta juonta eteenpdin (Dahlstrom 2012, 2—3). Liséksi rajaan
tutkimuskohteekseni nimenomaan Broadway -musikaalit ja niista
pisimp&an Broadwaylla esitetyt teokset. Kokosin opinnaytety6tani varten
tilaston 50 pisimpaan esitetyimman musikaalin paa- ja sivuroolien

sukupuolijakaumasta (Liite 1).

Néakokulmia Suomessa elavaan teatterin tyyppiroolitus- ja
sukupuolituskulttuurin haen muutamista tuoreista teatteri- ja musiikkialan

opinnaytetoista.

Pyrin tiedostamaan my6ds omat mielikuvani ja pohtimaan valitsemiani
teoksia objektiivisesti sen sijaan, etta juuttuisin taysin mielikuvieni luomien
lasien taakse ja etsisin niille vahvistusta. Koen kuitenkin tarkeaksi aiheeni
kannalta myos reflektoida esiin nousevia asioita henkildkohtaisesta
nakokulmastani muottiin sopimattomana, naiseksi miellettyna yksilona,

joten harjoitan myds sitéa.

Kirjoitan my6s sukupuolen moninaisuudesta musikaaleissa. Sukupuoli on
ihmisen ominaisuus, jonka méaarittdvat kromosomien lisaksi, tai niista
huolimatta, lukuisat muut tekijat. lhminen voi olla yhta, toista tai vahan
kutakin, ei mitédan tai jotain silta valilta. (Seta) Siksi musikaalien voimakas

bindéariasetelma tuo haasteita normatiivisuuden ulkopuolelle jaaville.

Lopuksi otan yksityiskohtaisempaan tarkasteluun nelja erillista teosta: The
Phantom of the Opera ja Les Misérables, seka vertaillen teoksia Wicked ja
Chicago, joissa molemmissa on paarooleiksi maaritelty kaksi naista eika
yhtdan miesta. Koska keskitytadn nimenomaan naisten tarinaan, on
kuvauksista jatetty tarkoituksella pois juonenkaanteitd, jotka eivét ole

oleellisia naishahmojen kannalta.



Kasitellessani teoksia painotan kunkin teoksen kappaleiden véalittamaa
kuvaa henkiléhahmoista, silla laulut ovat musikaaleissa tarkein kerronnan
valine. Niiden tehtéava ei ole toimia valiaikanumeroina, vaikka voitaisiin
argumentoida, etta sellaisiakin jokaisesta musikaalista 16ytyy, vaan ne ovat
juonenkuljetuksen ja hahmojen kehityksen kannalta merkittavia.
Musikaalissa hahmojen véliset keskustelutkin tapahtuvat usein laulun
muodossa, dialogimuotoisina duettoina. Musiikillisten elementtien ansiosta
pystytdan tekstia elavoittamaan moninaisemmilla tavoilla kuin puhutussa
naytelmassa. Melodiankuljetus, orkestraatio ja musiikin tyyli toimivat
draaman rakennuspalikoina siind missé sanatkin. (Dahlstrom 2012, 6-7.)
Taman vuoksi on relevanttia kasitella hahmoja nimenomaan kappaleiden
kautta. Teosten juonenkaanteet kaydaan lapi suhteellisen tarkasti
naishahmoihin liittyvien laulujen osalta, jotta saadaan selkea kuva laulujen
merkityksesta henkilon kannalta.



2 SUKUPUOLI MUSIKAALEISSA

Suurin osa musikaaleista rakentuu binaareille: kaksi
vastakkaisia sukupuolia edustavaa hahmoa, jotka eroavat
toisistaan temperamentiltaan ja musiikillisesti, tapaavat
musikaalin alkuvaiheilla. (Wolf 2002, 30, suomennos
kirjoittajan)
Musikaalit alkoivat nostaa paataan suosittuna viihteen muotona
ajanjaksona, jolloin ajatusmalli ydinperheesta parhaana perhemuotona
alkoi vallita Yhdysvalloissa. Musikaalien maailmasta muodostui ik&d&n kuin
vahvistettu kuvajainen tasté ihanteesta, jossa mies kay toissa, vaimo
hoitaa lapsia ja konservatiiviset, seksistiset arvot kukoistavat. Musikaalit
rakentuvat usein téllaisen heteropariskunnan ympaérille. Usein musikaali
paattyy avioliittoon tai muunlaiseen yhdistymisen symboliikkaan; nainen
alistuu miehen valtaan, ja juhlitaan ydinperheen ja heteroseksuaalisen
rakkauden yhdistavaa voimaa. Niissa tapauksissa, joissa liittoa ei synny, ja
naisen kohtalo on jaada yksin, esitetaan se traagisena loppuna.
Esimerkiksi Broadway-musikaalien huippunimien Rodgersin ja
Hammarsteinin monet teokset alkavat silla, etta esitellaan hahmo ja jokin
hanen vaikeutensa tai viallisuutensa. Wolfin mukaan téllainen hahmo on
yleensa nainen, joka on jonkinlaisen opetuksen tarpeessa, ja yleenséa saa
sen opetuksen miehelta. (Wolf 2002, 1, 9.)

Olemme yleisdna tottuneet ja ehdollistuneet téllaiseen tietynlaiseen
kaavaan ja asetelmaan musikaaleissa ja muun draaman parissa. Hahmot
ovat yksinkertaisia ja tunnistettavia, jotta ne jaavat yleison mieleen ja
yleis6 oppii mahdollisimman nopeasti samaistumaan hahmoihin ja
valittamaan niista. Musikaaleissa vuorosanojen lisdksi musiikki, tanssi ja
laulu ovat rakennuspalikoita, joita varioiden voidaan tehda hahmoista

moniulotteisempia. (Kislan 1995, 177-178 Savolaisen 2015, 8 mukaan.)

Yksi tarkeimmisté eroista useimpien naytelmien ja
useimpien musikaalien valilla (tdss& suhteessa), on etta
naytelmissd hahmot useinkaan eivét ole sitd milta
nayttavat; musikaaleissa heidan poikkeuksetta on oltava.
(Engel, Wolfin 2002, 30 mukaan, suomennos kirjoittajan.)



Musikaaleissa katsoja kokee laulun rehellisené ja vilpittdméana
iImaisukeinona, joten katsoja odottaa tietdvansad hahmon luonteen

tarkeimmat piirteet taméan laulettua (Wolf 2002, 30).

Wolfin mukaan sukupuoli on yhté perustavanlaatuinen rakennuspalikka
musikaaleille kuin musiikki, lyriikat, tanssi, visuaalinen ilme ja orkestraatio.
Yleiso tekee heti ennakko-olettamuksia ja tulkintoja hahmon astuessa
ensimmaista kertaa lavalle, perustuen tdman oletettuun sukupuoleen.
Samanlaisen tulkinnan tekee yleis6 myds hahmon aanen perusteella:
riippuen kuulemansa &&nen laadusta tai korkeudesta katsoja tekee
paatelmansa siitd, minkéalainen hahmo on kyseessé, ja mita sukupuolta
tama hahmo edustaa. (Wolf 2011, 6-7.)

Tilastollisesti paa- ja sivuroolien sukupuolijakauma ei ole kovinkaan
epatasapainossa. Opinnaytetyota varten koottu tilasto nayttaa, etta
paarooleja 50 teoksessa on miehilla 83 ja naisilla 74, sivurooleja miehilla
148 ja naisilla 106. Lisaksi on yksi paarooli ja kaksi sivuroolia, joissa
esittdjan sukupuolta ei ole maaritelty. (Liite 1.) Herda kysymys, milla
perusteella ndissa listoissa on maaritelty, mikd on paéarooli ja mika
sivurooli. Kun paneudutaan esimerkiksi siihen, mink&laisia ambitioita ja
piirteitd hahmoilta 16ytyy, minkalaisista asioista he laulavat ja miten heidat
nahdaan suhteessa muihin hahmoihin, alkaa epatasapaino kallistua. Tata

kasitelladn mydhemmin teoskohtaisissa luvuissa.

Tyyppiroolitus, eli kaytanto siitd, etta tiettyja ulkoisia ominaisuuksia
omaava nayttelija esittaa aina tietyn tyyppisia rooleja (sankari, viaton tytto,
roisto) on edelleen hyvin nakyvissa teatterikentalla. Jonkin verran naiden
mallien kyseenalaistamista alkaa olla nakyvissa, ja teatteri-ilmaisun
ohjaaja Katiana Chatta pohtiikin opinndytetydssaan, vaativatko tata
muutosta nayttelijat itse vaiko yleisd. Chatta esittdd minuakin vaivaavan
kysymyksen: "Enta jos nayttelija ei olekaan minkaan tyypin mukainen?”
Tama on juuri se syvalle iskeva kysymys, jonka aarella itse joudun
pysahtyméaan. Chatta jatkaa vield pohtimalla, tekeek6 ihmisestd huonon
nayttelijan, tai voiko uralle olla muutoin haitallista se, jos ei sovellu

mihinkdan tyyppiin. Lisapaineita ainakin naisille tuo my6s rumuuden



kokemus, ja sen tuoma vaikeus asettua oletettuun kauniin naisen roolin.
Naisten myds odotetaan sailyttavan tietynlainen illuusio nuoruudesta.
(Chatta 2012, 9, 25-26.) Naista lyhyesti ilmaistuista jaetuista peloista ja
“"kauniin naisen esittamisen” henkisesta vaikeudesta jo paistaa se, kuinka
selvasti on olemassa jokin hyvin tietynlainen yhteinen mielikuva siita,

minkalainen on kaunis nainen. Tunnistan itsekin taméan ilmion.

Chatta my6s pohtii omia toiveroolejaan, ja kertoo niiden olevan lahes
poikkeuksetta miesrooleja, koska han on enimmakseen pitanyt
miesrooleja naisrooleja mielenkiintoisempina ja moniulotteisempina
(Chatta 2012, 32). Laulupedagogi Laura Ruusumaa taas ilmaisee, ettei
kannata tuntea epareiluuden tunnetta roolien jakautumisesta tiettyjen
ominaisuuksien mukaan, ja jadda uneksimaan sellaisesta mita ei ole, vaan
tulisi hyvaksya se mita on. Han kuvailee itsedén pienikokoiseksi
sopraanoksi, jolle esimerkiksi nuoren tyton tai keijukaisen roolit sopivat.
"Ne eivat ehk& aina ole sitd mitad haluaisin, mutta tahdon tehda niita

asioita, joissa olen parhaimmillani.” (Ruusumaa 2015, 14-15.)

Wolfin mukaan musikaaleilla on uniikki kyky jopa samanaikaisesti tukea
konservatiivisia arvoja ja luoda vahvaa naiskuvaa. Han painottaa katsojan
omaa tulkintaa siind, miten hahmot ja tapahtumat voidaan nahda.
Musikaali viihteen lajina on ndaennaisen pinnallista ja helposti lahestyttavaa
populaarikulttuuria, ja seuraa siksi helposti valtavirran arvoja. "Jazz-
kasien” ja korkealle nousevien jalanheittojen siivella on kuitenkin
mahdollista kasitella myds valtavirrasta poikkeavia teemoja. (Wolf 2002,
VIIL)

Musikaali on kuitenkin jaanyt siina mielessa ristiriitaiseksi valiinputoajaksi,
ettei se ole asettunut oikein kumpaankaan kategoriaan, massaviihteeseen
tai korkeakulttuuriin. Harva edes kutsuu musikaalia taiteeksi, mutta
toisaalta hankalahkon saatavuutensa vuoksi sita ei voida mydskaan
luokitella massojen viihteeksi, silla suhteellisen harvalla on mahdollisuus
nahda ammattimaisia musikaaleja. Musikaalin vaikuttavuus taiteenlajina

on siis huomattavan rajallinen. (Wolf 2002, 12.)



Wolf kuvaa musikaalin merkityksen nousevan esiin kolmen elementin
kautta: tekstin, kontekstin ja katsojan. On otettava huomioon, etta kun
sanomme jonkin musikaalin "tarkoittavan” jotain tiettya, on oma tulkinta jo
tehty merkityksen luomiseksi. Katsoja eli tulkitsija on tall6in jo laittanut
tapahtumat johonkin kontekstiin ja pohtinut sitéa sen kautta ja jattanyt
joitain toisia mahdollisia tulkintoja pois. Taiteellista ty6td on mahdollista
tulkita hyvinkin eri tavoin riippuen siita, mihin kontekstiin katsoja sen
asettaa. Talléin voidaan esimerkiksi hakemalla hakea
seksuaalivahemmist6ihin viittaavia teemoja teoksesta kuin teoksesta,

riippumatta siita, onko sinne sellaisia tarkoitettu. (Wolf 2002, 4-5.)

Wolfin mukaan Engel toteaa, ettd rakkaus on musikaalin draaman
kannalta tarpeellista ja lasna jossain muodossa kaikkialla. Tarpeellista se
on siltd kannalta, ettd yleiso tarvitsee tarinaan rakkauden elementin, jotta
draama herattéisi tunteita. Musikaalien esittelemé l&ahes yksinomaan
heteroseksuaalinen rakkaus ei ole valttamatta niinkaan tiedostettua ja
erikseen suunniteltua, vaan seurausta vallitsevasta, heteronormatiivisesta
ideologiasta. Silti musikaalit usein argumentoivat hyvaksynnan ja
suvaitsevaisuuden puolesta, esimerkiksi silla, ettd paahenkil6t tulevat
hyvin erilaisista taustoista eivatka tule ensin toimeen keskenaan. (Wolf
2002, 30-31.) Joissakin tapauksissa heterosuhteen muodostuminen
tuntuu kuitenkin vakinaiselta ja laskelmoidulta, mista lisda viidennessa

luvussa.

2.1 Naistyypit

Suomessa musikaalien koe-esiintymistilaisuuksissa ei hakija aina tieda,
mik& produktio on kyseessa. Tall6in hakijan on hyva valita laulu, joka
mahdollisimman hyvin esittelee hdnen omia vahvuusalueitaan ja on
vaikeustasoltaan sellainen, etta hakija pystyy mahdollisimman rennosti ja
luontevasti nayttdmaan esiintyessa persoonallisuutta ja tulkintaa. Jos
kuitenkin produktio on tiedossa, voi olla paikallaan harkita, mité roolia
kyseisesta teoksesta olisi hakemassa eli mita ominaisuuksia kannattaa

itsessaan silloin korostaa. Hakijan on siis tyypitettava itsensa



maksimoidakseen siten mahdollisuutensa tulla valituksi juuri johonkin

tiettyyn rooliin.

Musikaaleissa ei riitd pelkastaan se, etta on ulkonadllisesti sopiva tiettyyn
rooliin. Koska yksi tarkeimmista kerronnan keinoista on musiikki, joka on
valmiiksi kirjoitettua, on otettava huomioon myds hakijan ominaisuudet
laulajana. Adnen vari, sointi sekéa aaniala ovat kaikki tarkeita elementteja
siina, mihin musikaalin rooliin hakija soveltuu. Ulkonakoéon voi vaikuttaa
esimerkiksi meikilla ja peruukeilla tiettyyn pisteeseen asti, mutta aanityypin
muuttaminen on haastavampaa. (Ruusumaa 2015, 13-15.) Toki tAssakin
asiassa on poikkeuksellisia ihmisia, joilla on laaja daniala ja kyky muuntaa

aantansa eri tavoin.

Chatta haastatteli opinnaytetyétaan varten neljgd ammattinayttelijaa, ja
kysyi muun muassa heidan kokemuksiaan ulkonaon ja fyysisten
ominaisuuksien vaikutuksesta roolien jaossa. Yksi Chatan haastateltavista
toi ilmi yleisen tyypittelyn, ettd tummat naiset ovat teatterin lavalla usein
paheellisia ja vaaleat viattomia. (Chatta 2012, 24.) Tama ilmi6é on usein

nahtavissa etenkin musikaalien tyypillisissa roolijaotteluissa.

Hiusten varin liséaksi musikaaleissa aanialat ovat voimakkaasti tyypitettyja.
”— — sopraanot ovat usein ingénue-hahmoja ja altot yleensa voimakkaita ja
maaratietoisia naisia.” (Wolf 2011, 7.) Ingénue tarkoittaa nuorta, viatonta
naista (Oxford English Dictionary). On useita esimerkkeja musikaaleista,
joissa hyveellinen ja rakastettu nainen on sopraano ja vaaleahiuksinen,
kun taas altto tai mezzosopraano on tummabhiuksinen tai harvoin
punahiuksinen ja jollain tavalla paheellinen, pahansisuinen tai
vahintaankin sosiaalisesti taitamaton ja siten vaarinymmarretty. Tummille
ja mataladanisille myds kay helpommin huonosti. Tatd havainnollistetaan

teoskohtaisissa luvuissa.



2.2 Sukupuolen moninaisuus
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Kuva 1: The Genderbread Person. Killermann, Sam. [viitattu 2.11.2015] Saatavissa:
http://itspronouncedmetrosexual.com/2015/03/the-genderbread-person-v3/

Sukupuolen ja seksuaalisuuden moninaisuuden rakentumista
mallinnetaan kuvassa 1. Sukupuoli nahdaéan edelleen laajalti asiana, jossa
on vain kaksi toisilleen vastakkaista puolta: mies ja nainen. Tosiasiassa
nykyaikainen sukupuolentutkimus toteaa, etta sukupuoli on paljon
muutakin kuin vain se, mitad henkilolta 16ytyy jalkojen valista. (Seta.) Tassa
luvussa puhutaan esimerkiksi muunsukupuolisuudesta, joka on yksi
lukuisista termeistd, joilla voidaan kuvata sukupuolen moninaisuuden

iimentymia. Transtukipisteessa muunsukupuolisuutta kuvaillaan nain:

Muunsukupuolisuus -kasite on syntynyt tarpeesta
selkedan suomenkieliseen kasitteeseen, jolla kuvata
kokemusta sukupuolesta, joka ei mahdu kaksinapaiseen
nais-miesjakoon. (Transtukipiste 2015.)
Suomen kieli on tdsséa asiassa rajoittunut, silla suomeksi esimerkiksi
englannin kielessa olevat sanat ’sex’ ja ‘gender’ kdantyvat molemmat
sanaksi 'sukupuoli’. 'Sex’ kuitenkin viittaa lisaantymiselimisté6n, kun taas
‘'gender’ kuvaa henkilon todellista sukupuolenkokemusta riippumatta

lisdantymiselimiston rakenteesta. (Oxford English Dictionary.) Joskus on
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kaytetty termia "biologinen sukupuoli” sanan ’sex’ tilalla, mutta sekaan ei
ole aivan niin yksinkertaista, silla sukupuolessa on biologisesta
nakokulmastakin enemman kuin kaksi tai jopa kolme vaihtoehtoa
(Ainsworth 2015). Teatteri-ilmaisun ohjaaja Kenneth Siren esittaa
maaritelmat "fyysinen sukupuoli (sex) ja sosiaalinen sukupuoli (gender)”
jotka ovat kylla selventavia, mutta hieman harhaanjohtavia siind mielessa,
ettd ne luovat kuvaa, jossa henkilon keho on jotenkin irrallaan hanen
sukupuolisuudestaan. Siren jatkaa itsekin myéhemmin: Ihmisen jakaminen
dualistisesti kahteen erilliseen palikkaan — keho ja mieli — rajoittaa
karkeasti kykyamme ohjata ja ymmartaa toimintaamme. Ajattelu inmisesta
kahdessa eri osassa luo kuvaa, ettd ihminen voi syntya ikaan kuin vaaraan
kehoon. Keho ei kuitenkaan kuulu sukupuolelle vaan yksildlle, jolloin
jokainen keho edustaa sita sukupuolta jota omistajansakin on. (Siren
2014, 4-5))

Kuvassa 1 nahdaan nelja eri rakennuspalikkaa, jotka yhdessa
muodostavat henkilon: identiteetti, sukupuoli ('sex’), sukupuolen ilmaisu,
seka viehatys, joka jakautuu vield erikseen seksuaaliseen ja romanttiseen
kiinnostukseen. Harvat ihmiset edustavat todellisuudessa jotakin
taydellista mieheytta tai taydellistd naiseutta tai ovat vaikkapa taysin
hetero- tai homoseksuaaleja (Killermann 2013, 70). Tasta saa jo ajatusta
siitd, kuinka paljon ihmisen rikkaasta yksilollisyydesta jaa kayttamatta, kun
tehdaan draamaa lahestulkoon yksinomaan pelkélle kaksijakoisuuden

yksinkertaiselle ja turvalliselle alustalle.

Sukupuolen moninaisuudesta musikaaleissa tai teatterikentalla ylipaataan
on haastavaa loytaa aineistoa. Se tarkoittanee, ettei aiheesta viela ole
kirjoitettu tai kayty paljoa keskustelua. Wolfin mukaan koko akateeminen
tutkimusala musikaaleja koskien on viela nuori, huolimatta
musiikkiteatteriviihteen suosiosta ja kirjavasta historiasta. Vuonna 2011
Wolfin kirjoittaessa toista kirjaansa musikaaleista feministisesta
nakokulmasta ei hAnen mukaansa muita vastaavia teoksia kuin h&nen
kaksi kirjaansa ollut tehty. (Wolf 2011, 245.) Vaittam&a vahvistaa se, ettei

tata opinnaytetyotd tehdessa muita vastaavia julkaisuja 10ytynyt.
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Siren kirjoittaa opinnaytetydssaan enemmankin tanssivan kuin laulavan
nayttelijan nakokulmasta, mutta nakokulmat ovat riittavan lahella toisiaan
ja kokemukset samankaltaisia. Siren tuo esille tarkean asian, johon olen
itsekin tormannyt: viela nykypaivana esitettdessa muunsukupuolisuutta on
tarpeellista avata aihetta katsojalle, joka todennakaoisesti ei ole tietoinen
esimerkiksi juuri muunsukupuolisuuden olemassaolosta. Katsojalta voi
helposti menna ohi koko muunsukupuolisuus, ellei hanelle jollain tavalla
pohjusteta asiaa. (Siren 2014, 36.) On siis viela toistaiseksi hyvin hankalaa
esittdd muunsukupuolisuutta ilman erillisia selityksia tai katsojan

opastamista.

Tietynlainen liikekieli, eleet ja pelkan olemisen tyyli mielletddn herkasti
bindérisen sukupuolitetusti joko naisten tai miesten tavaksi tehda, ja tasta
poikkeava kaytos heréattdd huomiota ja arvostelua. Mieheksi oletettu
henkil6, joka vaikkapa liikkuu naismaisiksi mielletyilla tavoilla, saa
osakseen ylimaaraista arviointia ja kommentointia siité, kuinka ei ole
“tarpeeksi mies”, tai "oikeanlainen mies”. Ihmisen tapaa ilmaista itsedén ja
sukupuoltaan ominaisella tavallaan siis rajoitetaan tallaisilla valmiilla
maaratyilla ohjenuorilla siitéa, milla tavalla voi olla oikeanlainen. (Siren
2014, 12-13))

Ruusumaa on esimerkiksi tehnyt listan ohjeista koelauluja varten. Listalta
paljastuu jalleen yleisia nakemyksia siita, millainen esimerkiksi naisen
tulee olla. Ruusumaan listan mukaan naisille suositellaan kaytettavaksi
korkokenkia, ja ellei niilla kavely vield onnistu, tulisi se opetella.
Naiseuteen siis kuuluu olennaisesti korkokenkien kaytto, ellei satu
hakemaan niin kutsuttua housuroolia, jossa nainen esittaa poikaa (yleensa
nuorta, 4adnenkorkeuden vuoksi), jolloin voi olla paikallaan pukea mekon

sijasta housut. (Ruusumaa 2015, 22.)

Siren tuo esille sen, ettd ihmisen ominainen tapa olla voi lavalla
tapahtuessaan ilmentaa katsojalle tietynlaisia mielikuvia ja olettamuksia.
"Kasiaan pehmeasti liikutteleva mies voi olla esimerkiksi juonitteleva
neuvonantaja — tai stereotyyppinen homo, — —". Feminiinisesti esiintyva

mies esimerkiksi siis herkasti tulkitaan vallitsevien stereotypioiden vuoksi
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joko homoseksuaaliseksi tai jollain tavalla epailyttavéksi. Siren kertoo
henkilokohtaisista kokemuksistaan siitd, kuinka hanen omaan
likekieleensa on puututtu liilan naisellisena, koska hénen oletetaan olevan
mies. Esimerkiksi kdden "vaaranlaisia” asentoja on korjattu ja niihin on
puututtu toistuvasti. Siren identifioi itsensd muunsukupuoliseksi. (Siren
2014, 13))

Chatta on sitd mieltd, ettei sukupuolen tarvitsisi toimia valttamatta
rajoittavana tekijana rooleja jaettaessa, silla jokainen henkilé on ennen

kaikkea ihminen. Han kuvailee itse saamiaan kokemuksia nain:

Miesroolit tulivat minulta lapsena luonnostaan. Ne olivat
kontrolloivia, kovaaanisia ja sankarillisia, kuten minakin
omasta mielestani tuolloin. En ole koskaan n&hnyt itseani
viattomana prinsessatyyppina. (Chatta 2012, 32.)
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3 THE PHANTOM OF THE OPERA

Andrew Lloyd Webberin séaveltama The Phantom of the Opera on
pisimpaan Broadwaylla esitetty musikaali. Sen tapahtumat sijoittuvat
Pariisiin kuvitteelliseen Opéra Populaire -oopperataloon vuoteen 1881.

Teos perustuu Gaston Leroux’n kirjaan Le Fantdme de I'Opéra.

3.1 Juonikuvaus

Nuori Christine Daaé, orvoksi jaanyt kuuluisan viulistin tytar, laulaa talon
kuorossa. Christinella on mystinen lauluopettaja, jota han ei ole koskaan
nahnyt, ja jota han kutsuu "musiikin enkeliksi” — "Angel of Music”. Samaan
aikaan talossa herattaéa pelkoa kummitus — Phantom, joka manipuloi talon
tapahtumia joko erinaisilla ansoilla tai suorilla kirjeilla uhkavaatimuksia
esittden. Phantom juonii Christinen tuuraamaan talon vakiodiiva Carlottaa,
ja sattumalta yleis6ssé on Christinen lapsuuden rakastettu, varakreivi

Raoul. Kolmiodraama on valmis.

Christinen esittely tapahtuu kappaleella "Think of Me”. Kappale on
sisalléltadan kaytannossa yhdistelma “oi kuinka rakastan” ja "oi kuinka
ikavoin miestani” -aiheista. Sindnsa laulun sisaltda voitaisiin Christinen
hahmon persoonallisuuden kannalta katsoa l&pi sormien, silla kappale on
osa kuvitteellista oopperaa musikaalin sisalla. Silti Christinen
ensimmaisena soolona se luo katsojalle mielikuvan siitd, minkélainen

hahmo on.

Onnistuneen tuurausesityksen jalkeen takahuoneessa Christinen ja hanen
ystavansa Meg Giryn valilla kdydaan duetto "Angel of Music”. Christine
kertoo edesmenneen isdnsé puhuneen enkelista, jonka lAsndolon
Christine kokee nyt laulaessaan aistivansa. Salaperainen "enkeli” kuiskii
Christinelle, ja opastaa hanta nayttaytymatta koskaan. Teoksessa
implikoidaan vahvasti Christinen olettavan tdaman "musiikin enkelin” olevan
hanen isansa henki. Kappale luo tunnelman siita, etta Christine

samanaikaisesti pelkaa ja ihannoi silmittomasti tata olentoa. Nain
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Christinen voimattomuus ja alttius taipua "enkelin” vallan alla on

pohjustettu.

Raoul tulee Christinen pukuhuoneeseen, ja he muistelevat lapsuuttaan
yhdessa ("Little Lotte”). Raoul yrittda houkutella Christinea juhlimaan,
mutta tAma kieltaytyy vedoten tiukkaa kuria pitavaan opettajaansa. Raoul
ei kuitenkaan hyvaksy kieltdvaa vastausta, vaan kaskee Christinea
valmistautumaan. "Enkeli” ei kuitenkaan katso tata hyvalla, vaan Raoulin
poistuttua huoneesta ilmaisee suuttumuksensa Christinelle, edelleen
nakymattomista. Christine vastaa kuulevansa, pahoittelee ja anelee
"mestariaan” nayttaytymaan vihdoin. "Enkeli” heltyy ja Phantom tulee
nakyviin peilissa, ja houkuttelee Christinea seuraamaan itsedan. ("Angel of

Music (Reprise)”)

Christine seuraa Phantomia peilin salaoven taakse, ja he kulkevat kohti
Phantomin majapaikkaa oopperatalon alaisissa tunneleissa. He laulavat
nimikkodueton "The Phantom of the Opera”, jossa Christine laulaa
Phantomin henkisesta vallasta ja uhkaavasta voimasta. Phantom laulaa
kirjaimellisesti: "Valtani sinuun kasvaa entistd vahvemmaksi” (suom.
kirjoittajan). Tassa vahvistetaan voimakkaasti sitd mielikuvaa, etta
Phantomilla on vahva henkinen yliote Christinesta, ja molemmat myds
nauttivat omista osistaan téassa asetelmassa, vaikka Christinea valilla
huolestuttaisikin. Phantom viimeistelee ylidramaattisen esittaytymisensa
laulamalla voimakkaalla eroottisella latauksella maustetun "The Music of
the Night” -kappaleen, joka on edelleen ylistyslaulu Phantomin voimalle ja
taidolle. Christine on niin viettelevdn Phantomin vietavissa, ettd han

kayttaytyy kuin valon huumaama yéperhonen.

Phantom palauttaa Christinen seuraavana paivana yl6s taloon Christinen
nahtya Phantomin kasvot ilman naamiota ja Phantomin suututtua siita.
Oopperatalolla sattuu ja tapahtuu, kun Phantom vaatii Christinen diiva
Carlottan tilalle paarooliin seuraavaan produktioon. Talon omistajat eivat
suostu vaatimuksiin, jolloin Phantom kostaa kesken esityksen

sabotoimalla Carlottan aanisuihkeen niin, ettei tama pysty sita kaytettyaan
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endd laulamaan, ja murhaa nayttamomiehen, joka oli kertonut talossa

tarinoita "oopperan kummituksesta”.

Christine ja Raoul pakenevat salissa murhan jaljilta alkanutta kaaosta
katolle, jossa Christine kertoo kokemuksistaan Phantomin kanssa.
Raoulille kertoessaan tapahtumista Christine ilmaisee paljon enemman
pelkoa kuin aikaisemmin, mutta tuo silti ilmi myo6s ihailuaan Phantomia
kohtaan. ("Why Have You Brought Me Here? / Raoul, I've Been There”.)
Raoul on vastahakoinen uskomaan, etta tallainen “kummitus” olisi
olemassa, mutta lohduttaa Christinea. He laulavat dueton "All | Ask of
You” jossa Raoul vannoo suojelevansa ja rakastavansa tata. Christinen
lauluosuudet kappaleessa ovat merkitykseltaan kaytannossa “ole Kiltti ja
sano minulle asioita jotka lohduttavat minua, sano sekin, etta rakastathan

minua, seuraan sinua, kunhan pidat minusta huolen”.

Phantom tietenkin kuulee tAméan rakkaudentunnustuksen, ja
mustasukkaisessa raivossaan vannoo kostoa ("All | Ask of You
(Reprise)”). Kuusi kuukautta kuluu, ja oopperalla jarjestetaan naamiaiset.
Christine ja Raoul ovat salaa kihlautuneet. ("Masquerade”.) Phantom
keskeyttaa juhlat ilmestymalla paikalle, ja vaatii oopperataloa esittAmaan
hanen kirjoittamansa oopperan ("Why So Silent?”). Talon henkilokunta
paattaa toteuttaa oopperan ja samalla asettaa ansan Phantomille kayttaen

Christinea syottina ("We Have All Been Blind / Twisted Every Way).

Christine matkustaa isdnsa haudalle, jossa han muistelee iséansa ja
ilmaisee toiveitaan kaikesta, mité olisi tahtonut is&n kanssa viela kokea
("Wishing You Were Somehow Here Again”). Phantom on seurannut
hanta, ja laulaa jalleen "enkelind” Christinelle, joka melkein lankeaa jalleen
Phantomin pauloihin, kunnes Raoul saapuu paikalle ja taistelee

Phantomin kanssa ("Wandering Child / "Bravo Monsieur”).

Phantomin kirjoittaman oopperan ensi-ilta on kdynnissa, ja Phantom
tappaa esityksen miespaaosan esittgjan paastakseen itse salaa taméan
tilalle. Phantom saapuu rooliasussa kohtaukseen ja laulaa Christinen

kanssa hyvin seksuaalisesti latautuneen dueton "The Point of No Return”.
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Tama kappale voisi olla Christinen hahmoa elavaittava, mutta valitettavasti
koska tassakin on kyse musikaalin sisdisessa oopperassa tapahtuvasta
kappaleesta, ei voida ajatella, ettd kyseessa olisi Christinen omat sanat ja
ajatukset. Kappaleen lopussa ansa laukaistaan, ja Christine paljastaa

Phantomin rujot kasvot naamion takaa koko yleisolle.

Phantomilla oli kuitenkin pakosuunnitelma valmiina, ja han vie Christinen
jalleen talon alle. Raoul seuraa heita, mutta Phantom saa hanet ansaan.
Phantom laittaa Christinen valitsemaan: joko Christine jaa asumaan
Phantomin kanssa, tai Raoul kuolee. Christine osoittaa hellyytta ja
sympatiaa Phantomia kohtaan, jolloin Phantom heltyy ja pd&staa seka
Christinen ettd Raoulin lahtemaan. ("Down Once More / Track Down This
Murderer”.) Vakijoukon saapuessa piilopaikkaan, Christine ja Raoul ovat

poistuneet, Phantom on kadonnut jattaen jalkeensa vain naamionsa.

3.2 Analyysi

Vaikka Christine laulaa useimmissa kappaleissa musikaalin aikana,
useammassa kuin miespaaosat Phantom ja Raoul, ei Christinen
hahmossa ole naiskuvaa vahvistavasta tai sukupuolirooleja rikkovasta
nakokulmasta oikeastaan mitdan annettavaa tai pureksittavaa. Christine
edustaa tyypillista neitseellisen ja hyveellisen naisen arkkityyppia, joka on
sopraano ja jonka paaasiallinen toiminta on olla miesten muusana ja
ihastuksen kohteena. Phantom ja Raoul toimivat tarinassa hyvin
maaratietoisesti ja aktiivisesti, ja laulavat omasta voimakkuudestaan tai
kyvystaan suojella, kun taas Christine on kaytannossa kolmen miehen,

Phantomin, Raoulin ja isdnsa muiston, vietavissa.

Paljoa ei voi sanoa myodskaan musikaalin kolmesta naissivuosasta. Diiva
Carlotta on ilked, itsek&s seké Christinen esteena tahteyteen, Meg Giryn
tehtava on kaytanndssa vain olla Christinen huolestunut ystava, ja h&nen

aitinsd Madame Giry on tiukkaa kuria pitava vanhempi opettajahahmo.

Kaiken kaikkiaan The Phantom of the Opera edustaa hyvin rajoittunutta

naiskuvaa, jossa mies vie ja naista viedaan. Voitaisiin kenties
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argumentoida teoksen hyvaksi, etta rooliasetelma on peraisin Leroux'n
romaanista ja sen historiallisesta kontekstista, ja siksi naiskuva on niin
suppea. Vaikka nain olisi, ei se olisi tAmén tyon kannalta olennaista, silla
tassa tyossa keskitytddn musikaalien yleisolleen valittamaan kuvaan,
riippumatta siita, mika tarinan alkuperé on. Sama patee seuraavaksi

kasiteltavaan Les Misérablesiin.
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4 LES MISERABLES

Les Misérables kertoo 1800-luvun alun Ranskasta ja sita ravistelleen
vallankumouksen jalkimainingeista. Teos perustuu Victor Hugon

samannimiseen romaaniin vuodelta 1862.

Teokseen on merkitty kuusi paéroolia; kolme naista ja kolme miesta. Nain
suuri maara paarooleja on melko poikkeuksellinen tapaus musikaaleissa,
ja kuten odottaa saattaa, kaikki paaroolit eivat saa tasa-arvoisesti aikaa

kehittyd musikaalin kuluessa.

Miesten paaroolit ovat Jean Valjean, Javert ja Marius, ja naisten Fantine,
Cosette ja Eponine.

4.1 Juonikuvaus

Ensimmaisena naisrooleista esitelladn Fantine. Ennen Fantinen
saapumista tarinaan on Jean Valjean ehtinyt seikkailla jo hyvan aikaa; han
on paassyt 19 vuoden vankeuden jalkeen vapauteen, tehnyt rikkeen,
pohtinut elaméaéansa ja tarkoitustaan ja karsimyksiaan ja rakentanut
elamaansa uudelleen. Kahdeksan vuotta vapautumisensa jalkeen Valjean
omistaa tehtaan, jossa Fantine on tdissa. Fantinella on avioliiton
ulkopuolinen tytar, ja taman takia muut tehtaan tyontekijat pilkkaavat hanta
ja syyttavat hanta kevytkenkaisyydesta. Fantine ja yksi pilkkaajista alkavat
tapella juuri, kun Valjean sattuu paikalle. Valjean lopettaa tappelun ja
antaa tyonjohtajan rankaista Fantinea. Fantine oli aiemmin torjunut
tyonjohtajan lahestymisyritykset, joten kostona tdmé& antaa Fantinelle
potkut. ("At the End of the Day”.)

Fantine joutuu kadulle, ja p&atyy myymaan hiuksensa, ja lopulta itsedan.
Han haikailee nuoruutensa paivia lapsensa isén kanssa. Kaytannossa,
koska mies jatti hanet yksin lapsen kanssa, hdnen elamansa on pilalla ja

unelmat kuolleet. ("I Dreamed a Dream”.)

Fantine kieltaytyy ottamasta erésta miesta asiakkaaksi, ja mies osoittautuu

vakivaltaiseksi ("Lovely Ladies”). Tama herattaa lainvalvojien huomion, ja
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Fantine pidatetaan. Valjean sattuu paikalle, ja Fantine muistuttaa hanen
olleen paikalla ja osasyyllinen surkeaan tilaansa. Valjean potee huonoa

omaatuntoa, ja vaatii, ettd Fantine viedaan sairaalaan. ("Fantine’s Arrest”.)

Valjeanin tarina on kehittynyt tassa valissa, ja han on paennut hanta
jahtaavaa Javertia sairaalassa nyt kuolemaisillaan olevan Fantinen luo.
Fantine saa Valjeanin lupaamaan, etta tama pitaa huolen Fantinen
tyttarestad Cosettesta tasta eteenpain. Fantine kuolee. ("Come to Me /
Fantine’s Death”.) Valjean pakenee jalleen, ja Javert vannoo loytavansa

hanet jonain paivana.

Pieni Cosette haaveilee paremmasta maailmasta ("Castle on a Cloud”).
Héanesta on pitanyt huolta Thenardierin hamaréperainen pariskunta, jotka
hemmottelevat omaa tytartdan Eponinea ja tyollistavat Cosettea. Valjean
tulee hakemaan Cosettea, ja Thenardierit tinkivat Valjeanilta kovan hinnan
Cosettesta esittaen taman olleen kovin rakas ja tarkea heille. ("The

Bargain / The Waltz of Treachury”.)

Hypataan yhdeksan vuotta ajassa eteenpain Pariisiin. Thenardierit ovat
muuttaneet Pariisiin ja luoneet oman rikollisjoukkionsa. Heidan tyttarensa
Eponine on rakastunut nuoreen vallankumoukselliseen, rikkaaseen
opiskelija Mariukseen. Marius ei kuitenkaan huomioi Eponinea
romanttisesti. Marius ja nyt nuoreksi naiseksi kasvanut Cosette sattuvat
térmé&amaan toisiinsa, ja pidemmitta puheitta ihastuvat toisiinsa

valittdmasti. ("The Robbery / Javert’s Intervention”.)

Eponine tunnistaa Cosetten, ja Marius anelee tété kertomaan Cosettesta

enemman. Vastahakoinen Eponine lupaa auttaa. ("Eponine’s Errand”.)

Tarinan miehet kokevat suuria vallankumouksen tunteita ja suunnittelevat
tekojaan ja taistelujaan, kunnes palaamme jalleen naisten rakkaushuoliin.
Cosette kokee jannittavia tunteita elettyaan hyvin suojattua elamaa
Valjeanin kasvattina ja nyt torméttyddn komeaan nuoreen mieheen.
Cosette miettii, mahtoiko mies huomata hanen olemassaoloaankaan.

Samaan aikaan Marius kertoo ihastuksestaan Cosetteen Eponinelle, joka
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kuuntelee surullisena, koska edelleen rakastaa Mariusta. Jos Marius vain

pyytaisi, olisi Eponine hanen. ("Rue Plumet / In My Life”.)

Marius ja Cosette tapaavat puutarhassa ja tunnustavat rakkauttaan
valittdmasti jo ennen esittaytymista toisilleen. Eponine katselee sivusta, ja
kolmikon laulu kietoutuu kauniisti yhteen Mariuksen ja Cosetten laulaessa
rakkaudestaan ja Eponinen surustaan sita kohtaan, ettei Marius tule

hanelle koskaan sanomaan naita sanoja. ("A Heart Full of Love”.)

Thenardierit ovat hyokkaamassa Valjeanin taloon, mutta Eponine toimii ja
paljastaa hyokkayssuunnitelmat — kirkaisemalla ("The Attack On Rue

Plumet”).

Vallankumouksen valmistautumiset ovat kaynnissa, barrikadeja
rakennetaan, ja Eponine velloo rakkaussurussaan. Marius on pyytanyt
h&anta toimittamaan kirjeen Cosettelle, ja han on suostunut. Eponine laulaa
rakkaudestaan Mariusta kohtaan ja siitd kuinka han teeskentelee ja
kuvittelee jatkuvasti Mariuksen olevan héanen rinnallaan. Lopulta Eponinen
on kuitenkin pakko todeta, etta hanen rakkautensa on tuomittu olemaan

yksipuolista. ("On My Own”.)

Eponinen palatessa barrikadeille kirjettd viemasta hanta ammutaan
kuolettavasti. Viimeisilla henkayksilladn han tunnustaa rakkautensa
Mariukselle, joka pitelee hanta sylissaan loppuun asti. "Nukun sylissasi
viimeinkin”, laulaa Eponine Mariukselle ("A Little Fall of Rain”). Jo toinen

mezzosopraano kuolee traagisesti miesten takia tdssa musikaalissa.

Kestaa pitkaan ennen kuin viimeinen elossa oleva naispaahenkild,
Cosette, paasee jalleen daneen. Tassa valissa on ollut esimerkiksi suuri
taistelu ja veriloyly, Valjean on pelastanut Mariuksen hengen, Javert on
tehnyt kunniaitsemurhan ja Marius laulanut taistelussa kuolleiden
ystaviensa muistolle. Cosette hoivaa haavoittunutta Mariusta ja laulaa
samaa teemaa kuin heidan rakkaudentunnustuksessaan ("Every Day / A

Heart Full of Love (reprise)”).
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Ollaankin jo tarinan lopussa, jossa Valjean on kuolemaisillaan. Fantine
IImestyy Valjeanille, ohjaamaan hanta kohti valoa. Cosette |0ytaa
Valjeanin vield, ja Valjeanin sankariteot ja totuus hanen
menneisyydestaan paljastuu viimein. Valjean kuolee, ja Fantine ja
Eponine ohjaavat héanet tuonpuoleiseen. Koko hahmokaarti laulaa

maailmasta, jossa oikeus voittaa. ("Finale”)

4.2 Analyysi

Vallankumouksellinen tunnelma vyoryy katsojan yli valtoimenaan lapi koko
teoksen. Miehet ovat aktiivisia, maaratietoisia ja tekevat tarinan kannalta
vaikuttavia tekoja. He taistelevat, tekevét suunnitelmia, pelastavat ja

uhrautuvat. Naiset lahinna valittavat rakkausasioistaan.

Fantine, tummabhiuksinen mezzosopraano, on kaltoinkohdeltu prostituoitu,
joka kuolee surkean kuoleman jo alkupuolella. Jo ennen potkujaan, hanta
pidetaan huonona naisena aviottoman lapsen vuoksi. Eponine,
tummahiuksinen mezzosopraano, rakastaa onnettoman yksipuolisesti ja
kuolee surkean kuoleman, ja Cosette, vaaleahiuksinen sopraano, on
hyveellisyyden, viattomuuden ja neitseellisyyden ilmentym4, jota miehet
rakastavat ja josta he huolehtivat ja joka ei tee oikeastaan mitdan muuta
kuin haaveile rakkaudesta tai tunnusta sitd. Maininnan ansaitsee myos
naissivuosa Madame Thenardier, joka on yleensa punahiuksinen
mezzosopraano, ja luonnollisesti siis myds varasteleva, irstas, ilkea ja

itsekas.

Kaytannodssa miehet ovat ainoita paahenkildita, koska heilla kaikilla on
jonkinlainen kehityskaari. Marius on aluksi naiivi idealistinen
vallankumouksellinen, mutta h&n vakavoituu ja joutuu kasvamaan
huomattavasti jddtyaan ainoana henkiin barrikadeilta. Javert on
suurimman osan ajasta kylmé antagonisti, mutta lopussa hén joutuu
uudelleenarvioimaan ajatusmaailmaansa jahtaamansa Valjeanin hanelle
suoman armon vuoksi. Jean Valjean taas on hahmo, jonka elaman ja
vastoinkaymisten ymparille koko draama kietoutuu. Valjean kokee

useammankin emotionaalisen murroskohdan musikaalin aikana,
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esimerkkeina jo ensimmaiselté puoliskolta paattkset rakentaa uusi elama,
ja myéhemmin paatos tuoda itsensa julki ja uhrata tama uusi hyva elama,

jottei viaton mies joutuisi hdnen puolestaan vankeuteen.

Miehet kasittelevat Les Misérablesissa suuria tunteita ja ajatuksia liittyen
vallankumoukseen, taisteluun, uhrautumiseen ja kunniaan. Miesten
maailmat jarkkyvat ja unelmat kuolevat taistelussa kaatuneiden tovereiden
vuoksi. Naisten maailmat jarkkyvat ja unelmat kuolevat, koska mies on
jattanyt tai rakastaa toista naista. Cosette tosin elda suhteellisen turvallista
elamaa, mutta hanen tarkoituksensa musikaalissa tuntuu olevan vain olla

viaton ja herattda suojelun ja rakkauden tunteita miehissa.
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5 WICKED JA CHICAGO - VIHDOIN VALTA NAISILLA?

Nama kaksi teosta ovat poikkeavia siind mielessa, etta ne ovat tilastossa
ainoat, joissa on kaksi naispaaosaa, eika yhtddn miespaaosaa. Onkin
mielenkiintoista nahda, miten nama kaksi kasittelevat paaosassa olevia

hahmojaan, ja milla tavalla ne eroavat toisistaan.

5.1 Juonikuvaus: Chicago

Alkunumeron aikana esitellaan Velma Kelly, karismaattinen ja rohkea
esiintyja. Velma esittda numeron, ja sen jalkeen hénet pidatetaan

miehensa ja siskonsa murhasta epailtyna. ("All That Jazz”.)

Samaan aikaan Roxie Hart saa tietda rakastajansa huijanneen hanta
lupaamalla, ettéa han jarjestaisi Roxielle koe-esiintymisen, vaikkei mitaan
sellaista ollut tiedossa. Raivoissaan Roxie ampuu rakastajansa. Roxie
laulaa muka hellasti rakkaasta aviomiehestaan, joka pitda hanen puoliaan
tilanteessa kuin tilanteessa, samalla tehden tasta pilaa. Han on uskotellut
hyvauskoiselle aviomiehelleen Amosille, etta kyseessa oli murtovaras, ja
etta taman tulisi ottaa syyt niskoilleen. Amos tekeekin nain, mutta
paljastaa Roxien poliiseille saatuaan tietaa "murtovarkaan” olleen heidan
tuttu huonekalukauppiaansa. Roxie on raivoissaan hanet muka pettaneelle

Amosille. ("Funny Honey”.)

Roxie pidatetdan, ja hanet viedaan vankilaan. Murhasta epailtyjen naisten
osastolla hanelle esittdytyvat muut vangit. Naiset kertovat tarinansa ja
kuinka oikeutettuja heidan tekonsa olivat. He laulavat: "Han kerjasi sita,
han voi syyttaa vain itseaan, jos olisit ollut sielld, olisit varmasti tehnyt
saman”, "Se oli murha, mutta ei rikos.” ("Cell Block Tango” suom.
kirjoittajan.) Roxielle esittaytyy myos vankilaa pydrittavd Mama Morton,
joka on valmis tekemaan palveluksia, oikeaan hintaan ("When You're

Good To Mama”).

Mama esittelee Roxielle asianajaja Billy Flynnin, jota kaikki vankilan naiset
suurin piirtein palvovat. Billy on tunnettu siita, ettd han saa kenet tahansa

naisen vapaaksi. Billy suostuu edustamaan Roxieta, ja yhdessé he
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suunnittelevat hienon tarinan, jolla saavat median sydmaan Roxien
kadesta. ("We Both Reached for the Gun”.)

Roxie haaveilee, kuinka hanen nimensa on pian kaikkien huulilla, kunhan
han vapautuu syytteistddn ("Roxie”). Velma on kateellinen Roxien
saamasta huomiosta ja ehdottaa talle yhteisty6ta, yhteista duo-esitysta
vapautumisen jalkeen. Roxie torjuu ehdotuksen, koska pitaa omaa

julkisuusarvoaan nyt niin korkeana. ("I Can’t Do It Alone”.)

Julkisuus on kuitenkin arvaamatonta, ja pian ilmaantuukin viela
kiinnostavampi murhaajatar, jota Billy alkaa edustaa. Velma ja Roxie
huomaavat jddvansa varjoon ja laulavat voivansa luottaa vain itseensa.
("My Own Best Friend”.) Roxie keksii keinon saada huomion takaisin
itseensa, ja vaittaa lehdistolle olevansa raskaana. Velma pilkkaa Roxieta
ja on samalla kateellinen, ettei itse keksinyt vauvatarinaa. ("I Know a Girl”.)
Roxie esittaakin heti peraan numeron, jolla irvaillaan sille, kuinka pahasti

Roxie liioittelee vauvapuheiden kanssa ("Me and My Baby”).

Velma yrittaa saada Billyn jalleen innostumaan itsestéaén, joten han kertoo
talle hyvin yksityiskohtaisesti, minkalaisen esityksen han aikoo tehda
oikeussalissa. Billy ei kuitenkaan ole laisinkaan kiinnostunut ja on
menossa suoraan tapaamaan Roxieta. ("When Velma Takes the Stand”.)
Roxie on kuitenkin ylpistynyt ja erottaa Billyn, koska uskoo parjaavansa
omillaan. Roxien palauttaa takaisin maan pinnalle vankilassa
toimeenpantava teloitus, ja han anelee Billyn takaisin edustajakseen. Billy
vakuuttaa Roxielle, etta kaikki tulee menemaan hyvin, ja oikeussalissa
tapahtuukin kunnon show, kun Roxie toteuttaa kaikki Velman Billylle omaa
oikeudenkayntiaan varten kertomat taktiikat. ("Razzle Dazzle”.) Velma ja

Mama péivittelevat kuinka huonotapaisia ihmisia nykyaan ovat ("Class”).

Billyn suunnitelma onnistuu, ja Roxie vapautetaan. Roxien unelmat
tahteydesta kuitenkin murenevat heti alkuunsa, kun media hyppéaa heti
seuraavan kiinnostavan murhaajattaren kimppuun. Roxie kertoo tylysti
vauvaintoilevalle Amosille vauvan olleen pelkk&a huijausta ja ilmaisee vain

narkastystaan median katoamista kohtaan. Amos jattaa Roxien. Roxie ja
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Velma paattavat esityksen tekemalla kuitenkin yhteisen shown, jossa he
laulavat puolisarkastisesti siitd, kuinka hyvaa elama on, kun voi tehda

oikeastaan ihan mita haluaa ("Finale”).

5.2 Juonikuvaus: Wicked

Tarina sijoittuu Ozin maahan, jota hallitsee Ozin velho. Maassa on
kaikenlaisia olentoja, joista osaa pidetd&n Ozissakin taianomaisina ja osaa
taysin normaaleina, kuten esimerkiksi puhuvat Eldimet, vaikka maassa on
my0s eldimia jotka eivét puhu. Elaimet kirjoitetaan isolla alkukirjaimella ja

he ovat taysivaltaisia kansalaisia, kun osaavat puhua.

Vakijoukko iloitsee, koska Lannen paha noita on kuollut, hyvyys voittaa,
eika pahaa tule kukaan kaipaamaan. Glinda, Pohjoisen hyva noita,
arvostettu henkilé Ozin maan kansalaisten joukossa, puhuu kansalle ja
iloitsee ndennaisesti heidan kanssaan. Han kertoo vihrean noidan
Elphaban syntytarinan ja esittda vakijoukolle kysymyksen, syntyvatko
ihmiset pahoina vai tuleeko pahuus heihin. Han muistuttaa kansaa, ettei

noidan elama helppoa ollut. ("No One Mourns the Wicked”.)

Yksi ozlaisista kysyy, onko totta, ettd Glinda tunsi pahan noidan. Glinda
vastaa heidan tunteneen toisensa koulussa, jolloin siirrytaan ajassa
taaksepain siihen paivaan, kun Elphaba saapui Shizin kouluun. ("Dear Old
Shiz”.)

Muut oppilaat saikahtavat Elphaban poikkeavaa ihonvaria, arsyttavat
hanta, ja Elphaba tekee vahingossa loitsun. Koulun taikuuden opettaja
Madame Morrible nékee tdmén ja rankaisemisen sijasta ottaa Elphaban
oppilaakseen ja lupaa suositella hanta itse velholle. Elphaba ei ole uskoa
tata todeksi, mutta han uskaltaa nyt haaveilla kaikkien toiveittensa
toteutumisesta. Han toivoo, ettd velho muuttaisi hanet tavallisen variseksi

ja ettd han saisi viimein kunnioitusta ja hyvaksyntaa. ("The Wizard and I”.)

Elphaba ja Glinda, tassa vaiheessa nimeltaan viela Galinda, joutuvat

huonetovereiksi. Kumpikaan ei ole ilahtunut asiasta, ja he pilkkaavat
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toisiaan ja luettelevat asioita, joita pitavat outona toisessa, ja tunteista,

joita toinen herattaa. ("What Is This Feeling?”)

Koulun opettajan Dillamondin, joka on Vuohi, tunnilla tapahtuu ilkivaltaa,
kun taululle on kirjoitettu Elaimia halventava teksti. Dillamond uskoutuu
Elphaballe pelostaan, ettd Ozissa tapahtuu jotain pahaa. EI&imi& on alettu
vainota, ja osa on menettanyt kykynsa puhua. Elphaban mielesta asiasta
pitaisi kertoa velholle, joka varmasti korjaa kaiken, muttei oikein usko, etta

sellaista voisi todella tapahtua Ozissa. ("Something Bad”.)

Kouluun saapuu uusi oppilas, hurmaava mutta koulunkaynnista hyvin
vahan kiinnostunut prinssi Fiyero, johon Galinda ihastuu valittémasti.
Fiyero tahtoo elaman olevan helppoa ja vaivonta, pelkkaa tanssia, ja han
ja Galinda sopivatkin tapaavansa juhlissa. Boq, yksi koulun oppilaista, on
epatoivoisen rakastunut Galindaan, mutta Galinda suostuttelee Bogin
vieméaan Elphaban pyoératuolissa istuvan siskon Nessarosen tanssiaisiin.

Bog suostuu, koska ajattelee niin tekevansa vaikutuksen Galindaan.

Nessarose on innoissaan, etta kerrankin hankin paésee pojan kanssa
ulos, ja on kiitollinen, ettéa Galinda jarjesti sen. Han kertoo Elphaballe, etta
toivoo voivansa jotenkin maksaa takaisin Galindalle. Elphaba heltyy

siskonsa onnesta.

Galinda antaa kiusallaan Elphaballe lahjaksi oudon hatun, jonka han on
saanut mummoltaan, ja vaittda sen olevan todella tyylikas. Tyylitajuton
Elphaba ei ymmarré kiusaa ja laittaa hatun paahansa juhliin. Galindan
tietamatta Elphaba on kaynyt suostuttelemassa Madame Morriblen
ottamaan Galindan myos taikuusopetukseen, johon tama oli kovasti
halunnut. Juuri kun Galinda on saanut tiedon tasta, saapuu Elphaba juhliin
hattu paéassaan, jolloin kaikki nauravat hanelle. Elphaba ymmartaa
tulleensa pilkan kohteeksi, mutta h&n paattaa nayttaa kaikille, ja alkaa

tanssia yksin kaikkien keskell& naurusta huolimatta.

Galinda tuntee todella huonoa omaatuntoa, ja vaikka han on juuri ollut

ihanilla treffeilla Fiyeron kanssa juhlissa, han jattdd taman sivummalle ja
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liittyy tanssimaan Elphaban kanssa. Elphaba hyvéksyy eleen, jolloin

heidan valillaan oleva jaa on murrettu. ("Dancing Through Life”.)

Keskusteltuaan koko yon, tytdt uskoutuvat toisilleen ja Galinda lupaa
auttaa Elphabaa tulemaan suosituksi. Galinda painottaa omaa
nakemystéaan, kuinka suosittuna oleminen, hyvalta nayttaminen ja
oikeassa seurassa oleskelu on kamalan tarkeaa, ja etta kaikki tarkeéat
ihmiset ovat aina ensisijaisesti suosittuja. Elphaba innostuu hetkellisesti,

mutta alkaa sitten epardida ja lahtee pois. ("Popular”.)

Elphaba ihastuu myods Fiyeroon tdman vapautettua vangitun
Leijonanpennun, mutta muistuttelee itselleen, etta Fiyero pitda kuitenkin
Galindasta enemman. Onhan Galinda vaaleahiuksisena, sirona ja
suosittuna paljon todennékdisempi rakkauden kohde suositulle Fiyerolle.
("'m Not That Girl”.)

Elphaba lahtee Smaragdikaupunkiin velhoa tapaamaan ja paatyy
pyytamaan mukaansa Glindan, joka on nyt vaihtanut nimensa
kunnianosoituksena opettaja Dillamondille, joka katosi hamaréperaisesti.
He viettavat ihanan paivan tutustuen kaupunkiin, ja heidan ystavyytensa
vahvistuu. He kokevat molemmat kuuluvansa tanne. ("One Short Day”.)

He tapaavat velhon, mutta paljastuu, etta velho on huijari eika hanella ole
yhtaan taikavoimia, vaan han haluaa kayttaa hyvakseen Elphaban
voimaa. Elphaba ja Glinda lahtevat pakoon, mutta Glinda yrittaa viela
suostutella ystavaansa muuttamaan mieltdén. Glinda yrittda sanoa, etta
Elphaba voisi viela saavuttaa kaikki unelmansa, jos han vain tydskentelee
yhdessa velhon kanssa. He molemmat tietavat, etta vaihtoehto on, etta
Elphabaa tullaan jahtaamaan rikollisena. Elphaba ei kuitenkaan voi
suostua tahan, vaan han tekee taian, jonka avulla héan pystyy lentamaan
pois Smaragdikaupungista. Han pyytda Glindaa mukaan, ja vaikka tama
on ensin lahdossé, han epardi ja jattaytyy pois. Ystavykset hyvastelevat
toisensa lampimasti ja toivovat toistensa olevan onnellisia. Elphaba uhmaa
nayttavasti velhoa ja pakenee vannoen tekevansa muutoksen asioihin, ja

ettei kukaan voi estaa hanta. ("Defying Gravity”.)
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Hypéataan ajassa eteenpaéin, ja Glindasta on tullut valtion kansikuvatytto,
jota kansalaiset ihailevat. Uutiset La&nnen pahasta noidasta ovat velhon
toimesta levinneet laajalti, ja nyt Glinda kehottaakin kansalaisia
unohtamaan pelon paivaksi, jotta voitaisiin juhlia. Han ja Fiyero ovat
yhdessa, mutta Fiyero suuttuu, kun hanelle selvida, etta koko tilaisuus on
jarjestetty julkisuustemppuna Fiyeron ja Glindan kihlausjuhliksi, jotta
Glindasta saadaan luotua entista kiillotetumpaa kuvaa kansan sankarina,
ja samalla Elphabasta kamalana vihollisena. Fiyero tahtoisi paljastaa
juonen, mutta Glinda sanoo, ettéa kulissit on pidettava pystyssa. Lopulta
Fiyero toteaa Glindalle, etta jos Glinda siita tulee onnelliseksi, niin kylla
han voi menna Glindan kanssa naimisiin. Glindalla on nyt ndennaisesti
kaikki, mita han on halunnut, mutta hanesta ei tunnukaan hyvalta. Glindaa

vaivaa se, ja han pohtii menestyksen hintaa. ("Thank Goodness”.)

Elphaba palaa kotiinsa, jossa Nessarosesta on tullut kuvern6oéri heidan
isansa kuoltua. Nessa on vihainen ja katkera Elphaballe, ja Elphaba keksii
yrittaa taikaa, jolla saisi Nessan kaveleméaan jalleen. Han loihtii Nessan
rubiinikengéat, ja Nessa pystyy niiden avulla kdvelemaan. Juuri kun
Elphaba ajattelee vihdoinkin onnistuneena hyvan tekemisessé, Nessa
suuttuu Bogille, ja lukee loitsun Elphaban loitsukirjasta. Bogin sydan alkaa
kadota, ja ainoa mita Elphaba keksii, on tehda toinen loitsu, jolla muuttaa
Boq joksikin, mika ei tarvitse sydanta. Elphaba muuttaa Bogin metalliseksi.
Bog ei muista tarkkaan, mité tapahtui, ja Nessa onnistuu laittamaan syyn
Elphaban niskoille. ("Wicked Witch of the East”.)

Elphaba menee vaatimaan velhoa vapauttamaan lentavat apinat. Han on
jaada kiinni, kun Fiyero, vartijat ja Glinda saapuvat paikalle. Fiyero karkaa
kuitenkin kaikkien ihmetykseksi Elphaban kanssa. Suutuksissaan Glinda
antaa velholle ja Morriblelle idean kayttaa Nessarosea, jotta Elphaba
saadaan houkuteltua ansaan. Glinda jaa yksin ja toisintaa Elphaban
aiemmin laulamat ajatukset siitd, kuinka han ei ole Fiyeron valitsema tytto.
("I'm Not That Girl (Reprise)”.)

Elphaba ja Fiyero palaavat Elphaban piilopaikkaan ja tunnustavat palavat

tunteensa toisiaan kohtaan. He laulavat, etteivat voi tietda, kuinka kauan
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tama voi kestaa, mutta taman hetken he voivat olla yhdessa. ("As Long As
You’re Mine”.) Lyhyt hetki kuitenkin keskeytyy, kun Elphaba aistii Nessan

olevan pulassa.

Nessarosen paalle tippuu talo, jonka Madame Morriblen tekema taika tuo
toisesta maailmasta. Elphaba saapuu paikalle, mutta Fiyero pelastaa
hanet pidatykselta ja joutuu itse kiinni, vaikka Glinda yrittaa auttaa.
Elphaba vannoo pelastavansa Fiyeron keinolla milla hyvéansa ja tekee
loitsun, jonka pitaisi suojella Fiyeroa. Samalla Elphaba tuskastelee, etta
kaikki, mita han yrittaa tehda, kaantyy jollain tapaa pahaksi, ja ettd han voi
yhta hyvin lakata yrittdamasta. ("No Good Deed”.)

Ozin kansalaiset ovat tulossa tappaamaan Elphabaa, mutta Glinda ehtii
paikalle ensin. Elphaba kieltééd Glindaa puhdistamasta hdnen nimedaan ja
sanoo, ettd Glindan on nyt tehtdva se hyva, mihin Elphaba ei pystynyt.
Ystavykset sanovat viimeiset hyvastit, mutta ensin he kertovat
arvostuksestaan toisiaan kohtaan, ja kuinka kumpikin on muuttanut

toistaan ja opettanut toiselle niin paljon. ("For Good”.)

Noidanmetsastgjat saapuvat paikalle, ja Elphaba késkee Glindan piiloon.
Elphaban paalle heitetaan a&mparillinen vetta, ja se vaikuttaa sulattavan
hanet. Glinda suree Elphabaa, mutta saa tasta uutta rohkeutta ja
maaratietoisuutta, paljastaa velhon huijariksi ja nousee itse Ozin
oikeamieliseksi hallitsijaksi. Kansalaiset juhlivat. Elphaba ja Fiyero olivat
yhdessa lavastaneet kuoleman ja ovat nyt pakenemassa. Elphaba tahtoisi
kertoa Glindalle heidan olevan elossa, mutta Fiyero inttaa, ettei kukaan
saa tietad, koska silloin he eivét olisi enaa turvassa. Elphaba liittyy
laulamaan Glindan kanssa "For Good” -kappaleesta fraasin, mutta Glinda
ei tieda tata. Fiyero viittiloi Elphaban poistumaan kanssaan, ja niin he

tekevat ennen viimeisia sointuja. ("Finale”.)

5.3 Vertailu

Chicagossa Velma on tummahiuksinen ja altto, Roxie blondi

mezzosopraano. Molemmat naiset ovat murhaajia ja melko riettaita, mutta
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Roxie on hieman naiivimpi, ja onnistuu luomaan itsestaan viattoman kuvan
esimerkiksi medialle. Wickedissa Elphaba on tummahiuksinen
mezzosopraano ja Glinda blondi sopraano. Elphaba on pahansisuinen,
vaarinymmarretty ja hyljeksitty ja Glinda taas suosittu ja sydamellinen,
vaikkakin pinnallinen ja kayttaytyy hieman ilkeéasti valilla. Hiusvari- ja
aanialatyypittelyt ovat siis kaavanmukaisia. Samoin on naissivurooleilla,
joista Chicagossa Mama on tumma, altto, itsekés ja kova ja Wickedissa
Morrible ja Nessarose ovat molemmat alttoja, tummia, ja pahoja tai

vahintaankin itsekkaita.

Velmalla ja Roxiella on sama yksinkertainen ambitio: olla kuuluisa. Toki
kyse on myds kuolemantuomion valttamisesta, mutta kuolemantuomion
pelko hukkuu show-elementtien taakse ja paallimmaiseksi jaa toive
kuuluisuudesta. He molemmat tuntuvat tavoittelevan tata padmaaraansa
valittamatta siitd, miten se vaikuttaa muihin. Roxie esimerkiksi hyvin
haikailemattomasti kayttaa hyvaksi hyvauskoista aviomiestddn Amosia

uskottelemalla tallekin, ettd on raskaana.

Seka Velman ettd Roxien laulut ovat paaasiassa julkisuuden tai oman
itsen glorifiointia. On tosin niin, ettd Chicagon laulunumerot on varmasti
tarkoituksellisesti tehty tavallista enemman sekoitukseksi show-numeroa ja
musikaalimaista hahmon omaa siséista tai ulkoista puhetta. Tallainen
taiteellinen valinta on t&té teosta ajatellen hyvin sopiva, kun molemmat
paahenkil6t tavoittelevat juuri kyseisenlaisia esiintymistilaisuuksia. On
luontevaa, ettd heidan ajatuksensa tulevat ilmi show-numeromaisesti.
Ollaan ikdan kuin samaan aikaan henkildiden haavekuvissa ja todellisissa
tapahtumissa. Se tosin harmillisesti jattaa jalleen kerran potentiaaliset

vahvat naisroolit hieman yksiulotteisiksi.

On vaikea sanoa, ovatko naytelman naiset todella nain itsekkaita ja oudot
prioriteetit omaavia vai voisiko argumentoida sairaalloisen keskittymisen
julkisuuteen olevan tapa kestaa murhasta syytettyné olemisen painetta.
Toisaalta Roxien toive tulla kuuluisaksi oli selvda jo ennen murhan

tapahtumista. On kuitenkin ajatuksena mielenkiintoinen, etta kenties koko
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vankilassa tapahtuva hulabaloo on asukkien pyrkimysta selvita
syyllisyydentuntonsa kanssa.

Joka tapauksessa kovinkaan suurta kehityskaarta ei Velmalle ja Roxielle
nayteta. He ovat julkisuudennalkaisia alussa ja lopussa tekevat yhteisen
shown, jota markkinoivat talla murhaajatar-duo-julkisuudella.

Mink&anlaista oppimista tai mielenmuutosta ei ole havaittavissa.

Elphaba ja Glinda taas kokevat molemmat useita kd&nnekohtia
kehityksessaan. Elphaba aloittaa kompelona, epakohteliaana,
koulukiusattuna outolintuna, kasvaa uhmaamaan ihailemaansa velhoa
tajutessaan taman tekevan vaaryytta, ryhtyy aktivistimaiseksi taistelijaksi
ja loytaa itsevarmuutensa myos rakkauden suhteen. Glinda on ensin
tyhjapainen ja pinnallinen, mutta han oppii hyvaksymaan erilaisen
Elphaban, ymmartaa, ettd hanen haaveensa ovat olleet turhamaisia, eika
han oikeasti niita asioita halunnutkaan, ja lopulta han kaataa tyrannin ja

nousee maan hallitsijan asemaan.

Siind, missa Velman ja Roxien kappaleet ovat kiteytettyna "kyllapa
vedin/tulen vetamaan hyvan shown” tai "yleisé tulee rakastamaan minua ja
saan suosiota”, laulavat Elphaba ja Glinda, kuinka he ymmartavat
vaaryyden ja tahtovat tehda asialle jotain, kehittda ja parantaa itsedan ja

maailmaa, vaikka se tarkoittaisi itselle jotain pahoja seuraamuksia.

Elphaban ensimmainen soolo "The Wizard and I” on pitka ja
monimutkainen kuvaus Elphaban kaymista sisaisista taisteluista oman
outoutensa, seka ihonvarin etta taikavoimien, kanssa. Han kaipaa kylla
hyvaksyntaa ja suosiota, mutta se on ymmarrettavaa hyljeksitylle ja
jatkuvasti vaarinymmarretylle, sosiaalisesti vahan kompeloélle nuorelle. Ja
heti kun Elphaba saa tietda ihailemansa velhon olevan huijari ja tekevan
pahaa, hdn sysaa syrjaan omat haaveensa ja tekee sen minka kokee
olevan oikein. "Defying Gravity” -kappaleessa Elphaba sanoo: "Joitain
asioita en voi muuttaa, mutta en voi tietdad ennen kuin yritan.” Han on

vahva, maarétietoinen ja vaikka valittd&kin siitd, mitd muut hanesta
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ajattelevat, han ei anna sen estaa itseaan tekemasté asioita niin kuin han

kokee oikeaksi.

Glindan kokema muutos on kuitenkin melkeinpa jopa vaikuttavampi.
Glinda esitellaan niin voimakkaasti tyhjapaisena bimbona, jota kiinnostaa
pelkk&d suosittuna oleminen ja rikkaisiin naimisiin paasy. Yksi musikaalin
suurimmista emotionaalisimmista kdannekohdista kuuluu Glindalle ja
toisen naytoksen alkuun, kun han laulaa "Thank Goodness”. Vaikka
Glinda on suostunut valtion kansikuvatytoksi ja naenndisesti saanut
kaiken, mitd on koskaan toivonut, alkaa han ymmartaa sen hinnan. Glinda

laulaa:

"On siltoja joita ylitat, joita et tieda ylittdneesi ennen kuin
olet jo ylittanyt — —.

Taman taydellisen lopun, hurrausten ja juhlinnan lomassa,
kuka ei olisi onnellisempi? Joten, en voisi olla
onnellisempi. Koska onnellisuus on se mika tapahtuu, kun
kaikki unelmasi tulevat toteen. Eik6?”

Tama kohtaus, jossa Glinda vakuuttelee itselleen ja muille onnellisuuttaan,
mutta johon Glinda ei itse oikein tunnu enaa uskovan, on taitavasti

kuvattu. Se syventaa Glindan hahmon yhtakkia paljon monisyisemmaksi ja
pohjustaa sitd, miten Glinda lopulta ottaa tilanteen haltuunsa luultuaan

Elphaban kuolleen.

Eréas tarked huomio naistd musikaaleista on naispaaroolien suhde
l[&himpiin mieshahmoihin. On valitettavaa huomata, etta kummassakin
musikaalissa naishahmot ovat tavalla tai toisella mieshahmoista
riippuvaisia tai heidan hallittavissaan. Chicagossa on kokonainen
naisvankilan osastollinen vahvoja, itsendisia naisia, jotka ovat kuitenkin
kaikki taysin riippuvaisia Billy Flynnin armosta ja suosiosta. Billyn
esittelylaulun aikana naiset yhteen d4dneen mankuvat, kuinka haluavat
Billyn ja kuinka toivovat Billyn tulevan. Musikaalissa on jopa kohtaus, jossa
Billy liikuttelee suurta vakijoukkoa narujen paasséa, kuten marionetteja.
Osuva vertauskuva. Velma ja Roxie voivat pitad vaikka minkalaista metelia
itsestdén ja olla vaikka kuinka itsevarmoja, mutta he alistuvat pelokkaiksi,

palpattaviksi idiooteiksi Billyn astuessa kuvioihin. Billy liihottaa lapi
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musikaalin manipuloiden kaikkia mielensd mukaan ja pysyy taysin

koskemattomana mistaan ongelmista.

Wickedissa seka Glindan etta Elphaban ihastus kohdistuu prinssi
Fiyeroon. Fiyero on toki hyvantahtoinen ja oikeamielinen, mutta han jaa
selvasti sivuun musikaalin keskittyessa paljon enemman Glindan ja
Elphaban valisen suhteen kehitykseen. Koko rakkaustarina Fiyeron
kanssa tuntuu silta, ettd se on melkein pakolla luotu tyydyttdmaan
keskivertokatsojan tarve nahda heterorakkautta musikaalissa. Etenkin
loppu tuntuu paallelimatulta. Fiyero estaa Elphabaa kertomasta Glindalle,
joka on heidan yhteinen ystavansa, heidan olevan elossa, ja he poistuvat
lavalta ennen viimeisia sointuja, jotka jaavat kuorolle ja Glindalle. On myds
positiivista, etta vaikka Glinda jaa lopussa ilman miesta, ei teos yrita
esittaa sita traagisena loppuna hanelle. Traagisuutta tulee siitd, ettd han
luulee rakkaittensa kuolleen, mutta maaratietoinen ja itsevarma johtajuus

hanessa antaa positiivisen kuvan tulevaisuudesta.

Helsingin kaupunginteatterin versiossa loppu oli ratkaistu eri tavalla, koska
iimeisesti haluttiin korostaa Elphaban ja Glindan suhteen merkitysta.
Helsingissa Elphaba palasi etunayttamalle, ja naiset jopa loivat
katsekontaktin juuri sekunnin murto-osaa ennen loppupimennysta. Nain
tehtiin kunniaa sille, ettd Wicked on kahden naisen vélinen tarina, jonka

kaltaista ei Broadway-musikaaleissa toistaiseksi ole viela tullut.
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6 YHTEENVETO

Lahdin tutkimaan Broadway-musikaalien naisrooleja silla ennakko-
olettamalla, etta naisilla on hyvin vahan tai hyvin huonoa nakyvyytta
musikaaleissa: naisten roolit ovat yksiulotteisia, miehista riippuvaisia, ja
kertakaikkiaan epamielenkiintoisia. Aiheen valintaa siivitti myds oma
kokemukseni itseeni kohdistuneesta ammatillisesta arvottamisesta
perinteisten sukupuoliroolien kautta. Samalla tuli tarpeelliseksi kasitella
vallitsevia sukupuolirooleja yleisemminkin niiden ollessa luonnollisesti

myo6s musikaalien naishahmoihin suuresti vaikuttava voima.

Aloitin tydskentelyni selvittamalla, milla tavalla roolit jakautuvat eri
sukupuolten kesken 50:ssa Broadwaylla eniten esitetyssa musikaalissa,
jolloin huomasin, ettd miesten ja naisten valilla luvut olivat hyvin tasaisia.
Sukupuolista riippumattomia, tai sukupuolettomiakin rooleja listalta 10ytyi,
mutta vain muutama. Huolimatta tilastollisesta tasavakisyydesta miesten ja

naisten kesken, en ollut vakuuttunut ennakko-oletusteni virheellisyydesta.

Tutustuin vertaisteni opinnaytetdihin kartoittaakseni ajankohtaisia
tuntemuksia siitd, miten roolien tyypittdminen ja sukupuolittaminen
nahdaan taman hetken teatterintekijoiden ndkdkulmasta. Oli kiinnostavaa
huomata, etté laulupedagogi tuntuu hyvaksyvan helpommin vallitsevat
sukupuolinormit, kun taas teatteri-ilmaisun ohjaaja haluaisi rikkoa niita.
Epailen talla olevan tekemista sen kanssa, ettd varsinkin klassisen
musiikin maailmassa erilaiset hyvaksytyt normit ovat enemmankin
saantoja kuin suosituksia, kun taas teatteri rohkaisee kokeilemaan,

kyseenalaistamaan ja rikkomaan.

Sain hyvin selkeén aiheeseen liittyvan omakohtaisen kokemuksen
lupauduttuani juontamaan erddn konsertin, jota jarjestivat klassiseen
musiikkiin suuntautuneet henkilot. Jarjestajat toivoivat minun pukeutuvan
mekkoon, joita en omista yhtak&éan. Sen sijaan minulla on itselleni
mittatilaustyona raataloity puku, joka kerroin olevan varmasti tilaisuuteen
tarpeeksi juhlava. Hetken kuluttua minulle jopa tarjottiin mekkoa lainaksi.
Tassé kohtaa on oleellista mainita, ettd kyseessa ei ollut palkallinen
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tyotehtava. Kun ilmoitin, etté vaikka roolihahmossa voin kylla kayttaa
mekkoja, en omana henkilonani esiintyesséa kokisi mekossa oloani
mukavaksi, oli hetken aikaa jarjestavan tahon puolelta epaselvaa, voisinko

toimia juontajana laisinkaan. Lopulta sain toimia juontajana puku paalla.

Tutustuessani muunsukupuolisen nakokulmaan sukupuolinormeista jain
pohtimaan, kokisivatko sukupuolinormista poikkeavat ihmiset en&aéa
kehodysforiaa samalla tavalla, jos erilaisia kehoja ei niin voimakkaasti
sukupuolitettaisi tai annettaisi niin voimakasta viestia siitéa, minkalainen on
oikeanlainen miehen tai naisen keho. Eteenpdin tassa asiassa voidaan
menna vain tuomalla ndkyvyytta sukupuolivahemmistdille ja

sukupuolinormeista poikkeavasti itsedéan ilmaiseville inmisille.

Ideaalitilanne olisi, etta paastaisiin pisteeseen, jossa yleisolle ei tarvitse
enad erikseen jollain tavalla selittdd, etta tassa nyt on tama poikkeava ja
talla tavalla han poikkeaa. Vahemmisttjen olemassaoloa tai nakyvyytta ei
pitaisi olla tarpeellista talla tavalla selittaa tai oikeuttaa. Toistaiseksi se on
kuitenkin vield jokseenkin tarpeellista nakyvyyden saavuttamiseksi ja siten
kulttuurin ja asenteiden edistamiseksi, silla yleisd usein nékee juuri sen,
mit& odottaa nakevansa tai haluaa nahda. Harva jaa syvemmin pohtimaan
merkityksia ja tarkoituksia, jolloin subtekstiin piilotetut viestit eivat saavuta
yleison tajuntaa. Tasta hyvana esimerkkina on Wicked, jossa naisten
valinen rakkaus on kaikkien nakyvilla, mutta yleiso, joka ei ole oikealla
taajuudella huomioimaan sellaista asiaa, saattaa poistua teatterista

tajuamatta asiaa laisinkaan.

Koen kuitenkin vahingollisena sellaisen ajattelumallin, etté seksuaali- ja
sukupuolivahemmistdjen esittaminen olisi pakko jollain tavalla pohjustaa
tai perustella. Enemmistolla ei ole jonkinlaista maagista automaattista
oikeutta olla se, jonka elamaa kasitelladn sen kummemmin selittelematta.
Olen varma, ettd mitd enemman vdhemmistoja esitetdan arkisena ja
tavanomaisena selityksia kaipaamattomana asiana, sita enemman myaos

yleinen asenneilmapiiri muuttuu asiaa tukemaan.
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Paadyin tutkimaan naisrooleja tarkemmin musikaalien kappaleiden kautta,
silla ne ovat musikaalihahmojen prim&arinen oman henkisen maailman
iimaisukeino. Tarkemmin kasiteltyani neljaa listan karkipaasta loytyvaa
teosta sain vahvistusta ennakko-olettamilleni. Teoksissa paaosin miehet
ovat aktiivisia ja naiset passiivisia. Pienena lisahuomiona tajusin myas,
etteivat tutkimieni musikaalien hahmot taida olla kertaakaan lavalla housut
paalla, paitsi hetken ajan Eponine, joka naamioituu mieheksi ja tuleekin

hyvin nopeasti sitten ammutuksi.

Phantom of the Operan Christine seka Les Misérablesin kolme
naispééosaa osoittautuivat malliesimerkeiksi naisista, jotka elavat vain
tuodakseen mieshahmojen toiminnalle suuntaa. On tarke&a huomio, etta
nama molemmat teokset on tehty 80-luvulla, joka tunnetaan
antifeminismin vastaiskun vuosikymmenena (Wolf 2011, 129). Teoksille,
joissa nainen esitetaan yksinkertaisena, pyrkimyksettdomana hahmona,

l6ytyi tassa asenneilmapiirissa yleisoa.

Chicago ja Wicked herattivat toivoa pelkilla naispaarooleillaan. Kumpikaan
niista ei kuitenkaan tayttanyt toiveitani naishahmoista, joiden ei tarvitse
tulla miehen pelastamaksi tai jotka eivat ole miesten hallittavissa tavalla tai
toisella. Nailla kahdella oli kuitenkin yritysta luoda vahvat ja itsenéaiset
naishahmot, joiden kanssa Wickedin kohdalla paastiin jopa siihen, etta
molemmat padosat kayvat lapi hienosti rakennetun ja monisyisen kehitys-

ja kasvuprosessin.

Kokonaisuudessaan tassa opinnaytetydssa on tunnistettava riski, etta
ennakko-olettamaa tukeviin piirteisiin kiinnitettiin helpommin huomiota.
Tulkinnanvaraa tamantyyppisten asioiden tarkastelussa jaa aina. Koen
kuitenkin onnistuneeni tarkastelemaan teosten antamaa naiskuvaa tavalla,
jonka tarjoama nakdkulma on erilaisistakin lahtokohdista katselevan

ihmisen hyvéaksyttavissa.

Vaikka ennakko-olettamani saivat vahvistusta, toi taman opinnaytetyon
prosessi minulle silti enemman optimistisen kuin pessimistisen tunteen.

Uskon, etten ole ainoa nuori musikaalien tekija, joka on kiinnittanyt
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huomiota naihin samoihin seikkoihin, ja uskon musikaalialan olevan
murroksen kynnyksella sukupuolittuneiden roolien murtamisen kannalta.
Toivon kaltaisilleni alan nuorille rohkeutta uskaltaa kyseenalaistaa ja tehda
musikaalitaidetta normeja venyttaen. Ehka jonain paivana nainen voi
esiintya musikaalissa housut jalassa, ilman etté tulee heti ammutuksi

barrikaadille.
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LITTEET

Liite 1. Suosituimpien Broadway-musikaalien roolijakauma (Koonnut:
Helmi-Maaria Jokinen, 2015)
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SHOW

The Phantom of the Opera
Chicago

Cats

The Lion King

Les Misérables

A Chorus Line
Mamma Mia!

Beauty and the Beast
Rent

Wicked

Jersey Boys

Miss Saigon

42nd Street

Grease

Fiddler on the Roof
Hello, Dolly!

My Fair Lady
Hairspray

Mary Poppins
Avenue Q

The Producers
Annie

Cabaret

Man of La Mancha
Rock of Ages
Oklahoma!

Pippin

South Pacific

The Book of Mormon
Aida

La Cage aux Folles
Hair

The Wiz

Crazy for You

The Best Little Whorehouse in Texas
Spamalot

Evita

Jekyll & Hyde
Dreamgirls

Mame

The Sound of Music
Me and My Girl

How to Succeed in Business Without Really Trying
The Music Man
Funny Girl

Billy Elliot the Musical
Promises, Promises
The King and |

Guys and Dolls

In The Heights

Yhteensa:

Kaksi revival-esitysta (Grease & 42nd street)
poistettu ja listaan nostettu asteikossa seuraavat

Korvattu my6s kaksi teosta, joista ei I6ytynyt selkeda
lead/supporting -jaottelua (The Magic Show & 1776)

Lahde: www.stageagent.com 6.10.2015

LEADM

NNRPRPNRPRPRPNORPRPREPNONRPANWRENBRPRENRPNNREPENRPOONRPRPPRPPRPNRMONR WR WR OON

©
@

https://am3-excel.officeapps.live.com/x/_layouts/xlprintview....

LEAD F

WNRRPPRPPRNWRWONRPRPRPPRUORORORONORPWRRNWRNARRPONRPRRRAR®WORNLE

~
N

SUPP.M SUPP.F LEAD X

POWONWROOAOWWWRARNWONONNNWOWNFRFOWONFPFARMONWNORMGONNDE®WORN®WANNN

=
I
©

http:/Aww.playbill.com/celebritybuzz/article/long-runs-on-broadway-109864 6.10.2015

WONRPRRNNWNORARORONWOWNR R PFWRWREFNNONPEFNNRPREPANNNNN®WO®RLNSNR®

=
o
>

OC00000000000000000000 0O O0OHRO0O0O0O0O0O0O000000O0O0OO0OO0OO0O0O0O0O0O0 OO0 O

-

SUPP. X

OO0 000000O000000000000 0 0000000000000 000O00O0O0OROOO0O0OR O

28.10.2015 20.13



Liite 2. Suomennetut lainaukset alkuperaiskielella.

"Most musicals are structured in binaries; two characters of the opposite
sex who differ temperamentally and musically meet early in the musical.”
(Wolf 2002, 30)

“One of the chief differences between most plays and most musicals (in
this respect) is that characters in plays are often not what they seem; in

musicals, they invariably must be.” (Engel, Wolfin 2002, 30 mukaan)

“- - sopranos are often ingénues and altos usually strong and forceful
women.” (Wolf 2011, 7)

“My power over you grows stronger yet” (“The Phantom of the Opera”, The

Phantom of the Opera)
“I'll sleep in your embrace at last” (“A Little Fall of Rain”, Les Misérables)

“He had it coming, he only had himself to blame, if you’d have been there,

LEAN 1Y

| betcha you would have done the same,” “It was a murder, but not a

crime.” (“Cell Block Tango”, Chicago)

“Some things | cannot change, but ‘il | try I'll never know.” (“Defying
Gravity”, Wicked)

“There are bridges you cross, you didn’t know you crossed, until you've
crossed - - With this perfect finale, the cheers and the ballyhoo, who
couldn’t be happier? So | couldn’t be happier, because happy is what
happens when all your dreams come true. Well, isn’t it?” (“Thank
Goodness”, Wicked)



