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1. JOHDANTO

Olen kayttanyt kohta seitseman vuotta lukion jalkeisesta elamastani erilaisten asioiden
opiskeluun. Tampereen ammattikorkeakoulun taiteen ja viestinnan osastolla perendyn
viidettd vuotta audiovisuaalisten mediatuotteiden tekemiseen, ja Tampereen yliopistossa
olen lukenut tatakin kauemmin musiikin ja median tutkimusta, tiedotusoppia,
perinteentutkimusta ja musiikkitiedettd. Monipuolisen oloisesta koulutuksestani
huolimatta usein tuntuu siltd, ettei oppimillani asioilla ole k&ytt6d muualla kuin niit4

opettavien oppilaitosten sisalla.

Lopputyoni taustalla on huoli siitd, mitd minusta tulee isona. TTVO:lla opiskelen
kuvailmaisun linjalla, mutta haluaisin tulevaisuuden tyoni olevan monipuolisempaa
kuin se, mihin kuvaajan koulutus tdhtda. Kokemusteni perusteella media-alan toita on
vaikea saada, ja viel& vaikeampaa tydnsaanti on, jos hallitsee ainoastaan yhden
tuotannon osa-alueista. Lisdaksi monissa tydpaikoissa arvostetaan tai suorastaan
vaaditaan siséltdosaamista ja esimerkiksi journalistisia taitoja teknisen kyvykkyyden
ohella.

Oman ammatti-identiteettini pohdinnasta lahti ajatus tehda lopputyd, joka yhdistaisi
jollain tavalla yliopistolla ja TTVO:lla oppimaani, toimisi linkkind siséllén ja tekniikan
vélilla. Halusin kartuttaa erityisesti journalistista osaamistani television erilaisissa
faktatuotannoissa. Taman liséksi otin lopputy®ni padmaaréksi tuotantoprosessin
harjoittelun tydeldman ndkokulmasta realistisella aikataululla. Nailta molemmilta osa-

alueilta koin viela tarvitsevani lisdoppia.

Lopputydni koostuu Musiikin mukana -nimisen tv-reportaasisarjan ideasta seka
kahdesta pilottijaksosta. Kunkin jakson kesto on n. 15 minuuttia. Sarja esittelee erilaisia,
musiikin parissa tavalla tai toisella tydskentelevid ihmisié sek& heidan tyotaan. ldeana
on perehtyé tavallisten musiikkialan ty6ldisten arkeen, eika siis esitelld julkisuudessa jo
nékyvia tahtia.

Kirjallisessa osuudessa keskityn reportaasisarjan kaytannon tydprosessin kuvailuun ja

analysointiin. Tydprosessin analyysissa pohdin erityisesti tutkintotyoni tavoitteiden, eli



oman osaamiseni monipuolistamisen seka aikataulujen hallinnan oppimisen

toteutumista. Lisdksi arvioin valmiita reportaaseja ja niiden mahdollisia ongelmakohtia.

Analysoinnissa kdytan oman tyoni vertailukohtana Y leisradion tuottamaa K-reppu -
sarjaa seka sen tekijoiltd sdhkopostihaastattelulla saamiani tietoja sarjan toimituksen
tyotavoista (ks. liite 1). K-reppu on 15-minuuttinen viikoittainen reportaasisarja, joka
esittelee kulttuurin tekijoita heidan tydnsé kautta (L&hde: K-repun internetsivut).
Yhtélaisyydet Musiikin mukana -sarjaan ovat ilmeiset. Ohjelma alkoi kuitenkin vasta
29.1.2006, joten en ollut siité tietoinen viel& lopputydni suunnittelu- enk&

kuvausvaiheessa.

Viittaan muutamia kertoja my0ds Taru-tv -nimiseen, YLE:n Aamu-tv:n sisalld kerran
viikossa esitettdvaan noin kymmenminuuttiseen ohjelmasarjaan. Taru-tv on osa
Euroopan Sosiaalirahaston rahoittamaa Taru-projektia, jonka tarkoitus on edistaa
vahemmistotaiteilijoiden tydnsaantimahdollisuuksia. Taru-tv toimii tavoitteen hyvaksi

esittelemalld televisiossa eri alojen taiteilijoita. (Lahde: Taru-tv:n internetsivut.)

Varsinaista reportaasien tekemiseen liittyvaa teoriaosuutta ei tydssani ole, silla tv-
reportaaseista tai yleensakaan nopean tuotannon asiaohjelmista ei I16ydy juurikaan
analyyttista kirjallisuutta eikd myoskaan oppikirjoja. Dokumenttielokuvasta (ks. esim.
Kochberg 2002, Nichols 2001, Rabiger 1998) ja toisaalta uutisjournalismista (mm.
Huovila 2005, Bruun, Koskimies & Tervonen 1989) on kyll& Kirjoitettu runsaasti, mutta
naiden genrejen vélimaastoon sijoittuvien ohjelmatyyppien analyysi loistaa
poissaolollaan. Myds journalistista tyoprosessia itsessdén on tutkittu Suomessa vahén, ja
ainoat tutkimukset ovat keskittyneet uutisjournalismiin (Tolonen, 2003, 61).

Reportaasiteorian sijaan erittelen ja pohdin yleisemmin lopputyoni taustalla vaikuttavia
media-alan muuttuvia tyénkuvia, saamani koulutuksen ja ty6eldmén suhdetta sek& omia
ammatillisia lahtokohtiani. Dokumentteja ja journalismia kasittelevaan kirjallisuuteen

viittaan soveltuvilta osin.



2. AMMATTIA ETSIMASSA

Olen viime aikoina tyéskennellyt muutamaan otteeseen Y leisradion alueellisissa tv-
uutisissa mediatoimittajana. Uutisty0dssé olen saanut konkreettisesti huomata, milld osa-
alueilla omat taitoni ovat puutteelliset. Toissani minulta odotetaan kuvaustaidon lisaksi
aanityksen, leikkaamisen seké toimittamisen hallintaa, ja ndita kaikkia melkoisella

nopeudella.

Media-alan kehitys ndyttaakin yleisesti kulkevan suuntaan, jossa ty6tehtavat
monipuolistuvat ja yhden ihmisen oletetaan hallitsevan useita eri valineita ja ty6tapoja.
Tallaisen moniosaajuuden vaatimus korostuu erityisesti pienissa tuotantoyhtioissa,
mutta myds suuret tydnantajat monipuolistavat tyonkuviaan. (Raittila & Heinonen,
2005, 8-10.)

2.1 TTVO ja ty6llistyminen

Tampereen ammattikorkeakoulun taiteen ja viestinnén osaston, eli lyhyemmin TTVO:n
koulutus antaa ainakin juhlapuheiden mukaan muita mediakouluja paremmat valmiudet
tyollistymiseen. Kuitenkin tarkkaan rajatut roolit opiskeluajan tydryhmissé seka vain
yhden osa-alueen hallintaan kannustavat suuntautumisvaihtoehtojen opinnot eivét
varsinaisesti kouluta monialaiseen tyohon. Liséksi koulun vuosikausia kestaviin
tuotantoihin tottuneena uutisten ja muiden ajankohtaistuotantojen tyétahtiin on vaikea

sopeutua.

TTVO:lla ongelmana on mielesténi se, etta opiskeluaikaisissa projekteissa painottuvat
lyhytelokuvat ja musiikkivideot, joiden tekemisella ei kuitenkaan moni pysty elantoaan
hankkimaan. Sen sijaan uutis- ja ajankohtaistuotantojen tekemisté ei opiskella juuri
lainkaan. Tdma epéakohta johtuu varmasti opetuksen painotusten lisaksi myos
opiskelijoitten omista arvostuksista. Kokeileminen on toki tarkeda ja eri genrejen
lapikéynti opettavaista, mutta viimeistaan valmistumisvaiheessa alkaa tydeldmassa
tarvittavien taitojen puuttuminen huolestuttaa. TTVO:n opettajat ovat itsekin todenneet,
ettd ammattikorkeakouluopetus kaipaa lisdé journalismia (Salonen & Narénen, Joupin,
Raskin & Ristolan 2005, 57 mukaan).



Tyo6eldman virtausten seuraaminen on tarkeaa, silla media-alalle kouluttavia
ammattikorkeakouluja on paljon ja kilpailu kova. Viestintdalan koulutuksesta
valmistuvien mééra on kaksinkertaistunut 2000-luvun alkuvuosista tah&n péivaan
(Raittila, Olin & Stenvall-Virtanen 2005, 4). Aiemmin opiskelijat suorastaan revittiin
koulusta t6ihin, mutta nykyadn monet paatyvat koulutustaan vastaamattomiin hommiin

tai jatkamaan opintoja (Mt, 42-43).

TTVO:n teettdméan selvityksen mukaan koulusta valmistuneiden medianomien
tyollisyysaste on hyva (Mt, 50). Ammattikorkeakoulujen itsensa ja erityisesti TTVO:n
tekemaa tutkimusta on kuitenkin Kkritisoitu epéluotettavaksi mm. opetusministerion
hallinnoiman Viestintdalan ammattikuvat ja koulutustarpeet -projektin toimesta
(Raittila, Olin & Stenvall-Virtanen 2005, 80). Tilastokeskuksen tyollistymislukujen
mukaan tyonakymat eivét valttdmatta ole niin ruusuiset kuin TTVO:n raportti antaa

ymmartaa (Mt).

2.2 Moniosaaminen

Moniosaaminen on joidenkin mielestd kirosana, mutta useilla media-alan tyopaikoilla
kuitenkin todellisuutta. Itse pidan tyén monipuolisuutta hyvana asiana, mutta
harmittavan usein moniosaaminen tarkoittaa sitd, ettd yksi ihminen hoitaa véhintaan
kahden ty6t. Saman projektin sisélla kaiken mahdollisen tekeminen ei valttamétta ole
jarkevaa. Sain lopputydssanikin huomata, etté lilan monen ty6tehtévan yhtéaikainen
hoitaminen vaikeuttaa keskittymistd olennaiseen. Kuitenkin monipuolinen
perusosaaminen mahdollistaa liikkumisen tehtavésté toiseen eri projekteissa ja laajentaa

nain tyénhakumahdollisuuksia.

Tulevaisuuden ammattikuvista on tietenk&an vaikea kenenk&én sanoa mitédan varmaa,
mutta useita arvioita tydnkuvien monipuolistumisen puolesta on esitetty.
Tulevaisuudessa teknisten ja sisallollisten ammattien ennustetaan sulautuvan yha
enemman yhteen (Jouppi, Rask, & Ristola, 2005, 56). Itse halusin joka tapauksessa

laajentaa osaamistani ja kytked yliopistossa hankitut teoreettiset tietoni kaytantoon.



Kuitenkin edelld mainittujen selvitysten valossa on myés oman tyéllistymisen kannalta

perusteltua monipuolistaa osaamistaan seka sisallon etta tekniikan hallintaan.



3. MUSIIKIN MUKANA

Musiikin mukana -sarjalle antoi konkreettisen alkusysdyksen loppusyksylla 2005
korviini kantautunut tieto siitd, ettd tamperelainen Kaupunki-TV -paikalliskanava
saattaisi olla kiinnostunut musiikkiaiheisesta tv-sarjasta. Lopputyoni aiheen
paattamisella alkoi tuolloin olla kiire ja dokumentaarisen tv-sarjan toimittaminen
vaikutti oivalta suunnitelmalta. N&in ohjelmanteossa myds mahdollisuuden hyddyntaa

musiikintutkimuksen opinnoissani hankkimaani tietoutta.

Lahdin kehittelemaan sarjan perusideaa, jonka esitin Kaupunki-TV:n tuottajalle. Han oli
kiinnostunut suunnitelmastani, mutta ongelmana oli rahoituksen puute. Kanava ei
ilmeisesti muutenkaan halunnut 1ahted tuottamaan puolituntemattoman tekijan
toimittamaa ohjelmaa. P&&tin kuitenkin toteuttaa ideani koulun tuotantona ja tehda

sarjasta ainakin lopputydni, vaikka sité ei kukaan ostaisikaan.

3.1 ldea

Musiikin mukana -sarjan peruslahtokohtana on esitella musiikin parissa tydskentelevia
ihmisid ja heidan tyotaan. Sarja ei keskity pelkdstaan muusikoihin, vaan pyrkii
monipuoliseen otokseen erilaisia musiikkialan ammatteja. Tausta-ajatuksena on tuoda
vastapainoa tahtitehtailuun ja julkisuuteen painottuvalle median musiikkiohjelmistolle
esittelemalla sellaista musiikin alan ty6ldisten arkea, johon harvemmin viestimissé
tormad. Paahenkildiksi valikoidaan ihmisida musiikkimaailman eri laidoilta
mahdollisimman monipuolisesti. Esittelyssa voisivat olla esimerkiksi
musiikkiterapeutti, pianonvirittdja, katusoittaja, pianonkantaja, soitinkorjaaja,

musiikintutkija, miksaaja, kannykka-aénten saveltaja jne.

3.2 Toteutetut jaksot

Tah&n mennessa toteutetuissa jaksoissa Sello ja sata muuta tyokaveria seka
Musiikkikoulutuksen tuulettaja paahenkildind ovat Tampere Filharmonian muusikko

Panu Sundquist seké kansan- ja maailmanmusiikkikouluttaja Henna Leisi0.
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Panu Sundquistia seurataan yhden tydviikon ajan, orkesterin ensimmaisista
harjoituksista perjantai-illan konserttiin saakka. Henna Leisién mukana kuljetaan
luennointikeikalla yliopistolla, Opetusalan koulutuskeskuksen viikonloppukurssilla sek&
Luonnollinen perinteensiirto -projektin tapaamisessa Villilan paivakodilla.

Sarjan kukin jakso on n. 15 minuutin mittainen. Sarja on pyritty tekemaan niin, etta sita
Voi esittdd joko laajemmassa yhteydessd makasiiniohjelman sisalla tai omana

itsendisend ohjelmanaan.

3.3 Dokumentti vai reportaasi?

Selkeiden madrittelyjen puuttuessa Musiikin mukana -sarjan lajityypillinen nimeaminen
tuotti pddnvaivaa. Sarja sopii dokumentin valjaan perusmaaritelméan, jonka mukaan
dokumentit ovat todellisten ihmisten ja todellisten tilanteiden tutkimista (Rabiger, 1998,
3). Dokumentiksi kutsuminen tuntuu kuitenkin hieman suureelliselta, silla sarjassa ei
ole ainakaan lahtokohtaisesti selke&é kantaa ottavaa nakdkulmaa, vaan tyyli on

pikemminkin asioita nayttava ja esitteleva.

Reportaasi-sana luo toisaalta konnotaatioita raportoivampaan kerrontatapaan. Yhdistan
itse tv-reportaasi -késitteen ohjelmatyyppiin, jossa kéytetdan toimittajan spiikkeja.
Nousiainen (1998, 117) toteaa, ettei reportaasi ole puhdas lajityyppi, vaan siihen liitetyt
ominaisuudet vaihtelevat ajan ja paikan mukaan. Reportaasi tai reportaasit -asiasanoilla
el Tampereen ammattikorkeakoulun kirjastosta 16ydy yhtaan kirjallista teosta.
Tampereen yliopiston kirjastossa puolestaan kaikki kahdeksan reportaasia sivuavaa
Kirjaa puhuvat lajityypista ensisijaisesti uutistoimittamisena (ks. esim. Harris & Lester,
2002).

Kuitenkin esimerkiksi kulttuurin tekijoita heiddn oman puheensa ja tyonsé kautta
esitteleva K-reppu -sarja nimedaa itsensa reportaasiksi (Léhde: K-repun internetsivut).
Samantyyppinen Taru-tv -ohjelmasarja puolestaan luokitellaan tekijoittensa toimesta tv-
ohjelmaksi, joka “késittelee kohderyhmaén taiteilijoita tai taidetuotantoja mm.
henkilokuvien, reportaasien tai teemaohjelmien kautta” (Lahde: Taru-tv:n internetsivut).
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Musiikin mukana -sarja omaa myds henkilékuvan tunnusmerkkejé, koska se lahestyy
aihettaan selkedasti yhden ihmisen kautta. Kuitenkin ainakin lehdistossé henkilokuva on
usein syvaluotaavaa haastateltavan persoonan ja elaménkaaren kasittelya ja se tehdaén
yleensd julkisuuden henkil6std (Raty, 1998). Oma tyoni puolestaan painottuu
paéhenkildiden persoonan tarkan ruotimisen sijasta heidan tyonkuvansa ja tyéhon
liittyvien ajatusten esittelyyn. Koska myods K-reppu -reportaasisarja noudattelee pitkalti
samankaltaista rakennetta ja kerrontatapaa kuin oma tyoni, paadyin lopulta esimerkin
mukaisesti kutsumaan Musiikin mukana -sarjan jaksoja tassa kirjallisessa tydssé

reportaaseiksi.
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4. TYOPROSESSIN KUVAUS

4.1 Ennakkotyot

Musiikin mukana -sarjan idean kehittelyn ja tyéryhman rekrytoinnin jélkeen aloitin
pa&henkildiden etsimisen. Tama tapahtui joulukuun 2005 alussa, joten kovin pitkdan en
ehtinyt valintojani miettid. Kuvaukset oli nimittdin suunniteltu ajoittuvaksi tammikuulle
2006. Alkuperdinen ajatukseni oli tehd& kaksi pilottijaksoa, joista toisessa esiteltaisiin
Tampere Filharmonian muusikon ty6td, toisessa puolestaan tamperelaisen katusoittajan
tyopaivia, tai pikemminkin -6ita. Filharmonian muusikko oli helpompi vérvattava, silla
tunnen muutamia soittajista ja padadyinkin lopulta ennestddn minulle tuttuun soolosellisti

Panu Sundquistiin.

Katusoittajan metsastaminen ei sitten ollutkaan niin yksinkertaista. Tiesin muutamia
Tampereen kaduilla soittavia ihmisia, joita olin haastatellut aiemmin yliopiston
harjoitustyoné tekemé&éni tamperelaisen katusoiton kartoitusta varten. Heisté kukaan ei
kuitenkaan soittanut siihen vuodenaikaan kaduilla. Minun ei auttanut muu kuin l&hte&
etsimaén paahenkiléehdokkaita heidan tyopaikaltaan, kadun varresta. Kéytin muutamia
viikonloppuiltoja kiertéen soittajien suosikkipaikkoja, mutta hyvin nopeasti sain
huomata yliarvioineeni suomalaisten katumuusikoiden kylménsietokyvyn. Kukaan
tapaamistani soittajista ei puhunut suomea, mika ei tietenk&an olisi ollut este
mielenkiintoisen tarinan aikaansaamiselle. Olin kuitenkin paattanyt, etten tiiviin
aikataulun takia ryhdy tekemé&én reportaasia englanniksi, varsinkin kun suunnittelemani

rakenne perustui pitkalti pd&dhenkilon puheeseen.

Toinen paahenkild siis puuttui kokonaan, eiké aikaa ennakkotutkimuksille endé juuri
ollut. Niinp& pé&édyin jalleen hyddyntdmaan tuttavapiiriani, ja pyysin mukaan
Kulttuuriosuuskunta Uulun puheenjohtajan, kansan- ja maailmanmusiikkikouluttaja

Henna Leision.

Paahenkiloiden 16ytymisen jélkeen seuraava vaihe oli tuotannon tarkempi aikataulutus,
tydryhmaén tdydentdminen ja kuvauslupien hankinta. Koska tuottajani ehtivét hoitamaan

l&hinna vain sopimukset seka musiikin tekijanoikeusasiat, huolehdin kaikista ensin
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mainituista asioista itse. Tampere Filharmonian luvissa oli eniten ty6ta, silla
kuvaamisemme kosketti yli sadan ihmisen tydyhteiséd. Orkesterin hallinnon ja
Tampere-talon kanssa kéytyjen keskusteluiden liséksi informoin myds soittajia

kuvauksista etukateen tiedotteella.

Sinfoniakonsertin taltiointiin ilman erillista korvausta taytyi olla orkesterin intendentin
ohella lupa myds vierailevalta solistilta ja kapellimestarilta. Lupakiemuroitten takia
kuvausten piti gjoittua viikolle, jolloin vierailijat olivat suomalaisia, koska ulkomaisten
agenttien kanssa sopimusten neuvotteleminen olisi ollut hyvin vaikeaa. Tallainen viikko

onneksi loytyi, ja seka kapellimestari etta solisti suostuivat taltiointiin.

Henna Leision jakson osalta luvat tarvittiin ennen kaikkea Villilan péivékodin lapsilta,
joilla sellaiset oli jo etukateen hankittuna tiedotusvélineita varten. Myds Luonnollinen
perinteensiirto -projektin isodideiltd, Tampereen yliopiston Musiikintutkimuksen

laitokselta sekd Opetusalan koulutuskeskuksen henkilékunnalta ja kurssilaisilta kysyin

kuvausluvan etukéteen.

Aikataulujen raamina oli tammikuu, jolloin suunnitelmieni mukaan kuvaukset piti saada
hoidettua. Filharmonian kuvauspdivissa ei ollut paljon valinnanvaraa, sill& ainoastaan
yhdella viikolla seka solisti ettd kapellimestari olivat suomalaisia. Toinen sarjan
jaksoista aikataulutettiin seuraavalle viikolle, jolloin padhenkilé Henna Leisioll& oli

sopivasti sovittuina muutamia erityyppisié tyotehtavia.

Varsinaista taustoittavaa tutkimustyo6té ja aiheeseen perehtymistd tein melko vahéisesti
ennakkoon, silld minulla oli jo valmiiksi hyvéa kasitys paahenkil6itteni edustamista
musiikinlajeista ja tyokulttuureista. Musiikkiaiheenhan olin valinnut juuri siksi, etta

pystyisin hyddyntamaan alalta vuosien saatossa hankkimiani tietoja ja taitoja.

Yleisen aiheeseen perehtymisen sijasta keskustelin ennakkoon paé&henkiloitteni kanssa
heidan tyostaén ja kavin 1api tyoviikon tapahtumia konkreettisesti vaihe vaiheelta.
Yritin selvittdd suurempien linjojen lisaksi pienid, mutta kuvausten kannalta oleellisia

kaytannon asioita.
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Esimerkiksi tiedot siitd, mistd ovesta Panu Sundquist tulee konsertissa lavalle ja kuinka
monta minuuttia kapellimestaria tdman jalkeen odotetaan, olivat kuvausten
onnistumisen kannalta merkittavia seikkoja. Soittajien lavalle meno oli tarke&é saada
nauhalle, mink& jalkeen kamera piti ehtid kuljettamaan takahuoneesta salin puolelle
ennen kuin kapellimestari saapuu. Kapellimestarin saamien aplodien jalkeen saliin ei
enaa saanut mennda. Salissa olleen kuvaajan taytyi puolestaan tietdd, miltd puolen lavaa
kuvauskohde milloinkin on tulossa. Ndiden mitattdmiltd tuntuvien tietojen puuttuminen

olisi saattanut johtaa koko konsertin alkupuolen kuvausten epdonnistumiseen.

4.2 Kuvaukset

4.2.1 Ensimmainen jakso

Kuvaukset alkoivat maanantai-iltana 16.1.2006, jolloin kuvasimme Panu Sundquistia
harjoittelemassa tydviikkoaan varten. Seuraavana paivana olimme paikalla orkesterin
tyopaivan ajan ja lisdksi kuvasimme illalla vield Panun haastattelun. Jatkoimme
torstaina orkesterin harjoitellessa ensimmaéisté kertaa solistin kanssa. Perjantaina
kuvasimme kenraaliharjoituksissa seka illan konsertissa. Lisaksi taltioimme Panun ja

muiden soittajien tunnelmia ennen ja jalkeen esiintymisen.

Filharmonian kuvauspdivien varalle tein ennakkoselvitysteni perusteella tarkat
kuvaussuunnitelmat (liite 2), koska emme enééa paikan paalla voineet juurikaan
vaikuttaa tilanteiden kulkuun. Painvastoin, meidan oli toimittava hiljaa ja orkesterin
tyoté hairitsemattd. Tarkkojen suunnitelmien tarkeytta ennakkotydvaiheessa téhdentévat
myds mm. dokumentintekijat Kearns (2002, 80) ja Rabiger (1998, 140).

Kuvaajia oli tassé jaksossa aikatauluongelmien takia itseni liséksi kaksi, Matti Lehtinen
ja Hanna Leppikangas. Lisaksi kuvausryhmaan kuului danittdja Rauli Roininen. Koska
kuvaajat olivat paikalla eri kuvauspdivind ja yhteisten palavereitten jarjestdminen oli
hankalaa, yksityiskohtaisten suunnitelmien teko etukéteen paperille osoittautui myoés

kommunikoinnin kannalta hyvéksi ratkaisuksi.
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Rakenteellisena ideana reportaaseissa oli saada paahenkild puhumaan tydstaan
varsinaisen haastattelun lisdksi myds vapaamuotoisemmin, tyonsa daressa. Tallaista
puhetta taltioitiin Panu Sundquistin yksinharjoittelun kuvauspdaivéna ja ajatuksena oli
my0s saada aikaan jutustelua orkesterin harjoitusten lomassa. Kéytannosséa suunnitelma
ei aivan toiminut, silla "kerro, mité seuraavaksi tapahtuu?” -kysymykseni tuottivat usein
triviaaleja vastauksia, joiden kayttdminen reportaasissa olisi tuntunut turhalta tilanteiden
selittelylta. Pystyimmehén ndyttdmaén asioita kertaalleen jo kuvissa. Lisaksi orkesterin

paussit olivat liian lyhyité ja kaoottisia pidempien haastatteluiden tekemiseen.

Sinfoniaorkesterin varsinaisen tydskentelyn kuvaamisessa eniten paanvaivaa aiheutti
musiikki. Yhden kameran kuvia olisi ollut mahdotonta leikata kesken&an, koska
kappaleet silpoutuisivat samalla. Niinp asia ratkaistiin kuvaamalla harjoituksia ja
konserttia kahdella kameralla yhtd aikaa. Operoin itse toista kameraa ja sovimme
kuvaajan kanssa, millaisia kuvia suunnilleen kumpikin ottaa. Kaytannéssa yritin sitten
erilaisilla kasimerkeilld ilmoittaa toisella puolen salia paivystavélle kuvaajatoverilleni,

milloin kuvattavaksi suunniteltu kohta kappaleesta alkaa.

Ajatuksena oli my0s taltioida Panun jutustelua selloryhmén kanssa harjoitusten lomassa
seka kapellimestaria antamassa ohjeita orkesterille. Tata varten olimme virittaneet
kyseisille henkilGille nappimikrofonit. Hyvin nopeasti selvisi kuitenkin, etta orkesterin
harjoitustiloissa langattomat mikrofonit olivat k&yttokelvottomia Tampere-talon runsaan
radiopuhelinliikenteen takia. Puominkaan kanssa ei orkesterin keskelle voinut menna.
Vaikeuksista viisastuneina otimme seuraavana kuvauspaivana kayttéon jalustalle

kiinnitetyn erillisen mikrofonin.

4.2.2 Toinen jakso

Toisen jakson kuvaukset ajoittuivat seuraavalle viikolle. Aloitimme keskiviikkona
kuvaamalla Henna Leisitté luennoimassa Tampereen yliopiston musiikintutkimuksen
laitoksella ja jatkoimme illalla vield haastattelulla h&nen kotonaan. Torstai-aamupéivan
taltioimme Villilan paivékodilla Luonnollinen perinteensiirto -projektia. Kuvaukset

jatkuivat viikonloppuna, jolloin kuvasimme lauantaipéivan seké sunnuntai-iltapéivan
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Opetusalan koulutuskeskuksen Muinaisuuden &ani -kurssilla. Jakson

aikataulusuunnitelmat 16ytyvat liitteesta numero 3.

Tassakin jaksossa yritin saada paéhenkiloa kertomaan tyostéan tyon &érelld, esimerkiksi
Leision valmistautuessa luennon pitdmiseen. Kaytdnndssa tdma ei ollut helppoa, eika
naita otoksia lopullisessa reportaasissa kaytettykaan. Panu Sundquistin jaksossa
ongelmana oli turhan selittelyn tuntu ja ehka spontaanisuuden puute, Henna Leision
osuudessa vaikeuksia aiheutti puolestaan liikakin spontaanius. Liialla spontaaniudella
tarkoitan sitg, ettd Henna ei usein kiireiltd&n ehtinyt ja jaksanut selittad, mité oli
tekemadssé vaan puuskahti jotain tiukoista aikatauluista ja kuvausryhmén
rasittavuudesta. Téahan uskon vaikuttaneen sen, ettd Henna tunsi minut liian hyvin ja
uskalsi olla vastaamatta kiltisti tyhmilta tuntuviin uteluihini. Toinen poisjatetty osuus
olivat Luonnollinen perinteensiirto -projektin muutaman lapsen ja mummo Helmi

Jalosen lyhyet haastattelut, jotka eivat oikein istuneet reportaasin rakenteeseen.

Musiikin kuvaamisesta ei tassé jaksossa syntynyt niin suurta ongelmaa kuin edellisessg,
silla opetustilanteiden paikkauskuviksi oli helppo ottaa esimerkiksi kuuntelevia ihmisia.
Soittajia ei myoskaén ollut koskaan niin suurta joukkoa kuin sinfoniaorkesterissa eiké
musiikki ollut niin organisoitua ja valmiiksi hiottua, kyseessahan oli koulutus eika
esityksen valmistelu. Jaksosta kuvasinkin suurimman osan itse, Hanna Leppikangas oli
kuvaajana Hennan kotihaastattelussa sek& Opeko-koulutuksessa ensimmaisena

kuvauspaivéna. Silloin kuvasimme myds muutamia tilanteita kahdella kameralla.

Olin suunnitellut toteuttavani reportaasit ilman spiikkeja, pelkén pé&henkilon puheen
varaan rakentuen. Haastatteluihin paatinkin varata reilusti aikaa, huolimatta saamistani,
lilan suurta materiaalimaaraé koskevista varoituksista. Haastattelunauhaa kertyi Panu
Sundaquistilta hieman yli tunti, Henna Leisi6ltd tasan tunnin verran. Kuvaustilanne
kaikkine saatoineen ja pausseineen kesti ainakin kaksin verroin pidempaan. Panua
jututin lyhyesti myds harjoittelun kuvaamisen yhteydessé ja Hennaa samoin kotona

soittamisen ohella.

Haastatteluihin valmistauduin tekemaéll itselleni pitkan listan kysymyksié, jotka olin
suunnilleen jaotellut aihealueittain. Tiesin suurin piirtein, mit4 v&hintdan haluan

jokaiselta alueelta nauhalle saada ja kysyin sitten samat asiat tarvittaessa moneen
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kertaan. Alan Rosenthal (2002, 185) toteaa, ettd haastattelijan on turha yrittaa esitella
tietouttaan haastattelun aiheesta, vaan on uskallettava pysya maan pinnalla ja kysya
“tyhmid@”. Saamiini vastauksiin vaikutti ehka valill4 se, ettd haastateltavat tiesivat minun
tietdvan ennestéan paljon heiltd utelemistani aiheista, vaikka en sita
haastattelutilanteessa tuonutkaan ilmi. Muutaman kerran jouduinkin tivaamaan

konkreettisempaa vastausta, jonka ”pihtiputaan mummokin ymmartéisi”.

4.2.3 Kuvauskalusto

Paatin itse, ettd kuvaamme sarjan Sonyn DSR PD-170 DVCam-kameroilla. Vaikka
parempilaatuista kuvaa tuottavia DV CPro-kameroitakin olisi ollut mahdollista kayttaa,
paadyin tahén ratkaisuun kameroitten pienen koon ja helpon saatavuuden takia. Koska
osan kuvauspaivista toimin itse sekd kuvaajana ettd ohjaajana, olisi massiivisen kaluston
kantaminen ollut liian ty6lasté. Lisdksi Tampere-talon kuvauksissa jouduimme valilla
juoksentelemaan kiireelld paikasta toiseen kahden kameran ja jalustan kanssa, ja
silloinkin olisi suuremman kaluston kanssa ollut erillinen kamera-assistentti tarpeen.
Tyodryhman suurentaminen ei taas olisi sopinut lopputyoni perusideaan, nopean

faktatuotannon harjoitteluun pienelld tydryhmalla.

4.3 Jalkity ot

Jalkityot alkoivat heti kuvausten paatyttya. Tassa vaiheessa huomasin, etta en ollut
varannut tarpeeksi aikaa materiaalin katselulle ja digitoinnille. Olin ajatellut, ettd pystyn
kartoittamaan ensimmaisen jakson materiaalia samalla viikolla kun kuvaamme toista.
Tahan ei kuitenkaan aika eika aivokapasiteettini riittanyt. Selvisi myos, ettei digitointi
muutenkaan olisi onnistunut, silld ainoa DVCam-nauhuri, jolla olisimme saaneet
materiaalia leikkausyksikkoon sisalle, oli huollossa. Tama viivastytti leikkaustydhon

ryhtymista yli viikolla.
Jalkityot aloitin materiaalinauhojen sisallon kartoituksella. Numeroin nauhat ja tein

jokaisesta karkean siséllysluettelon, johon merkitsin suurin piirtein digitoitavat kohdat.

Haastattelut purin paperille 1ahes sanasta sanaan. Vaikka lahipiirini epaili timan
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litterointi- ja siséllysluettelourakkani tarpeellisuutta, koin sen ainakin itseni kannalta
tarkedksi. Talla tavoin paasin paremmin sisélle haastattelumateriaaliin ja pystyin myos

leikkaa ja liimaa -periaatteella hahmottelemaan kasikirjoitusrunkoa.

Rabiger (1998, 249) suosittelee jopa koko editoinnin raakaversion tekemista paperilla.
Tallainen tyoskentelytapa auttaa hdnen mukaansa hahmottamaan lopputuloksen siséistéa
logiikkaa, joka kuvien kanssa tydskenneltdessa helposti hukkuu lyhyiden
tapahtumakulkujen alle. My6s Elsa Tolonen (2003, 24) on havainnut haastattelujen
aukikirjoittamisen hyvaksi menetelmaksi television faktatuotannossa. Litteroinneista oli
mya0s paljon apua mydhemmassé leikkausvaiheessa: kun tarvittiin tietty kohta

haastattelusta, se 16ytyi helposti papereista tarkistamalla.

Siséllysluetteloiden valmistumisen myota kiikutin nauhoja leikkaaja Katja Saraviidalle,
joka digitoi materiaalin. Tein hanelle my0ds suurpiirteiset kasikirjoitusrungot jaksoista.
Katja halusi tydskennellda materiaalin kanssa ensin itsendisesti ja niinpé yritin olla
sekaantumatta liikaa alkuvaiheen leikkaukseen. K-reppu -sarjan kuvaussihteerin
mukaan tiukan aikataulun takia leikkaajan panos on ohjelmassa suuri (T&hja, 2006).
Myds Musiikin mukana -sarjassa suuren materiaaliméaran ja varsinkin kakkosjakson
melko hahmottumattoman kasikirjoituksen vuoksi selvapéinen ja omia mielipiteita

omaava leikkaaja olikin korvaamaton apu. Yksin en olisi saanut jaksoja kasaan.

Kokonaisuudessaan kahden jakson digitointi ja leikkaaminen tapahtuivat 9. helmikuuta
ja 19. maaliskuuta valisend aikana. Koko ajan ei kuitenkaan tydskennelty, vaan tyo6t

jakautuivat seuraavasti:

Jakso 1
Digitointi viikko 6
Leikkaus viikko 7

Jakso 2

Digitointi viikko 8
Leikkaus viikot 9 ja 11
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Leikkaamisen jélkeen vuorossa olivat danityot. Aanelle ei rakenteellisesti enad suuria
muutoksia tehty, sillda musiikkien, puheen ja muun &&nimateriaalin paikat maaraytyivat
jo leikkausvaiheessa. Aanitoita tehtiin ripotellen, ensimmaisen jakson osalta jo silloin
kun toista leikattiin. Lopullisesti danet olivat tietokoneen rikkoutumisen takia valmiina

vasta viikolla 16.

Onlinen teko, grafiikkojen viimeistely ja vérikorjaus ajoittuivat viikoille 14 ja 15.
Toimenkuvani laajeni vield tdssé vaiheessa, silld tein vérikorjauksen itse. Lopulta,
viikolla 16 saimme muutamien teknisten ongelmien jalkeen valmiit reportaasit nauhalle.
Yhteensa kuvauksiin ja jalkituotantoon meni siis kolme kuukautta. Koko aikaa ei

tuotantoon kaytetty, vaan valissa oli taukoja.
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5. TUOTANTOPROSESSIN ANALYYSIA

5.1 Monipuoliset tyotehtavat

Lopputyoni tarkoituksena oli oppia faktatuotannoissa tydskentelya ripealla aikataululla
sekd monipuolistaa media-alan taitojani varsinkin toimittamisen ja ohjaamisen alueilta.
Olin alun perin ajatellut keskittyvani enemmaén siséltoon, koska juuri sitd puolta halusin
harjoitella. Kéytdnnossé kuitenkin p&adyin sivuamaan suurinta osaa tv-tuotannon

tyotehtéavista.

5.1.1 Toimittaja-ohjaaja-kuvaaja

Koska kuvaaja Hanna Leppikangas sai palkkatoitd, enka ehtinyt varvata kokopaivaista
tuuraajaa, kuvasin loppujen lopuksi noin puolet materiaalista itse. Ratkaisussa oli hyvét
ja huonot puolensa: joissain tilanteissa oli helpompaa ja nopeampaa tehda asiat itse kuin
ohjeistaa kuvaajaa, toisaalta kuvaaminen vei keskittymistani pois kokonaisrakenteen
hahmottamisesta ja pddhenkilon kanssa kommunikoinnista. Haastattelut saimme
onneksi jarjestettya ilta-aikaan, jolloin Hanna péasi paikalle. Vaikka olenkin
mediatoimittajana tottunut olemaan yhté aikaa sek& haastattelijan ettd kuvaajan roolissa,
ei pidemmaén haastattelun yksin tekemisessa olisi ollut mitdan mielta. Valojen ja
kameran saatdminen olisi vienyt litkaa huomiota tarkeimmasta eli haastattelun
sisallostd. Kuten Rabiger (1998, 178) toteaa, haastatteluissa oleellista on keskittya
kuuntelemaan, mita haastateltava sanoo. Tamaé tuskin olisi kunnolla onnistunut, jos

minun olisi taytynyt vahtia samalla kuvakompositiota.

5.1.2 Toimittaja-ohjaaja-tuottaja-kuvaussihteeri

Hoidin my0ds suurimman osan kaytannon jarjestelyista kuvauskaluston varaamisesta
aikatauluttamiseen. Tah&n meni paljon aikaa, mutta esimerkiksi aikatauluista
paahenkildiden kanssa sopimista ei olisi ollut jarkevaa siirtad kenenkaan muun

vastuulle. Myos K-reppu -sarjassa kontaktit paahenkilon suuntaan ovat paaosin
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toimittajan vastuulla. Toisaalta ohjelmalla on erikseen kuvaussihteeri, joka hoitaa mm.
kuvausluvat, seké tuottaja, joka toimii koko reportaasisarjan ohjaajana. (Téhja, 2006.)
Yleisradion tuotanto kuitenkin saattaa erota pienempien tuotantoyhtiditten
toimintatavoista suuremmilla tyoryhmill&én ja selkeéll& tyotehtévien jaollaan. Kuten
aiemmin jo totesin, pienet tuotantoyhtiot arvostavat YLE:4 enemman useita osa-alueita
hallitsevia ihmisid, koska niilld ei ole varaa palkata monta yhden ty6tehtavén tekijaa
(Raittila & Olin, 2005, Raittilan & Heinosen, 2005, 9-10, mukaan).

5.2 Nopean tuotannon ongelmat

5.2.1 Kuvaukset

Lopputyoni tavoitteista ongelmallisin oli nopean tuotannon harjoittelu. Kuvaukset
pysyivat suurin piirtein aikataulussaan, ja jatimme jopa osan suunnitellusta kuvausajasta
kayttdmatta. Yleisradiossa yhden K-reppu -reportaasin kuvaamiseen kaytetaan kolme
tydpaivaa (Tahja, 2006), mikd melko lailla vastaa Musiikin mukana -sarjan jaksoon
kéytettyd kuvausaikaa. Kuvasimme tosin molempia jaksoja kutakin yhteensa neljana
paivand, mutta kuvausajat eivét olleet tdyden tyOpéivan mittaisia.

5.2.2 Jalkityot

Jalkitoissa sen sijaan tuli vaikeuksia aikataulujen kanssa. Alun perin suunnitelmana oli
saada projekti paapiirteissaan valmiiksi helmi-maaliskuun vaihteessa. Todellisuudessa
jalkityot saatiin paatokseen vasta huhtikuun puolivélissa.

Heti alkuun nauhurin rikkoutuminen viivastytti editoinnin aloittamista yli viikolla.
Teknisid viivastyksen aiheuttajia, kuten verkkokansion toimimattomuus tai
leikkausyksikon kovalevyn rikkoutuminen, ilmeni pitkin matkaa. Editointiajoista tuli
mya0s pula: Tampereen elokuvajuhlien aikaan, viikolla 10, tydasema oli yotéa péivaa
Filkkari-tv:n tekijoitten kaytossa. Koulussa tehtévien tuotantojen tekniikkaan ja
rajallisiin leikkausaikoihin liittyvat ongelmat olivat kylla tiedossa etukateen, mutta

jotenkin onnistuin ne unohtamaan aikataulun suunnitteluvaiheessa.
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Yksi leikkausvaihetta pidentényt tekijé oli materiaalin paljous. Ensimmaisessa jaksossa
materiaalia kertyi kymmenen tuntia, toisessa seitseman. Filharmonian jakson
nauhamaarad lisasi olennaisesti soittokuvien kuvaaminen kahdella kameralla. Toisaalta
kaikkea soittokuvaa ei tarvinnut kaydéa yksityiskohtaisesti l1api, vaan ensin voitiin valita
sopiva kohta kappaleesta ja sitten etsia siihen liittyva toisen kameran kuvamateriaali.
K-reppu -sarjassa yhta jaksoa varten kuvataan materiaalia keskimaarin 5-7 tuntia
(T&hja, 2006). Kovin kauas emme tuosta maarasta jaaneet, mutta huolellisempi

tilvistdminen jo kuvausvaiheessa ei olisi ollut pahitteeksi.

Suurin aikataulua viivastyttanyt seikka oli kuitenkin yksinkertaisesti itseni ja muun
tyoryhman ajan puute. Projektin alussa ja lopussa, joulu- ja maaliskuussa, tydskentelin
YLE:11a kokopaivatoimisesti. Lisdksi aktiivisimman tuotantoprosessin aikaan tammi-
maaliskuussa mm. kévin yliopiston luennoilla, suoritin tenttejd, tein luentopaivékirjoja,
apuraha-anomuksen, hain toita seké leikkasin tv-inserttid. Leikkaaja Katja Saraviita
kirjoitti editoinnin ohella omaa lopputy6tdéan, kuvaaja Hanna Leppikangas seka Kirjoitti
lopputy6téan ettd kavi paivatoissa koko kuvausten ajan ja kuvaaja Matti Lehtinen seké

aanittaja-aanisuunnittelija Rauli Roininen opiskelivat.

Ydintyoryhmasta kukaan ei siis pystynyt omistautumaan Musiikin mukana -sarjan
tekemiseen usein edes puolipdivéisesti. Koska kenellek&&n ei maksettu palkkaa, ei
muun eldmén, tdiden ja opintojen poissulkemista lopputy®ni hyvaksi voinut tietenk&én
vaatia. Nama olosuhteet onkin otettava huomioon kun vertailee tyon etenemisté

ammattimaisesti tehtdviin reportaasisarjoihin.

Jalkitdihin kdytetysta ajasta digitointiin meni alle viikko jaksoa kohden, leikkaamiseen
puolestaan ensimmaisen jakson osalta viikko ja toiseen kéytettiin kaksi viikkoa. K-
reppu -sarjaa editoidaan jonkin verran vauhdikkaammin: leikkaamiseen kéytetaan vain
neljé péivaa, toisaalta digitointiin ja leikkauksen suunnitteluun kokonainen viikko.
Aanitoihin kaytetyt tuntimaarat sen sijaan poikkeavat omassa sarjassani ja K-repussa
suuresti toisistaan. K-repussa danen jalkitoita tehdaan 3,5 tuntia, eli kytannossa vain
nopea loppumiksaus. (Tahja, 2006.) Musiikin mukana -sarjan &ania tehtiin monta
paivéa. Sarja siséltad kuitenkin paljon musiikkia, joten en pitéisi adnen kasittelyyn

kaytettyja tunteja tarpeettomina.
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6. LOPPUTULOKSEN ARVIOINTI

Aikataulun venymisesta huolimatta reportaasit valmistuivat ajoissa tutkintotyoni
lopputarkastusta varten. Tamé konkreettinen deadline lienee vauhdittanut tekemisté
enemman kuin itse asettamani, tavallaan kuvitteellinen aikataulutavoite.

Prosessi ei ollut aina helppo, ja erityisesti Henna Leision jakson leikkausvaihe tuotti
tuskia. Leikkaamiseen kaytetty aika venyikin viikkoa pitemmaksi kuin ensimmaisen
jakson kohdalla. Haasteet sijaitsivat mielestani osittain toisen jakson aiheessa, osittain

sen rakenteessa.

6.1 Aiheet ja paahenkilot

Aiheena Tampere Filharmonian muusikko oli suoraviivaisempi ja yksinkertaisempi
kuin musiikkipedagogiaa uudistamaan pyrkiva, paikasta toiseen kiertava kouluttaja.
Panu Sundquistin ammatin perusolemusta ei tarvinnut selitelld katsojille pitkdan, vaan
reportaasissa voitiin keskittyd enemman tyoviikon tapahtumien kuvaamiseen. Henna
Leision ammatti ja tydnkuva sen sijaan ovat niin monimutkaisia, etta niista oli
vaikeampi saada otetta. Itse valitsin nimenomaan Hennan edustamaan
musiikkipedagogiaa, sill& halusin tuoda esille erilaisen tavan suhtautua musiikin- tai
soitonopetukseen. Tarinan ja reportaasin selkeyden kannalta ajateltuna olisi kuitenkin
ehka ollut jarkevampéa etsia paahenkiloksi joku perinteisemman tyénkuvan omaava

kouluttaja.

Liséksi tyotd Hennan kanssa toisaalta helpotti, mutta myds vaikeutti padhenkilén
tuttuus. Olin itse ehka liian selvilla reportaasissa esitellystéd tydnkuvasta, etta olisin
kyennyt nakemaan sen moniulotteisuuden tuomia ongelmia tarpeeksi hyvin etukéateen.
Haastattelutkin kdantyivat helposti sisépiirin puheeksi, josta ei aihetta tuntematon

katsoja olisi saanut mitaan irti.

Ensimmaisen jakson paahenkil6d, Panu Sundquistia en tuntenut onneksi viela
“tarpeeksi” hyvin, joten samanlaisia ongelmia ei paéassyt syntymaan. Filharmoniassa
kuvaamista vaikeutti ehka pikemminkin tietty muodollisuus, joka varmaan aiheutui siita

tiedosta, ettd koko tydyhteiso tulee ndkemaan reportaasin myéhemmin. Toisaalta
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ongelma saattoi olla vain omassa péaéssani, silla lopputuloksessa muodollisuutta ei
mielestani ndy. Joka tapauksessa esim. avautumista orkesterin sisaisisté ristiriidoista tai
hurjia kertomuksia konserttimatkoilta tuskin olisi reportaasissa kéytetty, vaikka

sellaisestakin kuvausvaiheessa haaveilin.

6.2 Reportaasien rakenne

Reportaasit rakentuivat suunnitelmien mukaan paahenkildiden haastattelupuheen
ymparille. Kuvakerronnassa liikutaan mukana viikon ty6tehtavissa ja véliin leikataan
puhuva péa -kuvaa haastattelutilanteesta. Kerrontaa rytmittavat myos 100-prosenttisen
aanen osiot, eli kohdat, joissa seurataan mukana tapahtumissa ilman voice over -aanta.

Eri tyOpaivét tai tapahtumapaikat on erotettu toisistaan selventavilla tekstiplansseilla.

Rakenteen kokoaminen pelkastadn p&ahenkilon voice overin varaan oli haastavaa.
Spiikeilla olisi saatu tiivistettya ja selvennettya joitakin asioita huomattavasti
helpommin kuin leikkelemalla patkid haastateltavan lauseista. Spiikit eivat kuitenkaan
ohjelman tyylilajiin sopineet. K-reppu -sarjassa pysytellddn myds paahenkilon puheiden
varassa, mutta jaksojen alussa kéytetaén lisaksi tekstiplansseja kertomaan tiivistetysti
paéhenkilon taustasta. Ratkaisu varmasti helpottaa leikkaamista, silla aikaa ei tarvitse
kayttdd paahenkilon esittelyn kokoamiseen.

Suurin osa reportaasien aanesté voice overia lukuun ottamatta on peraisin paikan paalta
ja danen lahde nakyy myds kuvissa. Ei-diegeettisté (eli &4antd, jonka lahde ei nay
kuvissa) taustamusiikkia k&ytetddn ensimmaisen jakson alussa ja lopussa seké toisen
jakson Opeko-kohtauksen taustalla ja lopputekstien aikana. Ensimmaéisessa jaksossa
tosin musiikin on soittanut paéhenkilé Panu Sundquist, ja soittotilanne nakyykin alussa
myos kuvissa. Henna Leision jaksossa paddyimme kayttdmaan levylté otettuja
jouhikkokappaleita, mutta Hennan omaa soittoa kuullaan myds jakson alkupuolella

haastattelukuvan kanssa lomitettuna.
Valmiit reportaasit vastasivat rakenteeltaan melko lailla alkuperdisia suunnitelmiani.

Kuvauksissa innostuin haastattelemaan lyhyesti muitakin kuin paahenkilditani,

ensimmadisessa jaksossa kenraaliharjoitusta kuunnelleita lapsia ja toisessa lapsia ja
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mummoa Villilan péivéakodilla. Naita haastatteluita ei kuitenkaan kéytetty, koska ne
tuntuivat jadvan muusta materiaalista irrallisiksi ja rikkovan kerrontaa. Taméa johtuu
todenndkaoisesti siité, ettd haastateltavilla ei ollut tiivistd yhteyttd paahenkildihin.
Esimerkiksi Taru-tv -ohjelmasarjassa mahdolliset muut haastateltavat ovat yleensa

paédhenkilon tuttavia tai laheisia tyotovereita.

Ennen kuvauksia olin ajatellut kéyttavani reportaaseissa jonkin verran enemmaén
pa&henkilditten tyon ydinosan ulkopuolisia tapahtumia, kuten orkesterin pausseja tai
Henna Leision valmistautumista kurssien pitdmiseen. Toisessa jaksossa naiden
tilanteiden taltioinnin ongelmana olivat aikataulut, silla emme ehtineet juosta Hennan
perassa koulutusten valilla. Myods paahenkilén oma ohjelma oli niin tiukka, ettei kuvien

lavastamiselle tai kuvausryhman odottelulle jadnyt aikaa.

Leision jaksossa rakenteen hankaluutena olikin jatkuvuuden puute. Tapahtumia oli
vaikea sitoa toisiinsa. Leikkaaminen kesti kauan juuri tasté syysté, silla valittavana oli
sarja irrallisia kohtauksia, jotka olisi voinut asetella melkein mihin jérjestykseen

tahansa.

6.2.1 Rakenteiden erot

Jane Youngin (2002, 21-22) mukaan dokumentit voidaan jaotella rakenteensa
perusteella mm. sellaisiin, joissa taltioitu todellisuus luo rakenteen, seka niihin, joiden
rakenne méaéraytyy vasta leikkauspoydalla. Ensin mainituissa kuvausaikataulut ja
kuvaussuunnitelmat maarittavat sitd, millainen tarinasta tulee. Tapahtumien kulku
lopullisessa elokuvassa noudattelee oikeiden tilanteiden jarjestysta ja tarina riippuu siis

siit4, mité tapahtumia on saatu nauhalle. (Mt.)

Vasta editointivaiheessa luotavissa dokumenteissa ei puolestaan ole valmiina
tapahtumien maaradmaa tarinaa, vaan niiden lahestymistapana on esimerkiksi jonkin
aiheen kartoittaminen. Talloin editointiprosessista tulee Youngin (Mt) mukaan helposti

pitka ja raskas.
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Samankaltainen jako on tietyssd mééarin havaittavissa Musiikin mukana -sarjan
ensimmaisen ja toisen jakson valilla. Panu Sundquistista kertovan jakson pohjalla
kulkee lineaarinen ja kronologinen tarina orkesterin ensimmaisista harjoituksista aina
konserttiin asti. Tiettyjen avaintapahtumien, kuten aiemmin mainitsemani lavalle menon
nauhalle saaminen oli reportaasin rakenteen kannalta tarkeé&a. Jakson leikkaaminen sujui
suhteellisen nopeasti, silla tapahtumat asettuivat luontevasti omille paikoilleen eiké

niiden jarjestysta tarvinnut pitkdaan pohtia.

Sarjan toisessa jaksossa sen sijaan tapahtumat olivat ennemminkin irrallisia
kokonaisuuksia kuin jatkuva tarina. Henna Leision ty6 koostuu oikeastikin pienista
sirpaleista, joita yhdistda vain musiikkikasvatuksen teema. Jatkuvuutta on kylla
yksittéisten tapahtumien sisalld, mutta niiden kytkeminen toisiinsa oli hankalaa.
Ongelma olisi ehka voitu valttaa keskittymélla vaikkapa vain yhden koulutuksen
jarjestdmiseen. Tama ratkaisu olisi kuitenkin antanut liian suppean kuvan Hennan

tyostd, eikd kuvamateriaali varmaankaan olisi kantanut viittatoista minuuttia.
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7. LOPUKSI

Musiikin mukana -sarjan pilottijaksojen tekoprosessi oli raskas, mutta opettavainen
kokemus. Sain hankittua haluamaani lisdkokemusta toimittajan tyostd, seka taitoa hallita
ja ymmartéa tv-reportaasien rakentumista. Toimittamisessa ja kokonaisuuden koossa
pitdmisessé onnistuin mielestani suhteellisen hyvin. Toisessa tyoni paatavoitteista,
aikataulujen kontrolloimisessa on sen sijaan vield oppimista. Kaikkia teknisia ongelmia
ei tietenk&an voi milld&n ennakoida, ja loppujen lopuksi reportaasit kylla valmistuivat

olosuhteisiin ndhden ajallaan.

Musiikin mukana -sarjan jatkonakymista ei ole viela tassa vaiheessa tietoa. Pidin
tarkeimpané saada lopputyd ensin alta pois, ja sitten vasta ryhtyad tarkemmin miettimaan
sarjan tai sen pilottijaksojen kauppaamista. Mikéli sarjalle tehd&an jatkoa, taytyy
paéahenkildiden valintaan kiinnittdd enemman huomiota. Koska sarja esittelee tavallisia
musiikin alan ty6léisia, menee paahenkildiden etsimiseen todennakdisesti enemman
aikaa kuin vaikkapa alansa mestareita tai muita vaikuttajia kasittelevassa K-reppu -
sarjassa. Tuttavapiiridk&an ei voi henkildvalinnassa hyodyntéa loputtomiin.

Vaikka sarja ei jatkoa saisikaan, ndidenkin jaksojen tekemisestd on minulle varmasti
hyotyd. Nyt minulla on kokemusta pidemmaén tv-reportaasin tekemisesta ja tyGtavoista
seka kasitys téllaiseen projektiin kuluvasta ajasta. Uskon, ettd seuraavalla kerralla monet

asiat sujuvatkin tata ensimmaisté kertaa helpommin.
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LITTEET

Liite 1: K-reppu -sarjan kuvaussihteeri Mari Tahjan
sédhkopostihaastattelu

Kysymyksié K-repun tekijdille
TAMK / TTVO:n lopputy6tani varten

Laura Honkiméki
laura.honkimaki@uta.fi

Ennakkoty6t ja tuotanto

1. Milla perusteella K-repun paahenkil6t valitaan?

V: Paahenkil6t valikoituvat monia eri reitteja my6ten, osa toimittajan oman
mielenkiinnon kautta, osa valitaan ajassa olevan ilmion tai ajankohtaisen
nayttelyn/julkaisun jne. perusteella. K-repun tarkoituksena on kuitenkin lahtékohtaisesti
valita paahenkil6ita jotka hallitsevat jonkin erityisen taiteentaidon.

2. Onko p&ahenkiloita vaikea saada suostumaan reportaasiin? Saavatko he
mink&&nlaista korvausta vaivannaostéan?

V: yleisesti ottaen on ollut helppoa saada padhenkilé mukaan K-reppuun. Jos hanke on
jostain syysta kariutunut, on syyna ollut aikataulujen sopimattomuus. Mikali tarve vaatii
olemme valmiit maksamaan p&ahenkilQille ns. tariffien mukaisen haastattelupalkkion.

3. Paljonko / kuinka kauan teette ennakkotoitd yhtd reportaasia varten?

V: Laskennallinen toimitusaika yhdelle 15 min K-repulle on 1 vko suunnittelua, 1 vko
kuvausta, vko digitointia=suunnittelua, 1vko leikkausta eli kaiken kaikkiaan prosessiin
menee 4 viikkoa.

Huom! 1viiko = kuvauspaivié 3 pvad, leikkausta 4 pvéaa, lisaksi yksi adnen jalkikasittely
aika, daniyksikosséa (miksaus) =3,5 h

Riippuu toimittajasta ja hdnen ammattitaidostaan kuinka paljon han loppujen lopuksi
aikaa ohjelmaan kéyttaa.

4. Millainen on toimittajan ja tuottajan (ja kuvaussihteerin) tydnjako, kuka esim.
hankkii kuvausluvat ja hoitaa muut k&ytannon jarjestelyt? Vaikuttaako tuottaja
reportaasin sisaltoon?

V: Kuvaussihteeri pdéosin hoitaa kaytannonjarjestelyt (buukkaukset, mahdolliset
kuvausluvat, matkat, k&a&ntdjat jne). Toimittaja huolehtii pd&dhenkil6on pain aikataulut
jne. Kuvaussihteeri huolehtii tosin palkkiot, verokortit ja muuta maksuliikenteeseen
liittyvét seikat.
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Tuottaja keskustelee toimittajan kanssa ohjelmasta koko tydprosessin ajan ja katselee
off-linen: kommentoi ja ohjaa. Toimittaja ja tuottaja myds yhdessé méaarittelevat
kulloiseenkin ohjelmaan valittavan nakdkulman.

5. Kuinka tarkat suunnitelmat toimittajalla on etukéteen, onko jakson rakenne lahes
taysin selvilla jo kuvaushetkell&?

V: Riippuu valtavasti toimittajasta. Jokainen toimittaja tekee omin tavoin taustatyot.
Osa toimittajista lukee artikkeleita, kirjoja ja katselee arkistomateriaalia ja sen pohjalta
laativat kasikirjoitusta / kysymyksia kuvausta varten, osa lahtee kuvauksiin hieman
kevedmmin. Tosin kaikkien toimittajien kanssa tuottaja kdy ennen kuvauksiin lahtoa
keskusteluja ohjelman suuntaviivoista.

Kuvaus

6. Kuinka monta kuvauspdivéa kaytatte keskiméaarin per jakso?
V: 3 pvaa 8h/ pva

7. Kuinka paljon materiaalia kuvaatte yhté jaksoa varten?
V: keskimé&érin 5 -7 h, poikkeuksia tietenkin on.

8. Millaisella kalustolla kuvaatte?
V: dvcam

9. Millaisella kuvausryhmalla kuvaatte? Kuinka ty6t jakautuvat kuvauspaikalla?
V: Kuvauksissa on mukana kuvaaaja + toimittaja. Tarvittaessa myos aanittgjéa.

Jalkityot

10. Kuinka monta jalkityopdivaa kuluu per jakso?

11. Miten jalkityoaika jakautuu: kuinka kauan menee materiaalin katseluun, digitointiin,
leikkaamiseen, aanitoihin, variméaarittelyyn, grafiikkojen tekoon...?

V: materiaalin katselu + digitointi / 5 pvaa, leikkaus / 4 pvaa, graafikolta tilataan
nimiplanssit per ohjelma/ 2 h, &&nen jalkikéasittely (miksaus) 3.5 h

12. Mika on jalkitoiden tyonjako (erityisesti leikkaajan ja toimittajan vélilld)? Kuinka
paljon leikkaaja vaikuttaa lopulliseen rakenteeseen?

V: K-repun tyfaikataulu on tiukka (n. 4 viikkoa) joten leikkaajan panos on kohtalaisen
suuri. K-repulla on oma leikkaamo ja vakileikkaaja ja tdima helpottaa paljon
tyoskentelya.

Kokonaistydaika
13. Kuinka monta tyOpéivaa toimittaja keskimadrin kaytta yhteen jaksoon

kokonaisuudessaan?
V: Keskimaarin 4 vkoa.
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Liite 2: Kuvaussuunnitelma, jakso 1

Kuvaussuunnitelma, Musiikin mukana -sarja, Jakso 1
Paahenkild: Tampere Filharmonian soolosellisti Panu Sundquist

16.1. maanantai

klo 18.00 - n. 19.30

- tarkastetaan tiistain haastattelun paikka
- Yksintreenauskuvaa, lahista ja laajaa, jutustelua, sellon esittelyd, soitettavista
kappaleista juttelua, Panu esittelee jousitusten tekemista yms.

17.1. tiistai

klo 9-10

Esittaydytaan kapellimestarille ennen harjoituksen alkua ja sovitaan, missé voidaan
kuvata
Kuvataan Panun kanssa ennen harjoituksen alkua:

- Tre-talo ulkoa

- Panu kévelee sisalle Tre-talolle

- Panu kertoo missa ollaan

- lahikset henk.kunta-ovi, jne.

- Panu kertoo, mité on tulossa tekemaan

- kuvituskuvaa Panusta portaissa, ylos, alas

- purkamassa selloa yms. alkus&atoa

- soitinvarasto yms. paikkojen esittelya?

- Panu menee saliin treeneihin (huom, studio!)

klo 10.00. - 11.15

harjoitus alkaa

- Panu moikkaa aamulla kaikki sellokaverit

- nappimikki Panulle ja kapellimestarille (jos onnistuu)
- virittdmisesté kuvaa (oboe ja Panu lahikset!)

- kapellimestarin ké&sia

- Panun naamaa

- laajaa kuvaa

- Panun soittoa, erikokoisia kuvia

- seurataan, mitd tapahtuu, erityisesti kapellimestarin kommentit selloille
seurannassa!
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- muutenkin kapun kommentteja olisi hyva saada nauhalle, tavoitteena saada
aikaan jotain ”jannitettd” siitd, miten biisit menee esityksessé.

klon. 11.15-11.30

orkesterin 1. paussi

- seurataan Panua kamera tanassa. Heti kun paussi alkaa, kdydaén juttelemassa.

- tavoitteena saada rennompaa kuvaa, tod.nédk menevat kahville Tre-talon kahvilaan
- tAssd tai jossain muussa valissé voi yrittad jututtaa pikaisesti muitakin soittajia. Jos
nayttavat kireiltd ja Kiireisilta niin pysymme erossa.

- koitetaan ehka saada nauhalle kuulutus, kun paussi loppuu

klo 11.30 - 12.40

harjoitus jatkuu
- sama meininki kuvauksessa

klo 12.40 - 13.00

2. paussi
- samat jutut kuin ekalla paussilla

klo 13.00 - 14.00

harjoitus jatkuu
-mietitdan, tarvitaanko treenikuvaa talta paivalta enaa, tapahtuuko mitaan.

klo 14.00 - 15.30

-mahdollisesti Panun mietteita treenien jélkeen

-kuvaa orkesterista purkautumassa pois salista

- kuvataan ne kuvituskuvat (talon esittelyd, ulkokuvaa yms.), mitka jaivat aamulla
ottamatta

klo 18.15 -19.00

valosaato illan haastattelua varten

klo 19.00 - 21.00

Panun haastattelu

18.1. keskiviikko

ei kuvata

19.1. torstai
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klo 9.30 -10.00

- kamat kasaan

- esittdydytaan solistille
klo 10.00. -11.15

harjoitukset (iso sali), solisti mukana
- kuvataan harjoituskuvaa, sama meininki kuin tiistaina

klon.11.15-11.30

paussi

- jutellaan Panun kanssa, miten menee kun on solisti mukana, miké kappaleissa on
helppoa / hankalaa jne...

- seurataan perassa, katsotaan mité tapahtuu

klo 11.30 - 12.40

harjoitus jatkuu

- jos solisti ei ollut aamulla treeneissg, niin kuvataan treenikuvaa nyt. Muutenkin
katsotaan tilanteen mukaan, mita tarvitaan.

klo 12.40 - 13.00
2. paussi
klo 13.00 - 14.00

harjoitus jatkuu
(el kuvata, jos tuntuu, ettd materiaalia on tarpeeksi)

20.1. perjantai

klo 9.30.-10.00
- kamat kasaan

- mahd. jutustellaan Panun kanssa ennen kenraalia

klo 10.00. - 13.00

- kenraaliharjoitus tai lastenkonsertti (jos ei ole lapsia, mietitddn mita tehdaan)
- lapsiyleisostd kuvaa (lapset aulassa, tulevat saliin, istuvat yleiséna jne...)

klo 13.00 - 14.00

- kuvaa mahdollisesta hérdellista lasten poistuessa
- jos Panu menee jututtamaan lapsia niin kuvataan

35



- jututetaan Panua tunnelmista ennen illan konserttia, meniké kenraali hyvin,
millaista on soittaa lapsille jne...

- jos on jotain kuvitusta viel& jostain syysta ottamatta, tehd&éan ne pe-ip:1la

klo 17.00 - n. 23.00

-kamat paikoilleen

- kuvaa konserttiin valmistautumisesta
-konsertti

-kuvaa jalkitunnelmista

Tarkempi kuvaussuunnitelma konsertti-iltaa varten:

Panun kanssa sovittu frakinvaihto- yms. kuvaa klo 18.15. alkaen. Sitd ennen Laura &
Rauli laittavat kaikki salin kamat kuntoon ja Laura miettii viela tarkemmin niit4
kamerapaikkoja.

Kun konsertti alkaa, Laura paivystéda Raulin kanssa lavan takana Panun lavalle menon ja
sitten suihkitaan akkia saliin. Hanna ottaa yleison sisdéntuloa ja L soittaa halarin kun
Panu tulee (tai sovitaan joku muu merkki), niin H kuvaa sen sitten. Tulee siis salista
katsottuna oikealta ja menee kapellimestarin korokkeen oikealle puolelle
reunimmaiseksi istumaan.

Sitten H kuvaa kun orkesteri nousee seisomaan kun kapu tulee (voisi olla laaja, jos L
saisi kapun sitten seurailtua lahiksessa).

Konsertti mennaan niin, etta alussa kuvataan kumarruksia yms. ja eka kappaleen 5 ekaa
minuuttia niin, ettd H ottaa laajahkoa suhteellisen kayttistd kamera recilld koko ajan (voi
tiivistaa eri soitinryhmiin ja pannailla).

L koittaa l&hiksié pa&osin kapusta ja Panusta. Namaé ekat tanssit eivat ole niin tarkeita.
Sitten otetaan loppukumarrukset niistd varulta, Hannalla laaja, Lauralla lahis. L yrittada
saada myos yleisosta taputuskuvaa jossain valissa.

Seuraava kappale 1. taputusten jalkeen on viulukonsertto, siind sama meininki, Hannalla
laaja, Lauralla solistin ja kapun siséantulot 1&hiksena (ne tulevat eri aikaan)

Otetaan tastd sama homma, alusta ainakin 5 min recilla koko ajan. Jos onnistutaan
kuvaamaan jotenkin kappaleen loppu niin hyvé, mutta ei kuitenkaan kuvata koko ajan,
koska matskuun hukkuu jo nyt :) Ja kumarrukset samoin.

Sitten tulee valiaika, taputusten ja kumarrusten loputtua ottaa Hanna yleistn
poistumiskuvaa véahan. Sitten tehddén niin, etta Laura ja Rauli juoksevat Panun peraan
ja Hanna menee yleison mukana ottamaan véliaikameininkié.

Sitten taas saliin, H voi ottaa yleison sisadntulokuvia jos tuntuu, ettei tullut tarpeeksi.
Lavalletulot samoin kuin &sken, mutta Laura ei ole lavan takana. Hanna laajaa, Laura
l&hiksia.

Paikalle tulee siis ensin orkesteri (jos ei ole jo paikalla, jos on niin niista jotain kuvaa
kun virittavét) ja sitten kapu. Ei solistia.

Sinfoniaa otetaan alusta taas se 5 min. Sitten Laura yrittdd antaa Hannalle jonkun
merkin (huitomalla yms.) kesken sinfonian (kun tulee sama osa, jota on kuvattu
harjoituksissa) ja sitten taas kuvataan se 5 min. putkeen. Sitten lopusta voisi yrittaa
saada patkan, L yrittaa taas huitoa.

Sinfoniassa on 4 osaa, valeissé ei taputeta, mutta pieni tauko niissa on. Kun neljés osa
alkaa niin kuvataan taas ja siité sitten loppuun asti. Lopussa sama Hanna laaja - Laura

36



l&his -meininki kumarruksissa (kapellimestari siis kdy valilla lavan takana ja orkesteri
nousee ja istuu ylos-alas). Laura koittaa saada yleisotaputuskuvia vélilla.

Sitten taas Rauli ja Laura juoksevat Panun peréén. Hanna voisi ottaa muutamia kuvia
kun yleisO hakee takkeja ja menee ulos. Mutta ihan pari kuvaa vain ja sitten
henkilékunnan puolelle.

Seuraillaan Panua vaatteidenvaihdossa ja muualla, Laura kysyn jotain pientd, "miten
meni"-tyyppista ja muuten koitetaan saada yleista fiilist4 taltioitua eli Panua puimassa
konserttia kavereitten kanssa jne.

Sitten seurataan orkesterilaisia kaljalle Tre-talon kahvilaan, kuvaa Panusta kavereiden
kanssa.

Lopuksi kamat kasaan ja koululle ja kotiin nukkumaan. :)
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Liite 3: Kuvaussuunnitelma, jakso 2

Kuvaussuunnitelma,

Musiikin mukana, jakso 2

Paahenkild: Kulttuuriosuuskunta Uulun puheenjohtaja, kansan- &
maailmanmusiikkikouluttaja Henna Leisio

Ke 25.1.

klo n. 10.30 (soitellaan vield tastd) roudaus eli kamat autoon koululla. Kaytdssa on
koulun pakettiauto talla kertaa.

klo n. 11.00 yliopistolle (toivottavasti saan parkkiluvan sinne...), purkaudutaan.

klo n. 11.30 Kuvataan (jos Henna ehtii) esim. Hennan tulo autolla pihaan, Henna kantaa
soittimia, valmistautuu luentoon.

klo 12.15 luento alkaa. kuvaillaan patkié.

klo 13.45. luento loppuu. mahdollisesti v&han jutellaan Hennan kanssa.

klo 14.30 sy0daan, jos ei ehditty tdh&n mennessa.

PAUSSI

klo 16.45. haetaan Rauli

klo 17.00. haetaan Hanna, ajellaan Kylmakoskelle.

klo 18.00. Kylméakoskella viimeistaan. roudausta, valojen saatoa.

klo 19.00. Haastis alkaa viimeistaan. kuvataan haastattelun lisaksi my6s kuvituskuvaa
kun Henna soittaa soittimia ja ehk& kertoo niisté jotain.

klo 21.00 toivon mukaan ollaan valmiita, ajellaan Treelle, jatetadn kamat koululle tai
Lauralle. Auto pitéa palauttaa koululle!

klo 22.00 kotiin nukkumaan

T026.1.

klo 7.30 (aikaisintaan, soitellaan tastakin) haetaan auto virastotalolta, haetaan
kuvauskamat.

klo 8.00 ajetaan Villilan paivékotiin Raholaan (muistuttakaa, etté selvitetddn Hennalta
ajo-ohje)

klo 8.30 Paivakodilla purkautumista, mahd. jotain pientd Hennakuvaa jos Henna ehtinyt
paikalle.

klo 9.00 ensimmadinen péivakotiryhma. Katsotaan, mitd tapahtuu. Henna vetaa, paikalla
2 is0ditia, jotka opettavat lapsille vanhojen aikojen asioita. Mahdollisesti haastatellaan
vahan myos lapsia ja mummoja.

klo 10.00 toinen ryhmad, eri mummot. samalla tyylilla kuin eka.

klo 11.00 loppuu. katsotaan, tarvitaanko Hennalta jotain kommenttia yms.

klo 11.30 ajellaan keskustaan

klo 12.00 kamojen roudaus Lauran luokse

n. klo 12.30-13.00 vapaus koittaa, auto pitdd palauttaa viim. kolmelta tai neljalta. (Laura
yrittdd muistaa ottaa tallin avaimen perjantain autoa varten!)

Pe 27.1.

38



Klo n. 21.00 Laura (tai joku muu suostuvainen henkild) hakee auton virastotalolta.

la 28.1.2006

Muinaisuuden aani -koulutus Opekon tiloissa Klingendahlilla.

Kamat Lauran kotoa n. klo 9.30.

Koulutuksen ohjelma:

klo 9.45-10.15 Aamukahvit

klo 10.15-12.30 Tyynenmeren muinainen musiikki (kanakit ja maorit).
Kookospahkinahelistimet mukaan!

-taalla kuvataan

klo 12.30-13.30 Lounas

klo 13.45-15.00 Suomalainen muinaismusiikki luentona
-tata ei kuvata

klo 15.00-15.15 Kahvi

klo 15.15-16.30 Pitkahuilujen virittdminen seuraavan péivén soittamista

varten. Oma puukko mukaan -siis tietysti pitkahuilun ohella! Soitammekin jos

aikaa jaa.

-taalla kuvataan, jos tarvitaan viela matskua. (koulutuksen ohjelma ei vélttdmatta mene
ihan tdmén suunnitelman mukaan)

su 29.1.2006

klo 9.00-12.00 Pitkahuilut, kanteleet, jouhikot, rapapallit, lakuttimet,
pillit ja torvet -soitinkokeilua, soittamista ja improvisaatioharjoituksia.
Savisoittimet mukaan!

- kuvataan, jos tarvitaan vield soitinkokeilukuvia

klo 12.00-13.15 Lounas

klo 13.15-15.00 Laulusta kaikki l&htee -runolauluja, itkuvirsié,
joikuesimerkkeja. Oma nykyinen &ani muinaisuuden valikatena.

-tdma kuvataan.

klo 15.00-16.00 Loppukahvit? Loppupalaveri? Loppujoku?
-kuvataan tilanteen mukaan

-roudaus koululle
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