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1 Johdanto

28.1.1918 Helsingissé syttyi punakapina, Pohjanmaalla vapaussota. Molemmat
tarkoittivat samaa asiaa, Suomen siséllissotaa, joka asukaslukuun suhteutettuna on
edelleen Euroopan verisin sisdllissota uhriluvun kivuttua lopulta 36 000 henkeen.
Tampereen tuomiokirkossa 89 vuotta mydhemmin sai ensi-iltansa néitd traagisia
tapahtumia kertaava ndytelmé ”Vihan Paivit 1918”. Naytelmin tekemiseen
osallistui yhteensd noin 250 henked mukaan lukien niyttelijit, tanssijat, muusikot,
avustajat, kuoro, lavastus, puvustus, tekniikka ja tuotanto. Suurin osa tistéd joukosta
esiintyi lavalla, joten tuotannon kokoluokka huomioon ottaen kyseessa oli
suhteellisen pienilld resursseilla toteutettu, mutta kuitenkin suuren mittakaavan

esitys.

Koska esitystilana toimi historiallinen kirkko, sen muuntaminen l&hes 90 vuoden
takaisiin tunnelmiin vaati muutakin kuin tekstin siséisid seikkoja. Valaisulla olikin
muiden osa-alueiden joukossa oma vahva panoksensa siithen, etté esitys sai aikaan
voimakkaita tunteita. Niistd tunteista tydryhmaé sai kuulla ithmisilté, joiden
vanhemmat olivat kokeneet kyseisen sodan kauheudet tai jotka he jopa itse olivat
kokeneet. Valosuunnittelun rakentaminen tdhédn teokseen ja varsinkin tdhén tilaan
oli haastava prosessi. Tdmén tutkintotyon tarkoituksena onkin avartaa lukijalle
valaisun prosessia timén teoksen kohdalla, sekd kuvailla valosuunnittelua myos
yleiselld tasolla. Paino on paljolti valaisun toteutuksessa ja siind ilmenneissa
ongelmissa. Tama johtuu teknisen toteutuksen omalaatuisuudesta ja tietynlaisesta
yksilollisyydestd. Késittelen myos valosuunnittelijan eri tyokaluja, jotka nousivat
suureen arvoon téta teosta suunniteltaessa niin ennakkosuunnittelu- kuin

toteutusvaiheessakin.



2 Yleiskuva tuotannosta

Ensimmadiset varovaiset suunnitelmat teoksesta syntyivét jo noin vuosi ennen
esityksen saattamista pdivinvaloon. Ohjaaja Kari Hakala ja kasikirjoittaja Tytti
Issakainen paittivit tehda teoksen, joka kertoisi niinkin paljolti vaietusta aiheesta
kuin Suomen sisillissota. Aluksi suunnitelmat olivat melko vaatimattomia, mutta
ohjaajan nalka kasvoi syddessa ja sitd kautta teos lopulta sai ne puitteet, joissa se
yleisolle lopulta esitettiin. Ongelmia tuotantohenkildstolle kuitenkin aiheutti se, ettd
teoksen jdrjestdvan osapuolen eli Tampereen evankelisluterilaisen
seurakuntayhtyman resurssit eivit kasvaneet samaa tahtia, ja eritasoisia lahjoituksia
ja palveluksia jouduttiinkin pyytdiméan. Tamé onkin todenndkdisin syy sithen, ettd
tuotanto kadntyi oppilaitoksen puoleen, kun
alettiin pohtia valosuunnittelua ja sen
toteutusta. Samaan aikaan haalittiin kasaan
vapaachtoisia avustajia, jotka tulivat omaa
hyvyyttiédn esiintyméén milloin

punakaartilaisina, milloin porvarijoukkoina

ynnd muuna “massana’ esityksessa.

Kuva 1.8Syvd sininen ja kontrastina ulkoa

tuleva valo ikkunasta ldpi.

2.1 Tyéryhma ja tyonjako

Mité tulee tydnjakoon ja tyonkuviin tdmén projektin kohdalla, jo aikaisessa
vaiheessa todettiin sen olevan mainio alusta harjoitella ja pyrkid sisdistiméén ns.
ammattimainen tyoskentelytapa sekd tyoryhmén sisdinen hierarkia. Jo siind
vaiheessa, kun suunnittelija oli aloittamassa tyotién, hankittiin mukaan valomestari
vastaamaan teknisten asioiden suunnittelusta ja jakamaan vastuuta juoksevissa
asioissa. Taman jélkeen tehtiin selked tyonjako ndiden kahden henkilon kesken.
Tadma jako tehtiin ottamalla huomioon kyseisten henkildiden vahvuudet ja
heikkoudet ja kummankin henkil6kohtainen tieto-taitotaso. Lopulta paddyttiin

sithen, ettd suunnittelija hoiti luonnollisesti siséllollisen suunnittelun, heitinvalinnat



ja heitinsijoittelun suunnittelun. Valomestarille jéi vaikea ty0 saada heittimet niille
paikoille mihin ne oli tarkoitettu. Myds paljon tyotd vaatinut séhkdsuunnittelu
jétettiin valomestarin harteille. Tét4 kautta molemmat henkil6t saatiin tyollistettya

téysin.

Tadminkaltainen tyonjako synnytti pari ongelmaista tilannetta. Vaikka suunnitteleva
ryhma oli ndinkin pieni, valomiehet eivét olleet tiysin selvilld siitd, mitd milloinkin
oltiin tekemdssa ja miksi. Kdytdnnossd on selvii, ettei heididn valttamétta
tarvitsekaan tietdd, hehédn vain toteuttavat toisten kdskyjd. Kuitenkin olisi projektista

riippumatta ihanteellista ettd kaikki osapuolet olisivat koko ajan selvill4 siitd,

mitd toinen on tekemadssd, jotta véltyttiisiin
suurilta vadrinkésityksiltd. Se, ettd suunnitelmat
teki vain kaksi ihmisté, johti auttamatta myds
sithen tosiasiaan, ettd ndma henkilot olivat
sidottuina jokaiseen esitykseen. He olivat ainoat,
jotka ongelmatilanteessa pystyivét auttamaan.
Valosuunnittelija oli ainoa, joka osasi ajaa
esityksen valot ja valomestari oli ainoa, joka tunsi
jarjestelmin kuin omat taskunsa. Taéma oli

Kuva 2. Valomies Niko Roivainen tietynlaista riskinottoa. Jos toinen heista olisi
ripustamassa.

sairastunut, varamiesta ei olisi ollut, ja toisen

poisjddminen olisi tuottanut siis todella suuria ongelmia.

Ammattiteattereista tuttu hierarkinen kaavio saatiin toteutettua tdssa projektissa
riittdvissd madrin. Suunnittelija pysyi suunnittelussa ja sitd kautta saatiin delegoitua
asioita eri henkil6iden harteille. Intensiivisimmain rakennusvaiheen jélkeen kavi
ilmi, ettei jiljelle jadneita kiireettomié toitd varten kannattanut vaatia valomiehia
olemaan paikalla. Heilla oli omat kiireens ja ty0t saatiin tehtyd suunnittelijan ja
mestarin voimin. Vaikka vilissé tuntui, ettd ndma kaksi henkilod estyvit tekeméasta
omia toitddn eritasoisilta korjaus- ja tarkennustdiltd, olisi ollut kohtuutonta istuttaa
“miehistdd” kirkossa kuusi tuntia pdivissd, joista korkeintaan kaksi olisi ollut
varsinaista tyontekoa. Néin ollen valomiehet olivat mukana vain varsinaisessa
rakennuksessa ja purussa, miké loppujen lopulta osoittautui jarkevimmaéksi

vaihtoehdoksi.



3 Tyon vaiheet

Taman projektin 1ahtokohdan ollessa ammattimaisuuden harjoitteleminen,
ajatuksena oli pitdd suunnittelu- ja toteutusvaiheet omina kokonaisuuksina, jotka
myohemmin liitettdisiin yhteen. Projektin edetessé suunnittelevat osapuolet
huomasivat, ettd ndiden kahden asian totaalinen yksiléiminen olisi erittdin hankalaa,
ellei jopa mahdotonta. Parhaiten téitd kuvaa se, ettéd siséltéd suunniteltaessa mietittiin
koko ajan, onko jokin idea ylipdétdan mahdollista toteuttaa, johtuen erindisisté

teknisistd seikoista, useimmiten tilan aiheuttamista haasteista.

3.1 Ennakkosuunnittelu

On ilmiselvii, ettd ennakkosuunnittelu on missa tahansa timéan mittakaavan
projektissa tirkedd. Vihan Pédivien valosuunnittelussa se kuitenkin korostui
entisestddn. Syynd tihén oli valaisun tietynlainen “keikkamaisuus”, eli kalusto
tuotiin tilan ulkopuolelta sisdén, rakennettiin ja alettiin harjoitella. Yleensdhéin
teattereissa kalusto on olemassa jo entuudestaan ja kysymys on enemmaénkin
olemassaolevan kaluston valjastamisesta sen kertaiseen tuotantoon. Téssd
tapauksessa valaisua rakennettiin useita pdivid, mutta suurimpia osia ei voitu
ensiasennuksen jilkeen alkaa litkutella esimerkiksi tilanpuutteen vuoksi. Ndin ollen
tyoryhmin tuli tietdd jo etukdteen mihin suurin osa laitteistosta tullaan sijoittamaan.
Seuraavissa kappaleissa on jaettu ennakkosuunnittelu kahteen osaan - sisélldlliseen
ja tekniseen. Namé osat ovat kaikki omia kokonaisuuksiaan, mutta valosuunnittelun

kohdalla niiden tulee toimia yhdessd, jotta suunnitelma voidaan toteuttaa.

3.1.1 Sisallollinen ennakkosuunnittelu

Riidiger Ganskandt ja Harald Hoffmann kertovat kirjassaan Handbook of Lighting
Design (1992, 116) valosuunnittelijasta nimeltd Richard Kelly. Vaikka Kelly
tyoskenteli arkkitehtoonisen valaisun parissa, misté itseasiassa koko em. kirja
kertoo, hinen oppejaan voidaan soveltaa myos teatterivalaisuun. Kelly jakoi

valaisun kolmeen tasoon; “ambient light”, ”focal glow “’ja ”play of brilliance”.



Termi “ambient light” on yleinen, tilassa vallitseva valo, joka mahdollistaa
ndkemisen. Teatterimaailmassa tdmén on esimerkiksi etuvalo tai sivuvalo, jolla
valaistaan ndyttelijat. "Focal glow” puolestaan kuvaa ihmisen luontaista taipumusta
kiinnittdd huomionsa tilan kirkkaimpaan kohteeseen. Kédytdnnossé kyse on siis
korostusvalosta, jolla teatterissakin korostetaan asioita, joita halutaan katsojan
huomioivan. Kolmas kohta eli ”play of brilliance” voi olla esimerkiksi kynttila, tai
vastaava valollinen asia, jonka pddasiallinen tehtdva on olla kaunis ja luoda
tunnelmaa, eikd niinkdin palvella missddn muussa kdytdnnon tehtavéssa.

Teatterimaailmassa voidaan puhua esimerkiksi symboliikasta.

Itse 1dhdin tekeméédn Vihan Péivien suunnittelua jakamalla edelldmainitulla tavalla
valaisun kolmeen tasoon, jotka ovat johdannaisia Kellyn teoriasta. Ensimméainen
taso on realismi eli esimerkiksi aika ja paikka, mihin tilaan kohtaus sijoittuu, mihin
vuorokauden aikaan, mihin vuodenaikaan ja ndin edelleen. Toinen taso on tunnelma
ja kolmas on symboliikka. Varsinaisia ongelmia ei vield tdssd vaiheessa ilmennyt,
vaikka realismin saavuttaminen pientd pdénvaivaa aiheuttikin esimerkiksi etuvalojen
ja takavalojen toteuttamiselle kirkossa. Tahén aiheeseen palaan tarkemmin teknisen

ennakkosuunnittelun kappaleessa.

Purkaessani teoksen tekstid, tulin pian sithen johtopédédtokseen, ettd teokseen ei
vélttdmatta tarvitse sisdllyttdd mahdottomia maérid vaikeasti tajuttavaa
valaistuksellista symboliikkaa. Ottaen huomioon etté kyseessa oli teos, joka jo
pelkéstidn aihepiirinsd puolesta tulee herdttimadn mielenkiintoa ja tunteita,
parhaiten tunne-eldmysti pystytddn tukemaan varsin konventionaalisilla ratkaisuilla.
Tekstin luonne ja tarkoitus kuitenkin oli pyrkid herdttdméaan ihmisissd suhteellisen
voimakKkaita tunteita ja kertoa noiden aikojen synkéstd ja rankasta tilanteesta
samassa tilassa, jossa he katsojina istuivat. Ndin ollen nimenomaan tunnelman
luominen oli melko suuressa asemassa. Jo aikaisessa vaiheessa péétin pyrkia
valosuunnittelussa tukemaan tekstid ja tunnelmaa erityisesti valon dynamiikan

avulla. Teoksen teksti loi hyvin pohjan tille ratkaisulle.



3.1.1.1 Valosuunnitelman paatapahtumat ja jaksot

Yksi kantava ajatus itselléni oli teoksen jakaminen viiteen osaan. Ensimmaiinen osa
kisitteli prologia eli teoksen kohdalla nykypdivaa, jossa yksi ndytelmén
padhenkildistd eli pappi (ndyttelijd Ahti Jokinen) tempautuu 90 vuoden takaisiin
tunnelmiin kesken juhlasaarnansa harjoittelun. Téssd kohdassa valaisu oli erittdin
arkinen ja kova. Perinteisten tydmaavalojen kédytto tilanteessa tuki myds sitd
seikkaa, ettd Tuomiokirkko oli kevaalla 2007
remontissa ja prologin aikana kéytavilla
kulkikin avustajia remonttivaatteissa. Tété
kautta saatiin lisdttyd ndytelmén realistisuutta ja
vahvistettua katsojan tietoa, ettd kaikki mité

ndytelméssd tapahtui oli todella tapahtunut.

Kuva 3. Esityksen prologi. Mité ilmeisimmin prologin remonttimaisuus
meni jossain médrin ihmisille todesta, koska kuulemani mukaan erdskin mieskatsoja
oli ennen esityksen alkua noussut penkistién ja kévellyt ulos todeten matkallaan,

ettd han tuli katsomaan teatteria eikd mitdan remonttia.

Toinen osa piti siséllddn paluun menneisyyteen sekd kohtauksia, jotka kisittelivét
sodan ennakkotilannetta, poliittista jannitetti ja hiljalleen tapahtuvaa luokkajakoa.
Téassd osassa jannitettd pyrittiin kasaamaan selvilld valon médérén vihenemisella,
sekd jyrkempien varjojen muodostumisella. Mukaan otettiin paljon

sinistd virid, jolla esityksessa siirryttiin
ikddn kuin uneen, jota nykypéivissa
elava pappi ndki. Tima oli my0s
ensimmaiinen osa viidestd, jossa
mukaan tuli 14pi esityksen kulkevana

elementtind tuomiokirkon

korkeimmalla kohdalla oleva Hugo
Simbergin maalaama kddrme. Kéérme Kuva 4. Esityksen toinen osa, menneisyyteen siirtyminen
toimi teoksessa symbolina Ja kadrme.
pahuudelle ja surulle. Todellisuudessa Simbergin maalauksen tarkoitus on

muistuttaa altakulkevia ihmisid omasta heikkoudesta synnin houkutusten edessa.
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Seuraava osa oli itse sota. Siind valo vaihtui erittdin kylméaksi. Mitdén varsinaista
vérié ei kéytetty ndissd kohtauksissa. Tdma ratkaisu osoittautui ajan mittaan
allekirjoittaneen omaksi mieltymykseksi. Olen huomannut kayttdvéni paljon kylmaa
ja paljasta valoa, kun kyseessd on jokin jarkyttava asia, kuten esimerkiksi sota tai
hautajaiset. Tdssd osassa sota alkoi, ja ennen sopuisat naapurit kddntyivét toisiaan
vastaan luokkaerojen vuoksi. Osan edetessd valon
madrd vdheni ja varjoja muodostui entisti
enemmaén ja varsinaiset taistelukohtaukset olivat
jo erittdinkin pimeitd joukkojen juostessa ympari

kirkon kdytdvid. Sodan alusta alkaen esitys meni

pitkédn aikaa koko ajan pimedmmaéksi ja seuraava

Kuva 5. Sodan alkuvaiheet.

osa ndytelmasti alkoi todella tuottaa pddnvaivaa

esitystd kuvanneelle monikameraryhmalle.

Neljdnnessa ja esityksen synkimmadssd vaihessa tamperelaiset vanhukset, naiset,
lapset ja rintamakarkurit olivat paenneet turvaan tuomiokirkkoon suojaan ulkona
richuvilta liekeiltd Tampereen palaessa valkoisten tykkitulen seurauksena. Koko
osan olikin tarkoitus vaikuttaa jopa ahdistavalta, jotta paatuneinkin katsoja pystyisi
ymmairtdméan, minkilaisia kauhuja thmiset olivat kokeneet 89 vuotta aiemmin
samassa paikassa, jossa he nyt istuivat katsomassa niytelmad. Tassd kohdassa
ndytelmai tapahtui radikaali varimaailman muutos koko kirkon katon muuttuessa
tulenpunaiseksi ja -oranssiksi. Tulen
tunteen lisdamiseksi parvella olleet
Martin MAC 250 -pesuheittimet
ohjelmoitiin vaihtamaan hitaasti véria
oranssista punaiseen
sattumanvaraisessa jarjestyksessa.

Suunnitteluvaiheessa oli ajatuksena

laittaa valoja myds alakerran

Kuva 6. Kirkossa.

ikkunoiden ulkopuolelle saman
efektin takaamiseksi. Tdma osoittautui kuitenkin mahdottomaksi, koska kaikki
kirkon ikkunat jouduttiin peittimain luonnonvalon sisdédnpéddsyn estdmiseksi. Koko
idea oli hataralla pohjalla my6s muiden teknisten seikkojen, kuten sdhkon

riittimdttomyyden suhteen. Valaisun puolesta timé osa tuotti harmaita hiuksia
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monikameraryhmaélle. Kamerat olivat paikalla, koska niiden kuvaa heijastettiin
kankaille katsojille, jotka joutuivat istumaan ns. B -paikoilla, joissa oli esimerkiksi
kirkon pilari edessi tai jokin muu nikyvyytté rajoittava seikka. Tdssd vaiheessa
kuitenkin pidin kiinni siitd periaatteesta, ettd en liséé liikaa valoa kohtauksiin, vaan
toimin livetilanteen mukaan. Lisdsin valoa jonkin verran kameroita varten, mutta
kuten niin monesti muulloinkin, tulee valosuunnittelijan tehdé se paatds tehdaanko
teosta kameralle vai ihmissilmélle. Sen mukaan pelataan valon mééréin ja sdvyn

suhteen.

Viides ja viimeinen osa oli epilogi. Sisdllytin omassa jaossani tdhdn osaan esityksen
varsinaisen kliimaksin eli ylosnousemuksen. Téssd kohtauksessa kaikki noin 150
ndyttelijdd, tanssijaa ja avustajaa nousivat hitaasti alttarin takaa kohti valoa.
Kyseisessi vaiheessa valaisu oli jo pimeyden kautta vaihdettu takaisin siniseen
vériin, joka kuvasi koko kohtauksen perimmadisté ajatusta - anteeksiantoa. Tassa
kohtauksessa kéytettiin esityksen suurinta “spesiaalia” eli alttaritaulun yldpuolella
olevan suuren ikkunan taakse sijoitettuja kahta High Endin Cyberlight -skanneria.
Niiden avulla luotiin illuusio “taivaallisesta ja armahtavasta valosta”. Efektind
luonnollisesti aika voimakas kun ottaa huomioon valon tulosuunnan ja sen, etté se
tuli tdysin odottamattomasta paikasta, eli ulkoa. Tdma toimii hyviné esimerkkiné
siitd, kuinka kovalla vaivalla rakennettua spesiaalia kannattaa kayttid vain

kerran, jos sille ei oikeaa tarvetta muulloin ole. Téssa
osassa tapahtui myos paluu arkeen. Pappi "herési
unestaan” ja kirkko tédyttyi jélleen remonttimiehista,
samalla kun alussa kéytetyt tydmaavalot syttyvit yhta
aikaa kirkon omien kattokruunujen kanssa. Pappi jai
miettimdén, oliko kaikki tapahtunut vain kuvitelmaa vai

todellisuutta. Tédssé tapauksessa molemmat vaihtoehdot

pitivit paikkansa.

Kuva 7. Kliimaksi; ylésnousemus
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3.1.1.2 Realismi

Realismilla tarkoitan ensisijaisesti ndkemisen mahdollistavaa valoa: etuvaloa,
sivuvaloa tai takavaloa, joka mahdollistaa, ettd nédyttelijd nikyy katsojille. Tamén
lisdksi tdhdn osaan kuuluivat ajan ja paikan ilmentyminen katsojalle. Téssa
nimenomaisessa teoksessa paikan méérittely oli suhteellisen toissijaista.
Enimmaikseen edelld mainituista kahdesta seikasta kasiteltiin aikaa, sekd vuoden

ettd vuorokauden.

Naikemisen mahdollistava valo tuotti eniten ongelmia johtuen tilan ominaisuuksista
ja siitd ettd pddasiallisen tapahtuma-alueen, eli alttarin etuosan, liséksi tdytyi
valaista myos kaikki sivukdytavit ja kirkon keskilaivan kéytava. Suuri osa
kalustosta eli yhteensd 32 heitintd kului pelkéstién tdhén tarkoitukseen. Tdma
maard el ndin ilmaistuna tunnu mittavalta, mutta ottaen huomioon tekniset resurssit,
maérd oli hyvinkin kohtuullinen. Kun tdhén lisdtdén ne heittimet, joita kaytettiin
kuoron valaisuun eri kohdissa, saadaan kokonaissummaksi 46 heitintd. Lisdksi ns.
spesiaalietuvaloja oli kolme ja takavaloja kahdeksan heitintd. Kéytanndssa tdhén

tarkoitukseen kului yhteensé 57 heitinté.

Etuvalo toteutettiin soveltamalla McCandlesin tekniikkaa. Perusperiaatteeltaan tima
tekniikka tarkoittaa sitd, ettd nayttimo jaetaan aluksi useampaan osaan. Tdmén
jélkeen jokaiselle osalle osoitetaan kaksi etuvaloa. Ndiden valojen tulisi osua
alueelle 45° kulmassa sekd horisontaalisesti ettd vertikaalisesti. Tamén liséksi
heittimiin laitetaan CTO- ja CTB —kalvot, yksi kalvo per jaettu alue. Titd kautta

. . . . ¥ —
saadaan ihanteellinen etuvalo jossa on paljon o

variointimahdollisuuksia. Ajatusta voidaan
laajentaa my0s asentamalla ns. tupla-McCandles,

eli heittimii olisi yhteensi nelja jokaista aluetta

kohti. ”Vihan Péivissd” alttarin edusta jaettiin
kolmeen osaan ja jokainen osa valaistiin kahdella
heittimelld. Néin sain paljon mahdollisuuksia
tunnelman luomiseen pelkén etuvalon voimin

yhdistelemalld heittimid ja vélilld luomalla varjoja.

Kuva 8. Toinen etuvalotorneista.
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Perinteisestd McCandlesin tekniikasta poiketen, en laittanut etuvaloihin CTO ja
CTB -kalvoja. Tiesin intensiteetin vaihtelulla olevan suuri rooli etuvalojen
toiminnassa, joten kalvottaminen olisi ollut turhaa. My0dskéén ihanteellinen 45°
kulma ei toteutunut ripustupinnan rajoituksista johtuen. Alun perin olisin toivonut
voivani kiyttdd myos virillistd etuvaloa, jonka olisi voinut toteuttaa esimerkiksi
RGB -miksauksella, mutta jouduin luopumaan téstd ajatuksesta. Heitinten méaéra

olisi kasvanut jdlleen, eiki tilaa tai mahdollisuuksia oikein ollut.

Toisena vaihtoehtona olisi voinut kiyttaa litkkuvia valoja, mutta talloin heitinten
olisi tullut olla sellaisia. joissa on seki veitset ettd CMY -vérimiksaus. Kyseisid
heittimid ovat esimerkiksi Vari*Lite VL1000 tai Martin MAC2000 Professional.
Naistd Vari*Lite VL1000 olisi ollut ihanteellinen tdhén tarkoitukseen. Néiden
heitinten kustannukset kuitenkin olisivat kasvaneet niin suuriksi, ettei niithin ollut
mahdollisuuksia. Lisdksi niiden ripustaminen olisi ollut erittdn hankalaa.
Kolmantena vaihtoehtona olisi ollut kdyttdad virinvaihtajia heittimien edessd, mutta
ETC:n profiiliin ei ole saatavilla vaihtajia kovinkaan helpolla, eikd niiden

hankkiminen ja maksaminen olisi maksanut vaivaa.

Intensiteetin vaihtumiset olivat yksi kantava teema valosuunnittelussa. Néilla
keinoilla pystyttii my0s vaikuttamaan oleellisen vahvasti myds ajan vaikutelmaan.
Pédasiallisesti kuitenkin intensiteetin vaihtelulla pyrittiin vaikuttamaan yksittdisen
kohtauksen tunnelmaan. Tamai osoittautui jarkevéksi vaihtoehdoksi, koska erilaisia

etuvalokulmia tai véreji ei ollut saatavilla.

3.1.1.3 Tunnelma ja symboliikka

Kun valosuunnittelu jaetaan kolmeen osaan: realismiin, tunnelmaan ja
symboliikkaan, voidaan Vihan Piivien kohdalla todeta tunnelman olleen
merkittdivimmassa roolissa kuin symboliikan. Yksi paallimmaisistd tavoitteista
valosuunnitelman sisdllon osalta oli luoda mahdollisimman tiivis ja katsojaa

koskettava tunnelma. Tama johtuen tekstin ja sen sanoman luonteesta.
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Suurimpana vaikuttajana tunnelmaan oli jo mainitut valon intensiteetin vaihtelut.
Tehokeinona se on erittdin voimakas ithmisten mieliin painuneista assosiaatioista
johtuen. Ilkedmielisimmaét voivat kutsua titd temppua kliseeksi, mutta varsinaisesti
kliseissd ei sindllddn ole mitdén vadrad. Kysymys on niiden valjastamisesta
tukemaan omaa ajatustaan. Muiltakin osin téssd teoksessa voidaan todeta
valosuunnittelun nojautuneen perinteisiin ratkaisuihin, eikd niink&én elaméa
suurempaan valotaiteeseen. En ndhnyt varsinaista syyti
viden vikisin tunkea mukaan elementtejd, jotka olisi
voitu luokitella symboliikka -termin alle. Néin ollen
esimerkiksi vérien kdytto oli loppujen lopuksi
suhteellisen konventionaalista. Véreind kun toimivat

padosin valkoinen, sininen ja punainen eli melko

Kuva 9. Referenssikuva. padpiirteiset varit. Mutta kuten valosuunnittelussa
yleensa tulisi muistaa, tarkoitus on palvella teosta, eikd niinkdan pyrkid oman
egonsa esiintuomiseen. Sitd varten on olemassa valotaideteokset ja vastaavat
installaatiot, joissa valo on oikeasti pddosassa. Muita varsinaisia tunnelmaan
vaikuttaneita tehokeinoja olivat esimerkiksi savun kaytto sotaan ja kirkkoon
sijoittuneissa kohtauksissa. Savu on erityisesti kirkkoympéristdssd sen verran
erikoinen elementti, ettd se aiheuttaa katsojalle hieman ahdistavan tunteen. Savun
lisdksi yksi erikoisempi elementti oli alttaritaulun yldpuolella olevan ikkunan taakse
asennettu Martinin Atomic 3000 -strobo, jolla luotiin parissa kohdassa tykiniskuja
ja laukauksia korostavia vildhdyksid. Taémékin temppu toimi hyvin oikeastaan
juurikin sen omaleimaisuutensa vuoksi. Normaalissa teatteriymparistossé strobon
kaytto tdhan tarkoitukseen ei tulisi kenellekédédn suurena yllatyksend, mutta kun se
tulee kirkon suurimmasta ikkunasta ulkoakdsin suoraan katsojan kasvoille, on sen

vaikutus huomattavasti suurempi.

Vaikka symboliikka jétettiin tietoisesti hieman taka-alalle, oli mukana viittauksia
historiaan ja kohtausten pohjalla olleisiin tapahtumiin. On todettava, etteivét
namdikain varilliset viittaukset maailmaa muuttavaa taidetta olleet, vaan
suhteellisen ilmiselvié ratkaisuja. Punakapinan nousu oli luonnollisesti punainen,
talonpoikain kapina oli punertavan oranssi viittauksena maatiloihin ja peltoihin ja
niin edelleen. Edelleen todettakoon ettei valosuunnittelun aina tarvitse olla

maailman monimutkaisin ja vaikeasti tajuttavin ollakseen perusteltu ja tehokas.
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3.1.2 Tekninen ennakkosuunnittelu

Vihan Péivien valosuunnittelun haastavuus tulee ilmi vasta puhuttaessa teknisestd
suunnittelusta ja toteutuksesta. Valaistuksellisen sisdllon suunnittelu ei niinkdin
téssd tapauksessa ollut yhtddn sen haastavampaa kuin missdédn muussakaan

teatteriesityksessé.

Jo alkuvaiheessa tuli eteen joitain varsin haastavia ongelmia. Ensinnékin oli
ilmiselvii ettei kirkkoon pystytty ripustamaan mitdén. Mink&énlaisia
ripustuspisteitd ei ollut, eikd kirkkoon voitu sellaisia tehddkaan. Jo alussa tiedettiin,
ettd kaikki valaisu jouduttaisiin toteuttamaan maasta kédsin esimerkiksi erilaisilla
stdndeilla. Stindit olivat kuitenkin liian hankalia, eiké niiden kautta olisi saatu
tarpeeksi ripustuspintaa. Asia ratkaistiin trussitolpilla, joita asennettiin kirkkoon
yhteensd 12 kappaletta. Néistd saatiin toteutettua suurin osa tarpeellisista heitinten
ripustuksista. Toinen suuri osa ripustuksista toteutettiin TelineRamin asentamista
rakennustelineistd, joita oli yhteensd kolme: '
kaksi sivuparvilla ja yksi kirkon urkujen
edessé. Urkujen edessé olleelle telineelle
asennettiin myds valo-ohjaus eli FOH (Front

Of House).

Kuva 10. FOH -teline

Teknisessd ennakkosuunnittelussa pyrittiin jakamaan vastuualueita
valosuunnittelijan ja valomestarin kesken. Kéytinnossa tdmai tarkoitti, ettd
valosuunnittelijan vastuulla oli heitinten valinta ja sijoittelu ja valomestarin harteille
suurimmilta osin jéi sahkosuunnittelu. Nditd valintoja tehdessé pyrittiin pitiméaén
mahdollisimman pitkélle mielessd molempien henkildiden henkildkohtaiset
vahvuudet. Koska projekti oli kaluston séhkoistyksen kannalta erittdin vaativa, oli
ilmiselvaa, ettd timén osa-alueen hoiti valomestari Jouni Lindgren, koska hinelld
oli huomattavan paljon enemmén tieto-taitoa télla saralla. Projektin onnistuneinpana
osa-alueena olikin suunnittelijan ja mestarin vilinen kommunikaatio. Niin ollen

voidaankin todeta teknisen suunittelun olleen kahden ihmisen keskindinen
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suunnitelma ja yhteistyon tulos, eikd yksioikoisesti yhden pddsuunnittelijan

jarkkymiton visio.

Yksi suuri elementti teknisessa suunnittelussa tuli esiin seurakunnan kautta. Kirkon

tiloista vastaavat henkil6t olivat, ehké syystikin, hieman huolissaan ja

kiinnostuneita kaikesta kalustosta, jota kirkkoon tuotaisiin. Kieltdmétti niin olisin

mindkin, jos joukko taiteilijoita tulisi puuhastelemaan yhteen Suomen

historiallisesti arvokkaimpiin kuuluvaan rakennukseen tuoden mukanaan kuorma-

autolastillisen valo- ja lavastuskalustoa. Niin ollen jokaisen teknisen toteutuksen

osa-alueen, eli valon, d4nen, lavastuksen,
tarpeiston ja puvustuksen tuli toimittaa tilan
vastaaville erillinen selonteko, jossa
kerrottiin, mitd he aikovat kirkossa tehda ja
miten. Kesken projektin tdmé tuntui erittiin
kiusalliselta, turhalta ja aikaavievéltd, mutta

jéalkiviisaana voimme todeta sen olleen

Kuva 11. Teknistd suunnittelua nykyaikana.

omalla laillaan erittédn hyva keino tarkastella omia tekemisidén ja suunnitelmaansa

hieman ulkopuolisen silmin. Tétd kautta tuli pari asiaa ilmi, jotka todennédkdisesti

alkuperdisessd kuosissaan eivit olisi onnistuneet ja joita sittemmin tdmén selonteon

tekemisen jdlkeen muutettiin toimivimmiksi.

Kaytanndssa selonteko piti sisdlldédn selvitykset seuraavista asioista:

Valoryhmén aikataulu

Trussitolppien asemointi, kiinnitys ja painot
Rakennustelineiden asemointi ja painot
Kaluston kuljetus ja varastointi
Sahkotekniikka

Valojen ohjaus

Kaapelointi

Savun kaytto.

Perinteisen sanallisen selvityksen lisdksi selonteko sisélsi liitteet jokaisesta osa-

alueesta, joihin oli visuaalisesti ilmaistu ko. osio. Naiiti liitteitd olivat:
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- Aikataulu
- Trussitolppien paikat, 1. kerros
- Trussitolppien paikat, 2. kerros
- Trussien ja telineiden painot
- Himmenninkanavat ja suora sahko
- Cable runs
- Teknisid tietoja:

e Savukoneet

e Trussit

e Heittimet
- Valokartat 1. ja 2. kerros

- Roudausreitit.

Valotekninen selonteko 10ytyy kokonaisuudessaan timén opinndytetyon liite —

osiosta.

3.1.3 Valokartta

Valokartta on graafinen tyoviline, jonka ensisijainen tarkoitus on kertoa
valomiehelle, mitd kalustoa tarvitaan mihinkin kohtaan suunnittelijan

pddmddrien selvittimiseen ko. tuotannon kohdalla. (Barfel, 1990, 55)

Edellisessé lauseessa on tiivistetty valokartan olemassaolon syy erittdin
yksinkertaisesti ja tyhjentdvésti. Varsinainen valokartta piirrettiin Cast Softwaren
Wysiwyg —ohjelmalla. Tdysin ongelmitta ei tdimékadn aluksi tahtonut onnistua,
koska tuomiokirkosta ei 10ydy pohjakuvia sdhkoisessd muodossa. Téstd syysté otin
sitten hiiren kauniiseen kéteen ja piirsin koko pohjakuvan itse Wygilld. Paperiset
versiot 10ytyiviat Tampereen kaupungin palvelupisteestd Frenckellin aukiolta.
Vaikka pelkkien viivojen piirtely viikon ajan tuntui synkaltd, voimme olla
sataprosenttisen varmoja, ettd se kannatti. Timéan kokoisen projektin toteuttaminen

olisi ollut erittdin hankalaa ilman selkeidi valokarttaa.
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Varsinaisen valokartan liséksi piirsin jokaisesta trussitolpasta ja rakennustelineesti
oman suuremman kuvansa yksittdiselle paperille. Timai johtuen siitd, ettd
tulostattaessa koko valokartta A1 -kokoisena, olivat symbolit liian pienid. Totesin
valojen rakentamisen helpottuvan, kun pystyin jakamaan tydtehtavid valomiehille
antamalla heille yksittdisen tolpan tai telineen piirrustuksen. Siitd he nékivét

selvésti, mitd lamppuja kiyttoon tulee ja mihin jirjestykseen.

Vihan Phivit 1918
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33210 Tampers
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Kuva 12. Esimerkki yksittdisten telineiden piirrustuksesta.

Teknisen ennakkosuunnittelun kantavana teemana ja paamairinad oli tehda
mahdollisimman tarkat suunnitelmat jo etukéteen ennen kuin mentiin itse kirkkoon
toihin. Tdma johtuen jo aiemmin mainitusta teoksen keikkaluonteisuudesta. Vaikka
siitd hetkestd ldhtien, kun ensimmaiset valokalustot tuotiin kirkkoon aina ensi-iltaan
asti oli muutamakin viikko, meinasi aika loppua kesken. Tdma seikka itsessidin
kertoo ettei teosta olisi voitu ldhted tehdd samassa ajassa ilman mink&énlaisia
suunnitelmia tai se ei olisi ikind tullut siithen kuosiin, jossa se yleisolle esitettiin.
Luonnollisesti itse toteutuksen aikana tuli eteen sellaisia asioita, joita ei oltu otettu
huomioon suunnitteluvaiheessa, mutta kaiken kaikkiaan voimme todeta teknisen

suunnitelman olleen kattava ja tarkoituksenmukainen.
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3.2. Tekninen toteutus

Kuten on jo aiemmin mainitsin, varsinaiset haasteet tulivat ilmi tuotannon
teknisesséd osiossa. Seuraavissa kappaleissa tulen kdyméén lépi teknisen toteutuksen

padvaiheet ja niissd ilmentyneet ongelmat ja niiden ratkaisut.

3.2.1 Heitinten sijoittelu ja ripustus

Ylldmainittu otsikko on sinélldédn jo ensimmadinen varsinainen paénvaivaa
atheuttanut osa-alue teknisessé toteutuksessa. Kuinka valaista kdytdnnosséd koko
kirkko, johon ei saa ripustaa mitddn esityksessd, jossa noin 150 henked juoksee
ympdriinsé jokaista kaytavaa pitkin? Alusta asti oli selvii, ettd ensimmaiinen ajatus
eli erilaiset statiivit joudutaan jattamédn pois laskuista, koska heitinten suuresta
madrastd johtuen statiiveilla ei oltaisi saatu tarpeeksi suurta ripustuspinta-alaa tai
vaihtoehtoisesti niitéd olisi tdytynyt olla erittidin suuret méérat. Koska koko kirkko
toimi esitysalueena ja néyttelijoiden kulkureittejd oli kaikkialla, olisi
statiiviviidakko ollut suunnaton turvallisuusriski. Turvallisuuteen liittyvét seikat

nousivatkin suureen rooliin kaikessa teknisessa toteutuksessa.

Ripustukset toteutettiin siis joko trussitolpista tai vaihtoehtoisesti
rakennustelineistd. Karkeasti voimme jakaa heitinten tarkoitukset ndiden kahden
vilille. Tolppien heittimistd suurin osa oli ns. valaisevia heittimid esimerkiksi

etuvaloa. Telineistd suurin osa oli tehosteheittimié: véripesuja, goboja ja vastaavia.

Heitinten sijoittelua méérisi paljon niinkin ilmeinen asia kuin fysiikka. Heittimid e1
yksinkertaisesti vain saatu niille paikoille, joihin ne olisi haluttu, koska
mahdollisten ripustuspisteiden paikat olivat kiven alla. Sijoittelussa jouduttiin
tekemién pienimuotoisia kompromisseja vield toteutusvaiheessa, vaikka noin 80 %

ennakkosuunnitelmista néiltd osin toteutui.
Ripustuspintojen sijoittelussa tuli ottaa huomioon, mita kohtia niistd késin tuli

valaista. Suurimpina mairittelijoiné olivat kirkon kaytavét, jotka tuli valaista. Ne

olivat midradvissd asemassa siithen, mihin osa trussitolpista asennettiin.
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Trussitolppien asennus oli myds oma episodinsa. Koska tolpat tulivat ahtaisiin
katsomoihin ja vastaaviin, eivit normaalisti kdytdssd olevat alustat sopineet niihin,
ja tolpille jouduttiin tekemiin kustomoidut alustat. Tima onnistui mittaamalla alue,
johon tolppa haluttiin ja katsomalla valmistajan internetsivuilta tarvittavat mitat,

jotta valomies pystyi leikkaamaan vanerista sopivan kokoiset alustat.

Rakennustelineet olivat huomattavasti helpommin toteutettavissa. Naytimme Teline
Ramin tyontekijdille mihin, minkd kokoinen ja milloin - ja pian telineet olivat jo
paikoillaan. Rakennustelineité kéytettiin heitinten ripustuksen lisiksi toiseenkin
tiarkeddn alueeseen eli pimennykseen. Koska esityksid esitettiin myds paivalla,
jolloin sisilla kirkossa oli todella valoisaa, mika ei varsinaisesti ollut toivottaaa.
Rakennustelineisiin ripustettiin heittimien lisdksi myds molton -kangasta
edistimiin toivottua pimeyttd. Ihan kaikkia pimennyksii ei kuitenkaan ndin saatu
toteutettua. Suurinta padnvaivaa aiheutti urkujen ylapuolella oleva suuri pyored
ikkuna. Sitd ei meinattu mitenkddn saada pimennettyéd, kunnes lavastaja Tapio
Rantanen sai ajatuksen: ilmapalloja. Musta kangas siis kiinnitettiin suuriin

heliumpalloihin joiden avulla pimennysverho nostettiin paikoilleen.

Kuva 13. llmapallopimennysverhojdrjestelmd.

Ongelmana trussitolpissa oli heittimien kiinnitys niihin. Kaikki kiinnitykset
jouduttiin tekemdén ns. sivuclampina, eli heittimen koukku tulee pystyputkeen.
Tahéan tarkoitukseen olisi tullut varata enemmaén half couplereita tai superclampeja,

mutta jostain syystd ndin ei tapahtunut. Tésti oli suoraa seurausta,
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ettd ne heittimet joiden koukkuina toimi
perinteinen J-koukku, jouduttiin
kiristiméén ns. hampaat irvessa kiinni

trussiin, jotta ne pysyivét paikallaan.

Pyrimme kayttdmédn olemassaolevia
kuten ETC:n Zoom -profiileihin. Niihin onneksi tuli oikeanlaiset koukut mukana

tavarantoimittajalta.

Joitain heittimid sijoitettiin my®ds lattialle. Tdmaikin asia joutui tiukkaan syyniin
samoista syistd kuin trussitolpat - eli kulkutilasta johtuen. Ensimmaéisen kerroksen
kiytaville asennettiin PAR64 heittimid lattialle valaisemaan parven alla

olevan tilan kattoa. Toiveena olisi ollut kdyttdd myds enemmaén sivuvaloa, mutta
tdma osoittautui ldhestulkoon mahdottomaksi edelldmainituista syisti johtuen.
Alttarin alla olleiden lavatasojen alle asennettiin myos
tydmaaheittimid valaisemaan esiintyjid tasossa
olleiden ritildiden 14pi. Néille heittimille valmistettiin
myos erikoiset pleksisuojat suojaamaan heittima.
Néma tehtiin sekd kiinteistostd vastaavan henkilon ettd
palotarkastajien osittaisesta vaatimuksesta. Ritil6ihin
kiinnitettiin sotakohtauksissa oikeita kuusia, joten
heittimet haluttiin paloturvallisuuden vuoksi suojata

mahdollisesti tippuvilta havunneuloilta. Voisin sanoa

tdmaén olleen jossain médrin ehkd jopa hieman Kuva 15. Ritildiden aye.asennemt
liioiteltua varovaisuutta, mutta viranomaisten niin heittimet ja kuusi.
méadritessa se tiytyy toteuttaa. Kaiken kaikkiaan tydryhma voi olla tyytyvdinen
turvallisuuden huomioimiseen. Palotarkastuksessa ja tyoturvallisuustarkastuksessa
el kummassakaan ilmennyt yhtdédn isoa virhettd tai laiminlyontié valotekniikan

osalta.
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3.2.2. Sahko

Koska teos késitti pyoredsti 160 heitinti, se tarvitsi paljon sdhkod kéyttoonsa.
Tamaikin osa-alue vaati suhteellisen paljon paneutumista ja suunnittelua ja jonkin

verran my0s niin sanottua saatdmista.

Melko pian projektin aloittamisen jdlkeen kévi selvéksi, ettd kirkossa
olemassaoleva sahkomaira ei tule riittiméén mitenkéén valotekniikan tarpeisiin ja
lisdsdhkdn saamista alettiin miettid. Kirkossa oli olemassa yksi 3 * 63 ampeerin
voimavirtasyotto ja yksi 3 * 16 A voimavirtasyottd. Tdméan 16A kuitenkin tiedettiin
menevén ddnen kayttoon, joten valolle oli olemassa vain tuo yksi 63A voimavirta.
Monenlaisten kddnteiden jélkeen lopputulokseksi saatiin seuraavanlainen ratkaisu.
Seurakunnan sdhkomiehet kytkivét toisen 3 * 63 A syoton valoa varten kirkon
kellariin ja kolmas samanlainen sy6tto tilattiin Tampereen kaupungin kautta. Tdma
kolmas sy6ttd vedettiin kadun varresta samasta noususta, josta tuli viereisen
tyomaan 250 A keskus. Kaupungilta tilattiin lisdksi myds yksi 3 * 32 A syotto, jota
el kuitenkaan ikind syysti tai toisesta toimitettu. Kdytdnnossd valon kaytdssa oli
kolme kappaletta 63 A kolmivaihesyottojéd, yhteensd 3 * 189 ampeeria.
Valoryhmin ei kuitenkaan tarvinut itse vetdd kaikkia syottojé sisélle kirkkoon, vaan
sdahkat tilattiin tiettyyn paikkaan, josta eteenpiin tyoryhma itse huolehti sen
jakamisesta. Téssé tapauksessa seurakunnan sdhkomiehet vetivit kaikki padsyotot
kirkon koillisovelle, jonka jdlkeen valomestarin
opastuksella sdhkdt vedettiin eteenpdin niille
kuuluneille paikoille. Ensimmaéinen ajatus oli, ettd
johonkin olisi rakennettu vain yksi suuri himmennin-
ja sdhkokeskusmaailma, mutta pian huomattiin sen
olevan erittdin raskas toteuttaa kaapeloinnin suhteen.

Socapex -kaapelia ynnd muuta tarvittavaa kaapelia

olisi jouduttu vetdimaan véhintdan kaksinkertainen

Kuva 16. Kadulta tilattu 3 * 63 A

sdahkokeskus

madra verrattuna siithen, minka verran sitd vedettiin.

Lopulta paddyttiin jakamaan kolmivaihevirtaa eri puolille kirkkoa ja himmentimid
ja sdhkokeskuksia ripoteltiin ympériinsd. Tété kautta helpotettiin kaapelointia

paljon.
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Vaikka sidhkod oli kdytossd 567 ampeeria, elettiin niiden kanssa jo melkeinpa
riskirajoilla. Valomestari Lindgren hoiti sdhkolaskelmat, jotka osoittautuivat astetta
haastavimmiksi jaettaessa sdhkod niin moneen paikkaan. Vaihekuormia laskettaessa
tuli ottaa huomioon pahimmillaan monen erityyppisten himmentimien kuormien
liséksi suoran sdhkon kuormat, joita esimerkiksi litkkuvat valot tarvitsivat. Ndiden
laskemiseen uppoutuikin monta pdivdd. Pahimmassa tapauksessa teoreettinen
vaithekuorma ylittyikin yhdessd 63 A vaiheessa, kun sen yhteenlaskettu kuorma oli
14 775 W . Teoriassa yhteen vaiheeseen voi laittaa vain 14 490 W. Tédma kuitenkin
oli mahdollista, koska kaikki timén vaiheen lamput eivit olleet yhtd aikaa pailla.
Myo6skin himmentimien suorittama “’kutistus” edesauttoi sulakkeen kestdmisté.
Sahkon riittdvyys todennettiin kdytdnndssa vasta siind vaiheessa, kun kaikki lamput
oli kytketty ja ne pistettiin kaikki paille sataan prosenttiin ja katsottiin alkaako
mikédn niinsanotusti paukkua. Kun niin ei kdynyt, tiedettiin olevan rajojen sisilla
ja esitystd voitiin esittdd ilman normaalia suurempaa hermoilua sulakkeiden

kestamisesta.

Myos pienid ongelmia synnytti toisinaan ilmennyt jannitehdvi. Parissa tapauksessa
sahkod jouduttiin vetdméén liikkuville aina kirkon toiselta puolelta asti. Télloin oli
havaittavissa vilkkumista esimerkiksi Martinin MAC 250 Wash —heitinten
polttimoissa. Tama riski oli tiedossa jo ennen rakennusta ja sitd pyrittiin
minimoimaan kayttamalla ndissé pitkissd vedoissa mahdollisimman pitkid
kaapeleita, jotta vililld olevien liitinten mdéra olisi mahdollisimman pieni. Kéytetty
kaapeli oli, kuten koko toteutuksessa yleensékin, 2,5 nelion kaapelia joka on
vahvuudeltaan normit tdyttavii timénkaltaisia kuormia liikuteltaessa. Kaikki
teoksessa kéytetyt jatkojohdot tehtiin itse suunnittelijan, mestarin ja parin muun
vapaachtoisen toimesta. Tdma paristakin syystd. Ensinnékin olisi ollut kohtuutonta
ottaa koulun kaikki shukot yli kuukaudeksi kdyttoon. Toiseksi ndin saatiin kiyttoon
tatd 2,5 nelion kaapelia ja saatiin tehtyd valopuolen kahvipoytakeskusteluissa esilld

olleet valopuolen omat kaapelit.
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3.2.3 Kaapelointi ja ohjelmointi

Alueille, joilla asiakkaat liikkuvat ja mitkd ovat poistumisteilld, ei tule asentaa
Jjohdotuksia yms. Mikdli ndin joudutaan kuitenkin tekemdidn, on johdotukset
kiinnitettdvd alustaansa siten, ettei niihin ole mahdollista kompastua.
(Grondahl, Koli, Kuisma, Laakso, Laine, Saarti, Salminen, Tamminen, Uotinen,
1999, 49)
Téssd teoksessa kulkureiteilld oli vikisinkin kaapeleita. Toki kulkureittien yli
kulkevien kaapeleiden mééara yritetiin minimoida ja kaikki kaapelit pyrittiin
vetdmadn yhtend isona 14jdn4, jottei niitd menisi ristiin rastiin ympaéri ndyttelijoiden

ja muiden esiintyjien nilkkoja.

Tadma oli yksi osa valoteknistd selontekoa. Kiinteistostd vastaavat vaativat, ettd
valoryhma tuo esille, mitd kautta kaapeleita vedetdén. Tdma osio toteutettiin
selonteossa ehké jopa perusteellisemmin, mité olisi ollut tarpeen. Tuossa vaiheessa
todettiin, ettd jos kerran aletaan tdiméntyyppistd selvitystd tehdd, niin tehddén se
sitten kunnolla. Ndmé johdotukset teipattiin lattiaan, kuten asiaan kuuluu.
Teippausta pyrittiin kuitenkin vélttimain mahdollisimman pitkille, koska kirkossa
kéytetty maali oli vanhaa multapohjaista maalia, joka ldhti irti helposti teipin
mukana. Onni onnettomuudessa oli se, ettd kirkon yldkerta oli menossa remonttiin,

jossa myos maalit uusittiin.

Joku voisi olla sitd mieltid, ettd timédnkaltaisen teatteriesityksen ohjelmoiminen ja
ajaminen MA Lightingin Grand MA:lla olisi liioittelua, mutta mielesténi se on
kaikkea muuta kuin sitd. Grand MA valikoitui pdydaksi parista syystd. Ensinnékin
sellainen nyt sattui koulun kautta olemaan saatavilla ja toisekseen on se

allekirjoittaneen mielestd paras saatavilla oleva laite ylipdataan.

Kaytannossi ohjelmointi suoritettiin seuraavalla tavalla. Parina yona harjoitusten
jélkeen jdin ohjaaja Kari Hakalan kanssa kahdestaan kirkolle ohjelmoimaan
tilanteita, sekd keskustelemaan ja kinastelemaan, mitd missdkin tapahtuu. Tdma oli
mielesténi erittdin epdkiytannollinen ja aikaavievi tapa tehdd ohjelmointia.

Paadyimme lopulta tekemién néissd yosessioissa vain pohjat ja myohemmin ennen
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harjoituksia, niiden aikana ja niiden
jélkeen hioin tilanteet paremmiksi ja
tein tarpeelliset muutokset.
Harjoitusten aikana tein korjauksia
normaalilla FOH -paikallani samalla,

kun ajoin valoja. Muutoin pystyin

ohjelmoimaan valoja alhaalta

Kuva 17. Néytteliji Aki Haikonen sodan keskelld.

ensimmaisesti kerroksesta kdsin. Tama ei tarkoittanut sité, ettd olisimme kantaneet
valopdydédn alas joka kerta, vaan tissé tapauksessa tuli jilleen esiin Grand MA:n
hienous eli verkko-ominaisuudet. Alhaalta suoritettu ohjelmointi toteutettiin
hyddyntdmailld MA:n verkkosessio ajattelua eli valopdytd yhdistettiin omaan
tietokoneeseeni alakerrassa yksinkertaisesti RJ45 -kaapelilla ja pystyin sitd kautta
omalla koneellani ohjaamaan valopdytid, joka taas ohjasi DMX:dd. Tdma alhaalta
suoritettu ohjelmointi oli siind mielessd tirked, ettd pystyin paremmin nikemaén ja
ymmaértdmain sen, minké katsoja nikee. Oma paikkani ylhdilla FOH:1la kun oli

téysin poikkeava siitd missa yleiso istui.

4 Pohdinta ja yhteenveto

Kaiken kaikkiaan ”Vihan Paivit 1918 oli monipuolinen ja oman ammatillisen
kasvuni kannalta hyddyllinen projekti. Valosuunnittelun toteutus oli teknisesti
haastavaa, mutta sen kummemmin itseéni tai ketdéin valoryhmén jasenié
ylimdérdistd ylistden, voin todeta onnistuneemme erittdin hyvin. Tamé pétee koko
projektin tyoryhmaén: tuottajiin, ddniryhmaéén, lavastukseen, ndyttimotekniikkaan,
puvustukseen ja niin edelleen. Suuren kiitoksen ansaitsevat eritoten kaikki noin

60 avustajaa, jotka esittivit
sotilaita ja muuta massaa suurissa
kohtauksissa. Ndma henkil6t
eivat vilttamdtté olleet ikind
ailemmin néytelleet tai
esiintyneet. Osa heistd oli jo

eldkkeelld ja he silti jaksoivat

pitkid harjoituspéivid ilman

Kuva 18. Avustajia sotakohtauksessa.
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muuta palkkaa kuin hyvd mieli ja tunne siité, ettd on mukana tekemissa jotain

merkittavaa.

Vaikka valaisun toteutus tuntui vililld erittdinkin raskaalta ja jotkin asiat tuntuivat
suoraan sanoen turhauttavilta, olen tyytyvéinen ja onnellinen
aikaansaannokseemme. Tété kirjoittaessa on aika kullannut osan muistoista ja
negatiivisia asioita joutuu jopa hieman tonkimaan mielen sopukoista. Toisaalta on
tavallaan hyvé asia, ettd ne edelleen sieltd 16ytyvit. Henkilokohtaisesti tissd
projektissa oli kyse ennen kaikkea jonkin tdysin normaalista poikkeavan esityksen
tekeminen. Jos esitys olisi tapahtunut normaalissa teatteritilassa, on hyvinkin

mahdollista, etten olisi ldhtenyt sithen ollenkaan mukaan.

Seurakunnan vaatima selonteko valoryhmén tekemisisté oli sen tekohetkelld
suorastaan turhauttavaa ja tuntui tuolloin jopa suoranaiselta ajan haaskaukselta.
Jalkeenpdin asiaa tarkastellen voin kuitenkin olla tyytyvédinen, etti se tehtiin.
Vaikka se oli isotdinen, oli se my0s erittdin hyodyllinen tydviline timén kaltaisessa
projektissa. Eri elementtejé oli monta ja teknisen suunnitelman purkaminen
paperille helpotti hahmottamaan omia tekemisiéédn. Téllainen toimintatapa ei ole
mielestdni tarpeellinen ldheskdin kaikissa projekteissa. Ottaen huomioon timén
teoksen teknisen toteutuksen luonteen, on se kuitenkin jopa suositeltavaa tehda

vastaavissa projekteissa, jos aikaa ja viitselidisyyttd vain riittaa.

Sisélldlliseen toteutukseen olen erittdin tyytyvéinen. Esitykseen ei tehty monia
tasoja ja merkityksid sisédltdvai taiteellista valaisua, vaan hyvin paljon perinteisiin
seikkoihin nojannut ja mahdollisimman paljon tekstid tukenut, tunnelmaltaan
vahvempi suunnitelma. Tdma saattaa joidenkin valosuunnittelijoiden mielestd olla
aidan matalimmasta kohdasta menemistd, mutta omasta mielestdni valosuunnittelua
tulisi aina tehdid nimenomaan tarinan ja teoksen luonteen mukaisesti, ei vain omien

visioidensa kanavaksi.

”Vihan Péivit 1918 oli monien voitettujen kamppailujen tulos. Ennen kaikkea teos
kokonaisuudessaan oli juuri niin vahva, mité sen toteuttanut ryhma oli.
Vilpittomisti vaitankin, ettei tima teos valttdmatta olisi tullut edes valmiiksi

erilaisella ryhmélld. Ohjaaja Kari Hakalan eduksi téytyyd mainita palava intohimo
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toteuttaa joidenkin mielestd jopa hieman suuruudenhullu teos todella erikoiseen
paikkaan. Mieleni tekisi kiittdd tdmén opinndytetyon péatteeksi jokaikista ihmisti
projektissa, mutta tyydyn kuitenkin mainitsemaan vain osan niistd ihmisisté, joiden
panos ja vaivanndko helpottivat mitd suurimmissa maédrin my0s omaa tyotani.
Lampimait kiitokset siis seuraaville henkil6ille: valomestari Jouni Lindgren, koko
valoryhmé: Tuukka Jouttiméki, Anna Martevo, Jerita Lihteenméki, Niko
Roivainen, tuottajat llona Kyykoski ja Mirja Kérni, nayttimomestari Jussi Talsta,
nadyttimomies Aku Ahoniemi, d44nisuunnittelija Teemu Kauppinen ja tietysti ohjaaja

Kari Hakala.

Tapahtumat néyttimolld heijastelevat eldmdd, jossa valo on yhtd tdrked kuin
vastakohtansa pimeyskin. Ohjaajien ja suunnittelijoiden osoittama tila aluksi
'tehdddn’ perustavalla tavalla valosuunnittelijan toimesta - valo luo
nayttamolle uuden todellisuuden. Ndin ollen valon taide on jatkuvasti toistuva

luomisen teko. (Keller, 1999, 7.)

28



Lahteet

Ganskandt, R. & Hoffman, H. 1992 "Handbook of lighting design"

Saatavilla .pdf-muodossa:

http.//www.erco.com/download/data/30 _media/20_handbook/en_erco_lichtplan

ung.pd

Barfel, W. 1990. “The new handbook of stage lighting graphics”
Quite Specific Media Group, Ltd., New York.

Grondahl, L., Koli, K., Kuisma, K., Laakso, K., Laine, J., Saarti, J.,
Salminen, M., Tamminen, H. & Uotinen, M. 1999
“Turvallisesti teatterissa — Teatterin ja monitoimitalojen tyéympdristotyo”

Alfabox Oy, Helsinki

Keller, M. 1999
"Light Fantastic”

Gerstmayer, Weingarten, Saksa

Kuvien tekijanoikeudet

Kuvat 1. - 8. ja 10 — 14 © Hannu Hautalahti
Kuva 9 © Vesa Ranta
Kuvat 15, 17, 18 © Mirja Kédrna

Kuva 16 © Jouni Lindgren

Liitteet

1. Valokartta, 1. kerros
2. Valokartta, 2. kerros

3. Valotekninen suunnitelma

29



TAMK/TTVO T

TAMPERE POLYTECHMILZ [}
Univarsity of Applisd Aciancas v A
ART AR 3 MEDIA -

Ist floor

Scale 1:75

Wihan Falei

Soerce & 250
Serce & 50

Ssarcs 4 26
Serce & 3

Soerce d B

Asacon Accium Frams

H
Ssincon Accim Zeomas ot 1034 i
Bawors § From '

Vihan Piivit 1918

Lighting Design: |Hannu Hautalahti

Pacibc f4an12" Taam

Akrsanr APZ-113

WPz 115D Puuvillatehtaankatu 15 C 24
AVE Toam 33210 Tampere, Finland
Shoctic Lafor D44 525 68 18

Catsiad hannu_hautalahtiffcult tpu fi
Aucmec 408

Assistamt:].lowni Lindgren
Director: |Kari Hakals

Scenic Design: | Tapio Rantanen

Bisa 350 Wash

L .|

8
alcdD@ mo mOe=Em !ﬂ:ﬂlﬁlﬁlﬁli

P B CPED
Tamrs Vs gt Pan Choreographiy) Jouni Prittinen
Tsirs Ficcd 1 KT S00W Venue: | Tuomickirkke, TRE
et ZeroDateloc o oonr
i S

30



=,

TAHE/TTYO

TAMPERE POLYTECHNIG
Uaivaraily of Apslid Beleacas
ART AND WEDIA

==

Vihan Piiviit 1918
Lighting Design:

Hannu Hautalahti

33210 Tampere, Fi
044 525 55 18

Assistant:] Jouni Lindgren

Puuwvillatehtaankatu 15 C 24

hannu.hautalahtii@cult tow. fi

rnland

Director:|Kari Hakala

Chorecgraphy| Jouni Prittimen

Scenic Design:] Tapic Rantanen

Venuwe:) Tuomickirkko, TRE

ZereRatelaza 2oy

——

1=t Floar saats

L=t Flmar sente

_____'_ ___________ —_ -4 -4 ——1

-
,.-—

Do Shand Mlowvan 00N
Pacific He " Zoom
T Par 84 MPL
Aawaes 1 Promt
Eytmciight

1=% Floor sed= Let Floar semte L
B
T
= o G
L pe—— i o I
- |
- 1
T | Vi P 3
-
T — i Swrmooi e
Uruk "'lr'n-_‘\_ E Pe—
- Soamcs 4 1558
1 - a D Simti Lacrardi 1947 Pols Op
I - Stucka Color
i ) Sourcs 4 38
H a Swlacon fecl s Zourapot 1830
| B oo
1 o Tamra Wadighe Flan
| n Source 4 58
! [ =] Muc 308
| a Swlscon heaclsivs Fraasal
i ﬁ T HED
| Shaksapemcs Toom MEZ
| o
' T
! o
i =)
' L
1
'

31



VIHAN PAIVAT 1918 / JOHANNES PASSIO
Valaisuteknillinen suunnitelma

Tampereella 27.2.2007

Valosuunnittelija:

Hannu Hautalahti
Puuvillatehtaankatu 15 C 24
33210 Tampere

P. +358 (0) 44 525 69 18
hannu.hautalahti@cult.tpu.fi

Valomestari:

Jouni Lindgren
Nuolialantie 48 A 260
33900 Tampere

P. +358 (0) 44 308 17 82
jouni.lindgren@cult2.tpu.fi

32



o) T E2 1 111 D PSPPSR
Lo ATKATAUIT .ottt ettt et e st e et e e ab e e bt e s saeentaeenbeenbeeenneennaens
B B 0 R0 10) | o | PSPPSR
L1 ASCIMOINTT 1.ttt ettt ettt ettt e et e et e sabeeseeenbeebeesnseenseesnnas
1.2 KIINNTEYS 1.vvieeiiiieiiieeciieeeiee et e et e e e e et e e s teeessaeeeseseeesseeensseesssseesnseeesssaeensseeennsens
L3 PAINOT ..ttt ettt ettt ettt e nb e et e eabeenseeennas
2. RAKENNUSTEIINEEL ......ccviiieiiieeiiiece ettt e e e e e et e e e b e e e nseeesnaeeenaseesnnneeens
2.1 SIVUEEIINEEL ....oeeieieeieee ettt ettt et enee e
2.2 UTKUJEN @AUSTA. ... .vvieeiiieeiieeeieeecieeeiee et e et e e et e e st e e snaaeesaeeessseeesnseesenseeennseeennns
3 Kaluston Kuljetus ja VArastOIntl .......cc.eeeeeeriienieeiiesieeieeseeeieesiee et seeeteeseaeeeeesaaeenbeesnneeseens
Y1 1) o SOOI
S ONJAUS ...ttt ettt ettt e bt et e e bt e a b e e bt e tte e beeeateenbeeenaeenbeeenteenseeenseeseens
(O3 o] 1031112 USSR
7 Savu 39

Liitteet:

1. Aikataulu
2. Trussitolppien paikat, 1. kerros
2.1 Trussitolppien paikat, 2. kerros
2.2 Trussien ja telineiden painot
3. Himmenninkanavat ja suora sdhko
4. Cable runs
5. Teknisii tietoja
5.1 Savukoneet
5.2 Trussi
5.2.1 Prolyte H30-V
5.2.2 ATC SB-29-X4
5.3 Heittimet
6. Valokartat
6.1 1. kerros
6.2 2. kerros
7. Roudausreitit

33



Johdanto

Esittdvén taiteen valaisu vaatii aina teknista tietoa pohjaksi jotta voidaan
edetd sisdllolliseen suunnitteluun. Taiteen ja tekniikan tulee paiskata
keskendin kattd, muuten mahdollisuudet epdonnistua ovat todella olemassa.
Vihan Péivit 1918 —esityksesséd ndiden kahden elementin painoarvot ovat jo
lahtokohtaisesti suuret, kuten myds Johannes -passiossa. Kun liséksi otetaan
huomioon ko. tilan asettamat vaatimukset, ovat teknisen suunnittelun
lahtokohdat todella hankalat. Huomioon otettavia asioita on monia, ja vaikka
kuinka yrittdd, tarvitsee joukkoon enemmaén kuin yhden ihmisen
suunnittelemaan toteutusta. Téstd johtuen timén projektin valon teknisesta
osuudesta yhdessa valosuunnittelijan kanssa vastaa my0s teknisesti
valveutunut valomestari.

Emme voi olettaa, ettd timin mittakaavan esitys syntyisi itsestdédn. Emme
myoskdin voi olettaa ettd valaisu olisi tarkoituksenmukainen jos teknisid
resursseja ei olisi tarpeeksi kdytossd. Esityksen visuaalinen ja sanomallinen
maailma on niin vikevi, ettd se tarvitsee tuekseen myos vikevin toteutuksen
valon suhteen. Téstd johtuen suunnitelmissa ei ole lahdetty siitd missi aita
on matalin, vaan siitd mistd kohti aitaa paédstdin samaan lopputulokseen
muun taiteellisen tydryhmén ambitioiden kanssa.

Tamin selvityksen tarkoitus on poistaa kaikenlaiset epdluulot ja —
tietoisuudet siitd mitd valoryhmé on tekemaéssé kirkossa. Tahdon painottaa,
ettd valoryhmaélld on tiedossa tilan historiallinen ja taiteellinen arvo eikd
tarkoitus ole tuottaa harmia millekdén osapuolelle. Vastapainoisesti
toivomme muiden osapuolten ymmartivén valon osuuden teoksessa ja
tiedostavan sen, ettd pddstiksemme kaikkia osapuolia tyydyttdviin
lopputulokseen, meidén taytyy tehda tissé selvityksessd mainitut tekniset
ratkaisut.

Huomioittehan, ettd hitidvalaistus sdhkokatkon aikana on esitysvalaisun
vastuun ulkopuolella resurssien puutteesta johtuen.

Tampereella 25.2.2007

Hannu Hautalahti,
Vihan Péivit 1918 —esityksen valosuunnittelija
Johannes Passio —esityksen valosuunnittelija
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1. Aikataulu

Valoryhmén aikataulu on muodostettu yhdessé esityksen ohjaajan ja
tuottajien kanssa. Lahtokohtainen tarkoitus on, ettd valot ovat valmiina
hyvissi ajoin teknisiltd osin, jotta sekd valosuunnittelija ettd ohjaaja pystyvit
kdaymédan loppuun taiteelliset ratkaisut. Ensimmaiset péivét siitd kun
valotekniikka tuodaan kirkkoon, koostuvat kaluston teknisesta
rakennuksesta. Muutaman paivén aikana tehddén valmiiksi kiinnitykset,
kaapeloinnit ynnd muut tekniset asiat. Viikon 10 viikonloppuna on tarkoitus
suorittaa valojen alustava suuntaus ja ohjelmointi. Tekninen ldpimeno
tdménhetkisten tietojen mukaan tapahtuu keskiviikkona 14.3.07.
Varsinaisen rakennuksen jélkeen valot ovat pystyssd aina 28.3. asti jolloin
valoja muutetaan sopimaan Johannes passio —esitykseen. Suurimmat
elementit, kuten trussitolpat, tulevat pysyméan paikoillaan. Alakerrasta
puretaan lattialla olevat valot ja lamppuja suunnataan uudestaan palvelemaan
toista esitystd. Valot rakennetaan uudestaan Vihan Péivit —esitykseen 5. —
6.4.2007.

Tarkemmat tiedot liittyen aikatauluihin 16ytyvit liitteestd 1. / aikataulu.

2. Trussitolpat

Perinteisten ripustuspisteiden tekeminen Tuomiokirkkoon on mahdotonta.
Téstd syystd valoryhma on tullut sithen lopputulokseen, etti jarkevin tapa
valojen ripustukseen on kayttdd yleensd vaakatasossa toimivaa trussia
vertikaalisuunnassa.

Trussien paikat kdyvat ilmi liitteistd 2 ja 2.1.

Trussi on alumiinista valmistettua nimenomaan tapahtumatekniikkaan
suunniteltua materiaalia joka koostuu kahdesta, kolmesta tai neljasti
kantavasta putkesta ja niiden viliin sijoittuvista diagonaali —putkista, jotka
jakavat painoa kaikkien kantavien putkien kesken. Tarkemmat tiedot
kaytettdvasta trussista liitteissd 5.2.1. ja 5.2.2.

Kaikki trussit tullaan pehmustamaan mahdollisten seindkontaktien varalta.
Tamin lisdksi kaikki trussit maskataan harmaalla kankaalla jotta visuaalinen
ilme séilyy kokonaisena ja tarkoituksenmukaisena.

1.1 Asemointi

Trussitolppia tulee yhteensa 12; kaksi seitsemin metrid, kaksi kahdeksan
metrid, nelji 2,5 metrid ja neljd kolme metrid korkeaa. Seitsemén metrid
korkeat tulevat alttariholvin reunoille. Néisti kdytetdan nimitysté takatrussit.
Kahdeksanmetriset sijoittuvat alttariaukon molemmin puolin, nimeltdén
portaalitrussit. 2,5 metriset sijoittuvat sivukaytaville, pylvdiden kohdille.
Néamad tottelevat nimid Side isle SL1 — 2 seké Side isle SR 1 — 2. Kolme
metrid korkeat tolpat tulevat lehtereille, tarkemmin sanoen kantavien
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pylvdiden molemmin puolin, niminé toimivat Balcony SL 1 — 2 seké
Balcony SR 1 — 2. Trussien tarkat paikat 16ytyvat liitteeistd 2 ja 2.1.

1.2 Kiinnitys

Trussitolpat taytyy luonnollisesti tukea etteivit ne kaadu ja aiheuta
materiaali- ja/tai henkildvahinkoja. Yleensi téhén tarkoitukseen kéytetyt

baseplatet, eli alustat, eivét ole ratkaisu johtuen pienestd pinta-alasta jonka

paélla trussit tulevat olemaan penkkirivien lomassa.
Edelldmainitusta syystd valoryhmén tarkoitus on tehdé seuraavanlainen

toimenpide. Lehtereilld olevien trussien juureen asetetaan laatikko, johon

laitetaan kulissipainoja (4 15 kg) kunkin trussin oman painon vaativa mééara.
Témin jdlkeen laatikot kiinnitetdén trussiin kiinni.
Takatrusseihin ja portaalitrusseihin sovelletaan jo aiemmin mainittua

baseplate —periaatetta. Baseplatien péélle asetetaan lisdksi kulissipainoja

seki hiekkasdkkeji jotka tukevat ja estdvit trussia kaatumasta.

1.3. Painot

Ohessa jokaisen trussin painot.

TRUSSI KORKEUS HEITINTEN KPL PAINO
Takatrussi SL 7m 3 22,2 kg
Takatrussi SR 7m 3 22,2 kg
Portaalitrussi SL 8 m 10 70,6 kg
Portaalitrussi SR 8 m 10 70,6 kg
Side 1sle SL1 2,5m 5 15,2 kg
Side isle SL2 2,5m 5 15,2 kg
Side isle SR1 2,5m 5 15,2 kg
Side isle SR2 2,5m 5 15,2 kg
Balcony SL1 3m 9 63,3 kg
Balcony SL2 3m 6 31,9kg
Balcony SR1 3m 9 61,4 kg
Baclony SR2 3m 6 31,9kg

" SL = stage left, vasen puoli lavalta yleiséon pdin katsoen, SR = stage right, oikea puoli lavalta yleisédn

pdin katsoen.
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Tarkemmat tiedot painoista liitteessd 2.2, trussien ja telineiden painot.

2. Rakennustelineet

Valoryhmén kéytt6on tulee kolme rakennustelinettd; yksi urkujen eteen,
johon sijoitetaan myds valojen ohjaus, sekd parven molemmin puolin yksi
teline / puoli. Telineiden rakennuksesta vastaa Teline-Rami ja Raimo Meldo.
Tarkat tiedot telineiden painosta 10ytyvit liitteestd 2.4.

HUOM. Liitteessa ei ole huomioitu telineiden omaa painoa johtuen sen
tiedon puutteesta.

2.1 Sivutelineet

Parven molemmin puolin asettuvat telineet tulevat toimimaan melko lailla
kokonaan valoryhmén kaytossd. Telineiden koot ovat seuraavat; SL puoli
10x3x1,1 metrid, SR 7,5x3x1,1 metrid. Valon ripustuspintana toimimisen
liséksi sivutelineitd todennékdisesti hyodynnetién esimerkiksi ikkunoiden
pimentdmiseen ja varastotilan rajaamiseen. Valoryhmén on my®0s tarkoitus
kayttdd SR —puolella sijaitsevaa telinettd ja sen alustaa omana
varastotilanaan joka toimii erillddn esim. tarpeiston varastosta. Néin
sdilytetddin selkeys ja toiminnallisuus tydalueella.

2.2 Urkujen edusta

Urkujen eteen tulevalle telineelle asetetaan valojen ohjaus. Tamén lisdksi
teline tulee toimimaan sivutelineiden tavoin valojen ripustuspintana.
Telineen tarkat mitat eivit téta kirjoitettaessa ole allekirjoittaneella tiedossa
leveyttd lukuun ottamatta, joka tulee olemaan noin 7,5 metrié.
Kuoronjohtajan paikka tulee olemaan telineiden edessa ja itse teline nousee
urkujen soittopdydén yldpuolelle. Kuten sivutelineitd, myos tété telinettd
tullaan hyddyntdmain ikkunan pimennyksessé ja muussa lavastuksessa.

3 Kaluston kuljetus ja varastointi

Valotekninen kalusto tuodaan kirkkoon 6.3. aamulla kuorma-autolla.
Kirkkoon siséédn kalusto tuodaan itdpuolella, tarkemmin sanoen
koillisnurkassa sijaitsevasta ovesta koska ko. reitilld ei ole portaita joka
luonnollisesti helpottaa pyorilla kulkevien laatikoiden siirtelyd. Tarpeen
mukaan trussitavara tuodaan sisdén padovista. Tam4 ei kuitenkaan poista sitd
faktaa, ettd osa trusseista joudutaan kuitenkin kantamaan toiseen kerrokseen.
Tatd kautta kuitenkin poistettaisiin ainakin riski joka muodostuu Kuoleman
Puutarhan fyysisesté olinpaikasta.
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Varastotilana kaytetiddn tarpeen mukaan SR puolella sijaitsevia
rakennustelineitd seké koillisnurkan oven vieressi olevien kierreportaiden
alla olevaa tilaa. Tdma tila tullaan naamioimaan jottei kalusto ndy sisédén
kayville katsojille. Tati tilaa tullaan myos kdyttdimadn himmentimien
séilytyspaikkana. Tésti lisdd kohdassa 6. sdhko.

Léhtokohtana pidetddn joka tapauksessa sitd, ettd kaikki yliméardinen
kalusto jota ei varata hitdtapausten varalta vieddén kirkosta pois
rakennuksen loppuvaiheessa. Varastoitava kalusto koostuu pdéosin johdoista
ja varapolttimoista. Kaikessa timénkaltaisessa toiminnassa otetaan
huomioon seki valoryhmén sisdiset tarpeet ettd tilojen esteettisyyden
sdilyttiminen katsojalle.

Vaihdettaessa valokaluston funktiota sopimaan Johannes passioon tullaan jo
mainittua SR puolen rakennustelineen aluetta kdyttdimaan hyvaksi
ylimédérdisen kaluston varastointiin, edelleen sdilyttien estetiikka.

Tarkempi erittely roudausreiteistd liitteessd 7.

4 Sahko

Tadmidnkokoinen projekti vaatii paljon sdhkod. Kirkosta 16ytyy tilld hetkelld
osa valo-osaston tarvitsemasta ampeerimdaristd. Suunnitelmista vajaaksi
jaadadn 1 x 63A voimavirta ja 1 x 32A voimavirta. Valomestari Jouni
Lindgren on alustavasti sopinut ulkona toimivan tydmaan mestarin kanssa
siitd, ettd tydmaan keskuksesta vedetddn kirkon invaliuskan luona olevan
oven sisdpuolelle em. kaapelit.

Téssé vaiheessa painotus sithen faktaan, ettd sdhkdjen toimittaminen
mainitulle invaliuskan oven sisdpuolelle on kiinteiston vastuulla perinteisten
tapahtumatekniikan alalla vallitsevien kdytdnteiden mukaisesti.

Yksi 63A voimavirta 16ytyy invaliuskan ulkopuolelta. Yksi 63A 16ytyy
kirkon sdhkopadkeskuksesta. Tdémédn toimittaminen invaliuskan oven
sisdpuolelle on siis kiinteiston vastuulla. Valoryhmé ottaa kéayttoonsa lisiksi
alttarin edustalla sijaitsevan 16A voimavirran liitkkuvia valoja varten.
Vaihtoehtoisesti 16A kaapeli voidaan vetdd kirkon paddsdhkokeskuksesta.
Kaikki edelld mainitut kaapelit tulee toimittaa kirkon koillisnurkalla
sijaitsevan oven sisdpuolell. Valoryhma hoitaa itse sdhkdasennukset siitéd
eteenpdin.

Tarkat tiedot vaihekuormista yms. 10ytyvit liitteestd 3.

5 Ohjaus

Kuten on edelld mainittu, valojen ohjaus suoritetaan urkujen eteen
sijoittuvilta telineiltd. Ohjaimena eli valopdytand kaytetadn MA Lighting:n
Grand MA Light ohjainta. Ohjausprotokolla on USITT DMX (Digital
MultipleX)-512 joka on kéytdssd karkeasti arvioituna 99%:ssa kaikista
maailman teattereista. Protoklla sisiltdd yhden kaapelin sisdlld kulkevat 512
kanavaa joka kdytdnnossa tarkoittaa, ettd yhdelld ohjaussignaalilla pystytdin
kontrolloimaan 512 lamppua, olettaen etteivdt ne ole liikkuvia heittimié, joka
taas muuttaa tilannetta niiden viedessd enemmén kuin yhden kanavan /
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heitin. Ohjaus on digitaalinen eli jdnnitettd ei ohjauskaapeleissa ole. Ohjaus
jaetaan valopdydin luota kolmeen suuntaan; yksi linja alakertaan
himmenninmaailma 1:een, toinen linja lehtereiden SR puolelle ja yksi SL
puolelle. Sekd himmentimet, litkkuvat valot ettd savukoneet tulevat
toimimaan tissd yhdessi ketjussa jota siis ohjataan kokonaan valopdydésta
késin.

Ohjausprotokollan lisdksi valo-operaattorilla on radiopuhelinyhteys
valomestariin tai —mieheen joka toimii esityksen alussa ja lopussa sakastissa
kirkon omien valojen operaattorina. Tdmén tehtdvén liséksi on tdmé henkilo
myos koko ajan valmiudessa siltd varalta ettd esityksen aikana tapahtuu
jotain. Esimerkiksi jos jotain rikkoontuu, on tdméan henkilon tehtavi
mahdollisuuksien mukaan korjata vika.

6 Kaapelointi

IImiselvé lahtokohta kaapeloinnissa on ettd se tehdédan siististi. Tamén lisdksi
luonnollisesti véltetddn kaikenlainen rakenteiden vaurioittaminen.
Lehtereiden kaapelointi on verrattaen helpompi tehdd enti alakerran koska
lehtereilld ei ole yleisdd kuin Johannes passiossa, jolloin se alue minne yleiso
tulee, puretaan alta pois. Ndin ollen passion esityksesséd kaapeloinnit eivit
ole yleison tiella.
Yleisend sddntond pidetdén, ettd jos kaapelointi joudutaan tekeméédn ihmisten
kulkuvéaylédn poikki, se peitetddn matolla jotta véltetdén ithmisten
kompastuminen sekéd kaapeleiden irtoaminen ja solmuun meneminen.
Yleisesti teattereissa hallitsevia turvallisuussdédnndksid noudatetaan
mahdollisuuksien mukaan. (Mahdollisuuksien mukaan tarkoittaa esimerkiksi
sitd, ettd teattereissa kaapelit teipataan maahan mika taas ei ole mahdollista
tdssd tapauksessa, joten sdédnnoksid muokataan tilanteen vaatimalla tavalla.)
Kaapelointi koostuu seuraavantyyppisista kaapeleista:

DMX —ohjaus (ohut kaapeli)

Socapex (virtakaapeli, siséltdd kuusi himmenninkanavaa / kaapeli)

63 A voimavirtakaapeli

32 A voimavirtakaapeli

16 A voimavirtakaapeli

Shuko (jatkojohto)
Tarkemmat tiedot kaapeloinnista liitteessé 4; cable runs.

7 Savu

Vihan Péivit esitys vaatii tehosteekseen savun. Savua ei ajeta ulos esityksen
aikana isoja mairié, vaan tarkoitus on ldhinni luoda ”pdlyinen” tunnelma ja
korostaa tarinan atmosféaria.

Savu ei tule aiheuttamaan vahinkoa freskoille eikd millekdén muille
rakenteille kirkossa. Kéytdsséd on kaksi kappaletta Look Solutionsin Unique
Hazer:ta sekd saman valmistajan tekemd Viper NT Fogger. Tdmén
valmistajan savua on kéytetty tuomiokirkossa ennenkin, mm. Vihan Péivien
lehdistdtilaisuudessa. Kéytettavat nesteet eivit ole 6ljypohjaisia.

Lisda tietoa savukoneista liitteessd 5.1.
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Huom! Tarkat tiedot kdytettivistd nesteistd toimitetaan jos valoryhma saa ko.
dokumentit haltuunsa!
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VIHAN PAIVAT 1918
VALAISUTEKNILLINEN SUUMNNITELMA
LUTE 2.3

TRUSSIEN JA TELINEIDEN PAINOT

LD: Hanmu Hautalahti Valomestari: Jouni Lindgren
044 525 69 18 044 708 17 82
hanou haudalahi@eult oy oy lndoren@eultd tpy
[Trussi [ Trussin korkeus | Heittimet kpl | Heittimet [ kg |
ITakatrussisL | 7m | F] ETC 54 36 deg 7 kg
DeSisti Monet PO 7.6 kg
DeSisti Monet PO 7.6 kg
YHT 22,2 kg|
|ITakatrussisR | 7m | F] ETC 54 36 deg 7 kg
[DeSisti Monet PO 7.6 kg
DeSisti Monet PO 7.6 kg
YHT 22,2 kg|
|Paraalitrussi SL | Zm | 10 ETC 54 10 deg 7 kg
[ETC 54 36 deg 7 kg
DeSisti Monet PO 7.6 kg
DeSisti Monet PO 7.6 kg
RVE Zoom 1 kW & kg
RVE Zoom 1 kW & kg
ACL 8.5 kg
[ACL _ 8.5 kg
Selecon Acclaim FR 3,3 kg
Selecon Zoomspot 3.1 kg
[yaT 70,6 kg
|Portaalitrussi SR_| Em | 10 ETC 54 19 deg 7 kg
[ETC 54 36 deg 7 kg
DeSisti Monet PO 7.6 kg
DeSisti Monet PO 7.6 kg
FVE Zoom 1 kW & kg
RVE Zoom 1 kW 8 kg
ACL 8,5 kg
BCL 8,5 kg
Selecon Acclaim FR 3.2 kyg|
Selecon Zoomspot _ 5.1 kyg|
[YAT 70,6 k|




[Eideigle S0 | 25m 5 Selecon Acclaim PC 3.2 k]
Selecon Acclaim PC 3,3 RE
'_Sele-:,n:-n Acclaim F_H 3,3 kﬂ
Selecon Acclaim FR 3.3 I-;g_
300 W tyomasheitin 2 kg
YHT 15,2 kg|
|side isle 5L | 25m 5 Selecon Acclaim PG 3.3 kg
_Eele-:,n:-n Acclaim F'_C 3.3 I-;g_
Selecon Acclaim FR 3,3 I-cg_
Selecon Acclaim FR 3,3 RE
300 W tyomaaheitin 2
YRt 15,2 kg|
[Eideisle SR | 25m 5 Selecon Acclaim PC 3.2 k]
Selecon Acclaim PC 3.3 kg_
'_Sele-:,n:-n Acclaim F_H 3,3 kﬂ
Selecon Acclaim FR 3.3 I-;g_
300 W tyomasheitin 2 kg
YHT 15,2 kg|
|Sideisle SR2 | 2.5 m 5 Sedecon Acclaim PC 3,3 kg|
_Eele-:,n:-n Acclaim F'_C 3.3 I-;g_
Selecon Acclaim FR 3.3 I-;g_
Selecon Acclaim FR 3,3 RE
| 300 W tySmaaheitin 2 kg
YHT 15,2 kg|
[Balcony SL1 | 3m B ETC 54 26 deg 7 k]
ETC 54 26 deg 7 kg
ETC 54 26 deg 7 kg
ETC 54 19d=g 7 kg
ETC 54 50 deg 7 kg
FWE Zoom 1 KW & kg
ACL 8,5 kg
[ACL _ 8,5 kg
Selecon Acclaim PC 3.3 E
[¥YRT 63,3 k]
[Balcony SL= | 3m 5 ETC 54 50 deg 7 kg
ETC 54 50deg 7 kg
[ETC 54 25-504 EL]
Selecon Acclaim FR 3,3 I-cg_
| Sedecon Acclaim FR 3,3 kg
Selecon Acclaim PC 3,3 kﬂ

[YHT




|Balcony SR | 3m | ] ETC 54 26 deg 7 kg
ETC 54 26 deg 7 kg
ETC 54 26 deg 7 kg|
[ETC 54 50 deg 7 kg|
RVE zoom 1 kKW B kﬂ
[Selecon Acclaim PC 3.3 kg
|Selecan Zoomspot 5.1 kg
ACL 8.5 kg|
ACL 8.5 kg
YHT 61,4 kg|
|Balcony 5R2 | im | i ETC 54 50 deg 7 kg|
ETC 54 50 deg 7 kg
ETC 54 25-50deg & kg
|Selecon Acclaim FR 3.3 kg|
[Selecon Acclaim FR 3,3 kg|
Selecon Acclaim PL 3.3 kg|
YHT 31,9 kg
TELINEET
| TELINE | Heittimet kpl | Heittimet | kg |
lconstruction 5L | 15 Misthammer HPZ-115 14 kg|
[Niethammer HPZ-115 14 kg
Miethammer HPZ-115 14 kg
Altmann APZ-112 12 kg
Altmann APZ-112 12 kg
Altmann APZ-112 12 kg
Martin MAC 250 22,9
Martin MAC 250 22,8 kg
Martin MAC 250 22 9 kg
Teatro Flood 4.5 kg|
[Teatro Flood 4.5 k|
Teatro Flood 4.5 kg
Teatro Flood 45
[Teatro Flood 4.5%&
Teatro Flood 45
[yt 1737 kg|
|construction SR | 15 Micthammer HPZ-115 14 kg|
[Fiethammer HPZ-115 14 kg
Miethammer HPZ-115 14 kg|
Altmann APZ-112 12 kg|
Altmann APZ-112 12 kg
|Alimann APZ-112 12 kg
Martin MAC 250 228 kg
Martin MAC 250 22,0 ky|
Martin MAC 250 22,0 kg
Teatro Flood 4.5 kg|
Teatro Flood 4.5 kg|
Teatro Flood 4.5 kg|
[Teatro Fiood 4.5 kg
Teatro Flood &5
Teatro Flood 45
YT 173,7 k|




[Window 3 High End Cyberlight 45 kg
[High End Cyberlight 45 kg
Martin Atoric 3000 7.5 kg
[yaT 97,5 kg|

|Qrgan i4 Sedecon Aurora ficod 10,2 kg
Selecon Aurora flood 10.2 kg
Sedecon Aurora flood 10.2 kg|
Selecon Aurora flood i0,2
[Selecon Aurora flood | 10.2 kg
|Sedecon Aurora flood 10.2 kg
|Sedecon Pacific zoom 8.9 kg
Selecon Pacific zoom 5.9 kg
|Sedecon Acclaim PC 3,3 kg
Selecon Acclaim PC 3,3 kg
ETC 54 25-50 deg & kg
[ETC 54 25-50 deg & kg
Selecon Zoomspot 3.1 kg
Selecon Zoomspot BT kg
[Grand MA Light 20 kg
Operaation n. 80 kg

[YRT 2138 k|
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VIHAM PAIVAT 1918
Virtalaskelmat

LD: Hannu Hautalakhti
044 525 63 18
hannu_hautalahfi@cult tpu_fi

Voimavirta syotct

1x 63 A voimavirta kellarin sahkopaskeskuksesta

1x 63 A woimavirta invaliuskan seinasid

1x 63 A voimavirta tyomaalta vedetty

1x 32 A fyomaalta vedetty

Syoftc 1 1. kemokseen

1 sydton vaihekuormat
Teoreettinen maksimi per vaihe on 14480 Wafttia

VALOMESTARI

Jouni Limdgren

044 308 17 82

jouni. indgren@oult2 tpu.f

Syoton mimi

Vaihe 1 (W) Vaihe 2 (W) Vaihe 3 (W)

Syofic 2 2. kerrokseen cikealle puclelle
Teoreettinen maksimi per vaihe on 14380 Watha

12675 14180

Vaihe 1 (W) Vaihe 2 (W) Vaihe 3 (W)

Syotto 3 2. kerrokseen vasemmalle puclelle
Teoreettinen maksimi per vaihe on 14480 Wafttia

13450 14450

Vaihe 1 (W) Vaihe 2 (W) Vaihe 3 (W)

12800 13400
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Liite 5.1. savukoneet

HUOM! Alla mainitut tiedot perustuvat valmistajan internetsivustollaan antamiin tietoihin.

LOOK UNIQUE HAZER

rHaze rmachine without compressor

1500 W _
30/ 50 Hz or 120V 1 60 Az

JAoprox. 80 sec.
2 liter
> 6000 1/ min
justabls in B9 steps
CMxE12
0-10\ amalog
Stand-alone-mode
L {LR-remaote (optional)
Dimensions (Lx¥xH) 47 % 25 x 25 cm
mﬂht without bottle [Approx. 8.7 kg
LOOK VIPER NT
chedLre Hu‘agnriiwneratur
Power requirement 1300 W
olta (230 W / 50 Hz or 120 V' / B0 Hz
arm up time JAppro. 7 min
Fluid consumption
" max output 120 ml { rim
* confinuous cuptut E mil / min
Fluid tank capaci 5 liter
Fog output hjustahle in B9 steps
utput projection fmax. 15 m
Fogging time (@ <50% cutput |Continuous output
CMxE12
0-10% analog
Stand-alone-mode
AL R-remate (optional)
emperature control Iﬁm:-pmﬁes-s-ur controlled
IG\rerhea‘ting protection Heater block § thermostat
Purmp { thermal swiich
IDimensic-rrs (LxxH (7 x 23« 24 cm
aght without bottle JApprox. 8.8 I:E
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Liite 5.2.1. | Tietoa Prolyte H30-V -trussista.

HUOM! Alla esitetyt tiedot perustuvat valmistajan intermnetsivustollaan antamiin

tietoihin.

PROLYTE H-30 W

Types Ladder (1), friamgle (D) sguare (W)

| Alloy EM AW 85082 TE

Main tubes {chords} 433 x3 mm

Braces 16 % 2 rm

Couplim system CCEE series

Allvwable normal force in main chord M 30,54 kM
Allowable normial force in diagonals M T.04 kM
Surface are complets truss & 16,868 cm?*
Bloment of inertia Y-axis Iy 20558 cmd
Boment of inertia Z-axis Iz 20958 cmd
Allowable bending moment Y-axis My 14,60 kMm
Allowable bending moment Z-axis Mz 14,60 kMm
Allowable shear force Z-axis Oz o085 ki
Allowable shear force Y-axis Cyldy 8,85 kM
Selfweight Kg 6,3 Kg / m
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Liite 5.2.2. | Tietoa ATC SB29-X4 -trussista.

HUOM! Alla esitetyt tiedot perustuvat valmistajan intermetsivustollaan antamiin
tietoihin.

ATC SBZ29-X4
Height | 288 mm
Width [ 288 mmi
Main tubes | @ 48 x 2 mm
Braces | @ 18 x 2 mm
} Alumninium | AIMgSi G082 16
Connecting systemn | Comical
_ TRUSSWEIGHT ]
METER 0.5 1 1.5 2 25 3 4
KILC 4 8.5 8,1 11.8 14.2 18,8 22
HORIZONTAL LOAD
Span (m) 4 B g 10 12
UDL (kg) 1700 1263 o923 a0 550
UDOL (kgim) 425 211 115 E 48
| Defiection imm) 12 30 53 72 118
Center poant L (kg) B50 B3t 481 345 278
Deflection (mm) 1] 24 42 [i5] 25
VERTICAL LOAD
Meter E 5

Filo 2014 2187
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