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1. JOHDANTO

Tassa tutkintotydssani pyrin  selvittdmaan nayttelijan tuntemuksia valoa
kohtaan, jotta voin valosuunnittelijana ottaa hanet paremmin huomioon. Teatteri
on eri taidelajien sulatusuuni ja esitys on aina yhteisty6. Tata tosiasiaa haluan
ennen kaikkea korostaa, mutta sitd myds itse oppia ymmartaméaan ja
kayttamaan.

Tutkielmani sisaltéd kolme osaa, joista ensimmaisessa, teoriaosassa, kerron
hieman valon ja valaisun historiasta. Nayttelijat kertovat, miten valo on
muuttunut heiddn uransa aikana. Toisessa osassa jatkan lyhyesti historian
parissa tutustuttaen lukijan Macbeth-ndytelmén alkuperéan, sitten kuvaan
Tampereen Teatterin (TT) 20.10.2004 ensi-iltansa saanutta Macbeth-
produktiota. Toisessa o0sassa nayttelijat saavat hieman suuremman roolin
kertoen Macbeth-produktion kulusta. Kolmannessa osassa vain néayttelijat
saavat puheenvuoron. Lahestyn aihetta tam&n Tampereen Teatterin produktion
viitekehyksessa, koska toimin kyseisessa produktiossa tyOharjoittelijana —
valosuunnittelijan assistenttina. Kartoitan nayttelijdiden positiivisia ja negatiivisia

kokemuksia tydskentelyssa valon kanssa.

Johtopaatoksissani kokoan haastattelujen tulokset yhteen ja pohdin miten

yhteisty6 nayttelijan ja valosuunnittelijan kanssa sujuisi kaikkein parhaiten.



1. 1. Lahtokohdat tutkimukselleni
Kun suuntaan katseeni vuosia nuorempaan itseeni, l6ydan ensimmaisen
taustapisteen télle tutkielmalle. Siella harrastan teatteria nuorena nayttelijana,
mutta ennen kaikkea huomaan, ettd jo silloin teatteri kokonaisuudessaan
kiinnosti minua suunnattomasti. Olenkin toiminut mité erilaisimmissa rooleissa —
nayttelemisen lisdksi — teatteria harrastaessani, kuten ohjaajana, puvustajana,
kasikirjoittajana ja maskeeraajana. Muistan naytellessani, miten minulle avautui
uusi tila roolinani juuri valojen takia. En nahnyt yleiséa ja juuri siksi senhetkinen
maailmani oli tarinan ja nayttamon tila. llluusio syntyi. Valoista minulla itsellani

harrastajanayttelijana ei ole negatiivisia kokemuksia.

Vaikkei nayttelijan ura ottanutkaan tuulta purjeittensa alle, oli minulle
alitajunnassa selvaa teatterin olevan se ainoa ja oikea vaihtoehto uralleni.
Voisin jopa karjistaen sanoa, etta olisinpa valinnut valon sijasta minka tahansa

teatterin alan ammatin olisin osunut oikeaan.

Paastyani Tampereen Teatteriin tyoharjoitteluun paatin imea kaikki mahdolliset
tiedon jyvaset koko teatterin toiminnasta. Seurasin katsomosta kasin miltei
kaikki harjoitukset ja yksi nayttelija sanoikin ensi-illan jalkeen, ettd sai joskus
voimaa harjoituksiinsa n&hdessaan minut katsomossa hymy kokoajan
kasvoillani. Nautin todella olostani ja huomasin pitkasta aikaa taas todella
kuuluvani teatterin pariin. Oli kerrassaan upeaa tyoskennella taitavien
ammattilaisten kanssa ja vielapa William Shakespearen lempinaytelmani
parissa. Olen ollut pitkd&n kiinnostunut Shakespearesta ja Shakespeare-
aiheista seminaarityotanikin voisi kutsua jonkin sortin esipuheeksi télle
tutkintotydlleni. TyOharjoitteluni Tampereen Teatterin Macbeth-produktiossa
koski koko harjoituskautta ja ensi-iltaa, en siis ole ollut joka esityksessa

mukana.

Oman tutkintotyoni aihetta jaljittdessani, selasin tuttujen entisten opiskelijoiden
toitd. Huomattuani heidan kaikkien rajanneen valoa sen mukaan, mista valaisun
osa-alueen yhteydestad heidat tunsin, en nahnyt aiheelleni muuta vaihtoehtoa.
Entinen nayttelijaksi haluava, nykyinen miltei valoammattilainen — voiko

parempaa ja motivoivampaa aihetta 10ytya, kuin teatterivalaisun ja



nayttelemisen yhdistava aihe. Viela kun huomasin Katja Muttilaisen lopputy6n
aiheen olleen "Reaktio valoon — Valo tanssijan kokemuksena”, sain seka
oikeutuksen aiheelleni ettéd niin sanotun henkisen tutortyon itselleni. Muttilainen
sanoo lopputydnsa johdannossa, ettéa "valoa on yleensa kasitelty vain katsojan,

ei nayttamolla kokijan nakokulmasta”.

Tahdon taman tutkintotyon antavan lukijalleen — oli han sitten nuori tai vanha
valosuunnittelija, nayttelija tai teatterintekija alalta kuin alalta — ymmarrysta seka

valosuunnitteluun ettéa nayttelijantyohon. Silla teatterissa on kyse yhteistyosta.

1. 2. Menetelmia
Haastattelin viittA Tampereen Teatterin Macbeth-produktiossa, naytellytta
ammattinayttelijaa. Valitsin henkilét osin rooliensakin vuoksi, mutta myds
saadakseni erilaista tietoa erilaisilta ja eri-ikaisilta nayttelijoilta. Haastattelujen ja
haastateltujen tarkemmat tiedot Ibytyvat ensimmaisesta liitteesta, mutta
ikdjakauma haastatelluilla on 34—-62 vuotta ja heissd on kolme naista ja kaksi
miesta. Nauhoitin haastattelut MiniDiscille, jotta voin olla hetkissa lasna ja tehda

suoria lainauksia.

Olen antanut tyosséani nayttelijoiden puhua paljon omin sanoin, koska se
iimavoittaa tekstida ja haluan teidan todella kuulevan mitd heilla on
sanottavanaan. Olen kuitenkin siivonnut suoria lainauksia hieman puhekielesta
— "m&” on nyt "mind” ja niin edelleen. Haastatteluista lohkaistuista suorista
lainauksista lyhyemmat on merkitty lainausmerkeilla ja pidemmat on kursivoitu

ja sisennetty.

Johtopaatoksissa olen hieman verrannut omia tuloksiani Muttilaisen tuloksiin,
joista osa on kaukana oman tyoni kokonaisuudesta tanssijan ja nayttelijan

erilaisen tyon vuoksi ja osa taas taysin samanlaisia.



2. NAYTTAMOVALAISUN HISTORIAA

Jumala sanoi “Tulkoon valkeus”, ja piti nakemastaan. Kaikki uskonnot ovat
tunnustaneet valon olennaiseksi elementiksi, siksi joka mahdollistaa meidat
nakemaan. Kaikkein varhaisimmista ajoista asti valo ja sen muinainen vaikutus
meidan kaikkeen ajattelemiseemme, tunteisiimme ja toimintoihimme on nahty
olevan kuin tulevien asioiden edelldkavijana, viestintuojana yliluonnollisesta ja
kokoajan muuttuvana kumppanina, joka muovaa kaikkea elamaa maapallolla.
Auringon liikkuminen taivaan halki, Kuun kasvaminen ja vaheneminen, tahtien
tayttdman taivaankannen pydriminen ja vuodenajat, ndméa kaikki nayttelivat

tarkeita rooleja varhaisen ihmisen elamassa. (Pilbrow 1997, 165.)

Kun varhainen ihminen — homo erectus — onnistui sytyttamaan tulen kipinasta
noin 200 000 vuotta ennen ajanlaskumme alkua, alkoi kdannekohta historiassa,
silla valoa ja pimeytta pystyttiin nyt kontrolloimaan. Sumerien (noin 2600 eaa.)
jaljiltd esimerkiksi on l6ydetty simpukanmuotoisia alabasterilamppuja, minka
perusteella oletetaan, ettd simpukan helmiainen sisdpinta on toiminut jo pitkaén
eraanlaisena heijastimena valon lisdamiseksi ja suuntaamiseksi. (Salminen
2002.)

Teatteri kehittyi uskonnollisista rituaaleista, jotka ovat aina tyollistdneet valon
symboliikkaa. Alkukantainen teatteri kaytti luonnonvaloa ja vaikka muinaisen
Egyptin, Kreetan ja Kreikan ulkoilmateatterit kehittyivat ja virallistuivat,
luonnonvalon  kierrot  olivat yh& paikallaan.  Muinaisen  Rooman
mukavuudenhaluisemmat yleis6t taas suojattiin sdalta varjatyn aurinkokatoksen
avulla. Se pystyttin vetamaan puoliympyran muotoisen auditorion paalle.
Oletettavasti luonnonvalo oli silti hallitsevin valon lahde, vaikkakin pimean tulon
jalkeen soihdut, hiilipannut, tulet ja 6ljylamput otettiin kayttoén myos teatteriin,

ainoana tehtavanaan halventaa pimeytta. (Pilborow 1997, 165-166.)

Kreikkalaisten ja roomalaisten varhaisimmat tunnetut linssit (noin 300 eaa.)
olivat erédanlaisia vedelld taytettyjd lasipalloja, joita kaytettiin polttolinsseiné.
Tehdas valmisteiset lasilinssit Euroopassa ovat peraisin vasta 1200-luvulta.

Kynttilat taas keksittiin 400-luvulla. Parhaimmat niista oli tehty mehilaisvahasta



ja niitd kaytettiin paaasiassa kirkollisissa toimituksissa. Kynttila yleistyivat

kotitalouksiin vasta 1300-luvulla. (Salminen 2002.)

1100- ja 1200-luvuilla naytelméat siirtyivat vahitellen pois kirkoista, jonne
varhainen teatteri siirtyi lantisessd Euroopassa 1000-luvulla. Tuotannot
kehittyivat ja monimutkaistuivat muun muassa teknisilta vaatimuksiltaan.
(Salminen 2002.)

Nayttdmokoneiston kayttéon kohdistuva kiinnostus herasi jo varhain, koska
Vitruvius oli todistanut, ettd tallaista koneistoa oli jo Rooman teattereissa.
Taman kiinnostuksen luonteesta kertovat muutamat 1400-luvun tunnetuimman
taiteilijan ja tiedemiehen Leonardo da Vincin (1452-1519) piirrokset. (Wickham
1992, 105.) Da Vincia on luonnehdittu valon mestariksi ja hénen lukuisat
keksintdnsa ovat rikastuttaneet niin tieteen kuin taiteen aloja. Han tutki muun
muassa valon olemusta, heijastumista, taittumista ja peileja. Keksinnét liittyvat

muun muassa mekaniikkaan, hydrauliikkaan ja optiikkaan. (Salminen 2002.)

Nayttamokoneiston varhaisen herddmisen kannustin oli kuitenkin kreikkalaisen
kieliopin tutkijan Polluxin 100-luvulla kirjoittama teos Onomasticon, joka
julkaistin ~ vuonna 1502 Venetsiassa. Eniten tarmoa sen tietojen
hyodyntamiseksi uhrasi firenzeldinen Bastiano San Gallo (1481-1551); hén
herétti ensimmaisend henkiin kolmisivuiset lavasteprismat ja 16ysi niille uusia
kaytttapoja italialaisilla nayttdmoilla. Kun Scaliger julkaisi vuonna 1561
Runousoppinsa, han kykeni liitdmé&an siihen Onomasticonista kaannetyn,

nayttamokoneistoa kasittelevan osan. (Wickham 1992, 105.)

Taman todistusaineiston rinnalla emme saa unohtaa, ettd jo 1400-luvulla oli
kaytetty passio- ja pyhimysnaytelmien esityksissd melko monimutkaisia ja
kallishintaisia nayttdmokoneistoja aikaansaamaan ukkosenjyrinaa, salamointia,
sadetta, rakennusten romahtamista, tulipaloja ja sellaisia ihmetapahtumia kuin
kristittyjen marttyyrien ilmeisia teloituksia ja henkiinheraamisia. (Wickham 1992,
105-106.)



Teatteri on aina kayttanyt oman aikansa teknologiaa. Nayttamdovalaistus ei toki
alkanut vasta sdhkdn myo6td, vaan sen roolin tarkeys teatterissa on tunnustettu
viimeistaan 1500-luvulta asti. (Pilorow 1997, 165.)

Italian renessanssiteatterista tuli nayttamdovalaistuksen kehto. Keinovalon on
taytynyt pitdd hallussaan suurta voimaa ihmisten mielikuvituksen vylla.
Suurimmalle osalle kansasta pimeys, joka alkoi auringon laskiessa joka ikinen
paiva, raottui vain hetkittain leikin, soihdun tai valuvan ja savuttavan kynttilan
avulla. 1500-luvun italialaiset hovit tarjosivat tilaisuuden keinovalon kykyjen
kehittamiselle. (Pilbrow 1997, 167.)

Italialainen maalari ja arkkitehti Sebastiano Serlio (1475-1554) oli ensimmainen
teoreetikko, jonka renessanssin teatteria kasittelevaa tuotantoa on julkaistu.
Han on Kkasitellyt muun muassa nayttamon ja lavastuksen rakentamisesta
kuudessa kappaleessa Pariisissa ilmestyneessa teoksessa "Le second livre de
la perspective” vuodelta 1545. Han kehitti my6s menetelman varifilttereista
kayttamalla kynttildiden edessa varinesteilla taytettyja lapinakyvia sailioita.
Valonheittimen esiaste syntyi puolestaan soihdusta ja sen taakse sijoitetusta

kiillotetusta parturinmaljasta. (Salminen 2002.)

1500-luvun nayttamotaiteilija ja fyysikko Leone di Somin (1527-1592) ansioksi
voidaan lukea, ettd han toi esille ensimmaisena pimennetyn katsomon edut
esityksen aikana teatterissa. Merkittavia 1500-luvun teatteritekniikan ja sen
arkkitehtuurin ja valaistuksen uranuurtajia olivat muun muassa englantilainen
Inigo Jones ja italialainen Nicola Sabbatini. (Salminen 2002.) Vuonna 1638
iimestyi ensimmainen jarjestelmallisesti laadittu nayttamolaitteiden rakentamista
ja kayttod kasitteleva kuvitettu oppikirja, Nicola Sabbattinin Pratica di fabricar
scene e machine ne’ teatri (Nayttamokoneiston suunnittelu ja rakentaminen),
taman hakuteoksen julkaiseminen aloitti samalla uuden aikakauden, jolloin niin
naytelmakirjailijat ja nayttelijat kuin yleisokin katsoivat vaihdettavien lavasteiden

kuuluvan olennaisena osana teatteriesitykseen. (Wickham 1992, 106.)

Katettujen teatteritalojen valaistus, joka kehitettiin italialaisissa renessanssiajan

nayttamoaukollisissa teattereissa, oli 1600-luvun kuluessa omaksuttu kaikkialla
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Euroopassa miltei muuttumattomana. (Wickham 1992, 181.) Tyypillisimmat
valaistuselementit 1600-luvun teatterissa olivat seindvalaisimien liséksi
ramppivalot, joiden kaytt6 on jakanut ihmisten mielipiteitd aina nykypaivaan
saakka. Tosin kyseinen valon suunta oli pitkddn ainoa, jolla muun muassa
nayttelijdiden kasvot saatiin parhaiten esille. (Salminen 2002.) Filippo Juvarra
(1676-1736), Galli-Bibienan suku, Philippe de Loutherbourg ja muut koettivat
1700-luvulla tarjota vyleistlle entista luonnollisempia ja tunnelmallisempia
kuvallisia  tehosteita. Heidan  yrityksena  koskivat  kuitenkin  vain
kulmaperspektiivia ja nayttamovalaistusta; Katsomoa ei pimennetty ja sen
tahden katsojat kavivat teatterissa edelleenkin yhta usein siksi ettd heidat
nahtaisiin kuin voidakseen nadhda nayttelijat tai kuullakseen, mita naytelmassa
puhuttiin. (Wickham 1992, 181.)

Teattereiden valaistustekniikan kehityksella on ollut merkittava rooli myds
valosuunnittelun kehityksessd ja pdainvastoin. Tarpeesta Kkehiteltin uusia
valaistuskeinoja, mutta toisaalta uudet Idydetyt keinot monipuolistivat
valonkayttba ja paransivat valon laatua. Valaistusteknisesti kddnteentekevana
pidetddn sveitsildisen fyysikko Amié Argandin 1780-luvun alkupuolella
kehittamaa oljylamppua. 1780-luvulla kokeiltiin tiettavasti myds ensimmaista
kertaa nayttdmon valaisua edestd, mutta ylhdalta — ongelmana oli kuitenkin

viela valotehon havio kohteen etdisyyden kasvaessa. (Salminen 2002.)

Voidaan vaittaa, ettd useammista niistd suurista muutoksista, joita teatterin
piirissd tapahtui 1800-luvun kuluessa, saatiin kiittdd lahinnd insin0oreja —
rakennus-, kone- ja optisen alan insin66reja — eikd niinkaan nayttelij6ita tai
naytelmakirjailijoita. Jos tallaista vaitetta pidetaan ilkeana, sopii muistaa, etta
kynttilat ja oOljylamput, jotka olivat olleet kaikissa teattereissa ainoana
valaistusmuotona 1700-luvun lopulle saakka, saivat ensin vaistya kaasun ja
kalkkivalon ja sitten sahkovalon tieltd. Taman lisaksi kavi valokuvauksen ja
eritoten elokuvan keksimisen vuoksi teatterille 1900-luvun alkuun mennessa
vaistamattomaksi ryhtya pohtimaan, oliko silla ylipadnsa tulevaisuutta. Meidan
kannattaa siis suhtautua teollisuustekniikan rooliin 1800-luvun teatterissa sen
verran vakavasti, ettd voimme tarkastella ainakin sen tarkeimpid piirteita.
(Wickham 1992, 181.)
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Seuraava tarkea askel otettiin kaasu- ja séhkdvalaistuksen saralla. Vasta F. A.
Winsorin keksittya vuonna 1803 kivihiilikaasuvalaistuksen kavi
nayttamomestarille mahdolliseksi hallita sekad kaytetyn valon maara ettd sen
suunta. Ensimmaiset  teatterit,  jotka  uskaltautuivat  asentamaan
kaasuvalaistuksen (sekda kumiletkut, joita tarvittin = sananmukaisesti
kilometreittain kaasun johtamiseksi polttimoihin) olivat Drury Lane ja Lyceumin
oopperatalo Lontoossa. Molemmat avasivat vuonna 1817
syysnaytantokautensa mainostamalla erikoisnahtavyytena kaasun kayttoa
valaistuksena. Kaytantod yleistyi taman jalkeen sekd Englannissa ettd muissa
maissa. Koska pyrittiin jaljittelemaan luontoa, se, ettd kaikkia valaistuksen
l&hteita teatterissa voitiin hallita yhdesta ainoasta "kaasupdydasta”, joka sijaitsi
nayttamon oikeanpuoleisessa nurkassa, pakotti harkitsemaan, tulisiko
nayttelijoiden edelleenkin seistd esilla etunayttamolla, vai pitdisikd heidéan
vetaytya taemmaksi maisemaan (tai sisatilaan), jossa heidan toimintansa piti
tapahtua. Henry Irving oli kaasuvalaistuksen uranuurtaja teatterimaailmassa.
H&an asennutti muun muassa ramppivalot useampaan linjaan ja liitti niihin my6s
varilasiputkia savytysta varten (Salminen 2002). Kun katsomo olisi pimennettya,
yleisbn koko huomio voitaisiin automaattisesti kohdistaa nayttamolle. Ja kun
valaistukseen liséttin  Thomas Drummondin hiukan mydhemmin kaytt6on
ottama kalkkivalo, tuo polttopiste voitiin teravoittdéd ja rajata aivan maarattyihin
nayttelemisalueisiin. N&in ollen samalla kun nayttdmomestareita vaadittiin
tuottamaan aina vain realistisempia kuvallisia tehosteita, sen vaistaméattémana
seurauksena oli, ettd nayttelijoiden oli pakko alistaa omat mieltymyksensa
lavastuksen suunnittelijoiden, lavastusmaalarien ja valaistumestareiden
tahtoon. Etunayttamot ja nayttamoaukon ovet havisivat vahitellen. (Wickham
1992, 181.)

Vuosisadan puolivélissd Lontoon Princess Theatre oli tiettavasti paikka, jossa
valonl&hdettd kehitettiin edelleen lisaamalla sen eteen linssi. Tata uutta
tekniikkaa  kaytettiin  projisoinnissa, teatterivalaistuksessa, floodeissa
(valoheitinmalli) seka etsintéavaloissa. (Salminen 2002.) Teatteriarvostelijat eivat
heti alkuun tervehtineet kaasuvalaistusta ehdottomana parannuksena kynttilan-
ja oljylampunvalon hienostuneisuuteen. Kaasuvalaistuksen asennuttaminen

aiheutti myos sen, etta seuraavien viidenkymmenen vuoden aikana tulipalossa
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tuhoutuneiden teatterien maara kaksinkertaistui kuitenkin teattereissa, jotka
kasvoivat nopeasti kooltaan tyydyttdma&an yleison vaatimuksia, kaasun kaytto
oli valttamatonta, jos ylipddnsa haluttiin nayttelijdiden ja lavasteiden nakyvan.
(Wickham 1992, 181.)

Kun sahkdvalo 1880-luvulla syrjaytti kaasun, sitakin arvosteltiin samalla tavoin,
koska se oli suhteellisen kovaa ja raikead. Mutta koska sahkovalo vahensi
merkittavalla tavalla tulipalon vaaraa, vakuutusyhtiot ja poliisi alkoivat kohdistaa
teatterinjohtajiin  niin vahvaa taloudellista painostusta, ettd sahkodvalon

vastustaminen kavi pian mahdottomaksi. (Wickham 1992, 181.)

Hehkulampun kehitys oli voimakasta aina 1930-luvulle asti. Loisteputken
lapimurto tapahtui 1940-luvulla ja halogeenilamppu otettiin kayttdon 1950-
luvulla. Laser keksittiin kalifornialaisesta Bellin laboratoriossa vuonna 1958. San
Franciscon California-teatteri lienee ensimmainen pysyvasti sdhkdvalaistukseen
siirtynyt teatteri. Ramppivalot olivat edelleen kaytdssd, mutta kritiikkia aiheutti
jatkuvasti niista aiheutuvat suuret varjot lavasteissa. Optisen valokuidun juuret
juontavat 1880-luvulle Alexander Graham Bellin keksintéon "Photophone”,
mutta laajempaan tietoisuuteen se tuli vasta 1970-luvun puolivalissa.
Nykypaivan valaistus-, s&hko- ja tietotekniikka tarjoavat valaistukselle
lukemattomia mahdollisuuksia ja ulottuvuuksia. Valonohjausjarjestelmat ovat
kehittyneet muun ohjaustekniikan ja tietokoneiden kehityksen myéta. Ja kehitys

menee eteenpain koko ajan. (Salminen 2002.)
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2. 1. Valosuunnittelusta

Suunniteltu valo ei ole uusi ilmid, mutta erikoistuneet valosuunnittelijat
ovat. Esitykset ovat aina sisaltaneet paatoksia valon suhteen. Kaikkein
aikaisimmat ulkoilmarituaalit olivat asemoitu ottamaan maksimaalinen
hyoty luonnonvalosta ja varhaiset teatterirakennukset oli sijoitettu
ottamalla auringon rata huomioon. lhka ensimmaisesta sisateatterista
asti jokaisen valonldhteen — niin kynttilan, 6ljyn, kaasun tai sdhkon —
asemointi on aiheuttanut suunnitelmallisen paatoksen. Kuten on aina
ollut suunniteltua valo, on myds ollut ihmisia vastuussa kyseisen valon
suunnittelusta. Heita ei valttamatta ole kutsuttu valosuunnittelijoiksi,
mutta he ovat aina olleet paikalla tekemédssd suunnitelmallisia
paatoksia, yleensa yhtend monista moniosaisen tyon velvollisuuksista.
(Reid 1995, 1))

Sveitsildista lavastaja Adolphe Appiaa (1862-1928) on kutsuttu valon
esteetikoksi, runoilijaksi ja teoreetikoksi. Han oli myds valodramaturgia-
ajatuksen pioneeri, jonka oli elinaikanaan vaikea saada lapi ideoitaan ja
laajempaa hyvaksyntaa ajatuksilleen. Appian keskeinen ajatus oli, etta valolla
pitdd olla oma dramaturginen kerrontansa ja ajallinen merkitys kuten musiikilla,
seka aktiivinen rytmi ja rooli. Englantilainen teatteriohjaaja ja -uudistaja Edward
Gordon Craig (1872-1966) oli Appian hengenheimolainen, joka oli kehitellyt
omalla tahollaan valodramaturgia-ajatusta. Craigin keskeisistda ajatuksista
ohjaajan ylivalta ja nayttelijan persoonattomuus, olivat Appialle vieraita, mutta
Craig uskoi valon olevan luova voima ja tarkein elementti nayttamolle panossa.
Appian ja Craigin valodramaturgista ajattelua oli helpompi toteuttaa

valaistustekniikan kehittyessa eteenpain. (Salminen 2002.)

Tarve valaisunasiantuntijalle saa alkunsa osin tyomaaran koosta ja osin
yleisesta halusta valon roolin kehittdmiseen, kayttden nopeasti etenevan
teknologian tarjoamia uusia vaihtoehtoja hyvaksi. Tydméaaran jakamisen liséksi,
oli myos tarvetta henkilolle, joka keskittyisi valon panoksen maksimointiin.
Mikaan tadssa maailmassa ei kayttaydy juuri niin kuin haluaisimme, eika valo ole
poikkeus. Modernit valonheittimet tarjoavat valokeilan erittéin pitkélle kehitetyn

kontrolloitavuuden, antaen mahdollisuuden muuttaa keilan kokoa, muotoa, varia
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ja tarkkuutta. Vain valokeilan, joka taivaltaa suoraa linjaa kunnes osuu
nayttelijaan, pituutta ei pystytd muokkaamaan. Olisi hienoa jos voisimme katkoa
keilan sateitda, koska jokainen sade, joka ei osu nayttelijadan osuu lavasteisiin.
(Reid 1995, 1-2.)

Maaret Salmisen mukaan valosuunnittelu ottaa vaikutteita oikeastaan kaikesta:
Maapallon eri kulttuurien historiasta, tieteesta, taiteesta ja estetiikasta,
kuvataiteen muodoista, varien kaytostd, kompositioista, perspektiiveista,
tyyleista ja tekniikoista; arkkitehtuurin tiloista, pinnoista, massoista ja
mittasuhteista, kolmiulotteisuudesta ja tyylistd; ymparistosta, elokuvasta ja

muiden aikaansaannoksista. (Salminen 2002.)

Valaistukset funktiota teatterissa ovat esimerkiksi nakyvyyden saately, ajan ja
paikan kertominen, tilan ja siind olevien asioiden muotoilu ja huomion
kohdistaminen. Valaistuksessa voidaan kontrolloida niin valon voimakkuutta,
varia, suuntaa, muotoa, rytmia, liiketta ettd sen laatua. Nama asiat on listannut

muun muassa Richard H. Palmer ja Markku Uimonen.

Nayttdmovalaistus  sijaitsee taiteen ja tieteen tienristeyksessa, silti
yksityiskohtainen tekninen tuntemus ei ole valttdméatén. Reid nédkee liiallisen
teknisen taustan voivan jarruttaa mielikuvitusta sen virkistdmisen sijaan.
Valosuunnittelijalle tiede tuppaa olemaan yksinkertaisempaa kuin taide.
Tekniikan kasitteleminen on helpoin osa tydsta, jonka ydintaito on ideoiden ja
ihmisten  k&sittelemisessd. Epéatarkka, jopa keinotekoinen maéaaritelma
valosuunnittelijan roolista saattaa Reidin mielesta |6ytya seuraavista lauseista:
Jos valoihmisena olossa on vaara, se on etta han lakkaa olemasta
totaalinen teatteri-ihminen: kuka tahansa, jota valo kiehtoo, on vain
yleinen teatteri-ihminen, joka on sattumalta erikoistunut valoon, mutta
on yha lumoutunut ja kiehtoutunut kaikista nayttamon toimialoista.
Valosuunnittelijat ovat idearikkaita ihmisid, mutta luovan ryhmaétyon
hengessa he eivat paljasta naita ideoita. Valosuunnittelijat ovat myds
johtoihmisia, jotka suunnittelevat ja valvovat resurssivaltaisten
menettelytapojen monimutkaista ketjua, sisaltden ihmiset ja kaluston.
(Reid 1995, 4-5.)
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Kaikki teatterin tekijat ovat pakkomielteenomaisia omaa erikoistumisalaansa
kohtaan, eivatka valosuunnittelijat ole tasséd poikkeuksia. Valo on niin
olennainen osa koko produktiota, etta heidan taytyy harjoittaa kykyd ndhda
kokonaisuuksia. Tyon luonne edellyttaa heitd olemaan kommunikaation taitajia.
Valosuunnittelijalle valttamatén teatterin ymmartamyksen laajuus yhdistettyna
heidan tarpeeseensa kommunikoida ja heidan herkkyyteensa ihmisten
psykologiaan, on tehnyt monista valosuunnittelijoista monen alan hallitsijoita ja
asiantuntijoita. Valaistuksessa selviytyminen edellyttdd monialaisuutta. (Reid
1995, 9-10.)

Reid sanoo, ettd tydskennellessaan valosuunnittelijana hanen yleisimman
toiveensa olevan saada lisaa aikaa - aikaa joidenkin lis&heittimien
ripustamiseen ja suuntaamiseen; aikaa kokeilemiseen ja virheiden tekemiseen;
aikaa riskien ottoon ja turvalliseen vaihtoehtoon palamiseen, jos riski ei toimi.
Reid muistuttaa myo6s jokaisen teatterissa tydskentelijan paivittaisesta
rukouksesta: Anna minulle oikeus erehtyd, mutta &l&a anna sen tapahtua liian
usein. (Reid 1995, 8.)
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2. 2. Nayttelijéiden huomioita teatterivalon muutoksista
Kysyin haastattelemiltani viideltd nayttelijaltd ovatko he huomanneet muutosta

teatterivalaistuksessa uransa aikana.

Elina Salovaara valmistui 1997 Tampereen Yliopiston Nayttelijantyon laitokselta
(Naty). Salovaara koki h&nella olevan niin lyhyt perspektiivi, ettei han ole
huomannut muutosta.
En mina oikein, kun siella on nuo samat ihmiset pyoérinytkin, etta Hantta
(Hannu Naamanka, Tampereen Teatterin nayttamopaallikkd) oli meilla
tuolla koululla silloin kanssa tekemassa valoja, ja nuo muut tyypit on
ollut sen aikaa mita mina olen ollut tdissa (Salovaara 7.2.05).
H&an on valmistumisensa jalkeen tytskennellyt Tampereen Teatterissa.

Tuija Vuolle on tullut ammattiin Porin Teatterista kahden oppilasvuoden jalkeen

vuonna 1961. Hanen mielestdan valon kayttdé on huomattavasti lisdantynyt ja

sen kayttd on monipuolistunut.
En sentadan sitd aikaa elanyt, enka ole niin vanha, kun rampissa ol
aikoinaan valot. Ja sitten naita juttuja, joissa vanheneva nayttelijatar
haluaa rosaluxia, ettd nayttaisi vahan hehkedmmaltad. Minun mielesta
valojen merkitys on lisaantynyt. Ja musta tuntuu, etta sita on ruokkinut
elokuvat, televisio. On huomattu, ettd myds teatteri voi paljon
hyodyntaa valoa — ettd kylla se on valtavasti lisaantynyt. Ja minun
mielesta ihan oikein onkin. (Vuolle 7.2.05.)

Mari Turunen valmistui Natyltd vuonna 1995. Hanen mielestddn valojen

arvostus on lisaantynyt.
Tassd voi olla sekin, etta mind en ole niin kuin silloin ihan
ensimmaisissa jutuissa, mina olen ollut niin pihalla oman tyoni kanssa,
ettd mind en ole kyennyt keskittymaan mihinkddn muuhun. Mutta myds
mit& olen kaynyt kattomassa juttuja, niin minulla on vahan semmoinen
olo, ettd ihan niin kuin niihin todella satsattaisi enemman. Silla on ehka
enemman merkitystd, etta niin kuin miten valaistaan ja arvosteluissa
enemman mainitaan, niin kuin annetaan Kkritiikkia tai kiitosta niista

valoista. (Turunen 9.2.05.)
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Jukka Leisti on tullut alalle omien sanojensa mukaan sattuman kautta ja saanut

oppia  ympari maan. Han ei koskaan hakenut esimerkiksi

Teatterikorkeakouluun, mutta ilmoitti tehneensé tata ammatikseen vuodesta

1979. Leisti sanoi teatteri valaistuksesta etta "totta kai ne ovat muuttuneet”.
Nykyaikana molemmat ovat toistensa jatkeita — valo on nayttelijan
jatkeena ja néaytteljd on valon jatkeena. Ettd kyllda se on
ammattimaisempaan suuntaan, ettd enemméan se alkaa olla
semmoinen huomaamattomampi, mutta silti ndkyvampi kuin ennen.
Ennen oli valot véahan raaempia, ne tuli jostain suoraan niin kuin edesta
[&rviin niin ettet sind ndhnyt yleis66n ollenkaan. Nyt niitd pystytdan jo
niin hienosti himmentamaan, ettd ne valaisevat valtavasti, mutteivat ne
haikaise. (Leisti 11.2.05.)

Esa Latva-Aij0 ilmoitti olleensa alalla vuodesta 1987. Natyltd han valmistui
vuonna 1993. Latva-Aijo on tyoskennellyt myos Helsingin Kaupunginteatterissa,
jossa han mainitsi kaytetyn tasokasta valoa, tasokasta kalustoa ja osaavia
suunnittelijoita.
En mina tieda, mutta minua inhottaa, kun joissakin taloissa on sellaisia
virkamiehid, jotka tekevéat niita valoja, ettd painaa vaan valot paalle ja
se on kiusallista. - - Esimerkiksi kun joku Hantta (Hannu Naamanka) tai
Salmen Rampe (Raimo) tai Tuomas (Vartola, Tampereen Teatterin
valaistusmestareita) on kylla semmoisia velhoja, ettd ne saa sen valon
elamaan ja silloin niitd pitdd kayttaakin. Mutta kunhan vaan oltaisi
menossa siihen suuntaan, ettd kaikki virkamiehet pois sieltd, samoin
niin kuin &anista ja sama nayttamolta ja ohjaajista ja kaikkialta. (Latva-
Aij6 15.3.05.)
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3. MACBETH TAMPEREEN TEATTERISSA

lll. 4. Kruunajaisjuhlat. Macbethin pariskuntana Jukka Leisti ja Mari Turunen.
(Kuva: Harri Hinkka)

Vuonna 2004 Tampereen Teatteri (TT) vietti 100-vuotisjuhlavuottaan. Macbeth
oli musikaali West Side Storyn rinnalla juhlavuoden paanaytelma. Anna-Elina
Lyytik&inen valjastettiin lopulta ohjaamaan esityskauden suurinta draamaa. Kun
kavin tekemassa tyoharjoittelusopimuksen, naytelmén piti viela olla Homburghin
Prinssi. Siita lahtien seka naytelmda, ohjaaja, nayttelijakaarti etta
valosuunnittelija vaihtuivat, jotkut naista jopa kolmesti. Lopulta harjoituskauden
alkaessa kaikki olivat loksahtaneet kohdalleen. Kevaan harjoituskauden jalkeen
tosin Mikko Rantaniva Banquon roolista vaihtui Mikko Nousiaiseen. Rantaniva
esiintyi myds West Side Storyn paaosassa ja halusi sdastaa aantaan

jattaytymalla pois Macbethista.

Ennen kuin syvennymme taysin Tampereella tehtyyn Macbethiin, kerron

naytelman kirjoittajasta ja juonesta, jotta lukijan on helpompi ymmartaa jatkoa.
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3. 1. William Shakespeare lyhyesti

Shakespeare on koko englanninkielisen maailman
eniten tutkittu yksittainen kirjailija, jonka jokaisesta
naytelmasta loytyy hyllymetreittéin tutkimusta. Silti
hanen eldménvaiheisiinsa ja toimintaansa liittyy
niin monia arvoituksia ja kertakaikkisia aukkoja,
ettd on pidettavd varansa, kun joku ilmoittaa
selittavansa Shakespearen elamanvaiheita.
(Paavolainen 1997, 115.)

William Shakespeare syntyi 23. huhtikuuta vuonna

William Shakespeare

S 1564 Stratford upon Avonissa ja kuoli samassa
(http://biografieonline.it/biografia.ht

m?BiolD=130&biografia=Willam%  kaupungissa saman kuun saman paivana vuonna
20Shakespeare)

1616. Han oli kuollessaan tasan 52-vuotias.

Vuonna 1582 18-vuotias William Shakespeare meni naimisiin 26-vuotiaan Ann
Hathawayn kanssa, joka oli raskaana ja joka synnytti tyttdren, Susannan,
seuraavana vuonna. Susannan tytar Elisabeth Hall (mydhemmin Lady
Bernhard) oli viimeinen Shakespearen suora jalkeldainen, joka kuoli vuonna
1670. Shakespearelle ja hanen vaimolleen syntyi vuonna 1585 kaksoset, poika
Hamnet ja tytar Judith. (Paavolainen 1997, 116.) Kerrotaan, ettd Hamnet hukkui
vuonna 1596 1l-vuotiaana, jonka vuoksi Hamlet-naytelmassa Ofelia kuolee

juuri hukkumalla ja Hamletin nimi selvasti muistuttaa pojan nimea.

Tahan lakkaavat tiedot nuoresta William Shakespearesta. Seuraava varma tieto
on, ettd viimeistdan vuonna 1592, 28-vuotiaana, han oli nayttelijgana Lord
Chamberlain’s Men -seurueessa. Jo 34-vuotiaana Shakespearella oli
vakiintunut asema ja suursuosio runoilijana ja naytelmakirjailijana, ja han oli
osakas The Globe -teatterissa. Naihin aikoihin Shakespeare alkoi hankkia
maaomaisuutta Stratfordin suunnalta, jonne han vetaytyi vuonna 1610 vain 46-
vuotiaana hoitamaan liike- ja perheasioitaan. William Shakespeare kuoli

varakkaana miehena. (Paavolainen 1997, 116.)
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Paavolaisen (1997, 126) mukaan, William Shakespearen kieli on uskomattoman
taidokasta, kaikkien aikojen rikkainta ja virtuoosisinta englantia ja
englanninkielen aarteistoa. Shakespearen sanavarasto on valtavan suuri.
Englannin kieliolot olivat tuolloin voimakkaassa murrosvaiheessa ja kirjailijoille
tarjoutui rikas ja monipuolinen valine: keskiaikainen germaanisperdinen
sanasto, normannivalloituksen myotad ylaluokan ranskankielen kautta tullut
sanasto sekd latinalaisperdinen sanasto. Samoilla sanoilla oli monia
merkityksi&, vitsailu ja monitasoinen kommunikaatio niilla olivatkin eraita
Shakespearen lukuisista taidoista. Englantilainen ja amerikkalainen nykynuori
joutuu koulussa opiskelemaan Shakespearen aikaista kieltd, joka sisaltaa heille
paljon vaikeasti ymmarrettavda sanastoa. "Me tuoreiden suomennosten
kayttajat olemme jossain mielessd vastaanottajina astetta valitttmamman

kokemuksen aaressa.” (Emt.)

Klassinen kiistakysymys on, oliko Shakespearea olemassa vai oliko tdmé vain
peitenimi. Naytelmien todelliseksi Kkirjoittajaksi on esitetty paljon arvailuja.
Villeimmat ehdotukset ovat sanoneet itsensd kuningatar Elisabeth
Ensimmaisen, filosofi Francis Baconin tai jonkun muun ylhaisen kirjoittaneen
naytelmat. Jotkut ehdottavat jopa ryhman Kkirjoittajia olevan naytelmien takana.
Taman epailyn taustalla on osaltaan se suunnaton ihailu, mikd Shakespearen
toitten osalle on tullut. Ja toisaalta niin voimakkaassa luokkayhteiskunnassa
kuin Englannissa, olisi ikdan kuin mahdotonta kuvitella ketdan alempisaatyista

kiistattomaksi kansallisneroksi. (Paavolainen 1997, 116.)

3.1.1. Shakespearen naytelmista

William Shakespearen naytelmét jaettin vuonna 1623, hanen kuolemansa
jalkeen, neljaan ryhmaan: comedies, tragedies, histories ja tragical histories.
Tarkeda on se, ettd komedioiden ja tragedioiden rinnalle on syntynyt uusi laji,
"historiat” eli kronikkanaytelmat tai kuningasnaytelméat kuten niitd tavallisesti
nimitetaan. Myds naytos- ja kohtausjaot naytelmiin on tehty vuonna 1623, jolloin
viden naytbksen ihanne ja saantd alkoi vallata alaa. Varhaisimmissa
Shakespearen itsensa kirjoittamissa versioissa on ilmoitettu vain sisaantulot ja

ulosmenot, toisinaan nekin huolimattomasti. Aina ei edes tapahtumapaikkoja
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oltu kirjattu, mutta henkildiden sanoista nadmé tiedot usein paljastuvat.
(Paavolainen 1997, 118-119.)

Komiikan ja tragiikan risteyttdminen on keskeinen asia Shakespearen
naytelmissa. Tragedioissa ovat usein avainasemassa koomiset henkilot kuten
"Romeon ja Julian” Imettgjatar, Hamletin kaksi haudankaivajaa, Macbethin
portinvartija, "Kuningas Learin” narri. Tuskan ollessa suurimmillaan William
Shakespeare tuo paikalle koomikon. H&nen naytelmissd on siis monia
vastaanoton tasoja. Toiminnan, jannityksen, myrkkypikareiden, miekkailujen ja
muun juonenkuljetuksen lisdksi niiden kielellinen ja filosofinen ulottuvuus
tyydyttaa kaikkein oppineintakin katsojaa siind missa alempiin luokkiin kuuluvia
aikalaisiaan. (Paavolainen 1997, 119.)

Koska seurueet koostuivat vain miehista, rooliluettelossa dominoivat
miehet, varsinkin kuningasnadytelmissa. Naisrooleja on kussakin
naytelmassa melko vahan, mutta ne ovat sitten kaikki huippuhyvia
rooleja. Koska niitd nayttelivat nuoret pojat, erotiikan ilmaisut jaivat
sanalliselle tasolle. Sen sijaan neidot usein naamioituivat nuorukaisiksi,
mika merkitsi, ettd pojat saivat naytelld suuren osan naytelmasta
housuissa. Parhaiten  mieskoomikot saivat loistaa tietenkin

akkarooleissa. (Paavolainen 1997, 126.)

Shakespeare on koko maailma ja koko maailma on nayttamd (Paavolainen
1997, 128).

3. 1. 2. Macbethin tragedia

William Shakespeare kirjoitti noin vuonna 1605 naytelman Macbeth, jonka
tarina alkaa taistelutantereiden l&heisyydesta, jossa kolme noitaa tapaavat ja
juonivat odottaen Macbethia, joka taistelutoverinsa Banquon kanssa pian heidat
tapaa. Noidat tervehtivdt Macbethia Glamisin herrana, joka hanen tittelinsa
onkin, Cawdorin herrana ja tulevana kuninkaanaan. Noidat ovat vaivoin
tiessaan, kun sanasaattaja tuo uutiset Skotlannin voitosta ja Macbethin

ylennyksesta Cawdorin herraksi. Mietiskellessdan noitien ennustusta Macbeth
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kiirehtii kotiin vaimonsa luokse ennen Duncanin, Skotlannin kuninkaan,
vierailua. Kuningas on heidadn vieraanaan sind yona ja juottamalla tdman
avustajat humalaan Lady Macbeth kertoo miehelleen heidan voivan murhata
Duncanin ja vierittdd syyn avustajien harteille. Duncanin ruumiin l16ytadd aamulla
Macduff, Fifen herra, ja kun Duncanin pojat Malcolm ja Donalbain pelokkaina

pakenevat, syytetddn heita isdnmurhasta.

Macbeth kruunataan kuninkaaksi, mutta han hallitsee rauhattomana noitien
Banquolle antaman ennustuksen vuoksi, jossa taman jalkelaiset ovat
kuninkaita. Pelaten sekd Banquota ettéa ennustusta Macbeth jarjestaa Banquon
ja taman pojan Fleancen murhan, josta poika paasee pakoon. Juhlaillallisella
Banquon haamu palaa kummittelemaan Macbethia, joka saa itsensa
nayttamaan syylliselté vieraiden edessé puhuessaan haamulle, jonka vain itse
nakee. Lady Macbeth selittdd kaytoksen kohtaukseksi ja pyytaa vieraita
lahtem&éan. Noidat tapaavat taas ja paikalle ilmestyy ylinoita Hekate, joka sattii
heitd. He paattavat viedd asian loppuun. Yleinen rauhattomuus kasvaa
Macbethin hallitessa pelonsekaisena hirmuvaltiaana. Epéatoivossaan han tapaa
uudelleen noidat, jotka antavat hénelle kolme ennustusta. Vakuuttuneena han
lahettd&d murhaajat Macduffin linnaan, josta tama itse on paennut Englantiin.
Murhaajat tappavat Macduffin perheen.

Englannissa Malcolm kerdd armeijan ja lahtee voittamaan takaisin isdnsa
kuningaskunnan. Lady Macbeth tekee levottoman omatuntonsa takia
itsemurhan, mutta Macbeth uskoo ylimielisena voittoonsa noitien ennustusten
vuoksi, jotka todistetaan liian hyviltd kuulostaviksi kommiksi. Macduff tappaa
Macbethin taistelussa. Malcolmin armeija valtaa linnan ja hénet kruunataan

Skotlannin oikeutetuksi kuninkaaksi.
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3. 2. Tampereen Teatterin Macbeth-produktio
William Shakespearen raaimmaksikin naytelmaksi kutsuttu Macbeth tehtiin
Tampereen Teatterissa vuonna 2004. Harjoitusjakso jakaantui kesan
halkaisemana kahteen, joista ensimmainen puolisko oli 26.4.—-17.5. ja toinen

13.9.-19.10. ja esitys aukesi ensi-iltaan lokakuun 20. paivana.

Macbethin ohjasi Anna-Elina Lyytikdinen, lavasti Marjatta Kuivasto, puvusti Mari
Pajula, d&net suunnitteli J-P Jarvinen ja valot suunnitteli Raimo Salmi — jonka

assistenttina toimin koko harjoituskauden.

Rooleissa nahtiin muun muassa nama seuraavat nayttelijat, joita haastattelin
tata tyotad varten: Jukka Leisti (Macbeth), Mari Turunen (Lady Macbeth), Esa
Latva-Aij6 (Macduff), Elina Salovaara (Kolmas noita) ja Tuija Vuolle

(Portinvartija).

Naihin ylla lueteltuihin henkildihin viittaan tekstissa sukunimell& tai mahdollisella
tittelilla.

3. 2. 1. Lyhyesti Macbethin yleisista ratkaisuista

Varsinkin puvustuksen, mutta myds muun maailman innoittajaksi ohjaaja nimesi
jo ensimmaisessa lapilukuharjoituksessa "Taru sormusten herrasta" -elokuva-
trilogian, joista eniten niistd viimeisen, Kuninkaan Paluun. Puvustuksessa
kaytettiin esimerkiksi paljon erisavyista nahkaa, jota yhdistettiin muihin luonnon
tekstiileihin. Suurin osa miesrooleista edustaa sotilaita, mutta kirjaimellisia

haarniskoja ei lavalle tuotu vaan asut olivat nahkaa.

Muutamille rooleille tehtiin pitk&t suorat peruukit, jotka tukivat omalta osaltaan
Sormusten Herran innoittamaa maailmaa. Elokuvien haltioilla on nimittain juuri
sellaiset hiukset — siis myods miehilla kuten muutamalla miesroolilla

Macbethissakin.

Lavastus oli linna- ja rauniomainen holvikaarineen ja patsaineen. Lavasteet

kasaantuivat alussa vahitellen ja erkaantuivat taas lopussa. Lavasteissa oli
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paljon liikuteltavia osia. Lavasteet olivat harmaan savyisid suurimmalta
osaltaan, joka tietenkin antoi valolle tilaa varjata niitd. Lavasteessa oli myds
takaa valaistava lasimaalaus, joka rikotaan esityksen aikana — yksi tempuista.
Ladyn sanky jonka sisaltéa tulee esiin kasia, jalkoja ja kokonaisia noitia, oli

temppu sekin.

Aanet olivat hurjia — kovia kirkaisuja ja yliluonnollista mérahtelya. Jopa
aanisuunnittelija itse sanoi, ettei oikeastaan koskaan ole saanut tehda niin
kovaaanisia maailmoita mihinkdan produktioon. Ohjaaja siis todella halusi,
pelottavia karjahduksia jotka tehostuvat volyymin méaaralla. Tero Kling savelsi

naytelmaan musiikin, josta henkilokohtaisesti todella pidin.

Valoilla tuettiin  yliluonnollisuutta
kelmein vérein ja varjoisilla paikoilla
luotiin synkkyytta. Valoilla oli suuri
velvollisuus myos temppuja
tehdessa. Maailmassa ei ollut

kyllaisia  vareja  kuin  parissa

kohdassa, muuten pelattiin pienilla

1. 1. Banquona Mikko Nousiainen. vivahteilla.

(Taustalla Leisti ja Turunen. Kuva: Harri Hinkka)

Kesan jalkeen jatettiin ylinoita Hekaten kohtaus pois, syyksi ohjaaja sanoi
Hekaten voiman joka sdéi rivinoitien pelottavuutta. Tuija Vuolteen piti tehda
kaksoisrooli Portinvartijana ja Hekatena. Valiajan ymparilla — jota ennen
Hekaten kohtaus olisi ollut — tapahtui muitakin pikku muutoksia, jotta siité saatiin
toimivampi. Lyytikdinen ohjasi naytelmé&n ympyraksi, joka tavoittaa lopussa
lahtokohtansa. Ensimmainen ja viimeinen kuva, jonka yleis6 nadkee, ovat

samanlaiset.

3. 2. 2. Harjoitusjakso

Harjoitusjakso alkoi jo kevaalla 2004 kolmella ja puolella viikolla. Ensimmaisella
viikolla seurasin harjoituksia katsomosta kasin. Harjoitukset nayteltiin kokonaan

harjoitusvaloissa. Viikolla pidettin my6s ensimmadinen taikatemppupalaveri,

25



jossa Lyytikdinen kavi lapi ne kohtaukset joihin hdn temppuja halusi ja kertoi
miltd niiden tulisi nayttaa. Paikalla olivat kaikki teknisen puolen suunnittelijat ja
tekijat ja yritimme ratkaista temppujen teknisen teon.

Toisella viikolla kokeilimme jo noitien ilmestymista tyllien (Iapindkyva kangas,
jonka takana oleva ihminen voidaan piilottaa valaistaessa kangasta edesta ja
tuoda esiin siirrettdessa valo ihmiseen) avulla. Oli tiedettava varhain jos ratkaisu
ei toimisikaan. Viikolla pidimme myo0s uuden palaverin ja keskityimme
pelkastddn noitien ilmestymiseen. Seurasin uusien kohtausten harjoituksia
katsomosta. Ohjaaja toivoi  harjoituksiin  tunnelmavalaisua kalsean
harjoitusvalon tilalle. Teimme ne yhdessa Salmen kanssa. Ajoin joihinkin
harjoituksiin yksinkertaisia valotilanteita.

Harjoitukset jatkuivat samanlaisella rytmilla kuin edellisellakin viikolla.
Kolmannella viikolla nayttelijat joutuivat vain harvoin harjoittelemaan

harjoitusvaloissa. Ja kun Salmi ei ollut paikalla, ajoin harjoitustilanteita.

Kevaan harjoituskausi loppui neljannen viikon keskivilkkkona naytelman

lApimenoon. Ennen viimeista harjoitusta oli tuotantopalaveri.

Kesén jalkeen harjoitukset alkoivat taas — kuusi viikkoa ennen ensi-iltaa. Koko
harjoitusajan viidennen viikon maanantaina koko nayttelijakaarti oli paikalla ja
ohjaajan alkusanojen jalkeen he p&aasivat itse toimeen. Harjoitukset toimivat
vastaavalla kaavalla kuin kevaallakin. Naytelmé&n kulussa nahtiin toteutuvan
uusia ideoita ja muutoksiakin. Taman viikon aikana harjoiteltin vain

ensimmaisen puoliskon harjoituksia.

Kuudennella viikolla kaytiin véliajan jalkeistd puoliskoa, koska edeltavalla

viikolla ensimmainen puolisko saatiin kuntoon muutoksineen.

Viela seitsemannelld viikolla ei tehty varsinaista lapimenoa, mutta kohtauksia
kaytiin jarjestyksessa lapi suhteellisen nopealla tahdilla. Yhten&d paivana
harjoiteltiin vain toisen puoliskon kohtauksia. Valot alkoivat olla jo hyvassa

iskussa ja maailmat olivat kohdillaan — tietenkin lopullista sdat6a vailla.
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Kahdeksas viikko alkoi tiistaina, silloin kaytiin viela joitain ensimmaisen
puoliskon kohtauksia lapi ja illalla oli sen lapimeno. Sovimme Raimo Salmen
kanssa jaavamme iltaharjoituksen jalkeen sdatdmé&an valoja. L&apimenon
jalkeen talon hiljlennyttyd Salmi meni istumaan katsomoon ja mina ajoin
tilanteen toisensa jalkeen ja korjasin hanen huutojensa perusteella yksittaisten
heittimien intensiteettejd. Keskiviikkona oli vastaavanlainen paiva, mutta tyén
alla oli toinen puolisko. Tosin emme jaaneet enaa yoksi valojen saatoon.
Torstaina kaytiin vain edellisten |&pimenojen korjauksia ja perjantaina oli

ensimmainen valmistava harjoitus.

Yhdekséannen ja viimeisen kokonaisen viikon maanantaina oli toinen ja tiistaina
kolmas valmistava harjoitus. Torstaina ja perjantaina taas vuorossa olivat
ensimmainen ja toinen paaharjoitus. Muina aikoina — aamuisin ja keskiviikkona
— tehtiin edellisten lapimenojen korjauksia. Maanantain |&pimenon aikana

valokuvaaja Harri Hinkka otti kuvia kasiohjelmaa varten.

Ensi-iltavikon maanantaiaamulla taas korjailtin ja illalla oli vuorossa
ensimmainen yleisdesitys — omaisten naytds. Tiistaina oli samanlainen paiva
paitsi, etta illalla oli ennakkonaytds. Keskivilkkkona 20.10. oli ensi-ilta. Viela
aiemmin paivalla teimme valosuunnittelijan kanssa viime hetken silaukset
kayden taas ajolistaa lapi ja suuntasimme heittimet iltaa varten. Ensi-illan

jalkeen osallistuin juhliin.

IV. 1. Macbeth kuulee viimeiset ennustukset.
(Marjut Sariola, Leisti, Salovaara, Kirsimarja Jarvinen ja Mikko Hanninen)
(Kuva: Harri Hinkka)
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3. 2. 3. Esityksen kohtausluettelo

ENSIMMAINEN NAYTOS

1.

o O~ W N

Noidat tapaavat nummella.

. Kuningas Duncan kuulee voitostaan. Ylennys.

. Macbeth ja Banquo kuulevat ennustuksia noidilta.

. Duncan nostaa poikansa Malcolmin perijdkseen.

. Lady Macbeth lukee miehensa kirjetta, tama saapuu.
. Duncan saapuu Macbethin luokse juhlimaan.

7.

Lady ja Macbeth juonivat murhaa.

TOINEN NAYTOS

1.
2.
3.
4.

Banquo ja Fleance valvovat, samoin Macbeth.
Duncan murhataan.
Portinvartija. Murha paljastuu. Prinssit pakenevat.

Ross ja tohtori. Macduff ja kruunajaisiin lahto.

KOLMAS NAYTOS

1.
2.
3.
4.

Kruunajaiset. Macbeth palkkaa murhaajat Banquon peraan.
Lady yrittaa piristad Macbethia.
Murhaajat hydkkaavat Banquon ja Fleancen kimppuun.

Juhlat. Banquon haamu sekoittaa Macbethin.

VALIAIKA

6.

Lennox, Ross ja Taani antavat tilannekatsauksen.

NELJAS NAYTOS

1.
2.
3.

Noidat nayttavat Macbethille nakyja sangyssa.
Macduff on paennut, hanen perheensa murhataan.

Englanti. Macduff kuulee perheestaan. Armeija liikkeelle.

VIIDES NAYTOS

1.

. Karkulaiset kokoontuvat.

o N o 0o~ WODN

Lady Macbeth paljastaa unissaan.

. Macbeth kuulee lahestyvasta armeijasta.

. Kapina-armeija kokoontuu ja ottaa oksista suojan.

. Macbeth kuulee lahestyvasta "metsasta”.

. Armeija hyokkaa.

. Macbeth tappaa nuoren Seywardin taistelussa ja Macduff hanet.

. Malcolm julistetaan kuninkaaksi.
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3. 3. Nayttelijéiden kertomaa
Haastattelemilleni nayttelijoille produktio on ollut mieluinen kokemus.
Esimerkiksi Elina Salovaara oli iloinen jo pelkastaan siita etta sai yleensékin
tehda toitd. Han nimittdin menetti eraan toisen roolin raskautensa takia. T&han
produktioon ja hanen rooliinsa Noita Kolmosena vatsa jopa sopi. Salovaara piti
erityisesti siitd kun noidat olivat kevaan harjoitusjaksolla viela neljalla jalalla
likkuvia otuksia ja he saivat kokeilla kaikenlaista.
Mutta se oli siina, ettd ne eivat saaneet puvustusta stemmaamaan.
Niista tuli likaa sellaisia teddykarhuja tai just jotain lastenteatteriin
littyvda kun ne yritti saada meille jotain nahkaa tai suomua tai karvaa
tai jotain ettei olisi ollut vaateita vaan se olisi ollut ihoa ja niista tahto

tulla sellaisia morrimoykkyja, eikd ne sitten ollutkaan enda siihen

sopivia. Se juttu heitti ne sitten enemman ihmisiksi. (Salovaara 7.2.05.)

IV. 1. Noitina Marjut Sariola, Elina Salovaara ja Kirsimarja Jarvinen.
(Kuva: Harri Hinkka)

Salovaara kuitenkin piti roolistaan ja siitd miten tekninen se oli temppuineen
kaikkineen. Hanta kyllakin arsytti kun heidan haviamisluukkuihin piti laittaa
teippeja merkiksi. Salovaaralta itseltddn menee valittomasti illuusio tekemisesta
jos nyrkin kokoisia fosforiteippeja on lattiat tdynna. Teipithan laitettiin muiden
noitien pyynnosta. Salovaara sanookin etta:
Ku mina ainakin, ja haluisin et muutkin ajattelisi vaikka valimatkoja
jostain pylvaasta, jotta tietdd ettd on oikeassa paikassa. Min&kin
liv'uttelin varpaita siind, ettd min& tunnen missé menee ne luukun rajat
ja téllaisia.
Hanta harmitti, ettd on ihmisia joiden taytyy uusiin asioihin sanoa heti "ei”.

Joihinkin ihmisiin vaan taytyy Salovaaran mielesta kayttaa psykologiaa — kaikki
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riippuu siitd miten asian esittdd. Hanen mielestaan kaikki olivat kuitenkin

innoissaan kyseisesta produktiosta eiké varsinaista vastarannan kiiskea ollut.

Lyytikéinen oli ehdottanut Tuija Vuolteelle, ettd mita h&n sanoisi jos pistettaisi
sinut Portinvartijaksi. Vuolle vastasi siihen, etta "no sehan olisi mielenkiintoista,
kun olen monta kertaa ajatellut millaista olisi naytella miesta”. Vaikka Hekaten
rooli jaikin pois lopullisesta esityksestda, hanen mielestaan Portinvartijaa oli
hauska tehda.
Minun kannalta oli ongelmallista ja mina olen huomannut nyt
jalkikateen, ettd niitdha&n ei harjoiteltu tarpeeksi niitd minun juttuja.
Sehan oli aika harvoin, kun minun piti sitd harjoitella ja se oli virhe
koska minun olisi pitdnyt saada tehda sitd enemman. Sitten siina kavi
niin, ettd kun se oli tallainen poikkeuksellinen — kun piti esittad miesta —
niin usein piti vaan ottaa semmoinen hurlumhei-asenne. Sitten kun se
heratti hilpeyttd, niin mind en oikeastaan koskaan rakentanut sita
kunnolla. (Vuolle 7.2.05.)
Liséksi Vuolteen elamankumppani meni samoihin aikoihin huonoon kuntoon ja
joutui sairaalaan ja han oli itsekin joutunut tekemaan kipeana toitd. "Se meni
koko pakka ihan sekaisin sillain, ettda mind yleensa tarvitsen hirveen hyvan
rauhan tyon tekemiseen”. Vuolle sanookin, ettd koko Portinvartija hahmo oli niin
hajalla, koska han ei ollut saanut rakennettua hahmolle pohjaa, jonka kautta
han voisi tehda roolille nimittdjan. Joululoman jalkeen han sanoi ottaneensa
"semmoisen harjoitusvaihteen padalle ja panin sen paljon nopeammassa
tahdissa, kun aikaisemmin, niin se aukesi yhtakkia. Ja nyt min& olen kayttanyt
sitd ja nyt se on minun mielesté vasta kohdallaan. Ja tdssa on kaks esitysta
jaljella.”
Siita mina tykkasin kauheasti, siita vaiheesta, kun sitd hahmoa
rakennettiin. Minahan pyysin siihen, etta siina pitéaa olla munat ja pussit,
koko varustus pitda olla. Puvustolla oli niin hauskaa, ettda ne
semmoisen valtavan vehkeen. Semmoisen, ettd sen olisi voinut pistaa
solmuun sielld ja sitten minun piti menn& sanomaan, etta kylla tasta
taytyy ottaa puolet pois, ettd muuten tama on kylla oikein hyva.
Mindhan kaytan sitad aina, ettd mina kaivan sen sielta ja sitten kun se

vesi siina lirisee, niin sehan on kauhean hauska, kun se menee usein
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perille just tdma. LeistihAn sen minulle nayttikin, ettd miten miehet sitten

ravistelevat loput tipat pois ja tammaista. (Vuolle 7.2.05.)

II. 3. Portinvartijana Tuija Vuolle.
(Kuva: Harri Hinkka)

Mari Turusen mielestd Macbeth oli todella kiitollinen tehtava. Han oli tyytyvainen

kun sai sen tehda ja etta Lyytikainen naki hanet ja Jukka Leistin hyvana parina

ja tarjosi Lady Macbethin roolia Turuselle. Han huomasi, ettd etukateen roolia

ajatellessaan han oli innoissaan saadessaan tehda yhden hienoimmista

naisrooleista. Harjoitusten alettua Turuselle tuli kuitenkin sellainen olo etta:
Hmph, eihdn tama sen kummoisempi olekaan. Ettd tdssédhan tama
pyorii tdssa alussa ja sitten se haluaa tappaa kaikki ja sitten se onkin
kohta itse ja kavelee unissaan ja lahtee pois. - - Mutta sehan sitten
paljastui nain, ettd mitd enemman sitd harjoiteltiin niin sitd enemman
sielta l0ytyi sieltd tekstista sita niin sanotusti syvyytta, etta ei ole mikaan
ihme ettéa se on nain pitkdan sailynyt naytelma.

Paaparin yhteistytssa hairitsi kahden nayttelijan eri valmistumisrytmi. Turunen
uskoo itse valmistuneensa roolissaan vahan liian aikaisin ja Leistin vahan liian
myoh&an. Tama merkitsi sitd, ettei tyd ollut missdan vaiheessa varmoissa
kasissa niin, etté he olisivat voineet repid sen palasiksi ja ruveta tekemaan sita
uudelleen.

Joka on minun mielesté paras hetki, kun kaikki osaa repliikkinsa ja sen

jalkeen siina on niin kuin joku malli, etté sitad voi ruveta kunnolla vasta
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tekemaan. Tuossa meni pitkaan, ettd Jukka (Leisti) oppi ne tekstinsa,

etta meiltd jai se yksi vaihe pois. (Turunen 9.2.05.)

V. 1. Mari Turunen.
(Kuva: Harri Hinkka)

Turunen on sitd mieltd, ettd Macbethia
esitettiin aivan liilan harvoin. Han sanoi, etta
kerran viikossa on huono tahti esitykselle,
jossa on noin paljon tekstid. Hanen
mielestadn  esityksen  pitdisi  menna
vahintaan kaksi kertaa viikossa, niin se olisi
kaikkein paras. Hanella itselladn on aina
kaynnistymisongelmia. Turunen on myo6s
huomannut, ettei ole ollut tyytyvainen
lopputulokseen. "Jos ihan rehellisesti peiliin
katsoo, niin mind en ihan saanut tehtya
semmoista roolia, kun min&d alun perin
ajattelin (Turunen 9.2.05).” H&n on kuitenkin
oikein tyytyvainen, etta se on tehty, ja etta

se on saanut niin hyvaa palautetta, mutta

"Jos sen nyt saisi tehda uudestaan, niin tekisin varmaan aika paljon eri tavalla.

Niin kuin ihan l[&htien lahestymisesta sita roolia kohtaan.”

A = !

. 1. Jukka Leisti.
(Kuva: Harri Hinkka)

Nimiroolia naytellyt Jukka Leisti sanoi
ehkd aloittaneensa tekemé&an rooliaan
vahan vaikealla tavalla. Hanella ei
kuulemma laiskana ihmisena ole tapana
opetella  repliikkeja  kotona  vaan
harjoituksissa nayttamalla. Leisti ei oikein
sieda ohjaajan kommentteja: “hmph,
hmph, etkd sina ole vielakd&n oppinut
ulkoa”. "Minun taytyy aina lydoda se
matalaksi, tai ei nyt matalaksi, mutta
iImaista, ettd nyt tdma kielikova ei sovi

tahan aikuisten ihmisten tyéskentelytapaan (Leisti 11.2.05).” Kysyttdessa hanen

omasta tyytyvaisyydestaan

rooliinsa Leisti sanoi, ettd jos katsojat ovat
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tyytyvaisia hanen tybhonsa ja ohjaaja on tyytyvainen, silloin hdnenkin on oltava
tyytyvainen. Ainoa asia mika teki hanen olonsa epamukavaksi, oli hanenkin

mielestdén esitysten meno harvoin.

Esa Latva-Aijo on tehnyt Helsingin Kaupunginteatterissa Macbethin jo
ennenkin, mutta se oli kaikin puolin epamiellyttdva kokemus varsinkin
vendldisen ohjaajan noyryyttavan tyoskentelytavan vuoksi. Mutta nyt
Tampereella harjoitusjakso oli
hanen mielestddn miellyttava,
koska han valmistui aikaisin.
Tosin joskus sekin on kiusallista,
kun joutuu odottelemaan muiden
valmistumista. Latva-Aijo pitaa
Macbethia Shakespearen
parhaimpina teksteina. Omaan
tuotokseensa han on

tyytyvainen. Muut ovat sanoneet

IV. 3. Ville Majamaa ja Esa Latva-Aijo. hanen Ioytaneen Macduffista
(Takana Timo Vélisaari. Kuva: Harri Hinkka) jotain mita aiemmin ei ole

|6ydetty — "se on aina miellyttavaa kuulla”. Mutta hanenkin mielestaan:

Semmoinen tietty turvallisuus on siitd kaukana, hyvinkin kaukana kun
se menee niin harvoin. - - Se on tuollaisia juttuja jotka on rajattu tarkasti
tai ohjattu tarkasti ja kun asiat on hyvin tarkkoja ja selkeita niin
semmoinen kestaakin niin kuin aikaa, mutta jos se perustuu
semmoiseen fiilispohjaiseen olemiseen ja tammadiseen, niin ne jutut ei
kylla kestd semmoisia kahden viikon taukoja, koska sita fiilistd ei saa
millaéan takaisin koskaan. (Latva-Aij6 15.3.05.)

3. 3. 1. Navttelijdiden mielipiteita yleisista ratkaisuista

Elina Salovaaralla oli omien sanojensa mukaan se onni ettd han sai tammikuun
jalkeen katsoa esityksen kokonaisuudessaan katsomosta jaatyaan aitiyslomalle.
Hanen mielestdan kokonaisuus on tosi hyva, sellainen aikuisten satu, ja

paljosta on Anna-Elina Lyytikaista kiittdminen:
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Minun mielestd se on tosi hyvad ohjaaja, kun se antaa niin kuin
vapauden tehda ja kokeilla ja ehdottaa. Mutta sitten silla on kuitenkin
vastaus kaikkeen, ettd se on itse miettinyt hirvedsti hommia etukateen
ja taustalla. On sellainen turvallinen olo. Ja sitten on kiva, kun jos jotain
kysyy niin jos silla ei ole vastausta niin se ainakin miettii sitd. Siella ei
niin kun kukaan jaa pulaan mitenkaan. (Salovaara 7.2.05.)

Tuija Vuolle kertoi, ettd Anna-Elina Lyytikdisen kanssa on “kauhean
mielenkiintoista tydskennelld” ja ettd he ovat tehneet toita yhdessa jo paljon "ja
se on aina ollut kauhean hedelmallistd”. Vuolteen mielestd Macbeth on
Shakespearen naytelmista verisyydesséan ja noitamaisuudessaan hurjin, mik&a
on "semmoinen kuoppa johon voi langeta”. "Mutta minun mielestd Ansku
(Lyytikainen) aika hienosti tekikin, kun naitten pohjalla on se Taru Sormusten
Herrasta -tyylinen linja ja ilmaisu — ja se on minun mielestéa onnistunut hyvin
(Vuolle 7.2.05).”

Salovaaran mielesta Lyytikaisen viittaus "Taru sormusten herrasta" -elokuviin
varsinkin puvustuksessa oli oikealla tavalla kosiskeleva. Yleis6a ei valttamatta
heti innosta tarina Macbethin tragediasta — siind kun ei saa nauraa. Salovaara

arveli ndytelman saaneen yleisoa sillakin ansiolla.

Jukka Leistin mielesta ratkaisu oli oivallinen — "siella mentiin ja se pysyi

linjassaan”. Lyytikdinen piti kokonaisuuden hallinnassaan "vahan ylimaaraisesta

lassytyksesta piittaamatta” ja ratkaisut toimivat Leistin mielesta ihan hyvin.
Anna-Elina (Lyytikdinen) on saanut paljon kiitosta, ja se tassa
[ammittaa, ettei se ole mikdan yhden miehen show — vaan se nimirooli
ja vaan yhden taytyy olla se josta niin kuin puhutaan. Vaan ettd koko
yhteisdstd, koko aani ja valo, ja kaikki naita myoéten oli loistavasti. ja se
sai nimenomaan sitd mitd kuuluukin saada — arvostusta. Hienoa
kritiikkia koko paketti, tAmahan on miten pyritaan tekeméaan, ettéa kaikki
nain huomattaisiin vaikka olisi pienempi tai isompi. N&in sen pitaisi olla.
(Leisti 11.2.05.)
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Elina Salovaara Macbethin valoista:

Sitten siin&h&n oli hirveasti valoja tai ainakin enemman kuin yleensa
jutuissa teatterissa, jossa on Kkiire ja vaan laitetaan. Nyt oli vahan

kommunikaatiota siina, puolin ja toisin. Ja pysty kokeilemaan.

Mari Turunen piti Macbethissa ennen kaikkea siitd, ettd se on visuaalisesti niin

komea:

Siind on niin kuin hienot lavasteet ja siind on tosi hienot valot ja aanet —
ne ovat minun mielestd jopa poikkeukselliset meidan talossa.
Sanotaanko, etta poikkeukselliset siind mielin, ettéd niihin on satsattu
niin paljon. Esimerkiksi en mind muista, ettd - - noin isolla
aaniarsenaalilla olisi tehty mitd&n niin kuin meidan talon juttua. Ja

tuossahan - - vaikuttaa, etta siina on valotilanteita siis ihan hirveasti, ja

ne on tosi tarkkaan tehtyja.
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. 3. Arttu Ratinen, Vuolle ja Latva-Aijo.
(Kuva: Harri Hinkka)

Kevaalla viela poistamattomassa Hekaten kohtauksessa oli kaksi pienta tyttoa

laulamassa haltioina parvelta Tero Klingin tekeman laulun. Salovaara jai

kaipaamaan pikkuhaltioita ja Hekatea.

Mutta Ansku (Lyytik&inen) perusteli sen silla, etta se kohtaus on liitetty
siihen mybhemmin, ettd se ei olisikaan ollut siind alkuperaisessa
naytelmassa ja se ei kylla vie sita naytelmad mitenkaan eteenpain, eika
anna sille yhtddn mitddn uutta. Mutta me noidat tultiin itse asiassa

isommiksi sen my6ta, ettd meilla ei enda ollut esimiesta, ettd me ei
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enda naytelty mitdan alamaista valilla, vaan me oltiin kokoajan koko

homman ylapuolella. (Salovaara 7.2.05.)

Tuija Vuolle, jonka piti Hekatea esittda, taas sanoi yrittdneensa pullikoida vahan

hahmon poistoa vastaan. Han yritti esittdd ettd monologin voisi laittaa vain

aanené, koska se on niin hieno ja raju pieni monologi.
Sita harjoiteltin moneen sorttiin ja sitten se myos kaatui sellaiseen
ideaa, ettd sen piti nousta ylds. Ja ettd on joku nostolaite, ja etta vaate
on niin pitkd, etta se peittdd kokoaika sen nostojutun — mutta eivat ne
saaneet onnistumaan sitd. Eivat ne saaneet kun nousemaan sen
hirvean vahan lattiasta, jolloin siita ei olisi tullut sitd samaa kuvaa. Mina
ehdotin etta voisin olla valjaissakin, mutta se oli sitten semmoinen vaihe

ettd oli helpompaa jattaa se pois. (Vuolle 7.2.05.)

"Siis sitd mind suorastaan kadehdin sitd Ladyn roolia, sehan jos olisin ollut
nuorempi, niin olisin toivonut ettd olisin saanut tehda (Vuolle 7.2.05).” Tuija
Vuolteella oli vahan erilainen nakemys Lady Macbethin roolista kuin miten Mari
Turunen sen teki:
Ladyn roolia olisin kasitellyt eritavalla. Paljon julmemman olisin tehnyt
siitéd. Olisin halunnut heijastaa just sita et valta silloin kun se on kasilla
niin se vetaa ihmisesta pahimmillaan pahimmat. Se ei tarkoita et siitéd
olisi pitanyt tulla kova, ettd voi olla vaikka minkalaisia keinoja ja
silloinhan ihminen altistaa itsensd paastdkseen tavoitteeseen. Sen
olisin ehkd (muuttanut) jos olisin ohjannut sen, niin olisin yleisend

ratkaisuna tehnyt siitd julmemman.

Mari Turusen mielesta my6s noidat on ratkaistu hyvin, vaikka se, etta ne ovat
niinkin noitamaisia, ei ole mitenkdan ennen keksimaton ratkaisu. Han jai
kuitenkin kaipaamaan naytelman nykyaikaistamista, jottei siita tulisi vaaralla
tavalla aikuisten satu.
Mind olisin ehka itse kaivannut siihen jotain, ettd se olisi ollut
koskettavampi, jos me oltaisi saatu jotenkin se jotenkin niin kuin
nykyaikaan muka. En tarkoita sitd, ettd Macbeth olisi ollut virkamies ja

min& olisin ollut kotiditi ja mitddn tammoista, mutta ettd siihen olisi
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saatu jotain, enkd mind oikein osaa sanoo etta mitd, mutta jotain

semmoista nykyaikaisempaa séavya. (Turunen 9.2.05.)
Miehitys on Turusen mielesta kaikin puolin hyva — paljon miehia, jotka ovat
komeita nahka-asuissaan. Hanen mielestddan nuori nayttelijakaarti tuo
kokonaisuuteen jykevyytta. Jossain Turusen lukemassa arvostelussa mietittiin
oliko esitys paanayttamolla liian isossa tilassa, vaikka joukkokohtauksia on, niin
tarkeimméat kohtaukset ovat muutaman ihmisen valisia. Han miettikin
haastattelussa, etta olisi voinut olla mielenkiintoista tehdd Macbeth myo6s
Frenckellin pienellda salilla, mutta “silloin tietty se kaikki visuaalisuus olisi
karsinyt ja ollut ihan toisen nékdista, mutta siita olisi tullut ehka jollakin tavalla

henkilokohtaisempi niin kuin pienessa tilassa”.

Esa Latva-Aijo sanoi, etta mitaan ei jaanyt hampaankoloon eika olisi siis tehnyt
mitaén toisinkaan. Yleisista ratkaisuista han sanoi ytimekkaasti nain:
Juu mina tykkaan siitd, mina tykkaan siita maisemasta kaikkinensa. Se
on hyva lahtbkohta tuollainen myyttisgoottilainen, intialainen viritelma.

Se on hieno. Parasta se on mitd mina tuossa talossa olen pitkdan

aikaan ndhnyt ja ollut itse mukana.

. 4. Jukka Leisti ja Mari Turunen.
(Kuva: Harri Hinkka)
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4. NAYTTELIJA JA VALO

Halusin noin viisi haastateltavaa, jotta erilaisia ndkemyksia esiintyisi riittavasti,
mutta jotten huku aineiston maaraan. Halusin myds mahdollisuuden lainata
heitd henkilokohtaisesti — en anonyymisti — joka luultavasti olisi ollut
hankalampaa, jos haastateltavien maara olisi ollut suurempi. En halunnut tehda
minkaanlaista tilastotutkimusta ja siksi tyydyinkin yhden teatterin yhden
produktion viiteen nayttelijadn. Nayttelijat suostuivat haastatteluihin heti ilman
minkaanlaista ympéaripuhumista ja tuntuivat olevan kiinnostuneita aiheesta.
Haastatteluhetket olivat mukavia, ehka jo siksikin ettemme olleet toisillemme

taysin vieraita.

Halusin selvittdd my6s miten nayttelijagt kokevat valon kotonaan, tybnsa
ulkopuolella. Olen jakanut vastaukset ja taman neljannen luvun raa’asti neljaéan
osioon, joissa vastataan seuraaviin kysymyksiin: Miten nayttelija kokee valon
tyonsa ulkopuolella? Miten h&n kokee valon tydssdan? Miten nayttelija kokee

valosuunnittelijan? Ja miten h&n neuvoo tulevia valosuunnittelijoita?

Haastattelin viitta Tampereen Teatterin ammattindyttelijad, jotka kaikki
nayttelivat Macbeth produktiossa, jossa olin mukana valosuunnittelijan
assistenttina. Nayttelijat ovat eri-ikaisia ja erilaisia nayttelijoitd. Haastatteluiden
ja haastateltujen tarkemmat tiedot |0ytyvat liitteesta 1 ja haastattelukysymykset
litteesta 2 tyon lopusta. Kysymykseni olivat sellaisia, ettd minun ei valttamatta
tarvinnut kirjaimellisesti kysya niita kaikkia, vaan innokkaimmat puhujat

saattoivat vastata kysymyksen jalkeen muihinkin tietamattaan.

Nauhoitin haastattelut MiniDiscille, jotta pystyin olemaan hetkissd lasna.
Kaytan tassakin osassa paljon lainauksia suoraan nayttelijdiden suista. Olen
kuitenkin siivonnut lainauksia puhekielesta kuten aiemminkin tekstissa. Suorista
lainauksista lyhyemmaéat on yha merkitty lainausmerkeilla ja pidemmaéat on

kursivoitu ja sisennetty.
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4. 1. Valon merkitys nayttelijalle tyon ulkopuolella

Elina Salovaaralle valo merkitsee paljon tunnelman luojana. Han kayttaa paljon

kynttiloita vuodenajasta riippumatta. Salovaara sanoo olevansa sellainen

himmeiden tunnelmavalojen harrastaja kotona, ettd ei heilla ole mitdén

neonputkia missaan. Ja keinovaloa kaytetddn kun sité tarvitaan — mieluiten silti

kynttil6ita.
Jos sina vaan olet neljan seinan sisélla ja teet tdita ja sitten yhtakkia
kun jain ensimmaisen lapsen kanssa, odottamaan sita ja kotiin, niin
huomaa niin kuin vuodenaikojen vaihtelut ja kaikki sen myo6téa tulevat
jutut, niin kuin luonnostakin ja sitten valosta ja muusta. Niin sitten on
ihan etta voi apua, ettd mistahan sitd on jaanyt paitsi. Ettd onkohan
monia ihmisia joiden eldma lipuu kasista siella teatterin sisalla. No se
nyt varmaan liittyy vdha&n hormoneihin, kun on sitd mielta etta toiset
pelastaa kirurgeina sairaita sydanlapsia - -. Mutta kummasti se sitten,
kun ne imetyshormonit loppuvat niin sitten, alkaa yhtakkia kiinnostaa

taas teatterikin. Et se vaan on niin hassua. (Salovaara 7.2.05.)

Tuija Vuolle sanoi rakastavansa valoja. Han ei ollut kiinnittanyt asiaan huomiota
ennen kuin yksi hanen vieraistaan sanoi, ettd hénella on ihania valaisimia
eripuolilla. Esimerkiksi hAnen olohuoneessaan — jossa haastattelu pidettiin — on
seitseman eri valopistetta.
Minullahan on tuohon poytavalaisimeen malvanvérinen, valkoinen, toi
vihre& ja jouluksi punainen varjostin. Minulla kulkee tass& muutenkin
semmoiset, etta mina olen silla tavalla kauhean herkka vareille etta nyt
minulla on joulu tassa meneillddn naissd matoissa ja tuolla
(makuuhuoneessa) mina olen vaihtanut jo kevattd. Minulla on sitten
naihin varityksiin séangynpeiton ja mattojen mukaan vihred, punainen,
luonnonvalkoinen tai malva. Malvahan on semmoinen harmaalla
taittuva vaaleanpunainen. Naitd sitten vaihdan tassa etta usein just
ennen paasiaista, sitten viimeistaan tulee vihreat. Nyt mind olen sen
verta, kun nadma sohvat ovat uudet ja naitten kanssa on hirveen natti
vastavarind vihred. Vaihtaminen on ihan kivaa ja koko huoneisto

muuttuu erinékdiseksi. (Vuolle 7.2.05.)
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Kukkia hanella on kuulemma melkein aina. Kukat liittyvat Vuolteen mukaan

my0s valoon: kun ne ovat hyvassé valossa, ne tuovat enemman valoa ja niiden

varit hehkuvat. Hankin kayttaa kynttiloita.
Mutta kylla teatterissa on sitten tama. Mina huomaan, ettd kun on
tottunut niin paljon valon ja pimeé&n kanssa tekemé&an toita. - - Etta illalla
kun tassa liikun, niin mind toimin pimeadssa. Ja jos Erkki
(elamankumppani) tulee sinne, se panee heti valot. Minulle on ihan
normaalia liikkua pimedssa ja toimia, koska siihen tottuu nayttdmon
sivustoissa. Sitten mina saatan pitaa pitkddn semmoista hamaran
hyssy&, ennen kuin mina rupeen laittaan valoja, koska se on hienoa.
(Vuolle 7.2.05.)

Mari Turunen sanoi, ettei heilla juuri kaytetd kattovalaisimia, vaan enemmankin

pienempia valaisimia poydilla ja ikkunoilla. Han kayttaa myos paljon kynttildita ja

pitd& niista lankeavasta valosta.
Meidan asunto on aika korkea, niin mina tykkaan siitd ettd se valo
tekee iltasaikaan semmoisen tunnelman siihen, eikd olla missaan
hallissa vaan siella on niin kuin monta valopistettd, mika tekee siihen
vahan semmoisen intimimman olon. Min& en tykk&& kauheasti niin kuin
kattovalosta, enka siité ettéd on kauhean valoisaa. Jos tarvitsee niin kuin
erityisesti tehda jotain, mutta jos mina niin kuin vaan oleskelen kotona
niin. Mutta mina tykkaan valaisimista. (Turunen 9.2.05.)

Turunen sanoo heilla olevan paljon erilaisia valaisimia. Han ei kuulemma

valttamatta ole tyylitajun mestari sisustuksen suhteen, mutta valo on héanen

sisustuskohteensa. Valo on kotioloissakin merkittava.
Sitten minulla on myds semmoinen tapa, ettd kun mind olen yksin
kotona — eikd tama liity mitenkdan mihinkdan sahkon saastamiseen —
niin pidan valoja vaan siind huoneessa missa mina vietan eniten aikaa -
-. Mutta sitten jos me ollaan molemmat kotona, niin silloin me ei

hiippailla pime&ssa. (Turunen 9.2.05.)

Jukka Leistille valo merkitsee tyon ulkopuolella &aarettoman paljon. Han
sanookin valontarpeen korostuvan aarimmilleen téaalla Pohjoismaissa, ja siksi

valoa lahdetdan hakemaan eteléasta.
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Valossa on mukavampi olla kuin pimedssa. Mindh&n nukun tunnetusti
maksimissaan viisi tuntia — mina en tarvitse enempaa. Valohan on
elaman paaasia — elaman paalause, voisiko sanoa. Valo merkitsee
paljon minulle. (Leisti 11.2.05.)
Oman valovoimaisuutensa lisaksi, Leistilla on kotonaan paljon lattiavalaisimia.
Televisiota katsellessaan lattialla maaten hanella on pieni poytavalaisin
vierellaan.
En minad yleensd veda kauhean kirkkaaksi, kun - - minun mielesta
semmoinen hamaran hyssy on parempi ja mukavampi kuin semmoinen
lajahtava. Kun siivoan niin minulla on kaikki valot p&aalla. (Leisti
11.2.05.)

Esa Latva-Aij0 sanoi, etta "suurimmalta osaltaanhan se on itsestaan selvyys —
ettd valoa on aina olemassa”’. Han oli miettinyt haastattelua varten valoa ja
mista huomaa, etta on valoa. Latva-Aijé mietti, ettd varjoistahan huomaa valon,
ja "pidemmallisten mietintdjen” jalkeen hén tajusi, ettei teattereissa nay juuri
varjoja. "Kummallista. Mind ohjaan nyt ensi syksynda oman tekstin, jossa
haluaisin niin kuin kayttaa varjoa — ihmisten varjoa ja esineitten varjoja. Mutta
valo juu, sitd pitaa olla lisdé jos on lilan pime&a.” Oman kodin valaisusta Latva-
Aij6 sanoi nain:
Nyt se on itse asiassa aika perinteistd, ettd siella on niin kuin
kattolamput, mutta nyt mind olen niin kuin innostunut sitd niin kuin
valottamaan, ettd keittiossd on esimerkiksi nyt sellaisia pikkuspotteja
tyotasoille ja muita. Minulla on remontit niin pahasti kesken, mutta mina
aion joka huoneeseen niin kuin laittaa semmoista, etta se ei ole vaan
suora valo, yks lamppu katosta vaan ettd se tulee niin kuin eri

suunnista.
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4. 2. Valo nayttelijantydn osana
Elina Salovaaran aikana Natylla oli "Valo vastanayttelijand” -kurssi, jossa
tarkoituksena oli, ettd valo ja nayttelija ovat tasavertaiset. Valo ei palvelisikaan
jalkikateen sitda nayttelijan tulosta, vaan olisi jo ennen antaen néayttelijalle
suuntaa ja ehdotuksia. Salovaaran vuosikurssi oli kyllakin tuolloin jaettu kahtia
eri kurssien pariin ja han oli toisessa ryhmassa. Mutta valo oli ilmeisesti kurssilla
mukana kommentoivana ja siten kuin vastanayttelijand. Salovaara sanoi, etta
kyllahan teatteria voi tehdd vaan nayttelijan kanssa ilman mitdan, mutta
jokainen osa-alue antaa oman lisansa. Katsojalle on kuitenkin ikavinta, jollei
han kuule tai nae. "Se on ihan sama mita siella sitten tekee jos joku katsoja

joutuu koko ajan kipristelemaan korviaan tai silmiaan (Salovaara 7.2.05).”

Mari Turusen aikana Natylla ei ollut mitddn kurssia, jossa valoa tai sen
vaikutusta olisi tutkittu. Hanen mielestaan on saali, ettei opetusta ollut, koska
valo on niin suuri elementti teatterissa. Turunen lisad vield, ettei opetus
ainakaan pahaa tekisi, silla tuntumaa valoon sai vain tehtyjen produktioiden
kautta. Hannu Naamanka oli Natylla silloin valo- ja aaniamanuenssina ja
Turusen mukaan han "pelasti yllattavan monet meidan esitykset silla, etta se oli
hyvin rapeltavaa se naytteleminen, mutta siella oli aina mielettéman hienot valot
kaikissa jutuissa”. Esa Latva-Aijo sanoi, ettei koulussa annettu sen

"kummempaa neuvoa kuin, ettd hakeudu valoon vaan, etta siiné se”.

Valo tekee Mari Turusen mukaan sen, etta arkinen harjoitus muuttuu esityksen
kaltaiseksi.
Se on niin tunnelmaa luova elementti, etta kylla jaisi paljon pois, jos
olisi vaan tammoiset valot kuin taalla. Et tulkitse tassa nyt sitten joku
mahtava monologi, etta onhan se paljon hienompi tulkita, kun se kannu
loistaa suoraan sinua naamaan. Ku kaikki nakee, eika kukaan kiinnita

mihink&&n muuhun huomiota kuin sinuun. (Turunen 9.2.05.)

Latva-Aijo kertoi nayttelijan silmin valon problematiikasta:
Valoa on vaikea niin kuin itse havaita esimerkiksi nayttamolla
ollessaan. Etta esimerkiksi musiikin havaitsee aina ja sen kuulee, koska

se on ettd musiikki on enemman niin kuin johdannainen, tai siis voi
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vieda jonkun tunnelman johonkin tiettyyn paikkaan. Mutta nayttdmolla
kun sita (valoa) ei nde, ettd mihink& suuntaan ja miltd se nayttaa, koska
valohan aina nayttaa joltain. Ja tottahan valollakin tunnelmaa saa niin
kuin, mutta sitéa tunnelmaa ei née. Ettd se on merkillistd, mutta kyllahén

sen katsomossa huomaa, etta mika nayttaa hyvalta.

Salovaara ei oikein keksinyt milloin valo olisi hairitsevaa. Tosin Macbethissa
noidilla oli valkoiset piilolinssit, jotka jo itsessdan rajasivat nakokenttaa, kun
padlle lisattiin viela kirkasta valoa, niin hanen mukaansa paljon ei enaa nahnyt.
Ja se oli hankalaa, mutta Salovaara yrittda aina edes kokeilla annettuja
ehdotuksia. Tuija Vuolteella taas on kuulemma karsot silmat, jotka eivat
mukaudu valon maaran vaihteluihin. Hanella on kokeiltu erilaisia piilolinsseja jo
parikymmenta vuotta. Vuolle ei maininnut miten muuten valo olisi hairitsevaa
kuin silmiensa vuoksi. Turuselle valo on hairitsevaa, kun se on jollain tavalla
vaarin, jolloin valoihin tulee kiinnitettyd lilkkaa huomiota. Kaytdnnésséa valo on
hairitsevaa esimerkiksi, jos heitin paistaa silmiin niin, ettei nde vastanayttelijaa.
Turunen sanoi olevansa tarkka siita, ettd jos huomaa esityksessa jonkun
menneen eri tavalla kuin ennen, niin han kysyy onko kohtaa muutettu vai oliko
se inhimillinen erehdys. Jukka Leistia hairitsee valossa, kun
on helvetin kuuma ja hiki lentdd siella naytelmassa, ja sitten tulee
spotti, lapattaa ja luukuttaa miljardisti. - - Ehka siina tilanteessa, kun
itse on epavarmimmillaan eik& tiedd mita tekee, niin silloin kaikki asiat
hairitsevat. - - Semmoisia tilanteessa tapahtuvia, ettd ei tule oikean
aikaan se (valoisku), tai tulee jotenkin vaaraan aikaan.
Latva-Aij6lle valo ei ole hairitsevaa, paitsi sivuvalo, kun on poistumassa

nayttamolta ja se sokaisee.

Valon vuoksi hienoksi nayttamohetkeksi Elina Salovaara sanoi, ettd vaikkakin
se on kummallista, mutta alavalo rampissa luo tunnelmaa ja siina on hienoa
vaan paistatella. Vuolle taas muistaa sellaisen savayttaneen, kun han esitti
Kalle Holmbergin ohjaamassa "Pitkdn paivdn matka yohon” -naytelmassa
vieroituksesta tullutta narkomaaniaitia. Erddssd kohtauksessa héan jai yksin
nayttamolle ja sanoi olevansa taas yksin, ja yleis6on nostettiin valot silla

hetkella. "Ja se oli hienoa. Joka kerta, kun se valo alkoi nousta sinne
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katsomoon, se laittoi minuun sellaisen varinan. - - Siind on hyva esimerkki miten
valoilla voi lisatd myoOs néayttelijdn sisdistd elam&a. (Vuolle 7.2.05.)" Mari
Turunen antoi esimerkin hienoksi hetkeksi:
Mind nayttelin Vuolteen Tuijan kanssa. Istuttiin sellaisella arkulla ja
mina tilitin katkeraa elamaani. Siind mind muistan aina, etta se (valo)
tuki, ettd minulla oli semmoinen olo, etta siina oli jotenkin tosi helppo
naytella. Ensinnékin, kun oli niin loistava vastanayttelija ja sitten se tila
joka oli muuten ihan taysin avoin ja vaalea, niin se oli rajattu silla alalla
se valo niin, etta siina oli tosi sellainen intiimi ja herkka hetki.
Han lisasi kuitenkin, etta valoon liittyvat kohokohdat on yleensa itsekkaasti yksin
esitettyja tilityksia. Seuraajaheitin antaa Turusen mielestd myods voimaa ja
kunnioitusta, niin kliseinen kuin se onkin. Leisti pitaa niista tilanteita, joissa han
voi itse kayttaa hyvakseen valon eri tulokulmia kasvoihin. Latva-Aijo innostuu

Kummiseta-tunnelmista, "perinteista amerikkalaista kylmavaretoimintaa”.

V. 5. Risto Korhonen, Leisti ja Markku Eskelinen.
(Kuva: Harri Hinkka)

Tuija Vuolle on kayttdnyt esityksissa itse valoa vain Piinassa, jossa han oli
sairaanhoitaja, jolla oli pimeassé yossa taskulamppu. Jukka Leisti on 19 vuotta
sitten kayttanyt hyvinkin kirjaimellisesti valoa esityksessa:

Tehtiin Federico Garcia Lorcan "Bernarda Alban talo”, jossa miné olin

Pepe EI Romanona — on henkild joka nakyy vaan varjona taustalla.
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VPK-talolla esitettiin sitd naytelma& ja mina olin valomiehena ja siella
oli kytkimi& nain kloks, kloks, kloks ja niité oli nelja kappaletta joista valo
syttyi ja sammui, ja mina siella vuorotellen sitten niita laitoin. Etta
valomiehend olen joutunut tydskentelemaan. Ja sitten nama on
hirvittdvan hauskoja nama, etta kayttaa taskulamppua ja pilaa ihmisten
illan osoittamalla niitéa suoraan.

Muut kolme néayttelijdd eivat ainakaan haastattelutilanteessa muistaneet

kayttaneensa nayttdmolla kuin kynttiloita.

Laitosteattereissa ei Salovaaran mukaan valot juuri koskaan tule lilan mydhaan,
kun on paaharjoituksia ja niin edelleen. Vaikka hanen mielestaan onkin kurja
harjoitella salivaloissa, mutta sitd hienommalta tuntuu kun valoja véhitellen
tulee. Eika siten valojen tule olla kauan ennen valmiita, kun nayttelijatkédan eivat
ole. Vuolle on samoilla linjoilla, hanelle tosin riittda, etta valot ovat valmiit kun
ensimmainen yleisd on katsomossa. Turunen mainitsi, etta valojen mydh&an
tulo hairitsee vain silloin, jos niihin taytyy nayttelijan vield ensi-illan lahetessa
tuhlata energiaa. Han sanoi, ettda ensimmaiseen pééharjoitukseen valot saisivat
jo tulla ainakin suuntaviivoiltaan valmiina, mutta viilausta saa tehda, koska myos
nayttelijat viilaavat siind vaiheessa. Leistia ei myohastyneet valot tai puvut
hairitse, han pikemminkin pitda sita aina seikkailuna, ettd mitd nyt pystytaan
tekemaan. "Se rikastaa kun minun mielesta se on, jos kaikki on niin orjallisesti
valmiina, niin se on kauhean tylsaa ruveta naytteleméaan siind. En mina tarkoita
sitd, ettd pitaisi joka esitys olla erilainen ja muuttuu, mutta tiettyja asioita voi
muuttaa ja parantaa. (Leisti 11.2.05.)” Hanta valot saattavat jopa aikaisin
tullessaan hairita — han kun ei nae lukea silloin repliikkejaan. Esa Latva-Aijoa ei
hairitse valojen tulo myodhaan, mutta harjoitusvaloissa harjoitteleminen on

kuulemma aarettoman kiusallista.

Salovaara ei koe, ettei han voisi tehda ehdotuksia valoihin, kun kaikki tuntee
toisensa niin tietda, ettei kukaan yrita hyppia nenille. Psykologiaakin voi héanen
mielestddn kayttdd saadakseen ajatuksensa lapi erilaisille ihmisille. Salovaara
sanoo myds, ettd han oli innokkaampi ehdottelemaan suoraan koulusta toihin
tullessaan. Nyt han enemmankin katsoo mita tulee ja sopeutuu siihen. Turunen

pyrkii keskustelemaan asemista valosuunnittelijan kanssa, eikd siis nae
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kommunikaatiossa olleen mitddn ongelmaa. Jukka Leistin mielesta
ehdotteleminen kuuluu osana yhteistydhon. Tuija Vuolle ei yleensa puutu juuri
ollenkaan valojen tekemiseen. Han luottaa, ettd joku muu hoitaa ne. Vuolteen
mielestd on ensisijaisesti ohjaajan tehtdva puuttua valosuunnitteluun, ei
nayttelijan. Latva-Aijo on samoilla linjoilla, koska ymmartaa valojen suunnittelun

olevan pitka prosessi, eika halua tehda vaatimuksia toisen nakemykseen.

Elina Salovaaran suhde katsomon nakemiseen riippuu naytelman tyylista.
Kamalinta on kuitenkin se jos itse on katsojana ja nayttelija katsoo silmiin tai
etsii tuttuja — illuusio rikkoutuu. Turunen on samoilla linjoilla. H&n sanoo, etta on
parempi jollei sinne kauheasti ndek&an, niin eipa tule sinne tuijoteltua. Vuolle
joutui kerran oikein tyostdmaan itseddn pystyakseen nayttelemaan yleisolle,
joka oli alle metrin padassa. Hanelle tuli kammo jo harjoituksissa, mutta héan
kuvitteli katsomon tayteen yhta ihmista, joka vihasi hanta. Yleiséhan istuu
pime&ssa, ettei nde kun hahmoja, mutta Leistin mielesta olisi katsomoon hyva
nahda. Esa Latva-Aijo taas vastasi kysymykseen kokonaisuudessaan néin:
Kiusallista, se on kiusallista. En mina halua nahda yleiséa. Sitten kun
jadé jonkun ihmisen silmiin kiinni, niin mina en paase eroon siita, se
pysayttad, ja rikkoo sen rytmin ja illuusion siitd omasta tydsta. En mina

halua missaan tapauksessa nahda yleisoa.

Salovaara kokee loytavansa valon hyvin ja se jaa kokemuksen kautta
selkaytimeen. Liian tekninen siina ei hdnen mukaansa voi olla, ettd muistaa
naytellakin. Tuija Vuolle ja Esa Latva-Aijo on samoilla linjoilla, ettd valon
loytamisesta tulee samanlainen rutiini kuin muustakin tekemisesta. Nykyaan
Mari Turunen aistii mielestéan valon hyvin, han pyrkii my6s pitamaan sovitut
asemat. H&n toki muistaa, kun koulussa ja ensimmadisissa tdissa
ammattilaisena, ei oikein ymmartanyt miksi pitaa siirtyd viisitoista senttia ja
nayttdd muka paremmalta, vaikkei huomaa mitdén eroa.

Kylla min& uskon ainakin ja toivon, etta 16ydan sen valon sieltd hyvin,

ettd jollen ihan ensimmaisella kerralla niin toisella kerralla ihan

varmasti. Minulla on valoa hakeva naama tai nykyaan alkaa olla valosta

poispain hakeva. (Leisti 11.2.05.)
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V. 8. Macduff: "Maa on vapaa!”
(Hanninen, Valisaari, Majamaa, Latva-Aijo, Ratinen, Auvinen, Jarvinen ja maassa Leisti)
(Kuva: Harri Hinkka)

Lopuksi Tuija Vuolteen sanat:
Kyllahan se (valo) teatterissa on ihan oleellinen asia. Voidaan esittaa
ihan missa tahansa, vaikka tassa, mutta valoahan voidaan kayttaa - -,
vaikka missa ettd sillahan on ihan samanlaiset mahdollisuudet kuin

lavastuksella — muuttamaan véria, heijastamaan mielentilaa.
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4. 3. Nayttelijoiden mietteita valosuunnittelijasta
Elina Salovaaralle valosuunnittelija merkitsee tyokaveria. Han katsoo aina kuka
tekee tulevan produktion niin valot, aanet kuin lavasteetkin. Salovaara sanoo,
ettd niin pystyy jo saamaan kuvan, minkalainen produktiosta kenties tulee.
Hanen mielestaan teatterilla voi helposti menna pitkin seinia koskaan
kehenkaan tutustumatta, mutta han itse mieluummin tuntee ja tietdd ihmisista
edes jotakin. Salovaaraa ei hairitse jos valosuunnittelija pyytdd tekem&an
tulkintaa rajatulla alueella.
Mina itse asiassa tykkaan, kun se on osa sitd haastetta etta pystyy
tekee ne just niin, ettd ne menevat oikein kohdalleen ja vahan niin kuin
matematiikkaa. Etta ne on sitten eri naytelmia, joissa ei oikein voi mutta
ei niihin varmaan rakennetakaan tuollaisia kohtia. (Salovaara 7.2.05.)
Salovaara oli myos sita mielta, ettd henkilokemiat voivat varmasti vaikuttaa
tydskentelyyn. "Ehka sita tekee vahan liikakin sellaista etta ei, ei tama mene
nain, mutta jos on kiva tyyppi niin yrittdaa ainakin kokeilla sitten (Salovaara
7.2.05).”

Tuija Vuolteelle valosuunnittelija merkitsee oman alansa ammattilaista ja niin
kuin muussakin tydssa, joku hoitaa sen paremmin ja joku huonommin. Hanen
mielestaan oli hienoa, kun "Mustaa rakkautta” tehtdessé valot oli mukana alusta
asti, eika niihin tarvinnut siksi kiinnittda erityistd huomiota. Vuolteen mielesta ei
ole hanen paikkansa sanoa, vaikka tuntuisikin ettéd valoa on esimerkiksi liian
vahan. Han ei siis mene pyytamaan rosaluxia, jotta nayttaisi hehkedammalta.
Etta vaikka se on semmoinen vitsi, niin sehan on ihan tosiasia ja pitaa
paikkaansa. Samanhan sen nakee, kun mita vanhempi nayttelija
Hollywoodissa niin vahankdé ne softaa sita kuvaa. Semmoinen ihan
pieni softi siihen niin vahan vanheneva nainen silottuu ja taalla me
ihmetellddn ettd herran jumala eikds tuokin ole jo ainakin
seitsemankymppinen. Nayttaa pirun hyvalta. (Vuolle 7.2.05.)
Rajatusta valosta ja siina tulkitsemisesta Vuolle kiteyttaa nain: "Ei se (hairitse),
ettd min& pyrin kdantamaan ne omaksi edukseni, koska minun pitaa olla tasséa

nyt - - paikallaan niin tehdaan siita sitten joku juttu tdhan.”
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Henkilokemioiden vaikutuksesta kysyessani, Tuija Vuolle kertoi minulle tarinan
"Satunnaisen miehen” teosta. Naytelmaa tehtiin nykyisen Teatterikahvila Kiven
tilassa olleella pienella nayttamolla. limeisesti TTVO:lla opiskelleen tyton piti
tehda naytelmaan valot, ja Vuolle kertoi miten tama tyttd ei ollut paikalla
koskaan kun harjoitukset alkoivat. Tyttd tuli paikalle vasta kun harjoitukset oli
saatu jo hyvaan vauhtiin ja Vuolteen sanoin "klompsi” sisaan nayttamon poikki
keskeyttaen harjoitukset. Paikalla  ollessaan tytt6  vain makasi
valoheitinlaatikoiden  paalla, eikd koskaan laittanut mitdan valoja.
Epamiellyttavan kokemuksen kruunasi, se ettd tyttd sai kerran yhtakkia
epilepsiakohtauksen kauhean huudon saattelemana. Vuolteen mukaan
ambulanssin  saavuttua ja tytbn toettua, tdm& pisti ensimmaisena

valinpitamattomasti tupakaksi. Tytto sai arvatenkin potkut.

Mari Turuselle valo on osa lavastusta ja siksi valosuunnittelija on yhta tarkea
kuin lavastaja ja esimerkiksi tarkeampi kuin aanisuunnittelija. Tama siksi, etta
aani tekee vaan tiettyihin hetkiin tunnelmaa. Macbethissa &&net olivat hdnen
mielestddn poikkeukselliset siindkin mielessa, etta naytelma oli kauttaaltaan
aanisuunniteltu.
Kylla me aika alastomia oltaisi, jollei valosuunnittelijaa olisi. Sitten
minun mielestd on oivallista my6s, etta valosuunnittelijat alkaa olla siin&
mielin taiteilijoita — oikealla tavalla — ettd ne tekevat niin kun itsenaisesti
sitd omaa duuniansa. Eika vaan silleen, etté valaisen yleisesti tdssa nyt
jonkun tilan vaan ettd siitd on tullut enemméan just semmoinen
lavastuksen osa, hyvin tarkea lavastuksen osa. Harvemmin minulla on
ollut semmoista oloa, etta mina olisin ollut jotenkin epavarma valosta tai
valosuunnittelijasta. (Turunen 9.2.05.)
Turuselle suurin osa valosuunnittelijoista on ollut "tuttuja jatkia”, joista niin kuin
nayttelijoista osa on lahjakkaampia kuin toiset. Valosuunnittelija on hanelle
kuitenkin tarkea henkil6 ja hanen mielestééan on parempikin, etta ala kehittyy
niin sanotusti taiteellisempaan suuntaan. Valo tukee Turusen mukaan niin
paljon nayttelijan tyota, ettd "hyva vaan ettd jatkat pitdd omasta arvostansa
kiinni”.
Ne suhtautuvat meihin nayttelijoihin sillain joviaalisti, sellaisella

oikeanlaisella huumorilla, sellaisella ettd jos joku néayttelija tulee
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hdssottamaan jostain valoista. Niin ne kylla kuuntelee hyvinkin, mutta
sitten saattaa kun ne lahtee pois niin naurahtaa peraan, etta no tuohan
se tiesi tulla sanomaan tasta asiasta. Mutta etta niilla on minun mielesta
ollut tekniikan vaella ylipaataan hieno suhtautuminen nayttelijoihin. Ja
sen takia mind pyrin suhtautumaan heihin silla tavalla, ettd ne ovat
minun mielestd osa produktiota ja ilman valomiesta ja aanimiesta ja
nayttamomiesta niin kylla me oltaisiin aika vahin kantimin. (Turunen
9.2.05.)

Turunen arvelee tekniikan véella olevan sama suhtautuminen nayttelijoihin.

Tylsddhédn hienoja valoja on tehda, jollei nayttdmolla tapahdu mitaan.

Hairitseekd pyynto rajatulla alueella tulkitsemisesta, riippuu hanen mielestaan

asian esitystavasta ja ajankohdasta.
Kun mind kunnioitan sitd valosuunnitteljan nakemystd ja han
kunnioittaa sitd minun nakemysta, niin silloin me pa&staan varmaankin
siihen oikeaan semmoiseen toimivaan lopputulokseen. Olisihan se
vahan viheliastd, jos heti ensimmaisistda harjoituksista tultaisiin
sanomaan, etta tassa sinun on pakko olla tdssa kohdassa, koska mina
olen tdhan rakentamassa tosi hienot valot. Ettd kylla se tekisi siitad
tilanteesta vahan omituisen. Ei paasisi hakemaan (omaansa), kun
pitdisi vaan toteuttaa yhden valosuunnittelijan ideoita. Ei siind
lopputulos ehka olisi paras mahdollinen. (Turunen 9.2.05.)

Turusen tarina rajatun alueen ongelmasta:
Siina oli hyvin tiukka spotti ja mina tajuan ensi-illassa, ettd mina seison
ihan sen spotin vieressd, ettd se suurin piirtein valaisee minun
olkapaan. Ja sitten se hetki, - - kun sita ei voi korjata millaan muulla,
kun silla kornilla, ettd joko yritat hivuttautua sinne vaivihkaa ihan niin
kuin, ettd se olisi tarkoitus, etté se valaisee hetken vaan sinun katta. Tai
sitten vaan siirtyy silleen, ettd jaaha mind olen vaarassa paikassa ja
siirryn nyt tahan. Mutta se on mahdoton tilanne. Ja siindhan se valo on
hairitsevdd vaan sen takia, kun min& en ole tajunnut menna oikeaan
paikkaan. Se on rakennettu se paras mahdollinen paikka ja mina

seison tyhména siina vieressa.
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Mari Turusen mielestd on hyvinkin mahdollista, ettd jos haluaisi olla ikava
ihminen, niin myds valosuunnittelijan tyota olisi helppo vaikeuttaa. Han sanoo,
etta ikaviin torm&amisiin auttaa, kun valosuunnittelijan kanssa valit ovat
harjoitusjakson alussa pitkddn konkreettiset. Kohtaamisia syntyy enemmaéan
lahestyttdessad ensi-iltaa. Valosuunnittelija kommunikoi Turusen mielesta
kuitenkin paljon ohjaajan kautta, eikd téaten joudu térmayskurssille. On vain
yksittaisia tilanteita, jolloin valosuunnitteljan kanssa puhutaan suoraan
esimerkiksi yksittaisesta valotilanteesta. Esitysjakson aikana kommunikointi on
hyvin vahaista. Turunen on muutamien produktioiden aikana istunut enemman
tekniikan lampitsséa kuin nayttelijdiden, "siella on jotenkin tosi puhdistavaa kun
ei siella tarvitse kokoajan puhua jostain taiteesta tai esityksista, vaan voi puhua
ihan rehellisesti sanottuna paskaa”.
Se on hauska, kun sekin on sukupolvikysymys kun mina joskus puhuin
Liisa Roineen kanssa, joka on tietysti uraansa tehnyt Tampereen
Teatterissa. Niin h&n sanoi, ettei han ole koskaan kaynyt tekniikan
lampidssa. Se on sen ian ihmisia, ettd se sanoi, etta han hyvin vahan
kommunikoi mitenkd&n niin kuin tekniikan véen kanssa. Sen ajan
ihmisia, etta niille silloin joskus, kun Liisakin on aloittanut 60-luvulla, niin
silloin se nayttelija on ollut enemman niin kuin taiteilija. Etta nykyaan
me ollaan enemmankin kaikki samaa ty6ta tekevaa porukkaa. Tai mind
koen ainakin silleen, etta kaikkien panos on siina mielin tarkea, etta
mina en nae, ettd minun tehtdva olisi kulkea tuolla jossain nokka

pystyssa ja vahatella kaikkia teknisia ihmisia. (Turunen 9.2.05.)

Jukka Leisti sanoi, etta kaikki on ohjaajan kanssa yhta tarkeita, niin valo- kuin
aanisuunnittelijakin. Naista kaikista syntyy se mihin pyritdén, ja ne merkitsevat
hanelle varmasti. Leistilla ei ole ollut ongelmia valosuunnittelijan kanssa
tyoskentelyssa. Han vastasi rajatulla alueella tulkitsemiseen nain:
Se riippuu vahan tilanteesta, koska jos me tehdaan valotaidetta, niin
silloin sen ehdolla menndan, mutta jos me tehd&an jotain muuta
nayttelemista, niin - - se kohdistuu enemmén siihen nayttelypuoleen
kuin siihen valoon. Mutta se on edelleen, kun ne ovat niin yhta, etta jos
toinen ehdottelee niin... Mutta aina tuollainen kaskyttaminen, niin se on

ihan eri muoto. Mutta - - ilman muuta sitd kokeillaan, koska se on
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hanen nakemyksensa ja h&n nakee sieltd paremmin, mita siita tulee,
koska han tekee myds omaa tulkintaansa sinne ja se kuuluu siihen

yhteen.

Valosuunnittelija merkitsee Esa Latva-Aijdlle osaa timia, eika hanella ole
koskaan ollut ongelmia yhdessa tydskentelyssd. Hanen mielestaan pyyntoon
pysya rajatulla alueella, on asia jonka mukaan sitten eletaan.
Ne on niita, jotka luo sité tarkkuutta siihen esitykseen. Ettei se niin kuin
paase haahuilemaan tai niin kuin, ettei se ole improvisaation varassa
vaan ettd se on helvetin tarkasti harjoiteltu. Niin se tietysti aina
helpottaa, kun tietdd ettd minun pitaa olla tassa ja silloin sita ruvetaan
rakentamaan siihen kohtaan. (Latva-Aij6 15.3.05.)
Latva-Aij0 toivoo syvasti, ettei ammattilaismaailmassa ilmenisi lapsellista "méa

en leiki sun kanssa” -kayttaytymista.

II. 2. Turunen ja Leisti. IV. 2. Rangman ja Auvinen.
(Kuva: Harri Hinkka) (Kuva: Harri Hinkka)
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4. 4. Nayttelijoiden neuvoja tuleville valosuunnittelijoille

Elina Salovaara toivoisi, etta olisi aikaa kokeilemiseen ja etta ihmiset nakisivat

vaivaa yhteistyon eteen. Han epadilee, etta "valoihmiset” joskus pelkaavat tulla

hairitsemaan niin sanottuja taiteilijoita.
Vaikka se olisikin kivaa, ettd voi ihan rohkeasti tulla silleen tekemaan
itsed&n tyko vahan, ettd ei ole niin noyréa siella. Ettd miné sitten tulen,
kun teilla rupeaa olemaan valmista, niin laitetaan semmoiset sopivat
valot teille. Vaan etta olisi vahan royhkeampi jossain, ettd en mina usko
etta siita kukaan panisi pahakseen. (Salovaara 7.2.05.)

Salovaara ihmetteleekin juttuja, jotka kertovat, ettd ennen tekniikan tydntekijat

eivat saaneet mennda nayttelijdiden lampiodn. Tampereen Teatterissa on erilliset

lampidt, mutta han on sita mielta, ettéd se on vain kaytannon sanelemaa, kun eri

tyotakin tehdaan.
Mutta etta ei olisi saanut edes tulla sinne, etta haloo, tama on
taiteilijoiden lampio. Kaikessa elda sellaiset myytit ja ne on jo mennytta
elamaa, ettéa ihmisia ollaan kaikki. - - Etta ei tarvitse mitaan valimatkaa
tehda siihen kommunikointiin. Ja sekin on kiva huomata, ettd jos
ehdottaa jotain ideoita, niin ettd on innostunut. Ja hoksaa, ettd muutkin
tekee sitd omaansa innolla ja heittda vahan ideoita. Ja voi antaa tietty
vinkkia nayttelijallekin ja painvastoin. Kun ei sita nayttelija nae lavalta
kasin kaikkia juttuja ja on kiva saada kommenttia. Me ollaan ainakin
nykypaivana, kun koulu on niin raakaa ja rankkaa, etta me ollaan kylla
totuttu sellaiseen arvosteluun. (Salovaara 7.2.05.)

Salovaara lisési viela, etta silloin saattaa loukkaantua erimielisyyksista, kun ei

itse ole oikein varma tekemisestaan. Tietdessaan mita tekee, osaa kertoa oman

mielipiteensé loukkaantumatta.

"Vanheneville naisille rosaluxia ehdottomasti!” sanoi Tuija Vuolle heti neuvoa
kysyttaessa. Hanen mielestaan valo voi varmasti olla paljon enemman kuin mita
se tana paivana on teatterissa. Vuolle ehdottaakin luovuutta, mielikuvitusta ja
avointa mieltd sen suhteen mitd tallainen yksi osa teatteria voi olla. H&n
summaa vield valolla olevan tarkea tehtava teatterissa ja sen voivan tuoda
esitykseen paljon rikastusta, mika ei vaadi muut akuin luovuutta, mielikuvitusta

ja syvallisyytta.
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Niin kuin Kalle Holmberg sanoi, ettd - - samalla tavalla, kun
naytteleminen on orgaanista, niin valokin voi olla orgaanista. Siis syntya
niin kuin itsestaan eika olla rutiininomaista, etta se syntyy sinussa. Sitéa

min& orgaanisella ymmarran. (Vuolle 7.2.05.)

Mari Turuselle tarkeinta on olla joustava ja auttaa jos on mitenk&an sosiaalisesti
kykeneva.
Ja sitten kannattaa olla v&han ovela, koska meitd on monenlaisia
nayttelijoitd. Ettd on sita porukkaa joitten kanssa on helppo tehda toita,
mutta sitten on varmaan sitd porukkaa, jotka ovat sitd mielta, ettd ala
sina puutu minun ilmaisuun eiké tekemiseen. Mutta kannattaa olla silla
tavalla ehka ovela, etta sitd pystyy just varmaan paljon sitd omaa
nakemysta ujuttamaan siihen naytelmaan, kun ei ole niin kuin suora ja
ehdoton, vaan vahan niin kuin juonii sitA hommaa sinne valiin, niin
varmaan paasee parempaan lopputulokseen. (Turunen 9.2.05.)
Turusen mielesta ei ehk& kannata puuttua siihen nayttelijan omaan taiteeseen
tai ilmaisuun, mutta muuten on oikeus keskustella puolin ja toisin. Hanen
mielestddn suurin  osa nayttelijdista tekee kuitenkin mielellaan toita
valosuunnittelijoiden kanssa. Mik&an ei Turusen mielestd synny niin, etta
jokainen yksin tekee hiljaa omaa tyotaan. Parempaan lopputulokseen, niin ettéa
"joku ihan oikeasti iloisena siella taputtaa”, padsee kun produktio tehdaan
yhdessa.
Sitten se auttaa yllattavan paljon my6s, ettéd on kiinnostunut siitd mité
tekee, ettd on kiinnostunut siitd produktiosta. Etta vaikka niita on
tuskaisaa varmaan seurata niita harjoituksia — siis sinakin istuit siella
tosi paljon, ettd mind ihmettelin aivan valittémasti, ettd taas toi istuu
tuolla, ettd miten se jaksaa katsoa tatd rAmpimista — mutta miné luulisin
ainakin, etta siind on varmaan puolensa, etta sitd myos seuraa. Ettei
tule vaan katsomaan ensimmaista lapimenoa ja sen jalkeen rupeaa
pistamaan kannuja kattoon. Ei siitd ainakaan haittaa ole, siita etta
seuraa niité harjoituksia. (Turunen 9.2.05.)
Turunen muistaa olleensa katsomassa Kansallisteatterin naytelmaa, joka ol
kaikin puolin tylsa, ja huomanneensa seuraavansa valojen vaihtoja ja heittimien

sijoituksia. Valot saattavat pelastaa hdnen mielestaan naytelman myos talla
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tavalla, ettei yleisd heittaytyisi lapsiksi ja potkisi etummaisen selkanojaa
huutaen “paastakd& minut pois”, jolta Turusesta alkoi tuntua. Richard H.
Palmerin ja Markku Uimosen mukaan yksi valaistuksen tehtévistd onkin

esityksen sisallollisen tyhjyyden kéatkeminen.

Jukka Leisti sanoi, ettd omilla vaistoilla pelaaminen on varmaan tarkeinta. Han
neuvoi myos olla meneméttd mukaan siihen, ettd uskoo muiden mielipiteet
esimerkiksi ihmisista ja tyOpaikoista ennen kuin on ne itse tavannut ja kokenut.
Erilaisia ihmisia on olemassa ja jotkut puukottavat Leistin sanoin selk&én, mutta
kun avoimin mielin tekee t6itd niin hyvin parjaa. Loppuun hén totesi viela:

"Reippain mielin muista aina vaaroja liikenteen. llon kautta, joku sanoisi nain.”

Esa Latva-Aij0 neuvoo ottamaan oman paikkansa niin yhteisosta kuin
produktioistakin. Ei kannata ruveta "pimeitten loukkojen ihmiseksi”, joita valo-,
aani- ja nayttamomiehissa on.
Minun mielestd on hienoa jos ihmisella on nakemys, on se sitten
minkalainen tahansa, mutta jos sitd on olemassa, niin se on aina
kunnioitettavaa. Se on vaan niin kuin etta rohkeutta, sitad vaatii jokainen
osa-alue, ettéa anteeksi pyydellen ei tule niin kuin mitdan. Eika niin kuin

silla, ettd mina yritan nyt vaistella, ettd mina teen tdman niin kuin jonkun

mieliksi vahan tannepain. (Latva-Aijo 15.3.05.)

i A
P AT i i 4
lll. 4. Banquon haamu sekoittaa Macbethin paan.
(Kuva: Harri Hinkka)
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5. JOHTOPAATOKSET

Nayttelijgt ovat huomanneet uransa aikana valon kayton lisdantyneen ja
monipuolistuneen. Valojen arvostus on myos lisaantynyt ja arvosteluissa valot
mainitaan useammin kuin ennen. Valoihin myds satsataan haastateltujen
mielestd enemman ja ala on ammattimaistunut. Myos valon itsensa on
huomattu tulleen muuntautumiskykyisemmaksi tekniikan kehityksen myo6ta. Yksi
nayttelija toivoi hartaasti kehityksen kulkevan koko teatterinalalla siihen

suuntaan, ettd kaikki virkamiehet saataisiin poistettua.

Melkein kaikki haastateltavistani mainitsi pitavansa kotioloissa himmeista
tunnelmavaloista,  jotka  koostuvat monista  pienista  valaisimista.
Naishaastateltavat my6s vannoivat kynttiléiden nimeen. Esille tuli myo6s taito
toimia kotonakin pimedssd — kaksi haastateltavista mainitsi tAman. Tama on

mielenkiintoinen huomio, silla tunnistin itseni samanlaiseksi.

Nayttelijakouluissa ei juuri valoja ole opetettu, vain Salovaaran — viimeisin
valmistunut — aikana oli yksi kurssi, jossa valot oli todella mukana. Kenties
kyseistad kurssia jarjestetaan Natylla vielakin. Kaikki haastateltavat olivat yhta
mielta siitd, etté valon oppii [loytamaan kokemuksen ja harjoituksen mya6ta.

Valo ei juuri ole ollut hairitsevaa haastattelemilleni nayttelijéille, mutta joitain
esimerkkeja kuitenkin I6ytyi. Valo hairitsee nayttelijanty6ta, kun se on jotenkin
vaarin — valoisku ei osu kohdalleen tai valo on erilailla kun ennen. Valo hairitsee
my6s, kun on kuuma tai ei nde vastanayttelijaa, sivuvalo taas haikaisee lavalta
poistuttaessa heittimen ohitse. Muutama myds mainitsi, etta kaikki ymparilla
hairitsee kun itse on epavarma. Muttilaisen tyon tanssijat tulkitsivat hamaryyden
hairitsevaksi tekijaksi, "verrattuna siihen ideaaliin, jossa esiintyja nakyy ja
nakee”. Silmien korkeudelta tuleva sivuvalo on saanut miltei poikkeuksetta
saanut tanssijan kaantymaan piruettia tehdessaan vaaraan suuntaan jossakin
uransa vaiheessa (Muttilainen 2001, 38). Muttilainen (2001, 50) lisaa viela:
Vaikean valon kokemisessa oli tarkeaa valosuunnittelijan oma huoli
siitd, onko esiintyjalla hyva olla valoissa. Esiintyja sanoo pystyvansa

tottumaan melkein mihin vain, jos saa harjoitella tarpeeksi.

56



Hienoiksi nayttamohetkiksi juuri valon takia mainittiin useimmin tilanteet joissa
saa yksin paistatella valossa. Tallaisia olivat esimerkit seuraajaheittimen
kohteelle antamasta kunnioituksesta ja alarampin tuomasta tunnelmasta. "Valon
voimakkuus on tuki tanssijan identiteetille esityksessa; tanssija on esiintyja, joka
luonnollisesti haluaa ndkya (Muttilainen 2001, 37).” Samaa voi tietenkin sanoa
nayttelijoista. Nayttelijat mainitsivat myés Kummiseta-tunnelmat, samoin kuin
yleisbon nostettu valo ja oma valon tulokulman kayttd tehosteena kasvojen

valaisussa.

Lahes kaikki olivat sitd mieltd, etteivat valot olleet koskaan tulleet mukaan
esitykseen liian myohaan. Yksi mainitsi, ettd valon mydh&inen mukaantulo
hairitsee nayttelijaa vain jos niihin tarvitsee tuhlata energiaa. Myods Muttilaisen
haastattelemat tanssijat sanoivat, ettd mikaan ei hairitse silloin kun kaikki on
kunnossa. Suurin osa nayttelijoista oli sitd mieltd, ettd ei valojen tarvitse olla
valmiit kun nayttelijatkaan eivat ole, joten viilausta saa tehda pitkdankin. Pari
mainitsi, ettd pelkissa salivaloissa on kuitenkin kiusallista harjoitella. Yksi taas
oli sitd mielta, ettd valot tulevat joskus liian aikaisin, eika nae lukea repliikkeja.
Ehdotuksia valojen valmistumisen ajankohdaksi oli ensimmainen paaharjoitus ja

ensimmaiselle yleisdlle.

Ehka yllattavinta oli, etta vain kynttiloitd kaikki haastatellut olivat kayttaneet
nayttamolla. Vain Vuolle mainitsi kayttdneensa taskulamppua tehosteena ja
Leisti oli oikein toiminut valaisijana naytelmassa, jossa oma roolihahmo nakyi

vain varjona.

Nayttelijoiden mielesta yleison nakeminen ei ole pakollista, vain Leistin mielesta
katsomoon olisi hyva nahda. Pari heista mainitsi ehdottomana, ettei katsomosta
saa etsia kavereita — se pilaa katsojan illuusion. Osa tanssijoista oli maininnut
ammattilaisuuden alkuaikoina suhteen yleis6on olleen ongelmallinen, mutta
"esiintymiskokemuksen kasvaessa yleis6 kontakti muuttuu helpommaksi ja valo
voi edesauttaa kontaktia yleison kanssa tai jopa katkaista sen kokonaan”
(Muttilainen 2001, 35).
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Kenellakdan ei tuntunut olleen ongelmia valosuunnitteljan kanssa
tyoskentelyssa, jos emme laske mukaan Vuolteen kertomaa opiskelijatyton
tarinaa. Valosuunnittelija ei kenties joudu tormayskurssille senkaan takia, etta

han keskustelee paljon ohjaajan kautta.

Salovaara, Turunen ja Leisti olivat ehdottomasti sita mieltd, ettd ehdotukset
valosuunnittelijalle kuuluvat osana nayttelijantybhén. Kun taas Vuolle ja Latva-
Aijo olivat miltei jyrkasti sita mielta, ettd valot eivat kuulu nayttelijalle vaan
ennemminkin ohjaajalle. Tassa kysymyksessa mielipiteet jakautuivat jyrkimmin.
On mielenkiintoista miten nainkin erilaisia merkityksia sana "yhteistyd” saattaa

eri ihmisissa herattaa.

Valosuunnittelija merkitsi nayttelijoille tydkaveria ja tiimin jasentda. Kahdelle
nayttelijalle valosuunnittelija on yhta tarked kuin esimerkiksi lavastaja tai jopa
ohjaaja, toisille taas oman alansa ammattilainen. Kukaan néayttelijoista ei
maininnut valosuunnittelijan pyyntéa tulkita rajatulla alueella hairitsevaksi.
Muutama mainitsi rajatun valon olevan haaste, joka saattaa monipuolistaa
omaa tulkintaa.
Epamiellyttavan valosuunnittelijan tekemaan vaikeaan valotilanteeseen
oli vaikeampi suhtautua, mutta paaasiassa esiintyja suhtautuu siihen
tyona, vaikka mieleen saattaa joskus tulla negatiivisia ajatuksia.
Esiintymistilanteessa sosiaalisilla suhteilla ei juuri ollut merkitysta,
suhteet vaikuttavat enemmén yleiseen ilmapiiriin ja tyoprosessiin.
(Muttilainen 2001, 48.)
Pari nayttelijaa uskoi kayttaytymisista loytyvan “en pida, pokkuroin” -asennetta,
mutta Latva-Aijo todella toivoi moisen lapsellisen kayttaytymisen puuttuvan

aikuisten kayttaytymisesta.

Valo antaa nayttelijdiden mukaan esitykseen tarpeellista maustetta. Alan
mainittiin myds menevan positiiviseen taiteellisempaan suuntaan. Yksi mainitsi,
ettd valon "ulkonddn” ja tunnelman havaitseminen on vaikeaa nayttamolta

kasin.

58



Tulevilta valosuunnittelijoilta toivottiin lisdaikaa kokeilemiseen ja aikuismaista
otetta tyobhon ja tyOkavereihin. Yksi tanssija Muttilaisen lopputydssa mainitsi
ihanteellisen valon olevan sellainen, jossa voi harjoitella. Tanssijat toivoivat
valosuunnittelijalta myds perusteluja vaikeisiin valotilanteihin ja valon koko
teoksen merkityksen selittamista — on hyva ottaa esiintyja huomioon
(Muttilainen 2001, 48). Tyo6ssa tulisi kayttaa omia vaistoja ja nayttelijoitd saa
lahestya. Valosuunnittelijan tulisi siis olla joustava ja sosiaaliset taidot hallitseva
ammattilainen. Yhteistyd sujuu kun on itse innostunut ja kiinnostunut tekeilla
olevasta produktiosta ja seuraa harjoituksia. Pitaa olla rohkea, luova, avoin,
syvallinen ja mielikuvituksen omaava. Kannattaa myds muistaa, etta eri ihmisille

kannattaa puhua erilailla — tAmé& vaatii psykologiaa ja tytkavereiden tuntemusta.

Kuten yltd on huomattavissa, sain haastatteluista juuri sopivalla tavalla
monipuolisia vastauksia. Kaikki haastatellut eivat olleet kaikessa samaa mielta,
mika olisi ollut kenties tylsdd, mutta he eivat mydskaan esittaneet kaikessa
eridvia mielipiteitd, mika taas helpotti vyyhdin kasassa pitamista ja lopullista
kirjoitusty6td. Huomasin haastatteluiden myo6ta, ettd olin turhaan pitanyt
Macbethin nayttelijoihin valimatkaa, silla ainakin haastatteluhetket olivat naiden

viiden kanssa erittain rentoja ja naurun tayteisia.

Yhteistydhon tarvitaan aina vahintddn kaksi ihmistd ja tyoskentely sujuu
parhaiten jos kaikki tahot ymmartavat ja kunnioittavat toisiaan ja toistensa
tyopanosta. Olemme kaikki ammattilaisia omalla alallamme ja kiinnostuneita
kasaamaan kokoon mahdollisimman hyvan lopputuloksen — esityksen. Olemalla
rehteja ja ennakkoluulottomia aikuisia, kuka tahansa voi ja haluaa tydskennella
kanssamme. Nayttelijat eivat ainakaan nykypaivana ole diivoja, jotka vain itse
haluavat loistaa, vaan nayttelijat tekevat mielellaan tyéta meidan valoihmisten
kanssa.

Ei muuta kuin nayttelijglampioon mars ja tekniikan lampién ovi avoimeksi
nayttelijoille ja juttelemaan kaikkien tydkavereiden kanssa niitd naitd. Tie
yhteisty6lle on avoinna kaikkien meiddn edessamme. Meidan vain tulee
uskaltaa astua ensimmaéinen askel pelottavien myyttien ja luulojen yli, ja kulkea

tuota tietad pitkin siitd poikkeamatta.

59



LOPPUSANAT

En ehka saanut selville mitdan valtavan yllattavaa tai hatkahdyttavaa, enka sita
odottanutkaan, mutta sain varmasti vahvistuksen arvailuilleni ja tuntemuksilleni.
Lukijassa sain toivottavasti aikaan jotain, mika herattelee ajattelemaan asioita
toisenkin osapuolen kantilta. Toivon todella ty6stdni olevan hyo6tyd sinulle

teatterialan ammattilainen ja varsinkin sinulle tuleva valosuunnittelija.

Haluan naissa loppusanoissa Kkiittdd haastattelemiani taitavia ammattilaisia
panoksestaan.

Kiitos Elina Salovaara!

Kiitos Tuija Vuolle!

Kiitos Mari Turunen!

Kiitos Jukka Leisti!

Kiitos Esa Latva-Aijo!

Mina ihailen ja kunnioitan heista jokaista. Valitsin heidat koska uskoin heidan
osaavan vastata kysymyksiini rehellisesti. En ehkéa varsinaisesti uskonut, etta
joku kieltaytyisi, mutta olin silti hammentynyt, kun jokainen suostui

haastatteluun. Toivon heille ja teille menestysta.

Haluan my6s antaa tunnustuksen kropalleni ja p&&kopalleni, jotka jaksoivat
istua tietokoneen d&aressa aurinkoisten kevétpaivien loistaessa ovien ja
ikkunoiden takana, ja jotka kestivat tdmé&n tyon Kkirjoittamisen pdaalle
ty6harjoittelun ja muutaman kurssin. Kiitos myds karsivalliselle osapuolelleni,

Mikolle: Ex toto corde et in tota anima tui sum.
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LITTEET

Liite 1: Haastattelujen ja haastateltavien tiedot
Haastateltavat on mainittu haastattelujen aikajarjestyksessa.
Haastateltavien mainitut iat ovat haastatteluhetken mukaan.

Kaikki haastattelut aanitettiin MiniDisc-nauhurilla.

Elina Salovaara, 34, nayttelija.

Alalla vuodesta 1997 lahtien.

Saanut opin Tampereen Yliopiston Nayttelijantyon
laitoksella (Naty). Rooli Tampereen Teatterin Macbethissa
(2004): Kolmas noita. Haastattelu tapahtui 7.2.2005 Kahvila

Valossa, liikekeskus Siperiassa, Tampereella. Haastattelu

(

'L_a X

tuolloin kaksi viikkoa laskettuun aikaan, mutta haastattelua tdma ei haitannut

kesti tunnin ja vartin kello 11:00 alkaen. Haastateltavalla oli

millaan tavalla.

Tuija Vuolle, 62, nayttelija.

Alalla vuodesta 1961 lahtien.

Saanut opin Porin Teatterissa oppilaana. Rooli Tampereen
Teatterin Macbethissa (2004): Portinvartija. Haastattelu
tapahtui 7.2.2005 haastateltavan kodissa, Tampereella.

Haastattelu kesti tunnin ja kolme varttia kello 14:00 alkaen.

Haastateltavalla ei ollut kiiretta.

Mari Turunen, 34, nayttelija.

Alalla vuodesta 1995 lahtien.

Saanut opin Tampereen Yliopiston Nayttelijantydn
laitoksella (Naty). Rooli Tampereen Teatterin Macbethissa
(2004): Lady Macbeth. Haastattelu tapahtui 9.2.2005

Kahvila Valossa, liikekeskus Siperiassa, Tampereella.

-

_ e Haastattelu kesti tunnin ja vartin kello 14:00 alkaen.
Haastateltava meni illalla katsomaan ensi-iltaa ja haastattelusta kihartamaan

tukkaa, mutta kiiretta ei ollut havaittavissa.
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Jukka Leisti, 46, nayttelija.

, Alalla vuodesta 1979 lahtien.

Saanut opin eri puolilla esimerkiksi Kotkasta, ei koskaan
hakenut teatterikouluihin. Rooli Tampereen Teatterin
Macbethissa (2004): Macbeth. Haastattelu tapahtui
11.2.2005 Kahvila Valossa, liikekeskus Siperiassa,
Tampereella. Haastattelu tunnin kello 13:00 alkaen.

Haastateltava meni tapaamisestamme hierojalle.

Esa Latva-Aijo, 39, nayttelija.

. Alalla vuodesta 1987 lahtien (valmistunut 1993).

Saanut opin Tampereen Yliopiston Nayttelijantyon
laitoksella (Naty). Rooli Tampereen Teatterin Macbethissa
(2004): Macduff. Haastattelu tapahtui 15.3.2005 Kahvila
Valossa, liikekeskus Siperiassa, Tampereella. Haastattelu
kesti puolisen tuntia kello 11:00 alkaen. Haastateltavalla ol

lapset kipeina kotona, mutta en huomannut taman

haittaavan haastattelua.
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Liite 2: Haastattelukysymykset
TAUSTA

Ika? Rooli Macbethissa?
Kauanko olet ollut alalla / naytellyt?
Missa olet saanut opin alalle? Opetettiinko siella jotain valoista? Miten?

Millainen nayttelija olet?

MACBETH

Kerro millainen produktio Macbeth oli sinulle?

Miten tekeminen sujui ja on sujunut?

Mitd mieltd olet yleisista ratkaisuista?

Mita pidat omasta roolistasi ja koko lopputuloksesta?

Olisitko tehnyt jotain toisin?

LAMMITTELY

Mita valo sinulle merkitsee? Enta tydssasi?
Miten pyrit valaisemaan kotiasi?

Oletko huomannut valoissa muutosta urasi aikana?

SYVENTAVAT

Milloin valo on héiritsevaa?

Tuleeko mieleen tilannetta jolloin juuri valon takia on ollut upeaa naytella? Tai

kamalaa?

Oletko joutunut kayttamaan valoa esityksissa itse esim. taskulamppua?
Millaista se oli?

Oletko joutunut joskus sopeutumaan valoihin liian myéhaan? miten se
onnistui?

Milloin valojen tulisi olla nayttelijan mielesta valmiit? Miksi?

Paljonko voit nayttelijana vaikuttaa valoihin? Ehdotatko jotain? Miten ne
otetaan vastaan?

Onko yleisdn nakeminen sinulle tarkedd? Miksi?

Loydatko mielestasi valon hyvin?

Miten olet oppinut valon I6ytamista / havaitsemista? Vai tuleeko se

luonnostaan?
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VALOSUUNNITTELIJA

e Mité valosuunnittelija tms. sinulle merkitsee / tarkoittaa?

e Onko sinulla ollut ongelmia tydskentelyssa valosuunnittelijan kanssa? Mista

ne johtuivat?

e Miten reagoit jos ja kun valosuunnittelija pyytaa sinua tulkitsemaan rajatulla
alueella?

e Oletko huomannut henkilokemioiden vaikuttavan tydskentelyyn? Et pida —
pokkuroit?

LOPUKSI

e Anna neuvo tuleville valosuunnittelijoille.
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