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1 Johdanto

Opinnéaytteeni koostuu aineistodokumenttielokuvasta Tappajasusi ja sen kehitysproses-
sia kasittelevasté kirjallisesta osuudesta.

Itsedni analysoiden ja likka Vehkalahden (Yle) kertomaan nojaten, tunnen olleeni jonkin
asteinen ”horh6” omalla ristinvaellusmatkallani susien maailmaan. Nyt vuonna 2006,
Tappajasuden Ylelle hyvéaksymisen jalkeen, Vehkalahti véitti olleensa ajattelemastaan
henkiloprofiilistani va&rassa, mutta miné en. Jos "horhoys” tarkoitti tdssé tapauksessa
erilaista ja tavallisuudesta poikkeavaa lahtokohtaa, eikéd pelkastaan huonoa esiintymistai-
toani tai ulkon&kdani, niin asia kuulostaa juuri minulta.

Dokumentaristin tarkein tehtava lienee maailman parantaminen. Aineistodokumenttielo-
kuva Tappajasusi tuskin parantaa ketddn tai mitddn, mutta vanhahtavalla ajankohtaisuu-
dellaan se aiheuttaa todennakdisesti keskustelua ja avaa ne suut jotka téhén asti ovat vai-
enneet. Elokuva ei ole vastaisku luomakunnan susille, vaan pyrkii olemassaolollaan
viestittdm&an menneen ajan yksilolliset tosiasiat timén paivéan ihmisille. Polttavaan su-
sikysymykseen kukin voi ottaa kantaa omalla tavallaan, yleisimmin puolesta tai vastaan.
Itse koen ettd myontdmalld menneet tosiasiat, olemme paljon Iahempéna suden suojelu-
ty6té kuin arvaammekaan.

Susiasioista kiinnostuneen on syyta lukea Antti Lappalaisen, Suden jéljet -kirja (2005),
joka tarjoaa viimeisinté susitietoa menneilta ja nykyisiltd ajoilta. Vaikka en kayttanyt
Lappalaisen teosta elokuvan késikirjoitusvaiheessa hyddykseni (ilmestyi vasta
19.10.2005), sain siitd viime kdden tietoa tutkimieni tapahtumien oikeellisuudelle, seka
laajemman yleiskuvan susien aiheuttamista vahingoista Suomessa 1600-luvulta tahan

paivaan.

”Vaikka luonnostansa arka ja pelkuri, on susi, ndlan hatyyttdmang, sangen rohkea (Tepe-
ri 1977, 26).”

Ensi kosketukseni susiin tapahtui Ahtarin elaintarhassa vuonna 2003. Tuolloin olin yh-
dessé tyoryhmani kanssa tutustumassa niihin. Pois lahtiessémme laskin autossa olleen
koirani jaloittelemaan susitarhan ulkopuolelle. Huomattuaan koirani, sudet rynnistivat
valittémasti paikalle. Koirani ei ollut susista moksiskaan, vaan haisteli uusia ja kiinnos-
tavia hajuja verkkoaidan raosta. Yhtakkia laumanjohtajasusi yritti napata sitd kuonosta,

mutta epaonnistui siind.



Ensituntuma naihin petoihin vakuutti minut. El&inten salamannopeat refleksit, voimakas
reviirimerkitseminen, tarkasteleva katse, ja komean ulkomuodon liséksi vield suden
myyttisyys, mitd muuta voisin vield niilté vaatia?

Aineistodokumenttielokuvaa tehdesséni mietin monta kertaa susien tapoja ja asennetta
elamaan. En voinut ajatuksissani olla yhdentamatta sutta ja ihmistd. Kumpikin lajinsa
edustaja on aaritapauksissa peto, joka tekee mita tahansa sailydkseen hengissa.

Erona on vain se, ettd tdman péivan ihminen on eurojalostettu, mutta susi ei. Tilanne on
siis ihmisen hyvéksi 1 - 0.

Ihminen unohtaa ja antaa anteeksi. Nain pitadkin olla. Uusia keinoja hukkien tekemien
vahinkojen ehkéisemiseksi kehitelladn. Sudet ansaitsevat tilaa siind missa ihminenkin.
Aikoinaan ihminen pyrki valloittamaan koko maan (Suomen), nyt se tekee sen painvas-
toin ja vetdytyy. Mahdollisuuksia ihmisten ja susien véliselle sopusoinnulle siis 10ytyy.

Tilanne nyt 1 — 1. Multta riittadko se susille?

Lopuksi;

haluan Kiittaa projektiin mukaan lahtenytta tydryhmaa jaksamisesta ja omien ajatusten-
juoksujeni kestamisesta. llman tat4 tyéryhmaa elokuva olisi todennékoisesti olemassa,
mutta ei ndhdyn kaltainen.

Taman lisdksi haluan kiittdd Jaakko Virtasta, seké llkka Jarvistd, jotka asiantuntemuksel-
laan ovat antaneet minulle kaiken tarvitsemani tiedon. Kiitdn myods ohjaavia opettajiani
Pertti Narésta, seké erityisesti Ari Narhed, joka ei koskaan ole kieltdnyt apuaan kun olen
sitd pyytanyt. Hanen kanssaan olen saanut keskustella niin iloista kuin suruistakin luot-
tamuksellisesti. Kiitdn myos kaikkia niit4 opettajia ja oppilaita, jotka ovat osaltaan vai-

kuttaneet elokuvan valmistumisen omalla panoksellaan.

Mikko Niskasen sanoin: "En etsi sensaatiota. Etsin totuutta.”

Tampereella 21.4.2006

Marko Auvinen



2 Luova dokumenttielokuva

2.1 Dokumenttielokuvan alkuhistoria

Louis Lumiérea sanotaan dokumentti-ilmaisun iséksi. Elokuvat, jotka kertoivat mm. ju-
nan saapumisesta asemalle, lapsen ruokkimisesta tai puutarhurin kastelemisesta saavut-
tivat suuren suosion yleison keskuudessa. Myos dokumenttielokuvat, jotka kuvasivat
kuninkaallisia tai muita korkea-arvoisia henkil6ita seké sotia, osoittautuivat menestyk-
siksi. Lumiéren kamera painoi vain 5 kiloa ja se voitiin viedd suoraan tapahtumien kes-
kelle. Lumiéren veljekset (Louis ja Auguste) lahettivat kuvaajia ympéri maailmaa ja
vuoden 1897 loppuun mennessa elokuvien mééara ylitti 750 kappaleen rajan.

Vahitellen ndytelméelokuva syrjaytti suosiossa todellisiin tapahtumiin perustuvan do-
kumentin. Leikkausajattelu kehittyi nimenomaan fiktion puolella ja mullisti elokuvaker-
ronnan. Dokumentaristit vastasivat nopeasti haasteeseen ja oppivat tdydentdméaan mate-
riaaliaan lavastetuilla kohtauksilla. Santiago-lahden taistelusta kertovaan elokuvaan lii-
tettiin materiaalia uppoavista pienoislaivoista ja San Fransiscon maanjaristyksesté kerto-
vaan elokuvaan kokonaan pienoismallilla tehty kohtaus. Koska 1900-luvun alkupuolella
yleiso ei ollut tottunut vaatimaan uutiskuvilta autenttisuutta, timénkaltaiset lavastukset
saivat suopean vastaanoton. Epdilematta kyseisen aikakauden elokuvan kuvallisella ja
adnellisella laadulla oli suuri osuus asiaan, kun tarkastellaan elokuvan laatua suhteessa
siihen, mita osattiin vaatia (vrt. videokuva vastaan DVD -tasoinen kuva tané péivana).
Vuodesta 1910-alkaen, viikoittain ndhtavat uutiskatsaukset alkoivat. Aiheet kasittelivat
kuninkaallisia tapaamisia, sotilasoperaatioita, urheilutapahtumia, katastrofeja seké kan-
sallisia juhlia. Dokumenttielokuvan kehitys pysahtyi ja Lumiéren veljesten aikakausi
paattyi. Dokumenttielokuvan tekijoiden oli aika etsid uusia keinoja yleisén mielenkiin-
non herattamiseksi.

Louis Lumiérea pidetd&dn dokumenttielokuvan isané ja Georges Méliésta kertomuselo-
kuvan, eli fiktion luojana. Jako ei ole kuitenkaan niin yksioikoinen.

Lumiéren tuotannossa on “dokumentaaristen” uutistapahtumien ja matkakuvien lisaksi
lukuisia naytelmallisia sketsejd ja Méliésin tuotanto ei ollut pelkéstaan naytelmallista.
Dokumentti- ja fiktioelokuvan rajan voi sanoa muutenkin olevan veteen piirretty viiva.
(Virtanen 2004, 2.)



2.2 Mita on luova dokumenttielokuva?

Suomessakin on kéytossa termi; luova dokumenttielokuva (creative dokumentary). T&-
ma tarkoittaa dokumentteja, jotka pyrkivét taiteelliseen ilmaisuun. Dokumentin ensisi-
jainen tehtdva ei siis ole informaation tarjoaminen — toki se myads sité tekee, vaan tarkoi-
tus onkin tuottaa katsojalle elamyksia, herattaa tunteita ja tarjota oivalluksen iloa. Luova
dokumentti onkin halunnut erottautua perinteisesta tv-reportaasista ja opetuselokuvasta.
(Aaltonen 2002, 150.)

Dokumenttielokuvan tehtdva on todistaa tapahtuneet asiat tosiksi, avata tulkintamahdol-
lisuuksia ja nakékulmia kuvaamaansa tapahtumajaksoon. Perinteisid dokumentin tyylila-
jeja on mm. kokeellinen, antropologinen, kansantieteellinen, seuranta- tai arkistomateri-
aaliin pohjautuva (aineistodokumentti) sek& Cinéma Veérité, (totuuselokuva, amerikka-
laisittain direct cinema).’

Luova dokumenttielokuva tarkoittaa sellaista elokuvaa, joka kayttaa kaikkia mahdollisia
olemassa olevia keinoja haluttuun lopputulokseen paasemiseksi. Tama tarkoittaa tietyssé
maarin kokeellisuuden ja erindisten oivalluksien kayttod, seké taiteellista nakékulmaa.
Asian voi myds ymmartaa niin, ettei tdméan tyyppisen dokumenttielokuvan ole tarkoitus
olla perinteisen tylsé tai kaavoihinsa kangistunut. Luovaa dokumenttielokuvaa eivét sido
perinteiset kaavat, vaan se voi toimia oikeaksi katsomallaan tavalla, kuitenkin noudatta-
en sitd periaatetta ettd katsojan mielenkiinto sailyy.

Luova dokumenttielokuva voi myos valottaa olemisen ja tekemisen ehdot. T&ll6in kuva-
ustilanne on epanormaali siita poiketen, mihin me olemme yleensa tottuneet tai mihin
meita on johdateltu elokuvan alussa. Tdma teoria asettaa esiin aivan uuden nakdkulman
tapahtumien seuraamiseen. Enté jos katsoja tavallaan pakotettaisiin elokuvaa katsoessa
seuraamaan asioita aivan toisesta kuvaperspektiivista, kuin mihin on totuttu (Pekka Nis-
kanen, henkilokohtainen tiedonanto 20.4.2005.) Mité tallainen elokuva sitten voisi antaa
katsojalle?

Tappajasusi-elokuvaa voi esteettd kutsua luovaksi aineistodokumenttielokuvaksi. Siksi
ettd se on perinteisesti aineistomateriaaliin tukeutuva dokumenttielokuva (vanhoine va-
lokuvineen ja haastatteluineen), omaa kokeellisuutta, seké kantavan subjektiivisen susi-
teeman ja kuunnelman omaisen kertojaéénen.

Taman liséksi elokuva tarjoaa katsojalle elamyksié, herattda tunteita ja tarjoaa oivalluk-

sen iloa. Perinteiseen aineistodokumentin kerrontaan verraten, elokuva tarjoaa vanhahta-

! http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/elokuvakulttuuri/dokumentti.jsp



vaa uusioraikkautta ja on yha ajankohtainen. Olemassaolollaan se muistuttaa yha niistéa

ihmisen tekemista virheistd, jotka johtivat lastensurmien syntyyn.

221 Luovan dokumenttielokuvan tekemisen vaiheet

Luova dokumenttielokuva siséltdd ne peruselementit, jotka dokumenttielokuvaa tehdessa
on jo hyvéksi havaittu. Kantava idea muutetaan alustavan kasikirjoituksen muotoon. Ta-
rinassa on alku, keskikohta ja loppu. Tdmén jalkeen idea menee tuottajalle (TTVO) pro-
jektikokouksen kautta. Kokouksessa paatetdan siitd, paljonko projekti saa rahaa ja miké
aikataulu sill& on.

Alkaa tuotantovaihe. Tyéryhman etsimisen jalkeen tehd&én toimintasuunnitelma siita,
mité kukin tekee ja mill4 aikataululla. P&&tosten perusteella késikirjoitusta tdydennetaan
ja aletaan kuvata elokuvaa. Lopulta kuvamateriaali paatyy leikkauspoydalle. Siella mate-
riaali kéydaan lavitse kasikirjoitusta seuraten. Ajatellut ratkaisut ja tarinan juoni saatta-
vat muuttua tassé vaiheessa, koska saattaa 10ytaa parempi ratkaisumalli. Raakaleikattu
versio (kuva ja aani) siirretadn adnelle, jossa tarinaan lisatdan daniefektit ja ennalta
suunniteltu musiikki. Tdman jalkeen &anitiedosto (*.wav) siirtyy takaisin leikkaajalle,
joka korvaa silla vanhan aaniraidan. Elokuvan varimaaritykset ja erityiset efektit tayden-
tavat lopuksi kokonaisuutta. Kun elokuva on valmis, se esitetdén vastuuopettajille ja kat-

sojille. Viimeiseksi paatetaan projekti. N&in siis paperilla.

2.3 Luovuus dokumenttielokuvassa

Luovuus edustaa kapinallisuutta. Se ei tyydy vanhaan, jo olemassa olevaan, vaan hakee
jotain uutta ja erilaista lahestymistapaa. (Lehto 2004.)

Lause kertoo sen ydinasian, miksi luova dokumenttielokuva kiinnostaa minua henkil6-
kohtaisesti. Rajat on tehty rikottaviksi, eiké tdssé tapauksessa mitéén tiettya kriteerein
madriteltya rajaa tarvita, esikuvia kyllakin.

Lehdon mukaan yksilon kannalta luovuus tarkoittaa altistumista uudelle ja tuntematto-
malle olotilalle, vanhasta luopumista ja ik&an kuin vereslihan kautta uuden synnyttamis-
t4. Luovuudessa yksil6 etsii uusia merkityksia, seka niita kuvaavia merkkeja tajuntansa

“harmaalta” tai ”pimeéltd” vyohykkeeltd. Mitd suurempien ja vaikeampien kokemusten

2 http://www.pekkalehto.com/eetee/eetee_aktiivinen.html



tai kysymysten kanssa tyGskennell&an, sitd raskaammasta ja kuluttavammasta prosessista
on kysymys.

Luovuus ei viihdy liiassa Kiireessd, vaan vaatii aikaa. Perusedellytys luovuudelle on ym-
pariston hyvaksyntd. Koska luovuus ammentaa perustansa meité ymparoivasta todelli-
suudesta, meidan taytyy pystya havaitsemaan ymparistostdmme ja kokemuksistamme
nama luovuuden lahteet. (Virkkala 1988.)

Luovuus voi ndin ollen tarkoittaa tietoista riskia itselle ja ymparistolle. Mieltd kutkutta-
vat avainkysymykset siit4, kuinka toimia ja tehdd, jotta tehdysta saisi tekijansa nakoisen,
on prosessin arkipdivad. Kokonaisprosessi voi olla hyvin itseé kuluttava tai antoisa,
my6hemmin yleensa sité jalkimmaistéa.

Ymparistolla tarkoitan tassa tapauksessa elokuvaprosessin tekijan todellista ymparistod,
eli niit4 tekijoita jotka ovat osallisena tekemiseen, joko olemisellaan tai ulkopuolisuudel-
laan, eli perhettd, ystavid tms. Luovassa tilassa eldminen ja oleminen ei ole pelkkaa leik-
ki&, vaan henkisen tasapainoin sailyttdmiseksi tdytyy osata peilailla itsensé ja ulkopuo-
listen kanssa. Luovuus voi olla myds niin sokeaa, ettei se huomaa olennaisinta, koska
luovuuden kantaja el&é taysin omassa maailmassaan kantamansa taakan kanssa. Taman
itse huomattuaan on syyté ottaa asioihin hieman etdisyytta ja tarkastella niit4d paremmas-

sa valossa.

2.4 Ola Olssonin mallin kayttdminen dokumenttielokuvassa

Ruotsalaisen elokuvadramaturgin ja teoreetikon Ola Olssonin malli on sovellutus klassi-
sesta draaman mallista. Olsson on tutkinut menestyselokuvien ja perinteisen hollywoodi-
laisen kerrontaperinteen salaisuutta. Hanen mukaansa niin fiktio kuin dokumenttieloku-
vatkin noudattavat usein varsin perinteista draaman rakennetta. Olssonin mukaan eloku-
va jakautuu kuuteen jaksoon: alkusysays, esittely, syventaminen, ristiriitojen karjistymi-
nen (kiihdytys), ratkaisu ja haivytys. (Elokuvantaju 2006.)

® http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/alkusysays.jsp



(Koskinen 2003).

Olssonin malli on selkeétajuinen. Ratkaisu tuntuu paremmalta, kuin esimerkiksi kolmen
naytoksen malli, jossa on alku, keskikohta ja loppu. Olssonin rakenne antaa myds pa-
remmat evaat elokuvakaésikirjoituksen ennakkosuunnittelua ajatellen, silla kasikirjoitusta
on helpompi tydstédd, kun kokonaisvaltaisempaa ajattelemista on enemmaén. Olssonin

malli helpottaa tekemiseen liittyvié ratkaisuja olemassaolollaan.

KOLMEN NAYTOKSEN MALLI
(Syd Field)

Esittely Konfrontaatio Ratkaisu

Alku Keskikohta Loppu

Kdannekohta 1
Kaannekohta 2

(Elokuvantaju).*

Sain ensituntuman Olssonin mallin kaytolle Arto Koskisen elokuva-analyysikurssilta
vuonna 2003. Kurssin mieleenpainuvinta antia oli Arton ”jaarapéisyys” ja luja pysymi-
nen omien vditteidensa takana. Tuolloin sain h&neltd kuulla, ettd elokuvassa kaikella on
tarkoitus. Kapinoin mielessani ajatusta vastaan, silla lausunnollaan se saa elokuvan te-

kemisen kuulostamaan liian radikaalilta ty6ltd, jossa vaarana voi piilla taiteellisuuden

* http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/naytos.jsp
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karsiutuminen. Myéhemmin aineistodokumenttia tehdessa olen tullut kyseisessé ajattelu-
tavassa Artoa lahemmaéksi. Mikéli tekijélla on tarvetta ylimaaréisiin revityksiin elokuvaa
tehdessd, ainahan voi tehda jalkikéateen (mikali aikaa/ rahaa on) ns. stressileluelokuvan,
jossa kaiken itsensa toteuttamisen esteend on vain maan ja taivaan raja. Tallaisessa elo-
kuvassa voi antaa oman sisdisen taiteen kukkia, vaikka muuta olennaisinta tarkoituspe-
réa elokuvalla ei olisikaan.

Vuonna 2004 ymmarsin lopulta elokuva-analyysin tuoman merkityksen. Rakentaessani
elokuvakasikirjoitusta Tappajasuteen, kaytin Olssonin rakennemallia alusta pitéen apu-
nani, helpottaakseni tyotani ja samalla listékseni kerronnallista vaikeusastetta. Loppu-
jen lopuksi Olssonin mallista tuli Koskisen vélitykselld ns. oma kapinamalli rakenteen
tuomitsijoita vastaan (muutamat muut oppilaat).

Olssonin malli auttoi myds luomaan erilaisia ndkemyksié, seké pohtimaan niiden toimi-
vuutta katsojaa ajatellen. Se etté erindisilla elementeilld on elokuvassa jokin tarkoitus luo
tekijalle mahdollisuuden hauskanpitoon katsojan arvuuttamiseksi. T&mé suo myos har-
haan johdattamisen mahdollisuuden, mikali elokuva itsessdén sita vaatii. Missé sitten
menee lopullinen ideoinnin pohjalta tapahtuva toteutuksen raja, selvida leikkauspoydas-
sd, misséd moni valmiiksi ajateltu asia karsiutuu lopulta pois vaikeaselkoisuutensa vuoksi.
Tappajasudessa naitd vaikeaselkoisia ideoita olivat mm. suden ndkdkulman kyllastami-
nen erindisilla efekteilld, jotka olisivat lopulta voineet sotkea katsojaa liikaa. Samalla
katsojan ylimaarainen ns. ”suden korvin” kuulema aani olisi todennakdisesti ohjannut
lilkaa katsojaa, kun hanelle nyt ja4 enemmaén aikaa oivaltaa erinéisié ns. taiteellisia visi-
oita.

Hyvéssa elokuvassa katsoja on viimeinen prosessi omilla johtopaétoksillaan, ellei hanté
ole tarkoituksenmukaisesti johdateltu elokuvassa koko ajan siten, ettei omaa ajatuksen

luomaa illuusiota ole paassyt syntymaan (esim. opetuselokuvat).
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3 Luovan dokumenttielokuvan rakenne

3.1 Aineistodokumenttielokuvan rakenne

Dokumenttielokuva ei ole totta eika sen pidakaan pyrkia yhteen ja ainoaan totuuteen,
vaan pikemminkin se avaa tulkintamahdollisuuksia ja ndkdkulmia kuvaamaansa tapah-
tumajaksoon.”

Aineistodokumenttielokuvat (arkistomateriaaliin pohjautuva dokumentti) saattavat ker-
toa usein hyvinkin traagisia tarinoita l&himenneisyydesta ja niissa tuntuu seurantadoku-
menttia selvemmin draaman kaaren olemassaolo. Syy lienee siin, ettd aineistodoku-
menttia tehdessé on lopullinen ratkaisu ollut tekijan tiedossa jo hyvissa ajoin ja draaman
kaarta on ollut helpompi muokata ké&sikirjoitusvaiheessa. Aineistodokumenttielokuvassa
rakennetaan katsojalle draamallisin elementein mielikuvaa menneesté ajasta. Apukeinoi-
na tassa on mm. kertojadani, vanhat valokuvat, kuvaustapa, elokuvan danimaisema, mu-
siikki ja erilliset fiktiolliset apuvalineet. Néill& keinoin draamaa véritetdaan elokuvassa
haluttuun lopputulokseen paasemiseksi. Nailta osin aineistodokumenttielokuva on jo
valmiiksi lahempéna fiktioelokuvaa kuin esimerkiksi seurantadokumentti. Tdma asettaa
tekijalle erindisid mahdollisuuksia tuottaa katsojalle elokuvallisia elamyksia ja ns. johda-
tella katsojaa toivottuun suuntaan. Talldin eri nakékulmat ja tulkintamahdollisuudet

“elattavat” itse elokuvaa viela pitkaan.

Aineistodokumenttielokuvan tekeminen on kokonaisuudessaan hidas ja vaikea prosessi.
Se vaatii tekijaltaan pitkajanteisyytta eri osa-alueiden hallitsemisessa, sek&d oman mie-
lenkiinnon jatkuvassa yllapitdmisessa. Tekijan taytyy olla yht4 aikaa tutkija ja luova hul-
lu. Nama kaksi maailmaa poikkeavat muutenkin toisistaan kuin vain titteleidensé takia.
Tutkija on erikoistunut arkistomateriaalin penkomiseen. Tyonsa puolesta hanen taytyy
osata pidella valkoisia hansikkaita ja nayttda pohdiskelevaa naamaa. Tahan maailmaan
kuuluu olennaisena tietynlainen insinddrimainen ja itsestadn huolittamaton asenne.
Luova hullu joutuu tyéssdan pohdiskelemaan tutkijana tekemi&an paatelmia ja lissdmaan
niihin aimo annoksen mielikuvitusta ja todellista elamaa. Luetusta aineistomateriaalista
saakin turhan usein huomata liian suppean katseen menneisyyteen ja sielld olleeseen to-
dellisuuteen. Paatelmissa katsottiin liiaksi nykypéivan tilastoihin (susikanta vastaan yk-

sil0) ja yleensd sen tuomaan ajattelutapaan. Mielestani ihmisen taytyisi asettaa itsensa

> http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/elokuvakulttuuri/dokumentti.jsp
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siihen asemaan ja siihen paikkaan menneisyydessa, ndhdékseen todellisuuden. Tappa-
jasudessa tama tarkoittaa pitkalti padhenkilon asemaan asettautumista ja sitd kautta ym-
marryksen I6ytdmista nahtyihin asioihin. Mikali kysymyksessa olisi elokuva sarjamur-
haajasta (ihminen), olisi ldhtokohta sama. Mitk& asiat tai omakohtaiset nakemykset lau-
kaisisivat sisélla vaanivan surmaamisen pakkomielteen? Naitd asioita useat tutkijat paa-
telmisséan tuskin ottavat huomioon, kun tarkoitetaan susiyksiloitd. Tutkijat ndkevat vain
tdman paivan, tai eivat halua nahda asioiden toista puolta.

Néiden asioiden vélisessa maailmassa liikuttuna, luovuus ja hulluus tukevat toisiaan niin
hyvassa kuin pahassa, kun tarkoitetaan kokonaisluomisprosessia.
Aineistodokumenttielokuvaa ei kannata lahted tekemaan tylsista l&htékohdista. Jos elo-
kuvan tarina on vaisu tai mitdan sanomaton, ei katsojalle jaa mitaan mielté ruokkivaa
ajatusta kateen. Mikéli katsoja jaa elokuvan jalkeen pohtimaan tai kyseenalaistaa eloku-

van tarkoitusperad, on elokuva mielesténi onnistunut.

3.2 Tappajasusi-elokuvan rakenne Olssonin mukaan

Lahtokohtaisesti paatin kayttdaa Arto Koskisen elokuva-analyysin kurssilla oppimaani
Olssonin dramaturgista rakennemallia hyvékseni. En vaita sité, ettei maailmassa olisi
valmiina miljoona muuta parempaa mallia joiden mukaan toimia, mutta mielesténi Ols-
sonin rakennemalli antaa hyvét lahtokohdat elokuvan toteutukselle kasikirjoitusvaihees-
sa. Toimiessani mallin mukaan (alkusysays, esittely, syventaminen, ristiriidan karjista-
minen, ratkaisu ja hdivytys), karsin elokuvasta paremmin - ei toivotut asiat ja keskityin
tarinaan, jossa katsoja on tarkein.

Elokuvan kaannekohtia ja roolihenkiléiden tarkempaa jaottelua (lukuun ottamatta péa-
henkil6d) aloin pohtimaan vasta mydéhemmin, kun elokuva oli jo raakaleikattu. Paavait-
tdman pohdiskeluun olin joutunut useasti aiemmin, miettiessani sitd, mita halusin eloku-
valla kertoa. Elokuvan teeman, tarinan tai juonen voi poimia kdytannossa synopsiksesta.
Vaikka tarkoitukseni ei ole ollut tehd& Tappajasusi-elokuvasta varsinaista elokuva-
analyysia, vaan pikemminkin késitella elokuvan teon koko prosessia, olen kuitenkin
poiminut Olssonia tukeakseni elokuvasta niitd asioita, jotka tuntuvat pohdinnan arvoisil-

ta my6s omaa tulevaisuutta silmalla pitaen.
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3.2.1 Elokuvan paavaittama

Olssonin teoria
Jokaisesta elokuvasta voidaan 16ytaa padvaittama. Se on elokuvan sanoma yhdella lau-

seella ilmaistuna.

Toteutustapa
Iso paha susi on taalta (meiltd) Suomesta lahtoisin.

3.2.2 Teema

Olssonin teoria

Teema on elokuvassa aihe, jota kasitellaan.

Toteutustapa
Susien tekemét lastensurmat olivat arkipdivéa Varsinais-Suomessa vuosina 1880 — 81.

3.2.3 Tarina

Olssonin teoria

Tarina kertoo mité elokuvassa tapahtuu.

Toteutustapa
Elokuvan paahenkil® on urossusi, joka sieppaa yhdessé naaraan kanssa lyhyella aikajak-
solla 21-lasta. Tapaukset johtavat konkreettisiin toimiin, jonka takia maastamme havite-

tdan sudet sukupuuttoon.

3.2.4 Juoni

Olssonin teoria

..Ja juoni miten se tapahtuu.
Toteutustapa

Elokuvan padhenkil® on susi, joka sieppaa lapsia saaliikseen Varsinais-Suomessa vuosi-

na 1880 — 81. Useiden epdonnistuneiden susijahtien takia senaatin toimesta palkataan
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Vendjaltd ammattimaisia sudenpyytdjid, jotta paheneva susiongelma saataisiin ratkais-
tua. Pian saadaankin nakyvié tuloksia, kun “tappajasuden” puoliso surmataan. Jahdista
haavoittuneena ja puolisonsa menettaneend paahenkil6 saa hetkeksi inhimillisia piirteita.
Ilman pddmaarad eldmassaan se aloittaa viimeisen matkan, jolta ei ole paluuta. Tapahtu-

neen jalkeen maamme susikanta havitetaan sukupuuttoon. Tappajasusien aika oli ohitse.

3.2.5  Paaristiriita ja sisaiset ristiriidat

Olssonin teoria

Elokuvassa on yleensa ristiriita (konflikti). Elokuvan tarina késittelee tata perusristiriitaa
ja tekijdn muotoilema péalause (paavaittama/ tarina) on ratkaisu siihen. N&in elokuvaan

syntyy jannitettd, eik& katsoja pitkasty.

Paéristiriita

Susien ja ihmisten maailma ja paamaarét eivét ole sopusoinnussa keskendan. Kummat-
kin pyrkivat toiminnallaan laajentamaan reviiridan ja ovat samalla uhkana toisilleen. Ih-
miset eivat voi huokaista helpotuksesta, ennen kuin kaikki lapsia jahtaavat sudet on ta-

pettu. Muutamat ihmislihaan mieltyneet sudet eivat voi lopettaa toimintaansa.

Siséinen ristiriita

Padhenkilon (suden) siséinen arvomaailma muuttuu elokuvan etenemisen myo6ta. Kun se
aiemmin kantoi vastuun yksin tekemisistéan, niin elokuvan loppupuolella sill&4 on lauma
vastuullaan (naaras ja pentu). Tdma aiheuttaa yksin toimimisen sijasta kasvavaa uhka-

rohkeutta ja sitd kautta suurempaa kiinnijddmisen mahdollisuutta.

3.3 Elokuvan draamallinen rakenne

3.3.1  Alkusysays

Olssonin teoria
Heratetddn katsojan mielenkiinto ja saadaan hanet pohtimaan, mista elokuva kertoo ja
mité seuraavaksi tapahtuu. Alkusyséys voi olla lyhyt ja se voi tapahtua ennen kuin elo-

kuvan nimi ilmaantuu ruutuun. Alkusyséys johdattaa katsojan elokuvan maailmaan.
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Toteutustapa (1. EXT.)

Elokuvan paahenkil® sieppaa kolme lasta. Asia ripotellaan yksi kerrallaan esille. Katso-
jan nélkaa kasvatetaan koko ajan siten, ettd kerrotaan yhda enemman informaatiota siita
mité tapahtuu, kuka tekee ja miten. Viimeisesséd kohtauksessa mennédén hetkeksi lapsen
maailmaan ja esitellaan asia lapsen sanoin. Lause tuo esille myds sen, miten lapsen né-
keméssa maailmassa susi ja koira ovat hyvin lahella ulkomuodollisesti toisiaan. Esille
tulee myds tekijan ylivertaisuus, seka suuri koko. Alkusysayksen ja koko elokuvan ta-
pahtuvat etenevat kronologisesti oikeassa jarjestyksessa. Alkusysayksen yksittaiskohta-
uksien mééara on kolme, joka herattad parhaalla mahdollisella tavalla katsojan mielen-

kiinnon.

Erittely
Kohtaus 1
”..metsdn reunasta nopeasti syoksyva peto vie kahdeksanvuotiaan Karl Johan Hornber-

gin veljensa vierelta.”

Kohtaus 2
”..lasten keskelle ilmestyy yhtakki& metsasta suuri susi. Se tempaa mukaansa 2-vuotiaan

Maria Mathilda Helinin ja pakenee metsééan.”

Kohtaus 3

”Lapset juoksevat kotiin kertomaan aidilleen, miten suuri koira vei Mantun.”

3.3.2  Esittely

Olssonin teoria

Katsojalle kerrotaan, keita henkil6t ovat, mihin he sijoittuvat ajassa ja paikassa seka esi-
telldan henkil6iden keskeisia suhteita. Esittelyvaiheessa katsoja saa my0os tietoa eloku-
van tyylilajista.

Toteutustapa (2. EXT.)
Esitelld&an susien luoma yleistilanne Suomessa vuonna 1880 ja tuodaan samalla esille
ihmisten toivoton taistelu susia kohtaan. Samalla esitelldén elokuvan tyylilaji, seké tutus-

tutaan hetkeksi paéhenkilon paadmaariin.
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3.3.3  Syventaminen

Olssonin teoria
Saadaan katsojat eldytymaan elokuvaan. Pyritddn myds luomaan katsojan sympatioita

paahenkiléa kohtaan.

Toteutustapa (3 -6 EXT.)
Kerrotaan aiempaa yksityiskohtaisemmin paahenkilon tekemisté lastensurmista. Opitaan
tuntemaan paahenkild ja sen tapa saalistaa. Samalla luodaan sympatiaa elokuvan uhreil-

le, eik& niin ikdan paahenkildlle.

3.34 Mid point

Teoria
Keskikohdan k&anne, joka kaantéé koko aikaisemman tarinan paalaelleen. Ei 16ydy Ols-

sonin mallista.

Toteutustapa (7. EXT.)
Ida Laakson nauhoitettu puhe vuodelta 1955. Ida on esitetyista lapsikohtaloista ainoa,
joka selvisi hengissa suden hyokkayksesta. Katsojalle tulee epédvarma olo siitd, onko ky-

seessd sama tappaja.

(8. EXT.)
Katsojalle selviaa ettd ammuttu susi onkin eri, kuin oikea tappajasusi. Tappajia on ollut
samaan aikaan ainakin kaksi (Paimion tapaus). Elokuvan otsikko Tappajasusi saa het-

keksi monikkomuodon.

3.35 Ristiriidan karjistyminen
Olssonin teoria

Mikali elokuvassa on jonkinlainen ristiriitatilanne, sita pyritdan syventdmaan. Ristiriita

voi olla henkil6iden valilla tai henkildn ja hanen pyrkimystensa valilla.
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Toteutustapa (9 — 20 EXT.)
Susia on yritetty pyytaa tehokkaasti tdhan asti, mutta tuloksetta. Konkreettisempia toimia

vaaditaan ja niitd myos haetaan.

3.3.6 Ratkaisu

Olssonin teoria
Elokuvan lopussa tapahtuu viimeinen ratkaisu. Ratkaisu tdydent&é koko siihen asti kehi-
tellyn tarinan ja antaa sille lopullisen pisteen. ”Lyddaan kaikki kortit pdytaan.” Tamén

seurauksena hyva tai paha voittaa.

Toteutustapa (21 — 25 EXT.)
Suurella rahamaéaralla ja ammattimaisuudella toteutettu susijahti tuottaa lopulta tuloksia.
Suunnitelmallinen organisointi ja venaldaiset ammattimaiset sudenpyytéjat saavuttavat

sen, mihin aiemmin ei ole pystytty.

3.3.7 Kliimaksi

Olssonin teoria

Kliimaksi on aina elokuvan lopussa. Kliimaksi on elokuvan pé&ajuonen huipentuma, jon-
ka jalkeen paéhenkilon maailma on lopullisesti muuttunut.

Kliimaksi voi olla yhta hyvin yksi, nopea ja ékillinen kohtaus, kuin usean kohtauksen

mittainen monimutkainen tapahtumaketju.

Toteutustapa (24 — 25 EXT.)

Metséstédjat saartavat susiparin. Naarassusi ammutaan, mutta haavoittunut uros paasee
pakoon. Hetkittdisia inhimillisi& piirteita saanut pd&henkilo ei jaksa endd eldd, koska sen
puoliso on ammuttu. Se jatkaa matkaansa paaméaarattomasti kohti tuhoaan. Pa&henkil

naytetddn ensimmaista kertaa katsojalle.

3.3.8.  Haivytys

Olssonin teoria
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Héivytyksen tarkoitus on irrottaa katsoja elokuvan maailmasta. Se kertoo samalla katso-

jalle, ettd elokuva loppuu ja paluu normaaliarkeen tapahtuu.

Toteutustapa (26 — 28 EXT.)
Katsojan paluu arkielaméaan tapahtuu. Tapahtumien seurauksena maamme susikanta ha-

vitettiin sukupuuttoon. Lopuksi kerrotaan, mitd ammutuille susille tapahtui.

3.4 Kaannekohdat

3.4.1 1. Kdannekohta

Olssonin teoria
Sijoittuu yleensa esittelyvaiheen loppuun tai syventdmisvaiheen alkuun. Paahenkilén

toiminnan suunta muuttuu.

Toteutustapa (9 EXT.)
Susijahdit alkavat taas, mutta aiempaa suuremmassa mittakaavassa. Paahenkild vaistoaa

kasvavan vaaran ja lopettaa hetkeksi lasten surmaamisen.

3.4.2 2. Kédannekohta

Olssonin teoria

Paahenkilon toiminnan uusi suunnan muutos.

Toteutustapa (14 EXT.)
Paahenkil6 aloittaa entistd nopeammalla tahdilla lasten surmaamisen.

3.5 Elokuvan roolihenkilot

Katsoja samaistuu elokuvan henkil6ihin. Elavilla ihmisilla ja tassé tapauksessa myos su-
silla on paamaaria ja tavoitteita. Draamassa nama paamaarat ovat vieléd selkedmmin esil-
14 kuin todellisessa elaméssa. Tavoitteiden tielle ilmaantuu esteitd ja tdmé saa aikaan
toimintaa. Lahtokohtaisesti roolimallit on ajateltu pad&henkilon, eli urossuden nakokul-

masta.
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3.5.1  Paahenkilo

Olssonin teoria
Kuka tai mik& tahansa, jolle tarina "koituu”. P&4ahenkilt on aluksi alakynnessé, mutta
kehittyy tarinan myota. Paahenkildssa tapahtuu siséista kehitystd. Muutos voi olla posi-

tiivinen tai negatiivinen.

IImenemistapa

Elokuvan paahenkil® on urossusi, jolle tarina ”koituu”. PH:ssa tapahtuu koko ajan si-
séistd kehitystd, joka saa lopussa myds inhimillisia piirteitd. PH paljastuu laumastaan
huolta kantavaksi johtajaksi, jonka maailma romahtaa puolison menehdyttyd metsastdjan

luotiin.

3.5.2 Sankari

Olssonin teoria

Sankari on riivaajan vastustaja. Han auttaa paahenkil6a ja taistelee riivaajaa vastaan,
kunnes paahenkild on voimistunut tarpeeksi taistellakseen itse. Sankarissa ei tapahdu
olennaista kehitysta. Jossain tapauksissa sankari voi toimia myds riivaajana, jos hédnen
paaméaaransa on auttaa PH ulos epasuotuisasta elamantilanteesta, asenteesta, ajatusmal-

lista tai paheesta.

IImenemistapa

Ivan Paklja on sankari, joka ampuu yhden riivaajan, eli naarassuden.

3.5.3 Riivaaja

Olssonin teoria

Riivaaja on yleensé elokuvan roistohahmo, joka aiheuttaa tahallisesti tai tahattomasti
paahenkildlle jotain. Riivaaja saattaa tarinan liikkeelle ja vie juonta eteenpdin. Riivaajan
luonteenkuvan ei tarvitse olla staattinen, mutta yleensé hénessé ei tapahdu kehitysta.

lImenemistapa

Ihmislapset toimivat padhenkilon riivaajana siten, etta saaliiksi jadmisen helppoudellaan
yllyttavat (tahattomasti) padhenkil6a kdymaan kimppuunsa. MyGds metsastajat riivaavat
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paahenkil6d koko elokuvan ajan, loppuratkaisuun saakka. Naarassusi ja pentu osallistu-
vat elokuvan loppupuolella nékyvasti saalistukseen ja taten riivaavat paahenkiléa (lau-

manjohtaja) hyokkaamaan ensin.

354 Varjo

Olssonin teoria
Varjo on henkild, jossa nakyy samantapainen kehityskaari kuin paahenkiléssa. Myos rii-

vaajalla tai sankarilla voi olla varjo.

IImenemistapa
Naarassudella on samanlainen kehityskaari kuin paahenkil6lla. Siten han toimii paéhen-

kilon varjona.

355  Peili

Olssonin teoria
Peili luo kontrastia paahenkil6lle (riivaajalle tai sankarille). Peili on toisen roolihenkilon

vastakohta.

IImenemistapa

Alex Hintze luo kontrastia naarassudelle ja majuri Thuring paéhenkil6lle.

3.5.6  Lahin

Olssonin teoria

Roolihenkil6 on voimakkaasti sidoksissa johonkin toiseen roolihahmoon, esimerkiksi
paahenkildon ja toimii vain suhteessa tahén. Lahin voi olla mies tai vaimo, apulainen,
psykologi tai paras ystdva. Henkild lujittaa kerrontaa ja antaa meille sellaista tietoa péa-
henkilon ajatuksista ja tunteista, jota me emme muuten saisi. Lahin ndyttaa tunteita, jot-

ka paahenkildlle eivat sovi, esim. kauhua, epdvarmuutta tai inhoa.

lImenemistapa
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Naarassusi on paéhenkilon 1&hin ja toimii suhteessa tahan. Loppuratkaisussa naarassu-
den kuoleminen tarjoaa katsojalle paahenkilon tunnepuolen, jota emme muuten saisi ha-

nesta esille.

3.5.7 Uskottu

Olssonin teoria
Uskottu on joku, ei valttdméatta hyva ystava, esim. baarimikko tai psykologi. Kéytetaan

informaation antamiseen katsojalle. N&in valtetddn esim. monologin kaytto.

IImenemistapa
Alex Hintzen ja majuri Thuringin péivakirjakatkelmia kéytetadn informaation tarkem-

paan antamiseen katsojalle.

358 Uhri

Olssonin teoria
Uhri on joku, joka tarinassa joutuu uhriksi, uhrataan tai uhrautuu. Nayttaa riivaajan pa-
huuden. Uhri on paahenkilon kehitykselle tarked, toimintaa motivoivana tai liikkeelle

panevana henkilona.

IImenemistapa
Ihmislapset ovat padahenkilon kehitykselle tarkeitd, toimintaa motivoivana ja liikkeelle
panevia henkil6ita.

3.5.9 Todistaja

Olssonin teoria
Todistaja on henkil®, joka nékee jonkin tapahtuman tai tilanteen. Hanen kauttaan katso-

jalle voidaan valittad sellaista tietoa, jota pd&henkilolld, sankarilla tai riivaajalla ei ole.
IImenemistapa

VO, Ida Laakso, Alex Hintze ja majuri Thuring vélittavat katsojalle sellaista tietoa, jota

paahenkilolla, sankarilla tai riivaajalla ei ole.
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3.5.10 5 min vierailija

Olssonin teoria
Henkild, joka keskeyttad toiminnan saapumalla paikalle. Esiintyy vain yhdessé elokuvan

kohtauksessa.

IImenemistapa
Ida Laakso on henkil®, joka keskeyttdd muun toiminnan saapumalla paikalle. Tassé ta-

pauksessa Ida kertoo oman tarinansa suden hampaisiin joutumisesta.

3.5.11 Meikalainen

Olssonin teoria
Meik&ldinen muistuttaa tavallista katsojaa ja toimii suurin piirtein samalla tavalla kuin
me vastaavassa tilanteessa. Meikélaiseen katsoja samaistuu. Henkil6 saa katsojat tunte-

maan, ettd olemme osallisia elokuvan toiminnassa.

IImenemistapa

Kertojadani (VO) saa katsojan tuntemaan, etté on osallinen elokuvassa.

3.5.12 Valine

Olssonin teoria

Tapahtumien kannalta vélttamaton stereotyyppi, esim. poliisi, sotilas.
IImenemistapa

Uhrien vanhemmat ja sisarukset ovat tapahtumien kannalta valttdmattomia stereotyyppe-

ja.
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3.6 Draaman etenemisen tyokalut

3.6.1 Ulkoiset esteet

Olssonin teoria
Liike eteenpdin syntyy usein siita, ettd draamahenkil6lld on tahto, joka pyrkii johonkin ja

tdma tahto kohtaa esteita.

IImenemistapa
Paahenkil® puolisoineen on mieltynyt ihmisen lihaan. Ravinnon hankkiminen kohtaa es-

teitd koko ajan, koska ihmiset eivat hyvéksy paéhenkilon pyrkimyksia.

3.6.2 Sisaiset esteet

Olssonin teoria

”Kostaako isan murhan vai ei.”

IImenemistapa
Pa&henkilo tekee oman ratkaisunsa elokuvan lopussa. Jatkaako eldmista entiseen tapaan
puolison kuoltua, vai luovuttaako kokonaan (PH:n paamaaréton jolkuttelu kohti kuole-

maa).

3.6.3 Ristiriita

Olssonin teoria
Erilaisten ristiriitaisten tahtojen tormays aiheuttaa liikett4 eteenpéin.

IImenemistapa
Ihmiset suhtautuvat alati kasvaviin lapsiuhrilukuihin negatiivisesti ja vaativat yhteiskun-
nan paattavilta elimilta konkreettisempi toimia susia kohtaan. Lastensurmat on saatava

loppumaan.

3.6.4 Suspense

Olssonin teoria
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Yllatyksen vastakohta. Katsoja tietdd enemman kuin draamahenkild. Esim. vaara, joka

on katsojan tiedossa.

IImenemistapa
Katsoja tietdé kertojadanen avulla padahenkilod aiemmin uhkaavasta vaarasta (metsastys,

ammattimaiset sudenpyytajat).

3.6.5 Istutus/ lunastus

Olssonin teoria
Istutus tarkoittaa jonkin elokuvan kerrontaan liittyvan asian esittelemista. Esim. veitsi,

jolla katkaistaan my6hemmin kalan p&a.
IImenemistapa

Elokuvan ratkaisussa katsojalle esitelld&dn metsastéjien aseet, jotka haavoittavat paahen-

kil ja surmaavat tdman puolison.
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4 Kaytadnnon teoria

4.1 Pitkd prosessi (3.5v)

Tappajasuden tekeminen on ollut pitkd henkilékohtainen prosessi. Prosessi on “kestitté-
nyt” yla- ja alamakid, pitden siséllddn turhautumista, raivoa ja onnistumisen iloa. Jos
ajattelen tahan kaikkeen kulutettua aikaa, olisi ajan voinut kayttaa paremminkin. Vai oli-
siko? Ensimmaisen kimmokkeen sain aiheeseen vuonna 1979, kun luin Seura-lehden
kolmiosaisesta artikkelisarjasta Varsinais-Suomen tappajasudesta. Aihe kiinnosti tuol-
loin siind maarin, etté lopulta koostin lehtileikkeleista leikekirjan. Olin tuolloin seitse-
manvuotias. Itseani myéhemmin analysoidessa voin todeta sen seikan, etta hirveat ja
erikoiset asiat kiinnostivat minua jo tuolloin &&rimmadisen paljon. Eniten tuntemuksia he-
rattivat mustavalkoiset paljon puhuvat” valokuvat ja niiden luoma “karmiva” ilmapiiri.
Tarina tuli vasta taméan jélkeen.

Kun vuonna 2002 Tampereella ollessani etsin uudelleen nuo samat susiartikkelit ja kuvat
arkistojen kéatkoistd, palautti se minut hetkeksi lapsuuteni vuosiin. Tunsin menettdneeni
hetkeksi sieluni sudelle, joka soi lapsia. Aloin n&hda asiat mielesséni toisella tavalla,
mutta aiempaa voimakkaammin. Tunsin tuskaa ja pelkoa, mutta myds samalla jotain
kaunista ja sanoinkuvaamatonta. Aloin visioida asioita mielessani ja samalla tunsin as-
tuneeni uudelle asteelle elaméssani.

Vuonna 2003 syntyi Susi-traileri AV-ryhmani yhteistyon tuloksena. Aihe kasitteli tata
samaa kuin tutkintoty®ni, mutta oli kokonaan fiktiivinen. Trailerin lopputuloksesta voi
olla montaa mieltd, mutta padosin olen sen parissa vietettyyn aikaan ja siitd syntynee-
seen lopputulokseen tyytyvéinen.

Traileri k&ynnisti henkilokohtaisen kamerallisen kokeellisuuden, etsiesséni vastauksia
lopulliseen padmadaraani, eli aineistodokumenttielokuvaan Tappajasusi. Mieltani askar-
rutti erityisesti subjektiivinen suden nakokulma, joka oikeutti erindisiin kokeiluihin ka-
meran kanssa. Olin luopunut Susi-trailerin jélkeen ajatuksesta, ettd susi nakisi asiat mus-
tavalkoisina. Mustavalkoisuus tuntui muutenkin vanhanaikaiselta ratkaisulta. Saatuani
lisatietoa Pekka Juurikkaalta (Wolf Park, Juva), padadyin miettimé&én uusia ratkaisuja ns.
’suden silmin”.

Vuonna 2004 k&vin Jaakko Virtasen vetdman dokumenttituotannon-kurssin. Kurssilla
tyostin kaksi lyhyttd dokumenttielokuvaa, Kevét ja Mind. Samalla aloitin my6s Tappa-
jasuden késikirjoituksen (esiteltyéani aiheen ensin Jaakolle ja muulle ryhmaélle). Saatuani
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kiitettdvan arvosanan kurssilta, sain tuulta purjeisiin ja jatkoin dokumenttielokuvan kasi-
Kirjoittamista. Ty0 eteni hitaasti, silla muu opiskelu vei paljon aikaa. Aloinkin kuvaa-
maan Varsinais-Suomen surmapaikkoja useimmiten viikonloppuisin.

Se oli eréénlaista elamysmatkailua, kun Hannu Holvakselta (Seura-lehden toimittaja)
saatujen tietojen ja valokuvien perusteella kiertelin ympéri Lounais-Suomea. Tuloksena
oli usein 2-3 l6ydettya surmapaikkaa per paivéd. Koin suunnatonta I6ytdmisen iloa ja aja-
tustentulvintaa, kun kohtasin jotain vanhaa ja vield voimassa olevaa energiaa. Toiveena-
ni oli 10yt&4a omaisilta jotain surmatuille lapsille kuuluvaa tavaraa, vaatetta, kenkaa, tai
mité vaan, jotta olisin aistinut paremmin kaiken tapahtuneen. Hetkittain tunsin olevani
jalkikoira, joka l6ytdessadn vainun saisi paremman kuvan murhaajasta ja murhatusta.
Vaikka kaikki matkustaminen ei johtanut toivottuun lopputulokseen, tunsin kuitenkin

olevani aiheeni vanki siind maarin, ettd halusin saattaa tyoni paatokseen kunnialla.

Jotain sentaan loytyi..

Vuonna 2005 jatkoin kokeellisen elokuvan tekemistd. Kuten mennyt vuosi oli opettanut,
olin l16ytanyt uuden aluevaltauksen dokumenttielokuvan parista. Téahan asti olin luullut,
ettd dokumenttielokuvan tekeminen ei antaisi niin perinpohjaisia valtuuksia toteuttaa it-
se&an kuin fiktioelokuva. Pian sain kuitenkin huomata, etta ns. nimellisesti tylsén aineis-

todokumenttielokuvan tekeminen oli kaikkea muuta kuin tylséa puuhaa. Tdma tarkoitti
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kaytannossé sitd, ettd minulla oli vapaat kadet tehdd aikomastani elokuvasta myos
enemman itseni nakoinen, toisin kuin olin aiemmin luullut. Ainoastaan moraaliset seikat
asettivat minut aivan toisenlaiseen asemaan kuin aiemmin. Dokumentaristin vastuu har-
teillani en voinut keksid juttuja omasta péastani. Taman vuoksi laksin tdydentamaan ké-
sikirjoitusta vain sellaisilla asioilla, joihin minulla 16ytyi todisteita myds muista lahteista.
Néill4 1ahteill& tarkoitan useita Kirjallisia, sekd vahintaén yhté suullista lahdetta (tapah-
tumapaikalla ikansé asunut ihminen)..

Todisteiden kokoaminen aiheutti varsin pitkan ja tavanomaisuudesta poikkeavan kasikir-
joitusprosessin. Kuvasin elokuvaa samalla aikaa, vaikka aivan tarkkaa selvyytta tarinan
lopputuloksesta ei vield ollut. Uutta ja olennaisen tarkedén tietoa tippuikin tasaiseen tah-
tiin, aivan marraskuun viime paiviin saakka. Vaikka késikirjoituksen perusrunko séilyi
samana ladhes vuoden, kaikkein olennaisin tieto selvisi vasta viime metreill4. Alkuperéi-
syydestd poiketen, naarassusi sai luvan vaihtua urokseksi, selkeiden néytttjen ja loogi-
sen paattelyn voimin. Naytoilla tarkoitan silminnékijoiden kertomuksia lapsia siepan-
neista susista (ulkonéko) ja loogisuudella taas uroksen koon ja fyysisyyden tuomaa voi-

maa kantaa lapsia pitkia matkoja.

Toukokuussa mukaan astunut tyéryhma auttoi toiminnallaan saamaan elokuvan lopulta
valmiiksi. Olen aikaisemmin ollut sitd mieltd, ettd siin& ajassa kun selitdn asiaa toiselle
(miten se pitéisi tehdd), teen sen samalla jo itse. Tama ajatus ei kuitenkaan patenyt do-
kumenttielokuvaa tehdessa, silla tassé tapauksessa tekemista tuntui olevan itselld enem-
man kuin tarpeeksi.

Tyodryhman suuri panos edesauttoi saamaan elokuvan télle tasolle, missa se nyt on.
Oma tapani ohjata ei ole varmaankaan niita helpoimpia, koska mukanani kulkeva inspi-
raatio pyrkii ajoittain ndyttdytymaan vain itselle, eikd kanssa olijoille. Olen myds huono
kuuntelija, mutta kehityn siin& koko ajan.

Vuonna 2006 aineistodokumenttielokuva on viimein valmis. Elokuvasta paljastuu kaikki
sen parissa vietetty aika ja lisaksi siind on havaittavissa kaikki ne epédkohdat, jotka osal-
taan kuuluvat dokumenttielokuvaan. Naitd asioita ovat mm. nayttelijoiden amat66rimai-
syys, eri kuvauspaikkojen yhtenevéisyydet toisiinsa (vihred metsd), joidenkin sieppaus-
paikkojen karut kuvakulmat (halusin kuvata vain vanhaa, en uutta ja nakyvaa), seké fik-
tiokuvauksien aikataulut (1-3 ottoa maksimi).

Tappajasusi osoitti kuitenkin minulle sen, ettd olin lopullisesti rakastunut dokument-
tielokuvan tekemiseen. Lopulta rajoja ei enad ole.
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4.2 Uhkakuvat nyt ja tulevaisuudessa

Miten tehdad dokumenttielokuva susista jotka sdivat ihmislapsia, katsojalle mielenkiin-
toinen elokuvakokemus ja vield onnistua siind? Epéonnistumisen vaara oli paljon suu-
rempi kuin onnistumisen. Aineistodokumenttielokuvan tekeminen on Jaakko Virtasen
mukaan vaikein dokumentin laji. Vaikeaksi asian tekee tassa tapauksessa saatujen ai-
neistojen laajuus ja eri tulkinnat menneisté tapahtumista. Alkuperdisen suunnitelman
mukaan halusin elokuvaan faktaa, fiktiota, riipivadd kauhua ja kalmanhajua ilman splatte-
ria. Halusin elokuvan, joka herattdisi joissain katsojissa samanlaisen pelon ja inhon, jon-

ka sain aikoinaan itse kokea. Mikali ndin tapahtuu, tunnen olevani onnistunut tygssani.

4.3 Syyt, jotka johtivat Tappajasusi -elokuvan tekoon

Valehtelemalla ja kasvattamalla vastenmielisyytta kansan keskuudessa emme voi luon-
nonsuojelutyota tehda (Grangvist 2005).

Historiassamme on pahanlaatuinen aukko. Min& ja moni muu ei ole saanut lukea histo-
riankirjoista Suomen suurista susivuosista, jolloin susien luoma uhka oli arkipéivaa.
Olenko jaanyt jostain paitsioon? Susien tiedetddn tappaneen Suomessa enemman ihmisia
kuin missddn muussa Euroopan maassa (Lappalainen 2005).

Professori GOran Bergman sanoi terdvasti: ”Susi ei sy0 lapsia ja mikéli se on ndin teh-
nyt, niin se ei saa olla olemassa!”(Granqvist 2005). Missa lienee vika? Onko totuuden
vaéristeleminen moraalisesti oikein, kun l&htokohtaisesti taustalla on mité& ilmeisimmin
susien ylisuojelu? Grangvist mainitsee myos sen, miten tappajasudeksi (elokuvassa susi-
pariskunnan pentu) epdillyn suden hantéa oli taivutettu ylospdin niin kovakouraisesti, et-
t& nahka oli mennyt rikki — vain siksi, etta eldin muistuttaisi enemman koiraa!

Paasyy siihen, miksi halusin tehdd dokumenttielokuvan ihmislapsia sydvasta sudesta,
I0ytyy mielipiteestd, etté sudet eivat ole syonyt koskaan ihmisid Suomessa.

Taman liséksi kyse oli my6s mielenkiinnosta 16yt&4 jotain uutta ja lahes tutkimatonta tie-
toa. Muistan vield hyvin sen, mitd suunnatonta riemua koin kun 16ysin Internetista lehti-
leikkeen, jossa kerrottiin suden syéneen lapsen. Nyt vanhat tapahtumapaikoilta otetut va-
lokuvat tulivat saamaan asteen verran enemman sisélt6d, kun pystyin lukemaan myos

niihin liittyvan kyseisen ajan kertomuksen.
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Sudet ovat aina aiheuttaneet keskustelua. Yleisesti ollaan joko susien puolella tai niité
vastaan. 1970-luvulla sudet ndyttavat myos olleen suosiossa, koska kyseinen vuosikym-
men poiki kaksi mielenkiintoista kirjaa. Pentti Mé&ensyrjan, Hukka huutaa (1974) ja Jou-
ko Teperin, Sudet Suomen rintamaiden uhkana 1800-luvulla (1977) osoittavat olemassa-
olollaan sen, ettd 70-luvulla etsittiin voimakkaasti todistusaineistoa susien vaarallisuu-
desta (vastoin yleistd mielipidettd). Tuolloin tutkijoiden kéytossa oli kdytanndssa sama
maard tietoa kuin tana péivana, mutta yleinen uskottavuuskysymys oli toinen. Nama
lahdemateriaaleihin voimakkaasti painottuvat teokset kertovat ne tosiasiat, jotka osiltaan
ovat vaikuttaneet laajamittaisiin lastensurmiin, aiemminkin kuin vuosina 1880 — 81.
Loppujen lopuksi paésyyllinen tapahtuneisiin on aina ihminen itse (joskin osin tietdmat-
taan). Olen kuullut, etta Teperi leimattiin aikoinaan kirjansa vuoksi susivihaajaksi. Ta-
mako on hinta totuuden kertomisesta?

2000-luvulle tultaessa paljon on tapahtunut. Suden tappamista ei yleisesti hyvéksyté,
mutta ei myoskaan sen aiheuttamia vahinkoja ihmiselle (kotieldimet).

Seuran toimittaja Hannu Holvas sanoi minulle vuonna 2004: ala ota elokuvaa tehdessa-
si lilkaa kantaa susikysymykseen.” Oppirahat maksaneena mies arvatenkin puhui asiaa.
Vuonna 2004 tilanne oli toisin kuin nyt. Nettikirjoituksia tai vallitsevia mielipiteita
muistaen, tilanne oli tuolloin vield nykyistd enemmaén sytytysarka.

Selventadkseni paremmin yleiskuvaa 1800-luvun Suomesta, olen luetellut niita seikkoja,
jotka ovat vaikuttaneet osaltaan Varsinais-Suomen lastensurmiin. L&hteind olen kaytta-
nyt Teperin ja Mé&ensyrjan kirjoja, sek& omia paatelmia.

Syité olivat mm. Sudenpentujen joka kevainen saalistus ilman peruspddoman tuottajan
tappamista (emésusi). Tallaiset sudet tottuivat lopulta ihmisten hajuihin ja tapoihin siinéd
maarin, etteivat lopulta endé pelédnneet ihmisid. Huono tiedonkulku johtui huonoista kul-
kuyhteyksista ja metsatorppien sijainneista. Koiravero, joka kaikessa ankaruudessaan vei
torppien pihojen ahkeran vahdin. Jos susi vei ennen sieltd koiran, niin nyt se vei sieltd
lapsen. Metsastyslaki, joka takasi vain herroille metsastdmisen vapauden. Torppien la-
helld tapahtuva paukuttelu vaheni ja sudet tulivat ronkeammiksi. Ylisuuri susikanta.
Metsén riistaa ei riittanyt kaikille. Taytyi keksid uusia keinoja ravinnon saamiseksi.
Torppien pihoihin saakka ylettyva metsa varmisti pedon padsemisen aivan pihapiiriin.
Sudet veivéatkin useimmiten kdyhan kansan jélkelaisia, koska ndma asuivat useimmiten

torpissaan metsan keskelld. Lasten leikkisat &anet houkuttelivat metsan petoja paikalle.
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Useissa sieppaustapauksissa lapset ovat leikkineet torpan pihalla kesken&én. Aikansa
saalista kytannyt peto iski viimein.

Kuvatut seikat ovat osa synkkééa susihistoriaamme. Suurin synti on kuitenkin ollut mita
ilmeisimmin ihmisten valinpitamattomyys. Vaikka yleisesti tiedettiin susien tekemisisté
(pidemmalla aikavalillg), ei niiden silti uskottu iskevéan. Viimeisen seikan yleistavaa
syyllisyytta helpottaa tosin se, ettd tuohon aikaan koyhilla perheilld oli lapsia paljon ja
jokaisen kynnelle kykenevan taytyi laittaa oma kortensa kekoon yhteisen leivan puoles-

fa.

Vaikka tdman péivan sudet tuskin yltavat menneiden aikojen susien "urotéihin”, vélilla
tuntuu kuitenkin siltd, ettd ihmisen muisti on yllattavan lyhyt. Menneitd tosiasioita ei ha-
luta uskoa, tai uskotaan siihen, ettd tdméan paivén susi on sivistynyt ihmisen mukana eu-
rotasolle. Haloo! Olemmeko tulleet 125 vuodessa yhtaan viisaammiksi? Herrat kaupun-
geissaan paattavat ja talonpojat olemassaolollaan maksavat maaseudulla siitd korkean
hinnan. Viime vuonna sudet s6ivat Suomessa kymmenia koiria.® Onko oikein, ettd omat
perheenjdsenemme joutuvat surman suuhun kotipihoiltamme 2000-luvun Suomessa?
Tanja Karpelan vaatima unionin luontodirektiivin ehdoton noudattaminen tuskin toimii
kaikkialla Suomessa, vaikka se Espoossa pétisikin (Aamulehti 2005, A7).
Varsinais-Suomen lastensurmista on olemassa monta versiota. Varhaisimmat teoriat su-
sien surmaamista lapsista tavallaan hyvéksyttiin ja koettiin osaksi Jumalan luomaa maa-
ilmanjérjestysta (Teperi 1977, 75). Viisikymmentd vuotta my6hemmin, surmattujen las-
ten silminn&kijét olivat vield elossa ja ndin ollen tapahtumista kiinnostunut sai hyvinkin
yksityiskohtaista tietoa asioista (Uusi Aura 1927, Kotoa ja ulkoa — liite, Elin Munster-
hjelm). Vield vuonna 1979 Holvas oli lahella tavoittaa yhden tapahtumapaikalla olleen
aikalaisen, joka oli kuitenkin nukkunut pois edellisend yéna. Minulla oli onnea, kun sain
Ida Laakson puheen liséksi myos eréén péivékirjakatkelman, jonka oli kirjoittanut sur-
matun lapsen sisaren (Tekla) tytar. Yksityiskohtaisessa raportissaan hén kertoo mm. sen,
miten suuri harmaa susi tarttui poikaa vaatteista kiinni ja yritti lahted kantamaan tatéa.
Kun ote ei pitanyt, susi kiepautti lapsen niskansa péélle ja pakeni metsaan, lapsen aidin
juostessa aivan kintereilla. Tapahtuma vaikutti lapsen &itiin niin syvasti, ettei han viel&
vuosienkaan jalkeen suostunut puhumaan asiasta. Taman lisdksi han kuuroutui jarkytyk-

sesta.

https://www.hs. fi/yritykset/arkisto/artikkeli.do?id=HS20060327S11Y 005120
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Dosentti (nyk. professori) Erkki ”susi” Pulliainen pit&é terveen suden k&ymisté (tutki-
musten valossa) ihmisen kimppuun mahdottomana, eiké& hdneen mukaansa ole yhtaéan
selkedd nayttod Euroopassa siitd, ettd néin olisi tapahtunut (Seura-lehti 1979, 96). Taytyy
ihmetelldkin sit4, missé menee terveen ja sairaan suden raja lapsisurmista puhuttaessa?
Nykytutkimuksen mukaan sudet ovat yksiloita siind missa ihmisetkin. Vuonna 2005 Rii-
himéen susindyttelyssa vieraillut Pulliainen kumosi taysin Antti Lappalaisen tuoreen kir-
jan, Suden jaljet. Mieleeni tuleekin, ettd ehka tallainen eldintietdja on tullut ajatuksineen

Jo matkansa p&&han?

4.4 Tekijdn moraalinen vastuu

Dokumenttielokuvaa tehdessa tekija joutuu usein moraalisesti arveluttavien asioiden
ympardimaksi. Se kenelle elokuva esitetddn, mité esitetadn ja missa, laittaa tekijan poh-
timaan erindisia vaihtoehtoja. Tappajasuden kriteerit asettuivat alusta pitden TV:ssa esi-
tettavaan dokumenttiprojektiin. Mita voidaan, tai mit4 halutaan ndyttaa katsojalle, kun
elokuva kasittelee lahes pelkéstaén lasten tappamista?

Aihe on arka varsinkin tdman pdivan yhteiskunnassa. Lapset ovat viattomuuden periku-
va. Ajatus lapsen surman nayttdmisestd TV:ssa heréttéisi normaaleissa ihmisissa suuria
tunteita. En muista nahneeni yhtaén elokuvaa, jossa alaikéaisiin kohdistuva tappaminen
olisi ollut mitenk&&n verrattavissa “aikuisen™ mallilla toteutettuun. Susi-trailerissa jatin
katsojalle arvailun varaan sen, mita kulloinkin tapahtui. Tehokeinoina oli kirkumista,
verta, suolia hangella yms. Aineistodokumenttielokuva asetti taas lahtokohtaisesti aivan
toisenlaisen tydympaériston, johon olin aiemmin tottunut. Moraalinen vastuu asetti minut
sellaiseen rajahdysherkkaan tilanteeseen, etta tarve tehda samaan aikaan toista elokuvaa,
jossa olisin paassyt samalla "revittelemaan” oli suuri. Ahdistus korostui aineistodoku-
menttielokuvan lopussa, jossa surmattu paahenkilo sai seurakseen pitkan verilammikon.
Tehokeino, joka oli vastakohta kertomuksessa surmatuille lapsille. Samalla se oli néyttd

siité, etta padhenkild oli todellinen (lihaa ja verta).

4.5 Elokuvanteon eri osa-alueet ja vaiheet

Koska Tappajasuden "oikea” tarina lahentelee olemassaolollaan kronologisesti Olssonin
rakennemallia, paatin hieman muokata tarinaa paremmin katsojalle toimivaksi kokonai-

suudeksi. Olemassaololla tarkoitan oikeiden tapahtumien kronologisia ldhtdkohtia, joi-
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den perusteella en pyrkinyt laittamaan surmatapauksia elokuvallisesti toimivampaan jar-
jestykseen, vaan etsin kahdestakymmenestakahdesta surmatapauksesta lopulta ne toisis-

taan eniten poikkeavat ja kuvauksellisesti onnistuneemmat ratkaisut.

45.1  Kasikirjoituksesta elokuvaksi

Tappajasuden késikirjoittaminen oli pitké ja tyolas taival, koska uutta tietoa tipahteli ta-
saiseen tahtiin arkistojen katkoista. Késikirjoittaminen kaynnistyi alkuvuonna 2004, 1&-
hinna kaiken tarkeéksi luetun tallentamisella. Varsinaisesti kertojadaneen pohjautuvan,
kronologisesti etenevan tarinan Kirjoittaminen alkoi vasta alkuvuodesta 2005 Taide-
elokuvakurssilla. Tuolloin vierailevat opettajat totesivat aiheen olevan siind maarin mie-
lenkiintoisen (Virtasen liséksi), ettd sitd kannatti tyostaa eteenpain. Voin todeta olleeni
tuolloin ns. sudenkuopassa kokeellisen kuvan ja kertomismuodon etsimisessa. Valmiita
tapoja tuntui olevan useita, mutta mik&an niista ei paatynyt luonnosvaihetta pitemmalle.
Rakensin kertojadanen pohjalta kulkevan késikirjoituksen saatujen faktojen pohjalta si-
ten, ettd tarke&t tapahtumat saivat vahvistusta useista eri kirjallisista lahteista. Lasten-
surmien tarkat yksityiskohdat olivat vaikein pala, koska saaduissa tiedoissa oli eriavia
mielipiteitd mm. siitd, mita lastenkappaleita kulloinkin 16ytyi ja mista. Loytyivétko pel-
kat lasten kengat, vai oliko niissa mukana my0s varpaat? Enta oliko vasen vai oikea ran-
ne purtu kokonaan poikki yms. Naitd yksityiskohtia yhdistden, pyrin mahdollisimman
totuusperaiseen tulkintaan tapahtuneista asioista.

Samalla p&atin unohtaa ihmisilta haastatteluista saadun yksityiskohtaisen tiedon, koska
aika ja siiné vélissa kulkevien sukupolvien matka on niin pitka, ettd varmuutta tiedon
taysin paikkaansa pitdvyydelle ei ollut. P&&dyin lopulta eri kirjallisista 1&hteista saatuihin
tietoihin, silla olivathan ne kirjoitushetkell& hyvin ajankohtaisia.

Kun késikirjoitus oli mielestani valmis, alkoi karsintavaihe Virtasen avustuksella. Ensin
karsittiin pois noin 25 %. Taas luettiin ja karsittiin. Kaunokirjallinen kieli muuttui pikku
hiljaa puhekieleksi. Kaikki katsojaa hairitsevat toistot ja jahkailut(noin, lahes jne.), seké
lilkaa dramatisoivat lauseet poistettiin. Lopulta alkuperdinen 44-sivuinen kasikirjoitus

oli en&é yhdeksansivuinen. Matkalta oli tippunut pois puolet surmatapauksista ja sama

mé&éra turhaa jankutusta. En vaité ettd olisin tuosta muutoksesta ollut kovinkaan iloinen,
silla alkuperdisen suunnitelman nojalla olisin halunnut séilytta4 tarinassa kaikki surmat,

sekd ns. "l&helta piti” -tilanteet, jotta todellinen uhkakuva laajuudessaan olisi selvinnyt
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taysin katsojalle. Aikani pohdittua ymmarsin, ettd kerronnan selkeyden vuoksi ndin tay-
tyi toimia.

Tama vaihe oli rankinta aikaa, koska oletusarvoisesti minusta tuntui, etté teostani revit-
tiin ja raiskattiin. Oli niin paljon kerrottavaa ja lopulta niin v&hén sanoja. Tekstien ja ku-
vamateriaalin pohjalta elokuvasta olisi saanut varmaankin sen haaveilemani tunnin pitui-
sen, jossa mukana olisi ollut kaikki se susitieto, jota kannoin matkassani. Eri asia olisi
ollutkin se, miten elokuvasta olisi saanut muita, kuin vain itse&ni kiinnostavan vaihtoeh-
don. Pelkéalla kertojaddnen kaytolla homma tuskin olisi toiminut ja haastatteluosuuksia

lisadmalla kokonaisuus olisi muuttunut enemman perinteisen aineistodokumentin muo-

toon.

Viisi vuotta sodassa ollut veteraani Aimo Kylanpaa muisti hyvin perimatietona kulkevan Hartma-
nin ”Alen” kohtalon. Mynédméki 2004.

45.2  Tybryhman valinta

Hyvé tyéryhma on onnistumisen edellytys. Dokumenttielokuvan tekeminen kest&a suu-
rin piirtein aiheen laajuudesta riippuen 1 — 2 vuotta. Lahtokohtaisesti kannattaa tyoryh-

maa valitessaan miettia sitd, miten pitk&an jaksaa saman kaverin naamaa katsella. Myds
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tydoryhmén yhteishenki ja keskeinen luottamus néyttelee térkedd osaa kokonaisuudessa.

Puhumalla asiat yleensa selviaa.

Dokumenttielokuvan tekemiseen ei lahtokohtaisesti tarvita niin suurta tyéryhmaa kuin
fiktioelokuvan. Yksi henkilt voi kaytdnnossa tehda kaiken, mikali osaa. Kuitenkaan ei
ole jarkevéa luottaa pelkastaan vain yhteen ndkemykseen, vaan tyéryhmén erinéiset kes-
kustelut poikivat usein uusia ja mallikelpoisia ideoita. Aineistodokumenttielokuvan
konkreettinen tydryhmé koostui kolmesta muusta henkildsté itseni lisdksi. Tamén lisaksi

apuna oli myds muutamia muita henkiloita.

Wilma Vaaranen leikkasi elokuvan, teki varimaarittelyn ja kuvalliset efektit. Kaisa Rii-
tamaa otti ns. kentta-aanet fiktiokuvauspaikoilla. Taman liséksi han hoiti elokuvan &&ni-
en loppumiksauksen. Kyosti Kallio rakensi elokuvaan musiikin ja toimi Kaisan d&nias-
sistenttina yhdessé Antti Luukkaisen ja Maiju Asikaisen (foley) kanssa. Hanna Korhonen
kuvasi suurimman osan elokuvan loppukohtauksesta (fiktio). Metséstéjien loppukohta-
uksen kuvaus olikin mielenkiintoinen sessio kuvaajan ja ohjaajan keskeisesta yhteistyos-
td. Tamén liséksi avopuolisoni Tarja Narinen hoiti henkilékohtaisen avustajan virkaa
lukuisilla kuvausmatkoilla. Omiin tehtéviin kuuluivat kuvaamisen, kasikirjoittamisen ja
ohjauksen liséksi elokuvan grafiikat, arkistomateriaalin hankinta (tutkija) ja osin myds

kenttd-aanien otto.

45.3  Lahdetietojen kayttaminen

Kéytin késikirjoitusvaiheessa ldhes yksinomaan lahteitd hyvékseni. Olen eritellyt alle
kaytetyt lahteet.

Vanhat valokuvat viestittavat olemassaolollaan sen vakavuuden, miten kuvaamiseen on
aikoinaan suhtauduttu. HenkilGiden totiset ilmeet ja paljon puhuvat katseet uhkuvat ei-
lispaivan nostalgiaa. Internetin kuvapankeista erityisesti Abo Akademis bildsamlingarin’

sivusto ansaitsee tayden kiitoksen kaikesta muusta paitsi rakkaan ruotsinkielen kaytosta.

Kirjallisuus ei suomenkieliselld ja varteenotettavalla susikirjallisuudellaan lilemmalti

pullistele. Parhaimmat ja asiantuntevimmat kirjalliset l&hteet ovat Jouko Teperin Sudet

" http://www.abo.fi/library/bildarvet/welcomef.sht
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Suomen rintamaiden uhkana 1800-luvulla, Pentti M&ensyrjan Hukka huutaa, Antti Lap-
palaisen Suden jaljet, seki Godenhjelmin Minnen fran vargéren i Abo lan 1880 — 82.
Kaunokirjallisuudesta en varteenotettavaa vaihtoehtoa 16ytanyt, vaikka niitd hieman tut-

kailinkin.

Lehti-ilmoitukset 1880-luvulta antoivat kattavan todistusaineiston jo saadulle tiedolle.
Ne iké&én kuin varmistivat tiedon oikeaksi tai suuntaa antaviksi. Internetista 16ytyva Hel-
singin yliopiston kirjaston sivujen® kautta I6ytyvat digitoidut aineistot kattavat maamme
sanomalehdet vuodesta 1771 vuoteen 1890 saakka. Sivustot sdéstavat paljon aineistoa

etsivan tutkijan kenganpohjia.

Haastattelut ja sitd kautta saatu perimatieto tdsmentavét lapsikohtaloiden viimeiset ta-
pahtumapaikat. Aikoinaan samassa kylayhteisdssa sattunut tapaus sai siind maarin julki-
suutta, ettd tieto siirtyi jalkipolville perimétietona. Vaikka aika vaatii veronsa, oikeat ta-
pahtumapaikat harvemmin unohtuvat. Haastatteluista saatu tieto antoi lisdvarmuuden jo
saadulle tietopohjalle. Tieto ei ole tassé tapauksessa (125 vuotta) enaa virheetontd, mutta
se selvittdd omia ajatuksia ja luo samalla mielenkiintoisia keskustelutuokioita kanssaih-

misten kesken. Tama on oiva tilanne kartoittaa omia teorioitaan.

Kirkonkirjat kertovat olemassaolollaan kaiken tarvittavan maan ja taivaan vélilta (tasta
minun olisi ensimmaéiseksi pitanyt lahted liikkeelle). Vuonna 1746 annetun kehotuksen
jalkeen alettiin seurakunnissa yleisesti pitad ns. historiankirjoja eli luetteloita kastetuista,
vihityista ja haudatuista. My6hemmin pappeja opastettiin mahdollisuuksien mukaan
tunnistamaan ja kirjaamaan oikein mahdollisia kuolinsyité. Kaikista merkinndista ilme-
nee kirkkolain mukaisesti uhrin nimi, kuolinpdivé, ika, kotikyla, ja kuolinsyy. Useam-
piin Kirjoituksiin liittyy myos haudatun sosiaalinen asema. (Lappalainen 2005, 13.)
Saadun informaation perusteella ns. kuolleiden kirjat ovat selkein todiste susien tekemis-
té lastensurmista. Informaatioon péasevat kasiksi myds muut kuin omaiset sadan vuoden

jalkeen kuolinpé&ivasta.

& http://digi.lib.helsinki.fi/sanomalehti/secure/main.html
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454 Lahteiden luotettavuus

Papit ovat ihmisid ja ihminen on joskus erehtyvéinen. Onhan hyvin mahdollista, etta
kaikki surmatut lapset eivét ole susien tappamia. Epétoivottu raskaus on saattanut ajaa
aidin hirmutekoon, josta syy on laitettu sudelle. Paikalle on my0ds voinut sattua sairas
ihminen, joka on surmannut lapsen. Kaikki on mahdollista, mutta ei talla mittakaavalla,
eik& nain suurella valheella.

Suurimmaksi osaksi sattuneita tapauksia, paikalla tai aivan valittoémassa laheisyydessa
on ollut surmatun lapsen &iti, isa tai muita sisaruksia. Esim. pedon on todettu ottaneen
eraassa tapauksessa uhrinsa aivan aidin sylistd ja paenneen metsaan. Toisessa tapaukses-
sa venéléiset tienrakentajat ovat yrittdneet pysayttaa lasta kantavaa sutta, mutta tulokset-
ta. 10-vuotiaan Juho Laihon tapauksessa (selvisi hengissd) kymmenvuotias poika oli pa-
laamassa iltahamaérissé kotiin, kun susi iski takaapdin ja l&hti kantamaan pullapalaa tiu-
kasti puristavaa poikaa. Miten olisikaan kéynyt, ellei samalle tielle olisi sattunut myds
naapurin renki? Tapauksesta jéi pojalle rumat arvet selkdrangan molemmin puolin. Tata
ihmetté tultiin katsomaan my6éhemmin, aina naapuripitdjisté asti.(Mattila-Lonka 2001).
Todisteet ovat kiistattomat, epéselvyytta lastensurmien tekijoista ei ole. Erinéiset koi-
rasusiteoriat ovat tulleet vasta jalkeenpéin. Tuolloin niita ei edes tunnettu (Eila Tahtinen,
henkilékohtainen tiedonanto 25.3.2005). Mydskaan Godenhjelm ei kirjassaan (Minnen
fran vargéren i Abo 14n 1880 — 82 1891) mainitse mita4n poikkeavuutta ammutuissa su-
sissa normaaleihin ndhden. Lisédyksen ansaitsee pelkéstdan naarassuden huonoturkkisuus
javanha ikd. Puhuttaessa rabieksesta (vesikauhu), on olemassa joitakin yksittaisia tapa-
uksia, joissa sudet ovat purreet ihmisia paamaarattomasti. Vesikauhuinen susi ei kuiten-
kaan eld kuin parisen viikkoa tartunnan saaneena, eiké& kykene sairaana uhrinsa syomi-
seen.

Pahimmat lastensurmien aallot 1800-luvun Suomessa ovat olleet Varsinais-Suomen
(1880 — 81, 22-lasta), Tampereen (1877, 6-lasta) ja Kivennavan (1839 — 1850, 23-lasta)
tapaukset. Naiden lisdksi kirjattiin 1800-luvulla 81 kpl muuta susien tekema& surmaa,
joissa uhreina oli niin aikuisia kuin lapsia. Aikuisten surmatapauksien kohdalla rabies
naytteli omaa osaansa, mutta lastenrydstéihin osallistuivat "normaalit” sudet tai susipa-
riskunnat. (Lappalainen 2005, 30 - 61, 78 - 93, 157 — 160.)
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455 Kuvaamisen kokeellisuus

Kuvaamisen kokeellinen vaihe alkoi Susi-trailerin my6ta vuonna 2003. Tuolloin kédytet-
ty kokonaan mustavalkoinen susinakékulma sai vaihtua varilliseen. Erindiset metséssa
juoksentelut kuuluivat oman kokeilullisen elokuvanteon piiriin ja osalliseksi joutui myos
Elmo-koirani. Koiraparka sai kantaa kyndkamerasta kasattua pakettia seldsséén eraéna
viikonloppupdivané pariinkin otteeseen. Kieltamatta 3D-persoonan tarjoama kuvakulma
loi uusia visioita (johon jo naapurin isoa koiraakin suunnittelin), mutta loppujen lopuksi
mukana tullut johtoviidakko oli viimeinen pisara kokeen jatkamiselle. Saatu tunnelma
vastasi maanpaallista Tappajahaita. Luotin trailerin pohjalta Sonyn DvCam - kameraan,
sen "kansanmallisuuden” takia. Kamera ei tarjoa mitaan erindisia vippaskonsteja yksin-
kertaisuudellaan, eika siihen esimerkiksi saa vaihdettua linsseja tms., joten kalansilma-
ajatus sai myds painua romukoppaan. Olin alun perin paattanyt kuvata elokuvan lahinna
itse, séastosyistd. Autossa nukutut useat yot, seké pitkat kuvauspdivat olisivat tuskin

houkutelleet ketddn kuitenkaan paikalle ilman palkkaa.
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Erindisten juoksujen (jolkutus) pohjalta pad&dyin lopulta suden subjektiiviseen nakokul-
maan. Tunnelmaa parantaakseni pidin kameraa suden paan korkeudella. Hitailla liikkeil-
Ia ja kameraa mukana kuljettamalla, saavutin pikku hiljaa oikean kuvallisen tunnelman.
Kuvaa tehostaakseni muutin kameran asetukset automaatille manuaalin sijaan ja hidastin
suljinnopeutta. Tuloksena oli katse, joka tarkentui normaalia hitaammin ja antoi téten
erinomaisen nakdkulman tappajan katseesta. Katse pysyi koko ajan uhrissa, eika ollut al-
tis muille arsykkeille. Tata vaikutelmaa viela tehostaakseni halusin kuvaa tukevan aani-
maiseman, joka selventdisi katsojalle sen, kenen ndkokulmasta kulloinkin oli kysymys.
Tama visuaalinen elementti &&nineen loi elokuvaan tiettyd pelottavaa unenomaisuutta
(vrt. satumainen).

Padsaantoisesti asetin itseni tappajan rooliin, jotta paasin sille asteelle, mita elokuva kul-
loinkin vaati. Oikean fiiliksen 16ytdmiseksi olikin ajateltava usein siten, mit4 kuvalla ha-

lusi kertoa tappajasta.

45.6  Omien mielikuvien hyddyntdminen
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Mielikuvia on vuosituhansia pidetty ajattelun ytimend. Pitkdan on uskottu, ettd ideat tu-
levat ihmisille mielikuvien muodossa. (Saariluoma 1990, 143.)

Onko tdma tarua vai totta? Omalla kohdalla vaite tuntuu pitdvan paikkansa. Ensi kerran
surmista luettuani aloin ndhd& asiat mielesséni niin, kuin ne oikeasti olisivat tapahtuneet.
Matkustaessani kuvauspaikoille koin saman assosiaation, mutta voimakkaammin. Aloin
kokea voimakkaita tuntoja, sekd mieleni taytti suuri ymmarrys tapahtuneita asioita koh-
taan. Hiljaa mielessani pohdin surkeita lapsikohtaloita ja samalla sovelsin Akhilleuksen
aidin sanoja pojalleen, hdnen matkatessaan Troijaan varmaan kuolemaan. ”Kun tarina
jaa elaméan, henkilo el ikuisesti.” Ajatuksesta saatu positiivinen energia auttoi minua
tydssani eteenpdin. Tunsin tekevani tarkead tyota sellaisten voimien parissa, jotka muu-
ten olisivat aikaa mydten vain haihtuneet pois. Surmatut lapset eivat ole saaneet kirkko-
maahan edes omaa ristid, vaan heidat on pantu yhteishautoihin. Kuka heitd endd muistai-
si, ellen ming?

Mielikuvat ovat elokuvantekijan tarked apuvaline. Niitd hyddyntamalla tehokkaasti elo-
kuvasta on mahdollisuus rakentaa ns. enemman itsensa nakoinen. Haluttu prosessi on
vaikea toteuttaa, ellei oma kuvaamisen taito ole vield silla tasolla, ettd katten jélki vastai-
si omaa mielikuvaa (vrt. sarjakuvien piirtdaminen). Mielikuvahanke on ddrimmaisen mie-
lenkiintoinen ja vaikea toteuttaa. Kykya parantaakseen taytyy tehda kovasti t6ita kuvaa-

misen parissa, ellei kayta ulkopuolista kuvaajaa.

45.7  Kuvauspaikkojen positiivinen energia

Paikkaa jolla on oma tarina kerrottavanaan, sanotaan tapahtumapaikaksi. Sielld yha ole-
va energia antaa mielikuvitukselle positiivista ja kehityksellista voimaa. Asiaa omatoi-
misesti tutkineena, olen kokenut lievaa ja vastaavanlaista energiaa liikkuessani Kyllikki
Saaren, sekd Bodomjérven surmapaikoilla. Outo vetovoima, joka tulee siitg, ettd tapah-
tumapaikalla on oma julma tarina kerrottavanaan. Mika mystisyys sitten raa’alla tavalla
surmattujen henkildiden surmapaikkoihin liittyy? Fiktioelokuva Hohtoa (Stanley Kub-
rick) analysoiden, surmapaikat saattavat hohtaa (shinning) katsojaa nakemaan.

Kuvaaminen néilla surmapaikoilla on mielenkiintoista puuhaa. Sain huomata Susi-
traileria tehdesséni (2003), ettd vastaavanlainen ajattelu ei patenyt muihin tyéryhmén ja-
seniin. Fiktioelokuvassa katsojalle lienee sama missa tapahtumat on kuvattu, kunhan itse

tarina on hyva ja mukaansa tempaava. Silti, jos elokuva pohjautuu tositarinaan tai on
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kuvattu oikeilla tapahtumapaikoilla, tapahtumat saavat aivan toisenlaisen mielenkiinnon.
Esimerkkitapauksena mainitsen Dominic Senan ohjaaman Kalifornian, jossa pariskunta
kiertelee ympéri maakuntaa valokuvaten paikkoja, joissa sarjamurhaajat ovat toimineet.
Parasta antia elokuvassa on se, ovatko siind kuvatut murhapaikat todellista, vai onko ne
ripoteltu lavastettuina tarinaan vain esikuviensa mukaan. Mielikuvitus nousee ndin astet-
ta korkeammalle.

Mainitsen aineistodokumenttielokuvassani sen, ettd se on kuvattu paaosin oikeilla tapah-
tumapaikoilla. Talla lauseella on toivottavasti se merkitys, ettd katsoja saa elokuvasta

enemman irti omien mielikuviensa avulla, kuten tekijakin.

4.6 Fiktiokuvaukset

4.6.1  Puvustus ja rekvisiitta

Fiktiokuvausten henkildiden vaatettajana toimi tamperelainen yritys, Pukupussi Oy (Tiia
Lehtonen). Lapsinayttelijoiden vaatetuksen kriteerina kdytin kyseisen aikakauden (1880-
luku) ns. kdyhén kansan vaatetusta. Tuolloin kaikilla lapsilla ei ollut keséisin edes ken-
ki, joilla tarpoa. Vaatteet kdytettiin tarkkaan ja ne olivat Kierratystavaraa viimeiseen as-
ti. Metsamiesten vaatetus koostui loppukohtausta spekuloiden tasaisen harmaasta kaa-
vasta, koska en halunnut erottaa ketdan erityisesti joukosta (vaarinymmarryksen valtta-
miseksi - asiantuntijat). Naarassuden tappaja on lopulta kaikista vah&patdisimman na-

kdinen pieni mies, yksinkertaisine sarkapukuineen.

Metsastajien aseiden varustajana toimi Ylen rekvisiittavarasto (Reino Petékoski ja Kari
Lehtinen). Alkuperaisen suunnitelman mukaan néyttelijoiden aseet pitivét olla oikeita,
koska ne olisivat nayttaneet kuvassa paremmilta Kiiltavine piippuineen jne. Lopulta bud-
jetin pienuuden ja tilannetta valvovan yhteyshenkilon (pakollinen, kun kysymyksessa on
oikeat aseet kuvauspaikalla) ajanpuutteen vuoksi luovuin ajatuksesta. Loppukohtauksen
aseet koostuivat lopulta leikkiaseista, joiden ulkonadllista virheellisyytta epatarkka kuva

pyrkii poistamaan katsojalta.
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4.6.2  Kuvauspaikat

Elokuvassa kaytettiin muutamia kuvauspaikkoja, jotka tapahtumien alkuperéisyydesta
poiketen eivét olleet oikeita tapahtumapaikkoja. N&itd on mm. alkusyséyksen pojan
juoksu kivelle (kuvattu Puumalassa 2005), Anna Lindbergin tapaus (Seitsemisen kansal-
lispuisto 2005), Paimion surmatapaus (Puumala 2005) ja metsastyksen loppuratkaisu
(Pinsion metsé, Tampere 2005). Itd-Suomen kuvauspaikat eivat matkansa puolesta
(350km) olleet l1ahell& Tamperetta, mutta syy niiden kdyttoon oli yksinkertaisesti siing,
ettd kuvauspaikoilla oli ennalta tutut maisemat, seké nayttelijoité oli helppo saada (per-
hetuttuja). Seitsemisen kuvauspaikka oli etsitty etukateen ja sitd kéytettiin, koska halusin
Anna Lindbergin tapaukseen juuri sellaista synkké&é ja kaiken kattavaa metsad, joka oli
oikeastikin Iasnd tyton viimeiselld matkalla. Pinsion metsan loppuratkaisu-idea lahti van-
hoista kirjoituksista. Vuonna 1877 Tamperetta piirittivat talvisin susilaumat, jotka ahdis-
telivat myds sinne tai sieltd pois matkustavia ihmisié. Pinsion metsat saivat kaupunki-
laisten keskuudessa huonon maineen siellé sattuvien lastenrydstdjen takia. Synkka ja
vaikeakulkuinen metsa katki pelottavan salaisuuden. L&htokohdista innostuneena ja sen
suomiin ajatuksiin tuudittautuneena, etsin Pinsiosté kuvauspaikan. Elokuvan loppukoh-
taus kaikkine otoksineen vedettiin yhden paivan aikana lapi. Tappajasuden kuvaukset
olivat ohi lopullisesti 10.12.2005.

4.6.3  Henkildohjaus

Dokumenttielokuvassa kdytetadn paasaantoisesti amatoorinayttelijoita. Lukuun ottamatta
sellaisissa asioissa, jotka liialla amatoériomaisuudellaan saattavat arsyttéa katsojaa tai
kuulijaa. Olen eritellyt elokuvassa kaytettyjen nayttelijoiden osuudet ja heidan ohjaami-
sessa huomioon otetut perusseikat.

Lasten kuvaamiseen minulla ei ollut aiempaa kokemusta. Pian sain kuitenkin huomata
sen, miten innostuneita lasten vanhemmat olivat tuputtamaan lapsiaan kuvattaviksi,
vaikka ajatus ei aina lasta miellyttanyt. Padsaantoisesti tutut vanhemmat (yhteinen luot-
tamus), karkkipussit ja Aku Ankat riittavat pitkalle. Vaikeus piileekin itse kuvaussessi-
ossa. Lapselle ei voi, eik& pidakaan selittaa yksityiskohtaisen tarkkaan sitd, mita kuvauk-
sella tarkkaan ottaen ollaan hakemassa (Paimion surmatapaus). Tai jos paha susi-teemaa
siivitellaan liikaa, niin se saattaa johtaa herkasti ylindyttelemiseen (Anna Lindbergin ta-
paus, Seitseminen). Yksi varma keino on kuvata lapsia myos silloin, kun ne eivét tieda

ettd kamera kdy (Paimion surma), tallgin esim. sisarusten keskeinen olemassaolo vastaa
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aidommin todellisuutta. Lapsen pitkastyminen, vasymys (iltakuvaus), kodin ja kuvaus-
paikan valinen matka (ajallisesti) tai pienikin haaveri kuvauksissa (mm. tikku paljaan ja-
lan pohjassa) voi katkaista kuvauspaivén siihen. Siksi onkin varminta kuvata téllaisissa
tapauksissa mahdollisimman paljon varastoon (kamera kdy koko ajan). Yhteisté lasten
kuvaamisessa on kuitenkin se, ettd lapsen huoltaja on aina kuvauspaikan vélittdmassa

ldheisyydessd, ettei lapsi tunne olevansa yksin.

Ilmaisia aikuisndyttelijoita olisi varmaan vaikea saada, ellei olisi olemassa ystévia.
Ty0Ossékayvéat ihmiset ovat kuitenkin arkiviikolla kiireisia, joten kuvauksissa on tyydyt-
tava useimmiten viikonloppuihin. Talvikuukausiin ajoittuva ulkokuvaus (loppuratkaisu)
ilman lisévalaistusta olikin aloitettava hyvissé ajoin aamulla. Metsamiehet koostuivat
Tamperelaisista insindoreistd, jotka omalla totisella toimenkuvallaan sopivat hyvin elo-
kuvan valopilkuiksi. Kaikki kiitos loppukohtauksen onnistumisesta ja koko kuvauspéi-
van kiireellisen aikataulun sovittamisesta (5-6 kohtausta) kuuluu néiden herrojen sopeu-

tuvaisuudelle.

Kertojadanta (VO = Voice Over) ei suotta sanota Jumalan &aneksi. Tappajasudessa tima
argumentti (todistusperuste) pitaa taysin paikkaansa. Ola Tuomisen valinta ei ollut yksi-
selitteinen, myds muita vaihtoehtoja pohdittiin (Virtasen ja Olan kanssa). Nais- tai lapsi-
kertoja olisi vienyt tarinan vield askeleen ladhemmas uskottavuutta, mutta tassa kyseises-
s tapauksessa oli aina yli ampumisen vaara olemassa. Lopulta Olan kanssa kahden kes-
ken juteltuani, tulin siihen tulokseen, ettd mies on oikea henkil6 elokuvan kertojadének-
si. Olihan meilla olemassa jo yhteinen susikiinnostuskin. Annettuani valmiin késikirjoi-
tuksen Olalle, kdvimme yhdessa viela lavitse niita asioita tekstista, jotka eivat toimineet
varsinaisesti puhekielessa. Myds lopulliset, katsojalle merkitsemattomat ja vaikeaselkoi-
set tekstipatkat saivat luvan véistya.

Kertojadanen lopputulos on kaiken kattava elementti Tappajasudessa. Kertojadénen us-
kottavuus, tempo, rauhallisuus ja eradnlainen kulumattomuus (jaksaa kuunnella) nostaa
elokuvan ammattimaista tasoa. Surmattujen lasten lakoninen (lyhyt ja vahdsanainen, is-
kevd) selonteko, kahden eri ammattimetsastajan paivakirjakatkelmat, sek& kertomuksen
tempovaihtelu loppua kohden on oiva esimerkkitapaus ohjaajan ja kertojan valisesta

toimivasta yhteistydsta.
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4.6.4 Vakuutukset

Koulun projekteja varten on koululla voimassa oleva vakuutus, joka kattaa 10-henkil6a,
sisdltden tyoryhmén. Mikéli ryhman koko kasvaa tastd, on syyté neuvotella Mika Nousi-
aisen kanssa (TTVO).

4.7 Elokuvan teon viimeiset tehokeinot

Elokuvantekijalla on alun perin mielesséén visio siitd, milta kuvattu elokuva tulee lopul-
ta ndyttdmaan ja kuulostamaan. Aina ndma mielikuvat eivat toteudu kokonaisuudessaan,

mutta l&htokohtaisesti ne auttavat pyrkiméaan tiettyihin tavoitteisiin.

471 Leikkaus

Vasta leikkauspdydassa néahtiin se, milté elokuva tuli lopulta nayttaméan. Tama vaihe
olikin eras mielenkiintoisimmista vaiheista elokuvanteossa. Leikkausvaiheessa suunni-
telmat ja kuvalliset ratkaisut muuttivat muotoaan muutaman kerran. Mielessdan hyvéana
pitdménsa asia saattoi saada lopulta kokonaan uuden merkityksen tai sen jarjestys eloku-
vassa muuttui. Kuvalliset kestot ja kertojadanen tauotukset vaikuttavat osaltaan siihen,
miten ja missa ns. elokuvan hengéhdystauot olivat. Nama tauot antoivat katsojalle aikaa

sisaistaa tarinaa.

4.7.2  Aani ja musiikki

Kun leikattu versio oli valmis ja viimeistelty, se siirrettiin danelle. Aanieditissa lisattiin
jalkikateen otetut aaniefektit ja musiikki. Kaisa rakensi elokuvaan kokeellisuuden poh-
jalta erilaisia fiktiivisia &anid, joita sovellettiin susindkokulmaan. Téman jélkeen valmis
adniraita siirrettiin takaisin leikkausyksikkoon, jossa tehtiin samalla myos elokuvan va-
rimaarittely.

Elokuvan &&nimaisema koostui luontaisista, sekd kuvitteellisesti luoduista &anisté. Las-
ten &&net olivat padosassa silloin, kun esitettiin lahelld olevaa tai l&hestyvaa sutta. Leik-
Kivien ja tai teuhaavien lasten daanet nayttavat houkutelleen pedon paikalle (Teperi 1977,
95). Kuvitteelliset &&net olivat ratkaisevassa asemassa kertomaan katsojalle Teperin lau-
seen mukainen mielipide. Koska oikeasti suden hajuaistilla on myds olennainen ja tarkea

osa saalistuksessa, taytyi elokuvassa hajuaistin puuttuminen korvata kokonaan aanella.
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Musiikista vastasi kokonaisuudessaan Kyosti Kallio. Kyosti séavelsi musiikkia suoraan
elokuvaan. Musiikin ensimmainen versio sopi paremmin suoranaiseen fiktioelokuvaan,

tdma viimeisin taas luovaan dokumenttielokuvaan.

4.7.3  Tybryhmén ohjaus

Jaakko Virtasta soveltaen: ”Olet ohjaaja ja teet vain ne ratkaisut, jotka parantavat eloku-
vaasi.”

Ohjaajana oleminen on usein yksilépuuhaa. Ohjaaja joutuu aina perustelemaan tekeman-
sé ratkaisut loppupeleissa ja karsimadn tekemiensa asioiden seuraukset. VVaaréat ratkaisut
eivét ole suotavia ja aina taytyy ajatella ryhmansé parasta. Vastuun kantaminen yhteises-
t& onnistumisesta on siind maarin palkitsevaa, ettd ohjaajana olemista ei vaihtaisi mihin-
kaan toiseen paikkaan tydryhmasta. Lopullinen maailman parantaminen tarvitsee ohjaa-
jia, joiden padmadarat ovat heidan tarkeiksi katsomissaan asioissa.

Sit4, olenko itse hyva ohjaaja, vai Vehkalahden alun perin epdilemd "horh0”, paattaa
elokuvan tyoryhma ja katsoja, en miné.
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5 Yhteenveto

5.1 Ympyra sulkeutuu

Tasta kaikki alkoi vuonna 2003 ja tahan kaikki paattyi 2006.

Henkilokohtainen tutkimusmatka susien maailmaan on vield kesken, vaikka aineistodo-
kumenttielokuva on valmis. Varsinais-Suomen korpien “eldamysmatkailu” on nyt ta-
kanapdin. Muutama tuhat kilometrid autokyytia ja useita mielenkiintoisia keskusteluja
rikkaampana, voin hiljaa todeta kasvaneeni ihmisena aikuisten maailmaan. Aiemmat
elokuvani ovat padosin keskittyneet pienen ryhman hauskanpitoon ja elokuvan tekemi-
sen nautiskeluun, kun taas Tappajasutta tehdessa lahtokohdat ovat alusta pitaen olleet jo
toiset. Tamé elokuva olisi tuskin koskaan syntynyt, mikali en olisi kohdannut Tampe-
reelle saapuessani niin voimakasta ja tyoeldmanlaheista opiskeluilmapiiria. Elokuva on-
kin jonkin asteinen oman henkisen tien ja voimakkaan vapautumisen tulos, jossa on yh-
distettynd tyo ja huvi. Ty0ll4 tarkoitan niitd moraalisia (tekijan vastuu) ja lahtokohtaisia
paamaaria (huolellinen ennakkosuunnittelu, kasikirjoitus, Olssonin malli yms.), joita
elokuvan tekeminen vaatii. Huvi-sanaan pyrin yhdistaméaan taiteellisia ratkaisumalleja,

sekd omaa henkistd hauskanpitoa oman mielenterveyden yllapitdmiseksi. Kultainen kes-
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Kitie tuntuu olevan t&ssa tapauksessa paras ja varmin vaihtoehto, kuten niin monessa
muussakin eldman asiassa.

Lahtokohtaisesti uskon itseeni nojaten, etta eri tekemisen prosessit, liittyivat ne sitten
sarjakuvan- tai elokuvan tekemiseen, ovat jonkin asteisia seikkailumatkoja arjen tylsyy-
den voittamiseksi. Seikkailuun pad&semiseksi tarvitaan pala mielikuvitusta, joka johdattaa
kayttdjansa matkalle ilman fyysistd olemusta. Tuolla matkalla kaikki on mahdollista ja
siellé voi kohdata haluamansa pelot ja ihanteet. Tappajasutta tehdessa tuo ndkemisen ha-
lu on ollut niin suuri, etta toivoin yhdessa vaiheessa unieni kautta 10ytavéni elokuvan

loppuratkaisun — l&helle sité paésinkin.

Olssonin malli auttoi ja auttaa minua jatkossa kasikirjoituksien luomisessa. Nousujohtei-
nen draaman rakenne haivytyksineen antaa hyvét lahtokohdat tulevaisuuden rakenteelli-
siin kokeiluihin. Vaikka Olssonin ”Hollywood” — peruskivimalli ei olisikaan kaiken kat-
tava ja paras vaihtoehto kasikirjoituksen apuvalineeksi, niin silti se asettaa katsojan ensi-
sijaiseksi ja se on siind tarkeintd. Mielestani malli toimi esimerkkielokuvassa parhaiten
juuri silla osa-alueella, mihin sité oli alun perin lahdetty soveltamaan kasikirjoitusvai-
heessa, eli rakenteen luomisessa. Elokuvan roolihenkil6iden kuvaukset toimivat parhai-
ten paéhenkilon kohdalla, mutta muuten ne eivét oikein taipuneet taman eldindokumen-
tin alle. El&imilla ei tunnetusti ole niin paljon pddmaaria ja tavoitteita kuin ihmisilla, jot-
ta ristiriitaisia tilanteita paasisi kovin paljon syntyméan. Useimmiten niiden tavoitteet
liittyvat saalistukseen ja kumppanin etsintdén. Eldinten juonikuviot ovat myos yksinker-
taisemmat (todennakaisesti) kuin ihmisten.

Lahtokohtaisesti ajatellen Olssonin malli toimi sielld, missa sen oli tarkoituskin toimia.

5.2 Vaihtoehtoinen toimintamalli

Rakentaessani vaihtoehtoista toimintamallia aineistodokumenttielokuvan tekemiseksi,
paatyisin todennakaisesti seuraaviin ratkaisuihin. Kasikirjoituksen pohjalta kévisin kus-
tannukset lavitse, suunnittelisin budjetin ja etsisin tuottajan. Aineistojen kerdadmisen
aloittaisin kirkkoherranvirastoista, méaarittelemalla tarkat paivamaarat ja vuosiluvut. Seu-
raavaksi kartoittaisin kasikirjoituksen pohjalta kuvaustarpeet ja aikatauluttaisin ne. Ku-
vausmatkoilla pyrkisin keskittymaan vain olennaisiin asioihin ja valttaisin ylimaaréista
kuvaamista. Paivékohtaisesti en ottaisi lilan suuria urakoita, vaan keskittyisin paremmin

laatuun kuin maaraan. Samalla pyrkisin ottamaan paikkakohtaiset aanet talteen. Pitéisin
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my0s tarkkaa paivékirjaa ja kirjaisin kaiken havainnointini ylos (fiilikset, 1ahteet). Mate-
riaalin paatyessé leikkauspoytaan, varaisin reilusti aikaa eri ratkaisujen kokeilemiselle.

Leikkaajalle ja adnelle olisi oltava tarpeeksi aikaa kierrattaa tehtyja ratkaisuja toisilleen.
Talloin selvidisi paremmin elokuvan rakenteen puutteet ja kestot. Ehk& néin tulevaisuu-

dessa.

5.3 Onnistumiset ja epaonnistumiset

Henkinen harmonia.

Elokuvan ohjaajana ottaa tietoisen riskin siitd, ettd sinut tuomitaan tai hyvéksytéan. Vas-
takkainasettelu aiheutti prosessin alussa ja puolessa valissa jonkin asteista henkista pel-
koa elokuvan lopputuloksen onnistumisesta. Susi-trailerin luomat traumat olivat takana-
pain, mutta ne vaikuttivat viel& silloin alitajunnassa. Vasta elokuvan teon viimeisella
kolmanneksella aloin lopulta uskoa tdysin itseeni ja ymmarsin tekevani parhaani, kévi

miten kavi. Ulkoista tuomitsemista (leimautuminen) olennaisesti tarkedmpéaa on loppu-

48



jen lopuksi oma henkinen hyvinvointi siitd, ettd mieltd kutkuttava asia on saatu pois pai-
vajarjestyksesta, eli kasitelty loppuun asti. Jos pettédé kerran itsensd, ei sitd anna itselleen
koskaan anteeksi.

Elokuvan lopputulosta pohtien, en usko sitg, ettd Tappajasusi tulee olemaan susihistori-

amme surkein floppi.

Projekti, joka sai alkunsa paperilla (projektiksi tuleminen) vasta syksylla 2005, vaikka
kaytannodssé alkoi vuonna 2004, koki matkallaan useita teknisid ongelmia. Ensimmaéinen
ongelmista oli oma kuvaamisen kokemattomuus, l&hemmin tekninen osaaminen. Pienet
likatahrat kameran linssissd, erindisten automaattiasetusten kayttd, kamerakohtaiset erot
(kayttajien jaljilta jokin rikki tms.), nauhan aikakoodit tai esimerkiksi &nen huomioon
ottamatta jattdminen aluksi (VO:n kaytto oli tuolloin jo tiedossa) aiheuttivat myéhemmin
omien taitojen karttuessa lisdpuuhaa. Useasti sainkin toimia jalkid&nityspuuhissa Kaisan
lisdksi. Samoin oli myds muutamien tapahtumapaikkojen uudelleen kuvaaminen, koska
olin ollut kuvaushetkelld niin tdynnd intoa, etta jalki olisi saanut olla huolitetumpaa
(mm. viela pitkakestoisempaa). En ole itse kokenut koskaan varsinaisesti olevani kuvaa-
ja, mutta mielestani minulla on aina ollut nakemys oikeista kuvakulmista. Tdma taito on
parantunut viel& koko prosessin ajan. Tekniset ongelmat ovat aiemminkin olleet kehityk-
seni esteend, silld edellisessa koulussa kuvauksen opettaja (Padivi Eronen) sanoi tylysti

minulle. ”Et sind kameraa tarvitse, kun et osaa kuvatakaan!”

Projektimme aikataulun mukaisesti leikattu versio piti olla valmiina &anté varten joulu-
kuun lopulla. Opettajien joululoman vuoksi paasin nayttamaan elokuvaa vasta reilusti
tammikuun puolella. Parin muutoksen jalkeen Jaakko Virtanen néytti vihreaa valoa ja
versio siirtyi lopulta aanelle. Tuolloin Wilma aloitti tycharjoittelunsa ohessa iltaisin elo-
kuvan variméaérittelyn. Koulun editointiyksikén kiintolevyjen tayttymisen vuoksi jou-
duimme siirtdmaan versiota useaan otteeseen Digibeta - nauhoille ja kaikki muu kuva-
materiaali poistettiin. Kun varimaarittely oli tehty, saimme huomata, etté toiselle nauhal-
le otetut ristikuvaefektit eivat endd toimikaan, vaan alkuperdinen materiaali olisi pitanyt
olla tallessa kiintolevyll&d. Uudestaan emme en&a materiaalia ldhteneet koneelle ajamaan
(ei aikaa), vaan paatimme tyytya raakaan kuvaan. Vaihtoehto ei olekaan huono, kun ot-
taa huomioon kertomuksen kokonaiskaruuden. Elokuvan 5.1 Dolby Digital, seké 2.1
Stereo-versiot pitivat olla valmiina 11.4 Tohloppiin (likka Vehkalahti), mutta viikkoa ai-
emmin editointiyksikon tietokone rikkoontui ja hanke viivéstyi parisen viikkoa. Syy sii-
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hen, miksi elokuvasta tehtiin myds 5.1-versio normaalin stereoversion liséksi, johtui
Kaisan halusta tehda sellainen. En ruvennut ajatusta kieltdmaan, koska tuolloin Vehka-
lahti oli pitkalla ulkomaanlomareissulla ja aikaa tuntui olevan.

Vastoinkdymisista johtumatta positiivinen mieli on tarked. Tappajasusi hyvéksyttiin

Ylelle, muutaman pienen kuvallisen lisdkorjauksen voimin.

5.4 Tulevaisuus ja opitun hyddyntaminen

Tulevaisuus on vield avoin. Haaveena on télla hetkella raaka fyysinen tyd, pitkan tieto-
konerupeaman pééatteeksi. Lahitulevaisuudessa pystyn toivottavasti jalleen hyodynta-
maan jo opittuja asioita. Vaikka seuraava ty0 olisi kaikkea muuta kuin ammattia vastaa-
vaa, ei maailma siihen kaadu. Tappajasusi oli yksi lapsuuden tuoma outo uni, jonka teki-
jaksi minun vain yksinkertaisesti piti ruveta. Niin voimakas se uni oli. Vastaavanlaisia
unenalkuja olen ndin& opiskeluvuosina nahnyt jo useita ja tiedan entuudestaan sen, etta
joitakin niistd minun on pakko ruveta jossakin vaiheessa tydstaméaan. Muuten en saa
mielenrauhaa. Aineistodokumenttielokuvan kohtalo kertoo jatkossa kuitenkin pitkalti
sen, onko minunlaiselleni tekijalle tarvetta tassé yhteiskunnassa. Olen téhan asti tottunut
kitumaan unelmissani (omakustannesarjakuvat 1994 - 2000) ja saanut huomata unelmien
kautta rahan tulemisen niukkuuden. En ole pessimisti, mutta olen ruvennut tajuamaan
pikku hiljaa tosiasiat. Nama asiat eivét kuitenkaan saa estéé haaveita ja niiden toteutta-

mista, silla sitd vartenhan mina taalla olen.
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“KOIRA VEI KALLEN"
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Marko Auvinen
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Versio XVIII
Projekti: 339 352
Aineistodokumentti

20-minuuttia

>>Viime talvena matkasimme pitkin maantietd Turusta Helsinkiin.

Keskustelumme johti aikaan, jolloin sudet haarasivat naissa metsatienoissa ja tama teki

téhtikirkkaasta yosta yha kolkomman.

Tuolloin isani oli tehnyt usean jalan korkuisen aidan talonsa ympari ”suojatakseen lapsia

susilta.”<<

Helsingissa tammikuussa 1891
Uno Godenhjelm



TAPPAJASUSI®

SYNOPSIS

Tappajasusi on noin 20-minuuttinen aineistodokumenttielokuva, joka kertoo ihmislasten
lihaan mieltyneiden susien tarinan Varsinais-Suomessa vuosina 1880 - 81. Tuolloin sudet
surmasivat yhteensa 22-lasta.

Elokuvan tapahtuvat etenevat kronologisessa jarjestyksessa, alkaen tammikuusta 1880,
jolloin pedot saalistavat ensimmaisen uhrinsa. Tasta alkaa lastensurmien ketju, jonka senaatti
yrittdd metsastdjien avulla katkaista useaan otteeseen, mutta tuloksettomasti.

Vuonna 1882 ihmiset voivat huokaista helpotuksesta, kun venalaisten sudenpyytajien avulla
lastensurmaajat saadaan tapettua. Tapahtuneen seurauksena maamme susikanta havitetaan

sukupuuttoon.



TAPPAJASUSI®

1. EXT. ALKUSYSAYS. SURMAT 1, 4, 5.

SPEAK:

WRITE:

18. tammikuuta 1880 metsan reunasta nopeasti syoksyva peto vie kahdeksanvuotiaan

Karl Johan Hornbergin veljensa vierelta.

26. huhtikuuta Kukolan kyldssé lasten keskelle ilmestyy yhtakkid metsésta suuri susi.

Se tempaa mukaansa 2-vuotiaan Maria Mathilda Helinin ja pakenee metséan.

15. toukokuuta surmansa saa sisarustensa kanssa kotipihassa leikkiva 3-vuotias
Amanda Latvala. Lapset juoksevat kotiin kertomaan &idilleen, miten “suuri koira vei

Mantun”.

TAPPAJASUSI
Elokuva perustuu Uno Godenhjelmin kirjaan Minnen Fran Vargaren | Abo 14n 1880 —
82.

2. EXT.CREUTZ 1.

SPEAK:

Kesékuussa 1880 Turun ja Porin l&&nin kuverndori kreivi Carl Magnus Creutz
matkustaa niihin pitéjiin, joissa susi on surmannut lapsia.

Hénen kehotuksestaan pannaan toimeen susijahdit Nousiaisissa, Mynédmaella,
Laitilassa, Maskussa ja Taivassalossa.

Senaatti m&araa tapporahaa taysikasvuisesta sudesta 100 mk ja 50 mk pennuista.

Jahdit paattyvat tuloksetta. Saaliina on vain pari ammuttua kettua.

3. EXT. KUUDES SURMA.

SPEAK:

Elokuun 3:ntena 1880, nahkuri Lindbergin 10-vuotias tytar Anna, lahtee ystavansa

Hannan kanssa hakemaan torpan elukoita isosta metsasta.



TAPPAJASUSI®

Puoli kilometrid kéveltyaan tytot kaantyvét takaisin, koska eivat uskalla menné enaa
syvemmalle metsaan.

Paluumatkalla tytoisté taimmaiseksi jadneen Annan kimppuun hyokkaa susi.

Kirkuvat tytot pelastyttavat saalistajan hetkeksi ja Anna paésee irti sen otteesta.
Tyttojen rinnalla juoksee peto, joka ei toista kertaa erehdy.

Seuraavana aamuna Anna loytyy laheiseltd suolta. Ruumis on vield lammin.

4. EXT. YLEISTILANNE.
SPEAK:

Loppukesélla susipitéjissa, naiset ja lapset eivat uskalla enaa liikkua ulkona hdmaéran
jalkeen. Lapset teljetd&n huoneisiin ja kylaldisten arkiset askareet hairiintyvat.

Metsén petoja vastaan varaudutaan laittamalla teiden varsille seipditd, seka kirveita
karjansuojien ja talojen ovien pieliin.
Susiajot jatkuvat taas. Joitakin susia ammutaan, mutta ei niitd, jotka lapsia jahtaavat.

5. EXT. SEITSEMAS SURMA.
SPEAK:

Lokakuun 6. paivana kolme lasta on paimenessa Tomeron kylasséd, Paimiossa.

Lapset nakevét suden ja he lahtevét juoksemaan kotiin.

Joukon pienin, 4-vuotias Ida Karolina jaa muista jélkeen ja joutuu pedon hampaisiin.

Idan aiti kuulee pakenevien lasten huudot ja juoksee tapahtumapaikalle.

Kohtaaminen muuttuu takaa-ajoksi, jossa susi joutuu pudottamaan saaliinsa.
Tyton alaruumis on syoty kokonaan.

6. EXT. YHDEKSAS SURMA.



TAPPAJASUSI®

SPEAK:
Lokakuun 15. péivana viisivuotias Paul Robert l&htee kotitorpasta, rélssitilalla toisséa
olevia vanhempiaan vastaan. Matkaa on puolitoista kilometrig, jonka poika taittaa

jalan.

Kotiin palaavat vanhemmat nékevat Maarjérven sillan yli johtavalla tiella kamppailun

jalkia. Kun poikaa ei 10ydy kotoa, he aavistavat pahinta.

Paul 16ytyy virstan pééstd metsésta. Pojan paastd, seléstd, toisesta reidesté ja

késivarresta puuttuu suuria kappaleita.

7. EXT. IDAN TAPAUS. 22.10.1880.
SPEAK:
>>|DAN HAASTATTELU 1950-luvulta<<

8. EXT. BOTH SURMAA HALIKON SUDEN.
SPEAK:
Idan kimppuun kéyneen suden ampuu Joensuun kartanon palveluksessa oleva Karl

Nikolas Wilhelm Both. Saman suden kontolle lasketaan myds Paimion surmatapaus.

9. EXT. MARRASKUUN KOKOUS.

SPEAK:
Marraskuussa susien hévittamiseksi pidetd&n Turussa kokous, jossa paatetaan
seuraavaa:
1) kootaan apurahoja ja hankitaan Karjalasta metséstéjid susien ajoa varten
2) jaetaan ampuma-aseita niihin kuntiin, joissa sudet ovat tehneet tuhotditansa
3) asetetaan myrkytettyja haaskoja syoteiksi, seké rakennetaan susitarhoja ja

susihautoja

4) levitetddn tietoja siitd, miten susia havitetaan.

Paatoksen johdosta Korpiselan pitdjan Tolvajarven kylasta kotoisin oleva metsamies
Ignoi Vornanen poikineen, matkustaa Lounais-Suomeen susia havittamaan.

50-vuotias Ignoi on tappanut yhteensa 69 karhua, susia ja ilveksia sadoittain.



TAPPAJASUSI®

10. EXT. SENAATIN PAATOS.

SPEAK:

Turun laénissé susijahdin paallikoksi tulee Sporten-lehden toimittaja Alexander
Hintze. Hintzen mukaan lahtevat Sipoon metsastysseuran jaakéarit Karnjeffski ja

Forsstrom.

Miehet aloittavat vaelluksensa ja asettuvat kortteeriin Hintsalan viljelyspalstalle,
Halikkoon.

11. EXT. HINTZEN PAIVAKIRJA 1.

SPEAK:

Hintzen johtama jahtiretki ei tuota haluttua tulosta. Retken viimeising péiviné seurue
saa kuitenkin ”varman tiedon” susihavainnosta.

Hintze kertoo paivékirjassaan seuraavaa:

16. paivana joulukuuta vuonna 1880.

Se oli jalleen tuo vanha lapsia sydva susinaaras, joka oli liikkeella. Se kaantyi
maantielté erdalle talolle pain ja vaelsi joen yli seuraten lapsen jalanjalkia, jotka

johtivat sen takaisin maantielle.

Teimme erittéin suuren ringin, mutta saimme selville, etta se oli paassyt ulos siita ja

lahtenyt seuraamaan ilveksenjalkia.

Paiva alkoi kallistua kohti loppuaan. N&in ollen me lahdimme kotimatkalle.

12. EXT. HINTZEN PAIVAKIRJA 2.

SPEAK:

19. péivana joulukuuta Hintzen jahti paattyy. Yhtéan sutta ei saada ammutuksi.

13. EXT. VORNASEN SALDO.

SPEAK:

Myos Vornasen retki paattyy. Vuoden 1881 huhtikuuhun mennessé mies ei saa yhtééan
sutta tapetuksi. llveksia kyllakin 23 kappaletta. Ignoi menett&é saalistusmatkallaan

parhaat ajokoiransa, myrkytettyjen haaskojen takia.



TAPPAJASUSI®

Pois lahtiessdan mies vaittaa, ettei Lansi-Suomessa susia olekaan!

14. EXT. KYMMENES SURMA.

SPEAK:
Toukokuussa 1881 peto iskee jéalleen. Se vie Nousiaisissa Vahatalon isannén 5-
vuotiaan pojan Johan Vilhelmin talon pihasta.

Tapauksen ndhnyt aiti halyttdé vaen takaa-ajoon.

Puolentoista kilometrin paasta I6ydetaan lapsen ylaruumis.

15. EXT. YHDESTOISTA SURMA.

SPEAK:
Seuraavana péivana susi vie Mynaméelta siskonsa kanssa leikkivén 4-vuotiaan
Mathilda Josefinan.

Vanhemmat lahtevat takaa-ajoon, mutta susi ui turvaan joen yli lapsi hampaissaan.

Tytosta 10ydetadn kenka ja vaateriepuja.

16. EXT. CREUTZ 2.

SPEAK:
Katseet kohdistuvat saamattomiin jahtivouteihin. Moitteet eivat kuitenkaan koske
ld&ninkuvernodri Creutzia, joka tekee kaikkensa estaakseen susien jatkuvat

hyokkaykset.

17. EXT. KAHDEKSASTOISTA SURMA.
SPEAK:
Elokuun 15. paivéana torppari Nummelinin 4-vuotias poika Gustaf leikkii Tekla -

sisarensa kanssa.

Lapset huomaavat tieta pitkin lahestyvan suuren harmaan suden, joka pysahtyy
tuijottamaan heita.

Tekla jahmettyy paikoilleen, mutta Gustaf l&htee juoksemaan kohti torppaa.



TAPPAJASUSI®

Saalistusviettinsa riivaama susi iskee ja vie pojan mennessaan.

Seuraavana péivané puolentoista kilometrin péésté 16ytyy Gustafin sammalilla

huolellisesti peitelty ruumis.

18. EXT. YHDEKSASTOISTA SURMA.
SPEAK:
10. péivané syyskuuta 7-vuotias Carl Oskar tulee kotiinsa paivalliselle.

Kesken aterian poika muistaa jattaneensa verajan auki ja lahtee sita sulkemaan.

Kun poikaa ei kuulu, vanhemmat l&dhtevét hanté etsimaan.

Seuraavana iltana Carl 16ytyy puolen virstan paést, rinta ja alapuoli raadeltuna, seké

molemmat jalat poikki purtuna.

19. EXT. SENAATTI.
SPEAK:
Senaatti asettaa lokakuun 6. paivdna komitean pohtimaan tehokkaampia keinoja

susien havittamiseksi.

Ehdotuksista johtuen senaatin maanviljelystoimituskunnan pééallikko, salaneuvos
Norrmen pyytaa tohtori Belajeffinilta Pietarista tarkka-ampujia.
Samalla kenraali Astascheff asettaa kolme tarkka-ampujaansa Suomen senaatin

kayttoon.

20. EXT. KAHDESKYMMENESENSIMMAINEN SURMA.
SPEAK:
Lokakuun viimeisena paivéana Laitisten kylan ROykan talosta lahtee kaksi lasta

asioimaan tien toisella puolella olevaan naapuritorppaan.

Ehditty&én torpan edustalle he nakevat kolme sutta, joista yksi hyokkaa 6-vuotiaan

Alinan kimppuun.



TAPPAJASUSI®

Samana pdivané l1oydetddn muutamia pahasti silvottuja ruumiin jadnnoksia ja

seuraavana paivana tyton paa ja muutamia rikkipurtuja kylkiluita.

21. EXT. MAJURI R. THURING.
SPEAK:
19. pdivand marraskuuta salaneuvos houkuttelee sahkeitse majuri Alexander

Thuringia Oulusta asettumaan karkimieheksi susijahteihin.

Thuring suostuu ja saa jahtiin myonnetyt varat 50 000 mk.

Majuri saa vengjélta avukseen yhdeksan taitavaa sudenmetsastdjaa, niin kutsuttuja
lukaaseja. Tdman lisdksi kolme Turun kuvernédriviraston palkkaamaa metsastdjaé

seka viisitoista pyssymiesta kaartin 3. tarkkampujapataljoonasta.

Suden tapporahaa korotetaan 500 markkaan.

22. EXT. LUKAASIT.

SPEAK:
Lukaasit olivat taitavia sudenpyytdjia. Heidan pyyntitapansa oli yksinkertainen mutta
tehokas.
LOydettyadn suden jaljet, he pystyivét kertomaan, mihin aikaan vuorokaudesta ne oli
jatetty.
Jalkia seurattuaan metsastéjat tekivat kierroksen suden oletetun makuupaikan
ymparille. Ampujat asetettiin toiselle puolelle kierrosta ja vastakkaiselle puolelle

ajomiehet, jotka ajoivat pedot pyssymiesten ulottuville.

Pyyntitavassa oli erityistd ja taitoa vaativaa makuupaikkojen maaritteleminen seka

ampujien asettaminen sopivasti maastoon, suden kulkureitille.

23. EXT. THURINGIN AJOJAHTI.
SPEAK:
30. pdivana joulukuuta 1881 Thuring raportoi seuraavaa:



TAPPAJASUSI®

8 suden jaljet ovat huomatut. Naista 5 sutta on nayttaytynyt ainoastaan kerran ja on

luultavaa, ettd ne ovat vetaytyneet lanteen, lahemmas merta.

Toiset kolme, yksi vanha tavattoman suuri koiras, yksi vanha naaras ja yksi penikka
on nahty useita kertoja juuri niilla tienoilla, missa useimmat lapsenrydstot ovat
tapahtuneet.

Naiden petojen jaljet ovat kulkeneet koko talla ajalla metsatorpasta toiseen.

24. EXT. NAARASSUSI AMMUTAAN.

SPEAK:
2. paivana tammikuuta 1882 tarkka-ampuja Ivan Paklja onnistuu saartamaan
susiparin, joka on jattanyt jalkeensé tavanomaista suuremmat jaljet.

Juuri néité susia pidettiin lapsille vaarallisina.

Saartamisessa Paklja ampuu naaraan ja esikuntakapteeni Tarasevitch haavoittaa suurta

urosta, joka padsee pakoon.

Metsamiehet kokoontuvat ammutun naarassuden ymparille ja toteavat tdman

vanhaksi, likaiseksi ja huonoturkkiseksi sudeksi, jolla on loppuun kuluneet hampaat.

25. EXT. UROSSUSI (PH) LOYDETAAN.
SPEAK:
Kaksitoista paivaad myéhemmin tammikuun 14. pdivané Thuring saapuu kahden

metsastysosaston kanssa susiurosta seuraten Mynamaen Kirkonkylaan.

He 16ytavéat haavoitetun uroksen, jonka torpparipoika Hillberg on ampunut kaksi

tuntia aiemmin.

Tarkka-ampujat vaittavat, etteivat koskaan olleet tavanneet suurempaa yksiloa.

26. EXT. SUSIPARISKUNNAN LOPPU. ART. HAIVYTYS.
SPEAK:
Susipariskunnan taru paattyi ja sen myota lasten ahdistelut loppuivat kokonaan.

Laumanjohtajana toiminut uros surmasi yhdessa naaraan kanssa 21 lasta.
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TAPPAJASUSI®

Varsinais-Suomen lastensurmat vaikuttivat lopullisesti siihen, ettd maamme susikanta

havitettiin sukupuuttoon. Vuosien 1866 ja 1900 valisena aikana surmattiin 5 427 sutta.

Tappajasusien aika oli ohitse.

29. EXT. LOPPUTEKSTI.

WRITE:

”Sudet olivat luonnonilmid, jolle ei mitddn mahtanut, siksi oli parasta olla tekemattd mitédan ja
ainoastaan toivoa, ettd ne eivat saisi aikaan mitaan vahinkoa.” Eras aikalainen kirjoitti
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