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Aihe opinndytetyohon syntyi tarpeesta esitelld kattavasti musiikkituottajan tyonkuva.
Opinndytetyon tarkoituksena oli kartoittaa musiikintuottajan ty6hon liittyvét tyGtehtavit
ja kdyda lapi musiikintuottajien ty6tapoja. Tuottajan tyontehtdvien kartoittamiseen kay-
tettiin laajasti aiheesta kirjoitettua kirjallisuutta, sekd internetlihdemateriaalia pyrkien
esittelemddn tuotanto mahdollisimman kronologisessa jarjestyksessd. Tuottajien tyodta-
pojen kartoittamiseksi opinndytetydssd kdytettiin olemassa olevia haastatteluja, sekd
haastateltiin viittd musiikkialalla toimivaa tuottajaa. Opinndytetyon pditavoitteena oli
kerdtd kokoon tietoa joka auttaa tuottajan tyonkuvan hahmottamisessa. Opinndytetyon
mediaosana toteutettiin Helén—nimisen artistin ensimmaéisen sooloalbumin tuotanto.

Opinnidytetyossd selvisi, ettd musiikkituottajien tyon tavoitteena on saada tehtidvésti
ddnitekokonaisuudesta mahdollisimman laadukas seké taiteellisesti ettd teknisesti. Tuot-
tajien tyotavoissa havaittiin eroavaisuuksia, jotka keskittyivit enemmain tuotannon yksi-
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raportoinnissa kdytiin ldpi tuotannon taustat, tekoprosessi ja ddnitteen tuotannossa syn-
tyneet ongelmakohdat.

Tehdyn tutkimuksen perusteella todettiin musiikintuottajien pyrkivén erilaisista tyota-
voista huolimatta ddnitteelle asetettujen tavoitteiden toteuttamiseen. Esituotannossa teh-
tdvin huolellisen suunnittelun vaikutus lopputulokseen koettiin erittiin tirkeini. Adnit-
teen taloudellisen menestyksen aikaansaamiseksi havaittiin, ettd ddnitteen taiteellisen
sisdllon ollessa kiinnostavaa, on ddnitteelld mahdollisuus my6s taloudelliseen menesty-
miseen. Tdmén opinndytetyon pohjalta on mahdollista keskittyd tutkimaan ddnitetuo-
tannon prosessia yksityiskohtaisemmin.
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The subject of the thesis was to present the line of work of a music producer. The pur-
pose of the thesis was to introduce the duties and various methods of a producer. Pro-
fessional literature and Internet sources were used to canvass the tasks of a producer in
record production. The structure of the thesis was planned to follow the chronological
order of production. The thesis examined different methods, used by producers, refer-
ring to the source material and interviews of five professional producers, conducted for
the thesis. The main goal of the thesis was to describe the line of work of a record pro-
ducer as a whole. The media part of this thesis was the production of a debut album by a
solo artist called Helén.

It was found that the main goal of a music producer is to achieve as high-quality a rec-
ord as possible, both artistically and technically. The study showed that there were some
differences in the methods used by producers, as for the details of the recording process.
It was also found that the record producer’s attitudes towards the production were simi-
lar, despite the use of different methods. The background information, working process
and problems appeared in the production of the media part were covered in the thesis.

The study showed that the main objective of a music producer is to work to reach the
goal set for the final record. The importance of the pre-production and precise planning
came up in the study. It was also found that the high quality of the artistic content of the
record could be a key to commercial success as well. The thesis will be a starting point
for a more precise study of record production.

Key words: music producer, record production, pre-production, recording process, post-
production
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni atheena on musiikin tuottajan tyotehtévit ja tyotavat. Valitsin opinndy-
tetyoni aiheen, koska minua kiinnostaa tydskentely musiikin tuottamisen parissa. Tuo-
tan, ddnitdn ja miksaan opinndytetyoni mediaosaksi Helén —nimisen artistin kokopitkédn
albumin, joka julkaistaan Svart Records -levy-yhtion kautta. Haastattelen opinndytetyo-
honi musiikkialan ammattilaisia, joilta haluan selvittdd tuottajien kdyttdmid tydtapoja
ddnitetuotannossa. Haastattelen opinndytetydtini varten seuraavia suomalaisia musiikki-
tuottajia: Risto Asikainen, Sampo Haapaniemi, Kai ”Hiili” Hiilesmaa, Janne Huttunen
ja Nino Laurenne. Pyrin selvittiméén haastattelujen avulla millaisia eroavaisuuksia sekd

yhtdldisyyksid eri tuottajien tyStavoissa on.

Keskityn tyoni teoriaosuudessa selvittiméén tuottajien tyotehtdvit danitetuotannon ta-
loudelliselta, seké taiteelliselta kannalta. Lisdksi selvitin itse tehtdvien sekd internet ja
kirjaldhteistd 16ytyvien haastattelujen avulla miten musiikkituottajat suhtautuvat dénite-
tuotannon ty6tehtdviin. OpinndytetyOni tavoitteena on kartoittaa mitd asioita musiikin-
tuottajan tulee ottaa huomioon @dnitetuotannon aikana ja milld tavoin tuotannossa ta-
pahtuvia ongelmakohtia voidaan ennakoida. Esittelen tydsséni tydstdiméni Helén-

albumin tuotannon ja esittelen oman tydtapani albumin tuotannon aikana.

Kaytén opinndytetyoni tekemiseen koulutukseni aikana kerddméni tietoa tuottajan am-
matista, sekd dénitetuotantoon liittyvistd tyotehtivistd ja teknisestd toteutuksesta. Opin-
ndytetyoni tutkimus- ja kirjoittamisprosessi antaa minulle tuntemusta musiikkituottajan
tyOstd, sekd auttaa minua jasentelemién dédnitetuotannon prosessin kulun tuottajan kan-
nalta. Opinndytetyoni mediaosan toteuttamisprosessi antaa minulle kokemusta tuottajan
tyostd kdytdnnon tasolla. Valmiin opinndytetyoni tarkoituksena on kattaa laajasti mu-

siikkituottajan tyonkuva ja toimia ohjeistuksena aloittelevalle tuottajalle.



2 VIITEKEHYS

2.1 Haastattelu tutkimusmenetelmana

Tuottajien tehtdvien ja tyotapojen selvittdmistd varten tarvitsin tietoa alan ammattilaisil-
ta joilla on tyokokemusta tuottajan ammatista musiikkialalla. Valitsin haastateltavat
tuottajat myos silmélldpitden heiddn tyohistoriansa tyylillisid suuntia 16ytiddkseni eroa-
vaisuuksia ja samankaltaisuuksia eri genrejen tuottamisessa. Haastattelin Sampo Haa-
paniemed ja Janne Huttusta Helsingissd Sonic Pump studiolla 29.08.2016. Nino Lauren-
teen haastattelu tehtiin niin ikddn Sonic Pump studiolla 30.08.2016. Risto Asikaisen
haastattelu on tehty Helsingissd Grind-studiolla 30.08.2016. Kai “Hiili” Hiilesmaan
haastattelu on sédhkopostihaastattelu, johon Hiilesmaa vastasi 01.09.2016. Omien haas-

tattelujen lisdksi kdytin tydssédni internet ja kirjaldhteistd 10ytyvid haastatteluja.

2.2 Haastateltavien esittely

2.2.1 Risto Asikainen

Risto Asikainen on pitkédn linjan suomalainen tuottaja ja palkkaséveltdjd. Asikaisen tyo-
td on muun muassa tehda sivellettivit kappaleet ja tuotannot tilauksesta. Hin on tunnet-
tu monien suomalaisten poptuotantojen taustalta, mutta hdnen uraltaan 16ytyy myos
paljon iskelmédtuotantoja. Asikaisen tydhistoriasta mainittakoon esimerkiksi Nylon Beat,
Teflon Brothers, Stig, Robin, Jope Ruonansuu, Dingo ja Kaija Koo. Asikainen osallistui
tuomarin ominaisuudessa Popstars TV-ohjelmaan, jossa etsittiin uusia pop-idoleita.

(Discogs 2016a; Risto Asikainen 2016b; Sirén 2013.)

2.2.2 Sampo Haapaniemi

Sampo Haapaniemi on suomalainen tuottaja, miksaaja ja rumpali. Sampo Haapaniemi

soittaa rumpuja Tuure Kilpeldinen ja Kaihon Karavaani—yhtyeessd. Haapaniemen tuot-

tamia artisteja ovat esimerkiksi Vesa-Matti Loiri, Teleks, Tuure Kilpeldinen ja Kaihon



Karavaani, Iconcrash, Jore Marjoranta, sekd Sani. (Discogs 2016b; Sonic Pump Studios
2016a.) Haapaniemen ensimmaéinen tuotanto oli Teleks —yhtyeen Hiljaa Virtaa Vantaa -
albumi. Haapaniemi samaistuu David Baskervillen (1995) vertaukseen tuottajasta mu-
siikillisena elokuvaohjaajana, joka keskittyy &dénitteen taiteellisen lopputuloksen luomi-

seen. (Haapaniemi 2016.)

2.2.3 Kai ”Hiili” Hiilesmaa

Kai ”Hiili” Hiilesmaa on tunnettu suomalainen tuottaja ja muusikko. Hiilesmaa on toi-
minut rumpalina metal-yhtye KYPCK:issa ja kosketinsoittajana/ohjelmoijana industrial-
metal-yhtye Itd-Saksassa. Hiilesmaa on kuitenkin tunnetumpi musiikin tuottamisesta.
Hénen tuottajauraltaan mainittakoon esimerkkeind HIM, Lordi, Apocalyptica, The 69
Eyes, Don Huonot, Kauko Royhkéd ja Sentenced. (Hiilesmaa 2016a.) Hiilesmaan mu-
kaan tuottaja voi olla talouspuolelle, musiikilliseen puoleen, ddnitystekniikkaan tai sosi-
aalisiin tilanteisiin painottunut tuottaja. Hiilesmaa pitdd tuottajatyypin méérittelemista
turhana silld tuottajan tydn péddpainotus dénitteen teossa riippuu tapauksesta. (Hiilesmaa

2016b.)

2.2.4 Janne Huttunen

Janne Huttunen on suomalainen tuottaja, biisintekiji ja saksofonisti. Huttunen on tuot-
tanut urallaan muun muassa Jarkko Aholaa, Ellinooraa, Tiisua, Waltteri Torikkaa ja
Lucasta. Lisdksi Huttunen on toiminut elokuvamusiikinsédveltdjéné elokuviin 3 Simoa ja
Teit meistd kauniin. (Discogs 2016c; Sonic Pump Studios 2016b; Teit meistd kauniin
2016.) Huttunen kuvailee tuottajan olevan pédasiallisesti henkild joka vastaa siitd, ettd
dénitteen tuotanto menee eteenpdin ja tilattu dénite tulee valmiiksi. Tuottajan tehtavista
Huttunen mainitsee materiaalivalinnat, kdytdnnon jérjestelyt, artistin brdndin luomisen
yhdessé levy-yhtion kanssa, seki taiteellisesta lopputuloksesta vastaamisen. (Huttunen

2016.)



2.2.5 Nino Laurenne

Nino Laurenne on suomalainen tuottaja, miksaaja ja kitaristi. Laurenne soittaa kitaraa
metal-yhtye Thunderstonessa. Hénen tuottajauraltaan esimerkkeind mainittakoon tuo-
tannot Ari Koivusen, Finntrollin, Lordin, Hevisauruksen, Lost Societyn ja Battle Beas-
tin kanssa. (Sonic Pump Studios 2016¢.) Laurenne kuvailee nykypéivin musiikkituotta-
jaa henkilond joka taitaa dédnitteen tuotannon sekd tuotannollisesti ettd teknisesti (Lau-

renne 2016).
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3 TUOTTAJAN TYOTEHTAVAT

3.1 Musiikkituottajan tyonkuva

Musiikkituottajan tyon kuvaaminen lyhyesti on vaikeaa, mutta musiikin tohtori David
Baskervillen (1995) mukaan tuottajaa voidaan verrata elokuvaohjaajaan. Valmista elo-
kuvaa pidetddn ohjaajan nidkemyksend kisikirjoituksesta samoin kuin valmista dénile-
vyd voidaan pitdd tuottajan ndkemyksend artistin luomasta materiaalista. (Baskerville
1995, 301.) Musiikin d4nittdja ja tuottaja Glyn Johnsin (2014) mukaan tuottajan tydssd
on kyse selkeistd mielipiteistd ja tavasta ilmaista ne vahvemmin kuin kukaan muu

(Johns 2014, xv).

Edelld mainitut kuvaukset tuovat esille ldhinné tuottajan taiteellisen osallistumisen &a-
nitteen tekoon, mutta tuottajan vastuulla on my0s paljon muita tuotantoon liittyvié asioi-
ta. Levyn tuotanto jaetaan usein ajallisesti kolmeen vaiheeseen: esituotanto, ddnitysti-
lanne ja jélkituotanto. Néihin vaiheisiin kuuluu olennaisena osana taiteellisen tuottami-
sen lisdksi my0s tuotannon budjetin suunnittelua, aikatauluttamista ja projektinhallintaa.
(Baskerville 1995, 306-307.) Yleismaailmallisesti tuottaja on erddnlainen tuotannon
johtaja jonka ty0 koostuu organisoimisesta, neuvottelemisesta ja toisten motivoimisesta

(Saksala 2015, 15).

3.2 Esituotanto

Esituotannolla tarkoitetaan dénitetuotannon ensimmaistd vaihetta, jossa dénitettivd ma-
teriaali ja tuotannon eri vaiheet suunnitellaan ennen varsinaisten dénitysten aloittamista.
Tuotannon suunnittelu, budjetin laatiminen, studion varaaminen, tarpeellinen kaluston
hankkiminen ja muiden kédytdnnon asioiden suunnittelu kuuluvat olennaisena osana aa-
nitteen esituotantoon, vaikka ne jddvitkin aiheesta puhuttaessa yleensd taiteellisen esi-
tuotannon varjoon. (Baskerville 1995, 306-310.) Taiteellisella esituotannolla tarkoite-
taan ddnitettdvdn materiaalin ja béndin valmistamista varsinaisiin ddnityksiin. Esituo-
tannossa tuottajan tulee siis huomioida projektin puitteet ja tavoitteet, valmistella sisalto

toimivaksi ennen studioon menoa ja suunnitella dénitteen kdytdnnon toteutus. (Suntola
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2006, 37-39.) Kun tuotanto on hyvin suunniteltu, tavoitteet ja tuotannon luonne selvil-

14, on studioon astuminen ja levyn varsinainen tydstiminen huomattavasti helpompaa.

3.2.1 Taloudellinen tuottaminen ja tuotannon suunnittelu

Ennen &énitteen taiteellista esituotantoa on syytd aloittaa tuotannon suunnittelu. Tarvit-
tavat resurssit, budjetti ja aikataulu vaihtelevat projektin luonteesta riippuen. (Miller
2016.) Projektin luonteesta riippumatta hyvé ja realistinen suunnittelu sekd sadstdd ra-
haa ja aikaa ettd antaa hyvin kokonaiskuvan projektin etenemisestd tuotannon tekijoille.
Usein tuotannon raamit rajaa kdytdssd oleva budjetti. On tirkedd suunnitella kuinka
paljon rahaa dénitteen tekoon on kdytdssd ja mistd tuotannon rahoitus hankitaan. (Welsh

2015.)

Tuotannon suunnittelun ensimméinen vaihe on selvittdd tuotannon tavoitteet. Tuottajan
tulee olla selvilld millaisesta tuotannosta on kyse, kenelle ddnitettdva tuote tehddédn, mil-
loin tuotanto toteutetaan ja millaiset resurssit on kdytdssd. (Saksala 2015, 171-172.)
Adnitteen tilaajana toimii usein artisti itse, levy-yhti6 tai tuotantoyhtid. Tilaajan juridi-
nen status on tekninen tuottaja, joka pitdd siséllddn tuotannon kuluista vastaamisen.
Tekniselle tuottajalle kuuluu oletuksena viisikymmentd prosenttia dénitteen Gramex -
tuotoista. (Larmola 2016.) Gramex on suomalainen tekijdnoikeusjérjestd joka valvoo,
kerdd ja tilittdd adnitteen kidytostd syntyvidt korvaukset dénitteen tekijoille (Gramex
2016a). Adnitteen tuottajalla on oikeus #initteen julkisesta esiintymisestd syntyviin kor-
vauksiin, joita syntyy esimerkiksi dénitteen kdytostd radiossa, televisiossa, yleisdtilai-
suudessa, asiakas- ja tydtiloissa (Gramex 2016b). Viittaan edelld mainittuun jatkossa

termilld ”Aénitteen tuottajan oikeudet”.

Tavoitteiden ollessa selvilld on syytd hahmotella projektin aikataulua. Aikatauluttami-
nen projektin alkuvaiheessa ei tarvitse olla tarkkaa, mutta suurpiirteinenkin aikataulu
auttaa projektia etenemdin. Ajankéyttod suunnitellessa tulee ottaa myds huomioon, ettei
aikataulusta tule liian tiukka. Asioiden edetessd ja suunnitelmien selkeytyessd aikatau-
lua on hyvé tarkentaa. Kiireisind pdivind tai ajanjaksoina aikataulu on hyvi tehdd melko
tarkaksikin jotta kdytdssd olevasta ajasta saadaan mahdollisimman paljon irti. (Saksala

2015, 173.)
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Yksi tuottajan tydtehtivistd on rekrytoida tuotantoon tarvittava henkildstd. A#nitetuo-
tantoon tarvitaan béndin lisdksi dédnittdjd, miksaaja ja masteroija. Tuotannoissa joissa on
kyseesséd sooloartisti jolla ei ole omaa vakituista taustabindid, tuottajan tehtdvaksi jaa
my0ds rekrytoida studiomuusikot. Studiomuusikot voivat tapauskohtaisesti osallistua
ddnityksiin my06s pelkdstddn tekijdnoikeuksista saatavalla korvauksella. (GT Musiikki-
luvat 2016; Jaakonaho 2015b.) Ajan- ja rahankdyton kannalta oikeanlaisten muusikoi-
den valinta on tasapainottelua. Kokemattomammat muusikot saattavat hoitaa tyon hal-
vemmalla, mutta kokeneemmat muusikot saattavat suoriutua soittosuorituksista huomat-
tavasti vihemmalla studioajalla. (Baskerville 1995, 309-310.) Tuottajan omaa palkkiota
tarkastellessa voidaan tormétéd tilanteeseen, jossa ddnitteen maksajalla on &dnitteen
kanssa kiire ja rahaa vain rajatusti tuottajan palkkioon. Liséksi maksaja haluaa maksa-
mansa lopputuotteen olevan laadukas. Téllaisessa tilanteessa asiaa voi ldhestya valitse-
malla hyvistd, halvasta ja nopeasta dénitteen teosta ainoastaan kaksi vaihtoehtoa. Esi-
merkiksi hyvé ja halpa tuotanto ei yleenséd voi olla nopeasti tehty. Tai halpa ja nopea
tyoskentelytapa on tuskin lopputuloksen kannalta laadukkain mahdollinen. (Play It
Loud Music 2016.)

Projektin osallisten keskindinen yhteydenpito ja siitd sopiminen on erityisen tarkedd
tuotannon selkeyden kannalta. Whats App Messenger tai suljettu Facebook ryhmé ovat
esimerkiksi hyvid tapoja keskittdad kaikki kommunikaatio samaan paikkaan. Perinteinen
sdahkopostittelu on myds hyvd tapa kommunikoida osallisten kesken. (Saksala 2015,
173-177.) Adnitteelle tulevista kappaleista ja #fnitettdvistid soitto-osuuksista on my®os
hyvé tehdd yksinkertainen tuotantotaulukko, johon merkitéédn jo tehdyt soittosuoritukset
(taulukko 1). Taulukko havainnollistaa missd vaiheessa dédnitykset ovat menossa ja miti

raitoja on vield soittamatta. (Stamlna 2015.)

TAULUKKO 1. Ote Stam1na-yhtyeen tuotantotaulukosta (Stam1Ina 2015).

1. SKT 2. EloQ 3. Meld
Drums X X X
Add Perc
Bass X X X

Budjetin laatiminen ja seuraaminen kuuluvat aikataulutuksen lisdksi tuottajan tyotehta-
viin. Adnitteen budjetin laatiminen ei ole vilttimitti yksinkertaista, silli luovassa tyds-

sd voi olla paljon muuttujia. Budjettia laatiessa tuottaja ei vilttimatta ole tietoinen déni-
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tyspaikasta ja muuttujia saattaa tulla vield &éanitysten aikanakin. (Baskerville 1995, 307.)
Lisdkustannuksia voi syntyd esimerkiksi ylimaardisistd studiopdivisté, orkesterisovituk-
sista, alihankintana tilatuista soittosuorituksista ja ddnitteelld kaytettivistd vierailevista
soittajista tai laulajista. Budjetin muotoilu ei sinéllddn ole tirkedd, mutta tuottajan on
ymmaérrettdvid ja tunnettava projektin budjetti 1dpikotaisin (Saksala 2015, 211). Tilatut
sinfoniaorkesteriosuudet esimerkiksi nostavat tuotannon kuluja helposti enemmin kuin
voisi etukdteen kuvitella. Orkesteri tarvitsee soittosuoritustaan varten orkesterisovituk-
sen, nuotinnukset, maksullista harjoitusaikaa, harjoitustilan, ison dénitystilan ja kapel-

limestarin. (Baskerville 1995, 307-308.)

Budjetin laatimisen lisdksi tuottaja on vastuussa projektiin liittyvistd sopimuksista (Sak-
sala 2015, 211). Aénitetuotannossa tuottaja ja levy-yhtié voivat tehdi mastersopimuk-
sen, jolla sovitaan julkaisuvalmiin &énitteen julkaisemisesta, jakelusta ja markkinoinnis-
ta. Mastersopimuksella levy-yhtio sddstyy dénitteen tuotantokustannuksilta, mutta so-
pimus evidd levy-yhtioltd ddnitteen tuottajan oikeudet. Toinen tapa sopia dénitteen tuo-
tannosta on perinteinen levytyssopimus. Levytyssopimus on artistin ja levy-yhtion vali-
nen sopimus jossa madritellddn artistin materiaalin kdyttdoikeuksista, kdyttokorvauksis-
ta, materiaalin tekijdnoikeuksista, jakelusta, markkinoinnista, ddnityksiin osallistumises-
ta, ddnitteen valmistamisesta, rojalteista ja muista mahdollisista artistin toimintaan ja
materiaaliin liittyvistd asioista. Levytyssopimuksen muoto ja siind sovittavat kohdat
vaihtelevat levy-yhtidittdin. Levytyssopimuksessa dénitteen tuottajan oikeudet syntyvét

levy-yhtidlle. (Lehtinen 2011, 138-182.)

Levy-yhtion kanssa toteutettava dénite ei ole ainoa tapa hoitaa ddnitteen tuotantoa. Ar-
tisti voi hoitaa dénitteen tuotannon myds omakustanteena. Omakustanteella tarkoitetaan
artistin itse rahoittamaa dénitettd. (Nieminen 2003). Musiikin julkaiseminen omakustan-
teena antaa ddnitteen tuottajaoikeudet artistille. Artisti voi my0s sopia tuotantosopimuk-
sen musiikin tuotantoyhtion kanssa. Tuotantosopimuksella sovitaan ddnitteen tuottami-
sesta, tekijanoikeuksien jakamisesta ja dénitteen julkaisun hoitamisesta. Artisti ja tuo-
tantoyhtid voivat sopia keskendén levytyssopimusta muistuttavan sopimuksen tai artisti,

levy-yhti6 ja tuotantoyhtié voivat sopia dénitteen tuotannosta yhdessé. (Lehtinen 2011,
132.)

Adnitteen tekemiseen tarvittavat varat on myos mahdollista keriti joukkorahoituskam-

panjalla. Joukkorahoituksella tarkoitetaan rahoitusta joka kerdtadn yksityisten ithmisten
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lahjoituksista tiettyd projektia tai tuotetta varten (Finanssivalvonta 2015). Esimerkkind
onnistuneesta ddnitteen joukkorahoituksesta on Mika Ikosen albumi Kuu ja Maa. Ikonen
kerdsi mesenaatti.me —sivuston kautta 112 eri lahjoittajalta 8850 euroa levynsé kulujen
kattamiseen. Vastineeksi lahjoituksista lahjoittaja sai valita joko valmiin cd-levyn, cd-
levyn nimikirjoituksella, cd-levyn nimikirjoituksella ja kiitoksilla levyn sisdkansissa, t-
paidan, osallistumisen ennakkokuuntelutilaisuuteen tai akustisen keikan artistilta. Erilai-

silla tuotteilla oli eri hinta. (Mesenaatti.me. 2016.)

3.2.2 Taiteellinen esituotanto

Taloudellisen esituotannon ja tuotannon suunnittelun jélkeen voidaan aloittaa ddnitteen
materiaalin ja artistin valmisteleminen ddnitystilannetta varten. Ennen taiteellista esituo-
tantoa artisti, levy-yhtio tai molemmat yhdessd ovat jo tehneet ensimmaisen taiteelliseen
lopputulokseen vaikuttavan péitoksen valitessaan kuka valitaan ddnitteen taiteelliseksi
tuottajaksi. Tuottajan valintaan vaikuttaa usein tuottajan tunnettavuus, tyohistoria, me-
riitit sekd artistin ja tuottajan véliset henkilokemiat. (Poprock Musiikkitalo 2016.) Tie-
tyn tuottajan valinta saattaa myds johtua musiikkialan vallitsevista trendeistd. Tiettyind
aikakausina tuottajien joukosta nousee esiin henkil6ité jotka ovat hyvid tuottamaan juuri
sen aikakauden soundia ja tulevat siitd syystd valituksi tuottamaan levyji joille halutaan
ajanmukainen soundimaailma. (Jaakonaho 2015a.) Soundilla tarkoitan ddnen tai musii-

kin sointia ja sévya.

Artistin ja tuottajan ollessaan toisilleen etukéteen tuntemattomia, on tirkeda ensin tavata
koko porukalla, tutustua ja keskustella tulevasta projektista. Hyvin tehdyn esituotannon
tarkoituksena on myds motivoida ja innostaa tyoryhmié tekemdin parasta mahdollista
jalked. (Larmola 2016.) Musiikin parissa tydskentelyn ollessa luovuutta vaativaa tyota,
liittyy ty6hon usein paljon kritiikkkid oman ja muiden tyon suhteen. Hyvén tuottajan
kuuluu pysyé tunteikkaissa tilanteissa rauhallisena ja tunneidlyd kayttden pyrkid ratkai-
suihin joilla projektin henkinen ilmapiiri saadaan pysymaéain hyvéni. (Saksala 2015, 46—

47)

Taiteellisessa vastuussa olevan tuottajan ja artistin on hyvé kdyda esituotannon alussa
ldpi materiaali jota dénitteelld voisi kiyttdd. Artistin tulee luottaa tuottajan kykyyn hah-

mottaa mitkd kappaleet artistin materiaalista sopivat kéyttotarkoitukseen parhaiten.
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(Baskerville 1995, 309-310.) Artistin ja tuottajan lisdksi kappaleiden valintaprosessissa
saattaa olla mukana levy-yhtion oma edustaja. Tillaista edustajaa kutsutaan nimelld
A&R, joka juontuu sanoista artisti ja repertuaari. Levy-yhtion A&R vastaa yhtion artis-
tien rekrytoimisesta ja kappalemateriaalin valinnasta osallistuen titen myos levyn kap-

palevalintoihin. (Music Careers 2014.)

Materiaalia lapikdydessd kaiken materiaalin seasta etsitdén kappaleita, jotka sopivat
tuotannolle asetettuihin tavoitteisiin. Levykokonaisuutta tehdessd tulee pitdd mielessi
albumin kokonaiskuva, mutta kaupallisesti menestyneet levyt siséltdvit usein useita
hittejd. A&R ja tuottaja kdyttdvat termid hitti kuvaamaan kédytdnndssé singleind julkais-
tavia kappaleita. (Beall 2009, 24-25.) Singlejulkaisulla tarkoitetaan yhden kappaleen
erillistd julkaisua, joka ei vilttimatta ole irrotettu levykokonaisuudesta. Artistit ja levy-
yhtiot julkaisevat nykyédn enenevissd midrin musiikkia irtojulkaisuina. Musiikin julkai-
seminen yksittéisind kappaleina kokonaisuuksien sijaan jakaa mielipiteitd ja on suurelta
osin genreriippuvaista. Rock ja metallimusiikin puolella albumikokonaisuudet ovat vie-
14 vallitseva tapa julkaista musiikkia, kun taas elektronisen- ja rap-musiikin parissa jul-
kaistaan usein yksittéisid kappaleita joista voidaan my6hemmin koostaa julkaistava al-

bumi jolta singlet 10ytyvét. (Karhu 2016.)

Hyvin musiikkikappaleen selittdminen auki ei ole yksinkertainen asia. Se mink& ihmi-
nen kokee hyviksi ja sielukkaaksi musiikiksi on tdysin kuulijan henkildkohtaisten miel-
tymysten varassa. Edelld mainittujen musiikkia kuvaavien adjektiivien joukkoon kuuluu
myo0s “tarttuva”. Musiikki joka on tarttuvaa on jollakin tapaa kuulijan mielenkiinnon
heréttidvad ja se jd4 myos usein kuulijan pddhin soimaan. (Lee 2011.) Musiikkia ana-
lysoimalla voidaan selvittdd ajalle tai genrelle tyypillisid ominaisuuksia. Tydkaluja mu-
siikin analysoimiseen ovat muun muassa nuottianalyysi, sointu- ja harmonia-analyysi,
sekd melodia-analyysi. Edelld mainittuja tyokaluja kayttdmailla pyritdén etsimddn halu-
tusta musiikkiotannasta samankaltaisuuksia jotka saattavat antaa suuntaa siitd mikd te-
kee analysoidusta musiikista sen kuuloista kuin se koetaan. (Aho & Kaérjd 2007, 132—

159.)

Eric Baellin (2009, 26-34) mukaan hittikappaleen tulee olla useimmiten tempoltaan
nopeahko. Hén perustelee viittdimadnsi silld, etteivét radiot soita hitaita kappaleita la-
heskddn niin usein kuin nopeampia kappaleita. Baellin mukaan kappaleen tulee myos

sopia radiosoittoon kappaleen mitan, sanoitusten ja tyylinsd puolesta. Tuotannon tavoit-
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teet kuitenkin méadrittelevit mikd on dénitteen kuluttajien mielestd hyvé kappaleen mit-
ta, sanoitusten aihepiiri tai musiikin genre. Rock-musiikkia soittavan ja elektronisempaa
tuotantoa soittavan radioiden formaatit eroavat toisistaan niin tyylinsd kuin sanoitusten-
sa puolesta. Kappaleen nimen on myds oltava mieleen jdévi ja erottuva. (Baell 2009,
26-34.) Suomalainen Sanna ja Lapset —yhtye esimerkiksi ldhetti kappaleensa Pieni
Murhapolttaja —demon levy-yhtiotd edustavalle Juha Torviselle, joka totesi sen olevan

demona huono, mutta jo kappaleen nimen herdttaneen kiinnostuksen kappaletta kohtaan

(Heikkild 2010).

Kappalemateriaalia suunniteltaessa saattaa syntyi ajatus julkaista cover- eli lainakappa-
leita tai toisista dénitteistd lainattuja sdmpleja sisdltdvid kappaleita. Tuottajan tehtavini
on tilloin varmistaa, ettd kappaleiden tekijédnoikeusasiat tulevat hoidetuksi. Cover-
kappaleen julkaisemiseen tarvitaan lupa alkuperdisen teoksen tekijoiltd mikéli teos sovi-
tetaan uudestaan tai siitd tehdddn kdénnds toiselle kielelle. Yleensd lupa teoksen muun-
teluun hankitaan sen kustantajalta, jonka tiedot ovat saatavilla Suomen Musiikkikustan-
tajat ry:n kautta. (Gramex 2011, 10.) Sdmpled eli julkaistun dédnitteen osaa kéytettdessi
lupa tarvitaan aina. Julkaistun dénitteen kayttdd varten lupa tarvitaan teoksen tekijoilta
eli sdveltdjiltd, sanoittajalta ja sovittajalta. Lupa tarvitsee hankkia myds dénitteen tuot-
tajan oikeudet omaavalta taholta, sekd dinitteelld esiintyviltd taiteilijoilta. (Lehtinen

2004.)

Treenikdmppad, eli bandin harjoittelutila, on usein paikka jossa ddnitteelle tuleva materi-
aali hakee eniten muotoaan. Bandin treeneihin osallistuminen sdéstdéd parhaillaan mak-
sullista studioaikaa. Tuottajan on hyvé keskittyd treenikdmpdlld hakemaan kappaleille
oikeat tempot, saamaan soittajilta mielipiteitd kappaleen sovituksesta, harjoittaa soittaji-
en soitto-osuudet etukidteen ja havaita mahdolliset ongelmakohdat soiton suhteen en-
nakkoon. (White 2016a.) Treenikdmpilld on hyvd myds varmistaa ettd béndi soittaa
hyvin yhteen keskendédn. Studiossa ddnitettdessd kéytetdén usein clickid, eli digitaalista
metronomia. Clickin kanssa soittaminen on myos hyvd harjoitella treenikdmpélld jo
etukiteen, ettei sen opettelemiseen kulu studioaikaa. Bénditreenit on myds syytd dénit-

tad, jotta kappaleita voidaan analysoida myds treenien ulkopuolella. (Larmola 2013.)

Treenien dédnittdmisen liséksi artisti tai bindi tekee usein demoja materiaalistaan. Demo
saattaa myds olla musiikin kirjoittaneen henkilon tietokoneella ja virtuaali-

instrumenteilla tekemd &ddnite, jolla muut bandin jésenet eivét ole soittaneet. Téllaisessa
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tapauksessa tuottajan on syytd kuulla kappaleet myds koko bandin soittamana treeni-
kédmpélld, jotta hédn saisi kokonaiskuvan siitd miltd kappale oikeasti soitettuna kuulostaa.
(Paloposki 2014.) Vililld tuottajat tormddvat myos siithen, ettd dénitettd varten tehty
demo kuulostaa jo valmiilta ja loppuun asti viedylté tuotteelta. Silloin tuottajan on syyti
analysoida demon kaikki osa-alueet ja pyrkid 10ytdméidn ne osa-alueet jotka eivit de-
molla toimi soitannollisesti tai tuotannollisesti. (Burgess 2002, 180-181.) Kasittelen

demojen kdyttamistd tuotantovélineend lisdé tyoni luvussa nelja.

Adnitettiviin materiaalin ollessa valittuna ja harjoiteltuna on aika valita tuotannolle so-
piva ddnitysstudio. Budjetti médrittelee studioaikaan kiytettdvin rahan méairén, mutta
studion valintaa tehdessd hinta ei ole ainoa ratkaiseva tekijd. Studion soittotila luo eten-
kin rumpuraidoille omanlaisensa soundin. A#nitystilan tuleekin olla soundillisesti laa-
dukas ja etenkin bindin soittaessa yhtd aikaa my0s hyvin dénieristetty. Studion vapaa-
ajanvietto mahdollisuudet on my0s hyvé selvittdd varsinkin jos studiolle mennéén isolla
porukalla ja ddnityksiin osallistuu kerralla vain osa porukasta. Studion tekninen kalusto
on soittotilan soundin lisdksi tirkein méaériteleva kriteeri. Erilaiset mikrofonietuasteet,
miksauspdydit ja ulkoiset laitteet tuovat ddnitteelle mukanaan omanlaisena soundin.
Hyvilld studiovalinnalla pyritddn myds sithen, ettd tunnelma &&nityksissd on hyvé ja
ddnitteen laatu on halutunlainen. Tuottajalla on my0s projektista riippuen usein tydpari-
na adnittdjd jonka vastuulla on hoitaa ddnitysten tekninen toteutus tuottajan ohjeiden
mukaan. (Baskerville 1995, 311-312; Granqvist 2013b.) Aénittijén ja tuottajan vilinen
kommunikointi on tidrkedd tyon tekemisen helpottamiseksi. Oikeaoppisen termistdn
kéyttdminen ei ole vélttdmétontd, kunhan molemmat osapuolet késittivit kdytetyt termit

samalla tapaa. (Suntola 2006, 39—40.)

3.3 Adnitystilanne

Hyvin suunniteltu on puoliksi tehty, mutta dénitteen tuotanto alkaa saamaan konkreetti-
sia muotojaan vasta studiossa dénitysten kdynnistyttyd. Tuottajan tehtdvéni studiossa on
valvoa dénitteen tuotannon kulkua ja varmistaa ettd projekti etenee. Ongelmatilanteissa
tuottajan tulee ottaa tilanne haltuun ja toimia tarvittaessa lohduttajana, sekd porukan

valmentajana. (Falconer 2010.)
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3.3.1 Organisointi ja tuotannonhallinta

Studioon tullessa béndin olisi syytd ottaa mukaansa omat soittimensa seké vahvistimen-
sa ja niille tarvittavat kaapelit. Studiosta 10ytyy usein liséksi soittimia ja vahvistimia
joita saa tarvittaessa kdyttdd hyodyksi. Tuottajan on hyvé varmistaa, ettd aikataulu toi-
mii ja studioaikaa pdéstdin mahdollisimman pian kdyttimadn dénittdmiseen kaluston

kerdilyn sijaan. (Granqvist 2013b.)

Ty6ryhmén saavuttua studiolle on aika asetella soittimet ja soittajat omille paikoilleen
soittotilassa. Mikali useampi soittaja soittaa tilassa yhdenaikaisesti tulee soittimet ase-
tella siten, etteivit ne ole kuultavissa toisen soittimen mikkien kautta vuotona. Aédnitek-
nikko, joko tuottaja itse tai hdnen tyOparinsa, huolehtii kasausvaiheessa mikrofonien
asettelusta, signaalitien kytkenniisti ja kuunteluiden jirjestimisesti muusikoille. A#ni-
tyksissd kdytettdvit soittimet on hyvé olla huollettuna sekd kitaran kielet ja rumpujen
kalvot vaihdettuna jo studioon tultua. Hyvén rumpusoundin saavuttamiseen tarvitaan
vireessd olevat rummut, joten rummut tulee virittdd ennen &dénitysten aloittamista.

(Granqvist 2013b; Wilkins 2011.)

Tuottajan tulee my0s pitdd dédnitystilanteessa huolta budjetista ja aikatauluista. Kiire ja
liiallinen paine hankaloittaa tyon tekemistd. Jos kdytdssd on vain rajattu méaéra aikaa ja
rahaa, tulee kaikki resurssit kdyttdd tarkemmin oleellisiin asioihin. (Jaakonaho 2015c¢.)
Vaikka tyotd tehdessd olisikin kiire niin tuottajan tulisi huolehtia myos, ettd tyoryhma
pitdd riittdvasti taukoja. Taukojen aikana on myds hyvé poistua tydtilasta ja lounastauol-

la olisi suositeltavaa poistua kokonaan tyopaikalta, eli studiosta. (Tarvonen 2015.)

Studiolla tapahtuvan toiminnan liséksi tuottaja toimii artistin ja levy-yhtion vilisend
linkkind. Tuottajan tehtdvdnd on pitdd tuotanto kasassa myoOs tilanteissa jossa levy-
yhtién ja artistin késitys myyvéstd lopputuotteesta olisikin eri. Tuottaja Jussi Jaa-
konahon (2015¢) mukaan levy-yhtion kiinnostus on karrikoiden ensisijaisesti lopullises-
sa myytdvédssd tuotteessa, kun artistia taas kiinnostaa ensisijaisesti taide. Molemmat
tahot haluavat tuottaa menestyvén dénitteen, mutta késitys siitd miten myyva dinite tuo-

tetaan saattaa olla totaalisen eri. (Jaakonaho 2015c.)
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Levy-yhtion A&R saattaa hoitaa yhtd aikaa useaa eri ddnitetuotantoa ja huonossa tapa-
uksessa hin kuuntelee ddnitettdvdd tuotantoa vasta kun tuote on jo muun tydryhmén
osalta tehty ja budjetti on jo kulutettu loppuun. Tuottajan olisikin syytd kuunteluttaa
A&R:lle ddnitettd myos sen tekovaiheen ollessa vield kesken jotta viltytddn ylimaarai-
siltd kuluilta joita syntyy jos valmista ddnitettd ldhdetdén korjaamaan sen jo ollessa

valmis. (Burgess 2002, 120—-124; Jaakonaho 2015c.)

3.3.2 Musiikillinen tuottaminen studiossa

Béndin kanssa tyoskennellessd on usein tapana dénittdd ensimmadiseksi niin sanotut poh-
jaraidat. Pohjaraitojen dédnityksessd koko bdndi soittaa kappaleet yhdenaikaisesti tallen-
teelle. Néistd pohjaraidoista kdytetddn useimmiten lopullisella dénitteelld ainakin rum-
pu- ja bassoraitoja. Adnitykset voidaan myds tehdid esituotannossa valmistellun de-
mosession pédlle. Téllaisessa tyGtavassa soittajat soittavat usein omat raitansa kuunnel-
len valmista demopohjaa ilman oman soittimensa demoraitaa. (Falconer 2009; Repel
2006, 137-139.) Bindin soittaessa osuutensa yhtdaikaisesti saattaa dénitteelle tallentua
yhteissoitosta johtuva tunnelma, jota voi olla vaikea saavuttaa soitettaessa demoraidan

padlle soittosuoritus kerrallaan (Burgess 2001, 66—67).

Musiikillinen tuottaminen studiossa on osaltaan dénitteen laadunvalvontaa soittosuori-
tusten suhteen. Soittajan soittaessa suoritustaan aiemmin soitetun pohjan péille tuotta-
jan tulee katsella yksittdisen soittosuorituksen lisdksi dénitteen kokonaisuutta. Yksittdi-
sen raidan tulee tempollisesti ja tyylillisesti olla luonnollisen kuuloinen jo &danitetyn

pohjan kanssa. (Burgess 2001, 70-71.)

Musiikki on aihe joka herdttdd ihmisissd mielipiteitd, mutta tuottajan ndkemyksen ja
kuulijan mielipiteen erottaa se ettd tuottajan mielipide on aiempien tuotantojen valossa
hyvéksi todettu. Tuottajan mielipiteen tulisikin studiossa olla merkitsevin mielipide,
huomioiden kuitenkin my6s muiden tyoryhmén jdsenten ideat siitd miten asioiden tulisi
olla. Tyoryhmén luottamus tuottajan mielipiteeseen antaa tuottajalle tilaa hoitaa tyonsi

hyvin. (Burgess 2001, 34-36; Jaakonaho 2015c.)

Laulu on usein etenkin pop-tuotannoissa koko kappaleen keskidssd. Vokalistin soitti-

mena toimii oma lauludéni, eli keho. Lauluidédnen tuottamisessa auttaa oikea lauluasento,
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kurkunpéén asennon hallinta, sekd leuan ja huulten rentoutus (Complete Vocal Institute
2016). Tuottajan on hyvd muistuttaa laulajaa rentoudesta ja d&nenavaamisesta ennen
ddnitysten aloittamista. Laulajan ollessa studiolla sairaana tai ddnen ollessa dérirajoilla,
kannattaa tuottajan miettid lauludénitysten siirtdmistd toiseen ajankohtaan. Lauludidnen
kéyttd rasittuneena tuskin tuo haluttua tulosta ja laulajan kunto saattaa jopa huonontua.
Esituotannossa on laulua silmilld pitden valittu oikea sdvelkorkeus, jossa laulajan déni

toimii parhaiten. (Computer Music Specials 2011.)

Clickin eli digitaalisen metronomin kédyttiminen studiossa ei ole vélttamétontd. Tuotta-
jan tehtdvd on paattdd kaipaako &ddnitettivd materiaali tiukasti rytmid naputtavan oh-
jenuoran soittotilanteeseen vai onko parempi antaa bindin soittaa rumpalin madradman
tahdin mukaan. Click-raidan kéyttd helpottaa etenkin tilanteissa joissa ddnitettyjd raitoja
halutaan kopioida ja siirrelld dénityssession sisédlld. Vapaaseen rytmiin soitettuja raitoja
on hankalampi kopioida esimerkiksi kappaleen alusta kappaleen loppuun silld tarkin-
kaan rumpali ei vélttaméttd saa pidettyd kappaleen tempoa samana alusta loppuun. Tésti
syystd kappaleen alkupuolelle soitettu osuus ei kappaleen loppupuolelle kopioidessa ole

ajallisesti samassa suhteessa muihin raitoihin. (Dury 2008.)

3.3.3 Ilmapiiri ja yhteishenki aiinitystilanteessa

Studion hyvi ilmapiiri vaikuttaa koko tyoryhmén tydskentelyyn ja vithtymiseen. Tuot-
tajan asenne vilittyy ja vaikuttaa kaikkiin muihin osallisiin. Téstd syystd tuottajan on
jaksettava pysyd myonteisend ja muistaa myOs antaa palautetta hyvin tehdystd tyOsta.
(Saksala 2015, 61-63.) Studiotydskentelyssd on helppo sortua myos liian pitkiin tyopii-
viin ilman tarvittavaa ruokailua ja lepoa. Helposti sorrutaan myds tydskentelemédn ses-
sion alussa y6hon asti joka johtaa mydhdisempéddn aamuherétykseen seuraavana péivi-
nd. Seuraava tyOpdivd venyy helposti vield edellistd pdivdd myohemmaéksi, jolloin seu-
raavan tyOpdivin aloitus siirtyy taas my6hemmaiksi. Téllainen vuorokausirytmin kdén-
tyminen aiheuttaa helposti arviointivirheitd taiteellisten tuotantovalintojen kanssa. V-
syneend yolld tehdyt ratkaisut saattavat kuulostavat usein tekijoiden mielestd aamulla

huonoilta ratkaisuilta. (Burgess 2001, 86—87.)
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Yleisesti tyOyhteisoissd tyontekijd kokee mahdollisuuden vaikuttaa omaan ty6honsi
erittdin tdrkednd (Saksala 2015, 62). Tuottaja Carlton Douglas Ridenhour, taiteili-
janimeltdén Chuck D, kertoo haastattelussa (Battino&Richards 2005, 188) kannustavan-
sa tyoryhméddnsd jakamaan ajatuksia yhden ihmisen mielipiteen seuraamisen sijaan.
Osallistumalla yhdessd &ddnitteen tuotantoon ja jakamalla mielipiteitd ryhmédn kesken

kaikki ovat Chuck D:n mukaan tyytyvéisempid lopputulokseen.

3.4 Jilkituotanto

Jélkituotannolla tarkoitetaan sananmukaisesti tuotannon viimeistd osaa, jossa sdvelletty,
sovitettu, harjoiteltu, tuotettu ja tallennettu déni kasitellddn lopulliseen muotoonsa. Jil-
kituotantoon liittyy raitojen editoiminen, musiikin miksaaminen ja levyn tai ddnitteen

masterointi. (DiMartino 2016, 522; Top Ten Reviews 2016.)

3.4.1 Editointi

Sivityssanakirjan (SuomiSanakirja 2015) mukaan editoiminen tarkoittaa muokkaamista.
Jotta raitojen muokkaaminen, eli editoiminen voidaan aloittaa tarvitsee tuottajan tai
tuottajan yhteistyOssd editoinnin suorittavan &ddniteknikon kanssa, valita &ddnitetyistd
otoista lopullisella ddnitteelld kdytettdvat soittosuoritukset. Soittosuorituksista voidaan
myd0s tarvittaessa koostaa yhtendinen otto yhdistelemélld onnistuneita soittosuorituksia

yhdeksi soivaksi raidaksi. (Granqvist 2013a; White 2016b.)

Tietokoneella tehtyjen dénitysten muokkaaminen digitaalisessa tydasemassa antaa myds
vapauden muokata ddntd rytmisesti ja kestollisesti (Granqvist 2013a). Rumpuraitojen
ajastaminen on yksi digitaalisen tyGaseman antamista mahdollisuuksista. Rumpujen
kvantisoiminen eli iskujen kohdistaminen lahimpéddn musiikilliseen aika-arvoon, jakaa
mielipiteitd tuottajien kesken. Toisaalta musiikinkuluttajat ovat tottuneet kuuntelemaan
prosessoituja ja tismalleen ajastettuja rumpuja, mutta rumpalin oman soittosuorituksen
jattdminen ajastamatta voi antaa dénitteelle omanlaisensa rytmin. (Battino&Richards

2005, 134-135.)
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Musiikin ajastamisen lisdksi digitaalisissa tydasemissa kaytettdvit virittdmiseen kiytet-
tavit pluginit, eli liitdnniiset, antavat mahdollisuuden muokata esimerkiksi lauluraitaa.
Laulun vireen korjaaminen on nykyéén yleistd muutamaa genred lukuun ottamatta. Paa-
tds mahdollisesta laulujen vireen korjaamisesta on niin ikddn dinitteen tuottajalla.

(Skidmore 2013.)

3.4.2 Miksaus

Kun éénitteelle padtyvit raidat on saatu valittua soittolistoilta ja editointi on tehty tuot-
tajan padatoksien mukaan, on aika miksata kappaleet. Miksauksessa dénitetyt raidat niin
sanotusti sekoitetaan ja maustetaan toimimaan kappalekokonaisuuksina. Kuten moni
muukin musiikin tekoon ja ddnittdmiseen liittyvd tydvaihe niin myds miksaus on pro-
sessi jossa el ole olemassa oikeaa ja vddrdd tapaa tydskennelld. Hyvd miksaus tukee
kappaletta ja saa sen kuulostamaan uniikilta teokselta. (Suntola 2006, 64—65.) Miksaaja
voi olla tuottajan rekrytoima erillinen déniteknikko tai tuottaja itse. Jos dénitteelld on
erillinen miksaaja, vastaa tuottaja kuitenkin &&nitteen miksauksen lopputuloksesta.

(Shepherd 2009.)

Miksaaminen aloitetaan yleisesti panoroimalla, eli sijoittamalla soittimet omille paikoil-
leen ddnikuvassa. Samanaikaisesti haetaan myds alustava soittimien balanssi sddtdmalla
soittimien voimakkuutta toisiinsa ndhden. (Suntola 2006, 65.) Hyvén balanssin aikaan-
saaminen on miksaajan pédasiallinen tehtidvi. Laadukas ja selked miksaus kuitenkaan
harvemmin syntyy pelkéstdédn raitojen voimakkuutta ja panorointia siétiden. (Cochrane

2013.)

Taajuuskorjain ja kompressori ovat yleisimpid selkedn miksauksen aikaansaamiseen
kéytettdvid tyovélineitd. Taajuuskorjain, eli ekvalisaattori on laite tai plugin jolla voi-
daan vaikuttaa danitetyn raidan taajuuksien voimakkuuksiin. Taajuuskorjausta voidaan
kéyttdd korjaamaan audiossa olevia vikoja, soittimen luonnonmukaisen soundin hake-
miseen, sekd taiteellisiin tarkoituksiin. Taiteellisella taajuuskorjaimen kaytolléd tarkoite-
taan d4nen muokkaamista kauemmas sen luonnollisesta soundista. Taajuuskorjaimen
vaikuttaessa ddnentaajuuksiin, kompressori vaikuttaa ddnen dynamiikkaan. Dynamiikal-
la, eli dynamiikka-alueella tarkoitetaan hiljaisimman ja kovimman &dnen vélistd suhdet-

ta. Kompressori toimii vaimentamalla annettujen arvojen mukaisesti d&nen voimak-
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kaampia signaaleja. Voimakkaita ddnid vaimentamalla suhde hiljaisen ja voimakkaan
ddnen vdlilld pienenee. Kompressorin kdyttotarkoituksena miksauksessa on usein saada
dynamiikaltaan vaihteleva dani kuulumaan ja erottumaan tasaisesti dénitteelld. (Laakso-

nen 2013, 316-318, 332-341.)

Suomenkielen sana kaiku kasittdd ddnen heijastumisen takaisin jostakin pinnasta toista-
en luoden kuuluvia heijasteita. Kaiku voidaan jakaa selkeésti erotettavaan viivekaikuun,
eli delayhin ja tihedsti toistuvaan tilakaikuun, eli reverbiin. Kdytén tydssini selkeyden
vuoksi jatkossa termejd delay ja reverb. Delay syntyy luontaisesti esimerkiksi kallion
seindmdstd. Thmisen huutaessa jotakin kallion ldheisyydessé dédni kulkeutuu kallion sei-
ndmdin, kimpoaa takaisin ja toistaa huudetun dénen takaisin kuulijalle asti. Reverb-
kaiku syntyy luontaisesti esimerkiksi kirkossa dénen kimpoillessa seinid pitkin sekoittu-
en tihedsti toistuviksi heijasteiksi joista ei selkeésti erota alkuperdisen dénen elementte-
ja. Seka delay, ettd reverb saadaan synnytettyd myos keinotekoisesti elektronista laitetta
tai pluginia kdyttden. Delay ja reverb luovat ddnitteeseen tilan tunnun. Se kéytetdénko
tilaa luonnollisen tilantunnun aikaansaamiseksi vai efektiivisesti luoden erilaisia tilavai-

kutelmia on tuottajan paitettdvissd. (Harju 2012; Laaksonen 2013, 360-366.)

Taajuuskorjailu, dynamiikan- ja tilantunnunhallinta ovat niin sanotusti miksaajan perus-
tyokaluja, vaikkakin kaikilla edelld mainituilla tekijoilld saadaan luotua myds luonnot-
tomia ja taiteellisia vaikutuksia. Miksauksessa kdytetddn usein myos efektiivisid laitteita
tai plugineita joilla maustetaan ddnitteen miksausta. Laite- ja plugin-valmistajia ja eri
soundisia efektejd on olemassa todella paljon. Yleisesti efektit kuitenkin jakautuvat jo
mainittujen taajuuskorjaamisen, dynamiikanhallinnan, delayn ja reverbin lisdksi phase-
reihin, tremoloon, stereosynteeseihin, vokoodereihin, excitereihin ja erilaisiin suotimiin

tai edelld mainituista tehtyihin yhdistelmiin. (Laaksonen 2013, 360-361.)

Phaser, eli phase-shifter, vaikuttaa daneen korkeimpien dénien viivéstimiseen suhteessa
alkuperdiseen signaaliin. Phaserin tyyppisid efektejd ovat myds flanger ja chorus. Flan-
ger-efektissd ddnen toistonopeutta venytetddn vaihdellen toistonopeutta ja venytetty
signaali toistetaan yhdenaikaisesti alkuperdisen signaalin kanssa. Chorus efekti toimii
samaan tapaan kuin flanger, mutta sen kédyttima viiveaika on pidempi kuin flangerissa
kéytetty toistonopeuden viivédstdminen. Tremolo vaikuttaa dinen voimakkuuteen voi-
mistamalla ja vaimentamalla d4ntd annetun arvon mukaan. Stereosynteesilld tarkoite-

taan monosignaalin, eli yhden mikrofonin taltioiman dinen levittdmistd stereoksi, eli
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kahden kaiuttimen toistavaksi signaaliksi keinotekoisesti. Vokooderit, eli puhekoodai-
met kayttavit hyviksi yleensd ihmisen puhetta yhdistden sen synteettisiin, eli tietoko-
neen tai laitteen tuottamiin déniin. Exciterit, eli 44nenkirkastajat nostavat ddnen ylétaa-
juuksia, sekd viivastdvit ja pidentdvit ddnen yldtaajuuksien toistoa tehden ddnesté kirk-
kaamman kuuloisen. Aiemmin mainitut suotimet toimivat suodattaen dénesti pois taa-
juusalueita annettujen arvojen mukaisesti tai ohjaussignaaleita, kuten taajuus tai dénen-

voimakkuus, kéyttden. (Dubspot 2016; Laaksonen 2013, 360-373.)

Miksauksessa kaytettdvien tyOkalujen kayttdmahdollisuudet ovat miltei rajattomia.
Tuottajan tuleekin miksausvaiheessa kuunnella kokonaisuutta kappaleen sisdisesti, sekd
mahdollisen levykokonaisuuden kannalta. Miksaaja Chuck Ainlay kertoo Howard Mas-
seyn (2000) tekemissd haastattelussa tehneenséd uransa alkupuolella taajuuskorjaamista,
sekd kompressointia kaikille raidoille hioen yksittéisid raitoja kuulostamaan mahdolli-
simman hyviltd. Uransa edetessd Ainlay kertoo tajunneensa kokonaissoundin merkityk-
sen ja sitd kautta hin huomasi tehneensa yksittdisten raitojen parissa paljon turhaa tyota.
Kokonaisuutta kuunnellessa Ainlay keskittyy sithen mikd miksauksessa héiritsee ja kor-
jaa eteen tulleet ongelmat verraten aina kokonaisuuteen yksittiisen soittimen soundin

hiomisen sijaan. (Massey 2000, 279-281.)

3.4.3 Masterointi

Masterointi on ddnenmuokkaamisen viimeinen vaihe. Viimeisessd vaiheessa dénitteelle
haetaan vield loppusilaus joka tekee julkaistavasta dénitteestd yhtendisen. Masteroija
Bob Katzin (2007) mukaan masteroija voi antaa mielipiteitd miksauksesta, ennen maste-
roinnin aloittamista. Katz toteaa, ettd miksauksen ollessa tarpeeksi hyvi masteroijan ei
tarvitse tehdd ennakkoon mitddn. Masteroinnissa kappaleista tehtyjd valmiita miksauk-
sia yleensd taajuuskorjaillaan ja dédnitteen dynamiikka hiotaan lopulliseen muotoonsa.
(Katz 2007, 12; Suntola 2006, 69.) Masteroija on yleensd tuottajan tai levy-yhtion palk-
kaama masteroimiseen erikoistunut ammattilainen (Get In Media 2016). Kuten muutkin
ddnitteen muokkaamiseen liittyvét ratkaisut, myds masterointi tehddén tuottajan valvon-
nan alla. Tuottajan paikallaolo masterointivaiheessa ei ole vélttdmétontd. Masteroijan
tulee selvittdd tuottajalta millaista masterointia dénite kaipaa, mutta hin voi toteuttaa
masteroinnin hyvéksyttdmisen ja mahdollisten korjausehdotusten pyytdmisen ldhetta-

milld masteroinnista versiot tuottajalle kuultavaksi. (Katz 2007, 24.)
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Masterointivaiheessa tehtdvé taajuuskorjaaminen on herkempéé kuin miksausvaiheessa
yhden soittimen taajuuskorjaaminen. Ekvalisaattori masteroinnissa vaikuttaa koko kap-
paleen siséltimédén materiaaliin. Masteroijan taajuusalueellisesti tirkein asia on varmis-
taa ettd kappaleen keskitaajuudet 200-5000 hertsid ovat selkedsti kuultavissa, silld tilla
alueella tapahtuvat asiat kiinnittdvit ithmisen kuulossa eniten huomiota. Lisdksi laulu,
piano, kitara ja muut instrumentit keskittyvit pdédosin tille taajuusalueelle. Masteroijan
tulee huomioida my0s taajuuskaistan ala- ja yldtaajuudet muokatessaan danitteesté sel-
keid ja miellyttivin kuuloista. (Katz 2007, 103-109.) Aénitteen dynamiikkaa hallittaes-
sa tulee masteroijan tietdd miltd tietty genre yleensd kuulostaa ja miten tuottaja haluaa
ddnitteen dynamiikan olevan. Akustista musiikkia kompressoidessa dynamiikan hallin-
nan halutaan yleenséd olevan huomaamatonta. Masteroijan tulee pystyd myds hahmotta-
maan kuinka paljon kompressiota miksaus kaipaa. (Katz 2007, 113—114; Suntola 2006,
69.)

Kappaleiden editointi masterointivaiheessa tarkoittaa #énitteelle tulevien kappaleiden
oikeaan jarjestykseen laittamista. Kappalejirjestyksen lisdksi masteroinnissa médritel-
ladn &ddnitteen sisdltdmien kappaleiden vilissd olevat tauotukset. Tauot rytmittévit al-
bumikokonaisuuden. Masterointi on myds vaihe jossa tehddén mahdolliset fade-outit,
eli kappaleen hidivyttiminen kuulumattomiin. (Kallio 2014; Katz 2007, 96-96; Suntola
2006, 69.)

Masteroinnissa dénitteeseen liitetddn levyyn liittyvid tietoja. Tiedot voidaan kirjata eril-
liseen tekstitiedostoon tai liittdd kulkemaan kiinni audiotiedostoissa niin sanottuna me-
ta-datana. Tuottajan tulee hoitaa masteroijalle ddnitteeseen liittyvét tiedot oikeinkirjoi-
tettuna. Masteroijalle annettavia tietoja ovat bandin tai artistin nimi, dénitteen nimi, aa-
nitteen levykoodi, kappaleiden ISRC-koodit, kappaleiden nimet, kappaleiden jérjestys ja
tieto siitd mihin valmis dénite toimitetaan painettavaksi tai digitaalisesti julkaistavaksi.
(Kallio 2014; Laaksonen 2013, 218.) Liséé tietoa levy- ja ISRC-koodeista seuraavassa

ala-otsikossa (3.4.4 A#nitteen ilmoitukset ja koodit).
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3.4.4 Adnitteen ilmoitukset ja koodit

Adnitteen julkaisemiseen liittyy myds ilmoituksien ja koodien hankkimista, seki hoita-
mista. Jo aiemmin mainittu levykoodi tarkoittaa dénitteen tuottajan oikeuksien antamaa
koodia. Yleensd tunnus koostuu kirjaimista jotka kuvaavat dénitteen julkaisevaa levy-
yhtioté eli danitteen tuottajan oikeuden omistajaa, sekd numeroista jotka kertovat usein
monesko tuottajan julkaisema levy on jirjestysnumeroltaan. (Gramex 2016c.) Esimer-
kiksi Apulannan albumi Hiekka (2002) on merkitty levykoodilla LY 0099. Koodin kir-
jaimet tulevat dénitteen julkaisseen levy-yhtion, nimeltdén Levy-Yhtio, nimestd. Koodin

numerosarja kertoo levyn olevan Levy-Yhtion 99:s julkaisema levy. (Apulanta 2002.)

ISRC-koodi on kansainvilinen koodi joka annetaan jokaiselle dénitteelld olevalle kap-
paleelle. Koodi hankitaan Musiikkituottajat — IFPI Finland ry:ltd. ISRC-koodi kooste-
taan kahden kirjaimen maatunnuksesta, kolme merkkisestd tuottajakoodista, koodin
asennusvuodesta ja tuottavan tahon antamasta viisinumeroisesta juoksevasta numeroin-

nista julkaistuille dénitteille. (IFP12016.)

Saveltdjan sdveltiessd teoksen kannattaa teos ilmoittaa hetimmiten Teosto ry:lle. Teosto
on suomalainen yhdistys joka vastaa tekijinoikeuskorvauksien kerddmisestd ja tilittdmi-
sestd. Teoksen ilmoittaminen Teostolle tapahtuu teosilmoituksella josta ilmenee teoksen
nimi, sdveltdjd, sanoittaja, sovittaja, kdintdjd, sekd tekijanoikeuksien prosentuaalinen
jakaminen tekijoiden kesken. Tekijanoikeuskorvauksien saajaksi voidaan merkitd myos
kustantaja, mikéli kustantaja on osallisena teoksen levittdmisessa ja siitd on ennalta so-
vittu. Tuottajan velvollisuutena ei ole tehdd teosilmoitusta, ellei tuottaja ole teoksen
tekijd, mutta teoksen tekijdd voi muistuttaa asiasta tuotannon aikana, ellei teosta ole jo

ilmoitettu. (Teosto 2016.)

Uuden julkaistavan dénitteen tekemisestd syntyy velvollisuus tehdd déniteilmoitus Gra-
mexille. Aidniteilmoitukseen merkitééin #initteen tuottajan oikeuksien hallitsija, tuotta-
jan tiedot, tuottajan Gramex-numero, ilmoituksen tekijin tiedot, dénitysvuosi, julkaisu-
pdivimadrd, ddnitteen nimi, ddnitysmaa ja esittdjdn nimi. Lisdksi ilmoitukseen merki-
tddn levyn levykoodi ja yksittdisten kappaleiden numero levylld, dénitysvuosi, kappa-
leen nimi, ISRC-koodi, korvauksien saajien jako-osuudet, taiteilijoiden nimet, taiteili-
joiden Gramex-numerot, esiintyvien ryhmien jasenten lukumiérd ja taiteilijoiden tai

esiintyvien ryhmien osoite. Ilmoitukseen merkitddn myods Gramexiin kuulumattomien
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taiteilijoiden syntyméajat. Afinitteen korvausten jako-osuus merkitiin lomakkeessa nu-

meroin 1-6 riippuen taiteilijan soittamista raidoista kappaleella. (Gramex 2016c¢.)

Adnitteen julkaiseminen fyysisessi muodossa muodostaa velvoitteen hakea fyysiselle
tallenteelle, kuten CD- DVD- tai vinyylilevylle myd6s tallennusluvan. Lupa haetaan
Nordic Copyright Bureau:lta, paremmin tunnettu lyhenteelld NCB. Tallennusluvan hin-
ta riippuu julkaisuformaatista, raitojen lukuméérastd levylld, dénitteen kestosta, painet-

tavien kopioiden médrésti ja kédytettdvistd myyntikanavasta. (NCB 2016.)
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4 TUOTTAJIEN TYOTAVAT

4.1 [Erilaiset tuottajaroolit

Tuottajien erilaisia ty6tapoja hoitaa dénitetuotannon tehtéivit on varmasti yhtd monta
kuin on tuottajiakin. Jokainen tuottaja tuo dénitteen tuotantoon oman osaamisensa. Toi-
set tuottajat esimerkiksi ovat musiikin teorian asiantuntijoita, kun toiset taas eivét osaa
lukea nuotteja lainkaan. (Baskerville 1995, 301; Shepherd 2009.) Richard James Bur-
gess (2002) jakaa tuottajat mielestéini hyvin kuvaavasti neljddn eri padkategoriaan: lau-
lava-tanssiva-kukkulan kuningas, lojaali apulainen, tydtoveri ja taikuri Merlin (Burgess

2002, 1-12).

Laulava-tanssiva-kukkulan kuningas on tuottajana kaikkia tuotannon osa-alueita hallit-
seva henkild jolla on usein muusikkotausta ja vahva halu pitdd tuotannon kaikki osat
omissa késissd. Téllaisella tuottajalla on myds usein tapana osallistua séveltdjidnd ja
muusikkona &dénitteen tekemiseen. Laulava-tanssiva-kukkulan kuningas sopii usein ar-
tistille jolla ei ole omaa bédndid, eikd hdn osallistu itse sdvellystyohon. (Burgess 2002,
1-5.) Yhtend esimerkkind kaikkia tuotannon osa-alueita hallitsevasta tuottajasta on
amerikkalainen Trent Reznor joka toimii Nine Inch Nails—bdndinsé sdveltdjind, sovitta-

jana, sanoittajana, muusikkona, déniteknikkona ja tuottajana (Moorefield 2010, 70).

Tuottaja joka asettuu kategoriaan “’lojaali apulainen” on henkil6 joka osallistuu vahvasti
ddnitteen tuotantoon, mutta suhteuttaa oman asemansa ja toimintatapansa artistin miel-
tymysten mukaan. Témén tyyppinen tuottaja ei halua olla tuotannossa artistin ndkemys-
ten tielld ja hén sopiikin ndin ollen hyvin tydskentelemédin artistin kanssa jolla on vahva
késitys siitd miltd ddnitteen tulisi kuulostaa. (Burgess 2002, 5-7.) Tuottaja Steve Chur-
chyard esimerkiksi kuvailee itseddn tuottajana joka kuuntelee artistin toiveet ja vision
ddnitteen suhteen ja pyrkii tekemédn kaikkensa jotta artistin visio saadaan toteutettua

(Massey 2000, 122).

Tyo6toverilla Burgess (2002) tarkoittaa tuottajaa joka osallistuu &dnitteen tuotantoon
olemalla tavallaan yksi béndin jésenistd jakamalla omia mielipiteitdén, samalla kuiten-
kin suuresti arvostaen muiden mielipiteitd siitd miten ddnitteen tuotannossa halutaan

toimia (Burgess 2002, 7-8). Viidenneksi Beatlesin jdseneksikin kutsuttu tuottaja Sir
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George Martin kertoo Behind The Glass (Massey 2000) —kirjassa oppineensa Beatlesin
jaseniltd vdhintdén yhtd paljon kuin he oppivat héneltd. Bindi vaati Martinilta valilla
mahdottomiakin tuotannollisia ratkaisuja joiden takia hén oli pakotettu keksiméédn uusia

keinoja toteuttaa artistin toiveet. (Massey 2000, 77.)

Listan viimeisend mainittu taikuri Merlin—tyyppinen tuottaja on henkild, joka on nime-
kés ja arvostettu tuottaja. Tdmén kategorian tuottaja ei vilttimattd ole danitystilanteessa
paikalla lainkaan vaan toimii ikdén kuin &énitteen mentorina, joka saattaa vierailla sil-
loin tdlloin studiolla kuuntelemassa jo aikaan saatuja raitoja. (Burgess 2002, 8-12.)
Amerikkalaistuottaja Rick Rubin on tunnettu omanlaisesta tavastaan tuottaa danitteitd
niin sanotusti tunnelma edelld. Rubin pyrkii saamaan dédnitystilanteesta mahdollisimman
rennon saaden ndin artistin vapautumaan ja suoriutumaan soittosuorituksista paremmin.
Rubin asettaa itsensd ddnitystilanteessa fanin asemaan ja pohtii onko tehtidvd materiaali
tai soittosuoritus paras mahdollinen mihin artisti tai béndi pystyy. Ellei materiaali toimi
parhaalla mahdollisella tavalla Rubin ei kerro artistille suoraan mité tulisi tehdd toisin,
vaan yrittdd aktivoida artistin itsensd keksimdén paremman keinon saada materiaali toi-

mivaksi. (Blatt 2014.)

4.2 Tuottajan rooli esituotannossa

Tuottajan rooli tuotannon suunnittelussa ja esituotannossa vaihtelee. Esimerkiksi studi-
on valintaa tehdessd artisti on saattanut jo pdattad, ettd levy tehdddn studiossa joka si-
jaitsee kauempana bindin asuinpaikasta. Toisinaan pdétds studion valinnasta on tuotta-
jan ja levy-yhtion yhdessd tekemi. Myds tuottajan rooli varsinaisissa ddnityksissd vai-
kuttaa esituotantoon. Tuottajan toimiessa vain taiteellisen puolen parissa tarvitaan sessi-
oihin teknistd henkilokuntaa joka vaikuttaa budjettiin. (Burgess 2002, 58—63.) Tydtapo-
ja on monia ja tdssd luvussa keskityn 10ytdmédn omien ja olemassa olevien haastattelu-

jen perusteella minkélaiset asiat yhdistévit tai erottavat tuottajien tydtavat toisistaan.

Tuottaja Janne Huttusen mukaan tuottaja on vastuussa pédasiallisesti ddnitteen tilanneel-
le, eli maksaneelle taholle. Ensimmaiisend ldhtokohtana tuotannon kdynnistyessd on
Huttusen mukaan selvittdd milloin tuotannon tulee olla valmiina ja mikd on &ddnitteen
budjetti. (Huttunen 2016.) Nino Laurenne suunnittelee aina tuottamansa dénitteen bud-

jetin tarkasti etukidteen vilttydkseen budjetin ylittimiseltd danitysten aikana. Tuotannon
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suunnittelussa on Laurenteen mukaan syytd ottaa huomioon myos editointivaiheeseen

kéytettdva aika ja palkkiot. (Laurenne 2016.)

Tuotannon suunnitteluvaiheessa tulee Huttusen mukaan sopia selkedsti kidytettivien
muusikoiden kanssa mitd suorituksia muusikko on tilattu soittamaan ja kauanko tdhdn
varataan aikaa, jotta pystytddn ennakoimaan paljonko muusikon palkkio tulee olemaan.
(Huttunen 2016.) Haapaniemi on Huttusen kanssa samaa mieltd, mutta kertoo myos
tekevinsd toisinaan tuotantoja joissa etukiteissuunnittelu varsinkin budjetin kannalta on

pakko jéttdd auki koska tuotannon tekotapa ei ole vield tiedossa (Haapaniemi 2016).

4.2.1 Tuotannon lihtokohdat ja tavoitteet

Janne Huttunen kertoo tuottajan roolin muuttuneen nykyaikana suuntaan, jossa tuottajan
kannattaa toimia osittain A&R tyyppisend henkilond, joka etsii itse artisteja ja materiaa-
lia, silld levy-yhtion kautta tarjotut tyotilaisuudet harvinaisempia kuin tuottajan litkkeel-
le panemat tuotannot jotka kaupataan levy-yhtidlle tuottajan ja artistin toimesta. Huttu-
nen mainitsee myos tekevansd levy-yhtion kautta tulevia tuotantoja esimerkiksi laulu-
kilpailuiden voittajien kanssa. Huttusen mukaan uuden artistin tuotannon kanssa toimi-
minen vaatii pitkdjanteisyyttd. Huttunen suosittelee myds sopimusta artistin ja tuottajan
viélilld valttadkseen tilanteen, jossa artistin saadessa levytyssopimuksen tuotannon ottai-
si haltuun toinen tuottaja alun perin omaa aikaa uhranneen tuottajan sijaan. (Huttunen
2016.) Hiilesmaa tekee tuotantoja seké levy-yhtion, artistin, ettd tuottajan omasta aloit-
teesta. Hiilesmaan mukaan erityisesti rock-tuotannoissa taloudellinen vastuu jdi nykyi-

sin enenevissid madrin artistille itselleen. (Hiilesmaa 2016b.)

Nino Laurenne kertoo saavansa usein tyétilaisuudet levy-yhtididen kautta (Laurenne
2016). Sampo Haapaniemi sitd vastoin kertoo tekevénsd tuotantoja harvemmin levy-
yhtion tilauksesta. Sen sijaan Haapaniemi sopii tuotannosta usein suoraan artistin kanssa
tai Huttusen tapaan toteuttaen tuotannon omalla riskilld sijoittaen aikaansa uuden artis-
tin materiaalin hiomiseen. Uuden artistin kanssa tydskennellessd on Haapaniemen mu-
kaan tirkedd selvittdd artistin tavoitteet oman uran ja brindin suhteen. Se mihin suun-
taan artistin materiaalia tuotetaan ja mitd sisdltod kappaleisiin halutaan riippuu siitd ha-
luaako artisti esimerkiksi esiintyd materiaalin kanssa pienilld klubeilla vai onko artistin

tavoitteena saada isoja festivaalikeikkoja ja radiosoittoa. (Haapaniemi 2016.) Risto Asi-
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kainen kokee, ettd uuden artistin tyylin luominen on jddnyt nykyisin enemmaén tuottajil-
le ja kappaleen tekijdille kuin levy-yhtidlle (Asikainen 2016a). Hiilesmaa keskittyy
uuden artistin kanssa 10ytdmaéén artistille oman soundin, jonka kuulija tunnistaa nopeasti
kuullessaan artistin materiaalia. Hiilesmaan mukaan paras mahdollinen tilanne uuden
artistin kanssa on, ettd artistin musiikista syntyy uusi genre, kuten esimerkiksi HIM-

yhtyeen luoma Love Metal —genre. (Hiilesmaa 2016b.)

Tuotannon ldhtokohdat ja tavoitteet tulisivat olla koko tydryhmalle selvit heti tuotannon
alusta asti. Haapaniemi painottaa tuotannon suunnitteluvaiheessa olevan erityisen tirke-
i, ettd levy-yhtio, artisti ja tuottaja ovat kaikki perilld ja yhtd mielta siitd millaista déni-
tettd ollaan tekeméssd. Haapaniemi, Huttunen, Laurenne ja Asikainen kertovat véltty-
neensd suurilta erimielisyyksiltd levy-yhtion kanssa ddnitteiden taiteellisen sisdllon suh-

teen. (Haapaniemi 2016; Huttunen 2016; Laurenne 2016; Asikainen 2016a.)

Adnitteen tekemiseen liittyy paljon luovaa ja taiteellista ty6td, mutta dnitteen maksaja-
na toimiva taho pyrkii yleensd &ddnitteen avulla saamaan myds taloudellista voittoa.
Haapaniemen mukaan &dénitteen tekovaiheessa ei ole olennaisinta keskittyd levyn tule-
vaan taloudelliseen menestykseen, vaan sithen ettd dénitteen taiteellinen puoli edustaa
artistin ndkemysté siitd miltd hén haluaa kuulostaa. Haapaniemi uskoo, ettd ddnitteen
ollessa taiteellisesti hyvé on silld myds potentiaalia pérjatd kaupallisesti. (Haapaniemi
2016.) Nino Laurenne pitdd tuottajan ty6td ennemmin taiteellisena tyond, kuin taloudel-
lisen voiton tavoitteluna. Laurenne kirjaa oman palkkionsa useimmiten budjettiin ja
keskittyy &dnitteen suhteen tekemddn musiikillisesti mahdollisimman hyvdn levyn,
miettimattd suuremmin levyn taloudellista menestystd. (Laurenne 2016.) Risto Asikai-
nen puolestaan kuvailee tekevénsi osittain hittihakuisia dénitteitd, mutta kokee kuiten-
kin tekevénsd tuotannot vertaamatta liikaa ajan trendeihin (Asikainen 2016a). Hiilesmaa
suhtautuu taiteellisemmin tuotantoihin, joista hin on itse kiinnostunut. Tuotannoissa,
jotka eivit ole Hiilesmaan mielestd taiteellisesti stimuloivia, keskittyy Hiilesmaa tuo-

tannossa enemmain taloudelliseen menestykseen. (Hiilesmaa 2016b.)
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4.2.2 Sivellys- ja sovitus

Joissain tapauksissa tuottaja saattaa osallistua jo ddnitteen materiaalin sévellysvaihee-
seen. Janne Huttunen osallistuu useissa tapauksissa myos artistin kappaleiden materiaa-
lin kirjoitusprosessiin. Esimerkkind Huttunen kdytti Lucas —nimistéd artistia. Lucas ja
Huttunen tekivét yhteistydssd materiaalia, joista tehdyt demonauhat esiteltiin levy-
yhtibille ja sitd kautta artisti sai levytyssopimuksen. (Huttunen 2016.) Risto Asikainen
osallistuu suurimmaksi osaksi tydssddn merkittdvalld tavalla materiaalin séveltimiseen
ja sanoittamiseen, toimien péddosassa tuotannoistaan artistin kappaleiden kirjoittajana
(Asikainen 2016a). Haapaniemi ja Hiilesmaa sen sijaan kertovat harvemmin puuttuvan-
sa varsinaisesti tuotannon materiaalin sdvellykseen ja sanoitukseen. Sen sijaan Haapa-
niemi ja Hiilesmaa keskittdvat musiikillisen panoksensa kappaleiden sovitusratkaisuihin
kuten sdvelkorkeuteen ja tempoon, jotka voivat tietyissd tuotannoissa ulottua myds sé-

vellyksen muokkaamiseen. (Haapaniemi 2016; Hiilesmaa 2016b.)

Sanoitusten suhteen tuottajan tulee kiinnittdd huomiota sanoituksiin suhteessa dénitteen
tyyliin. Nuorille suunnatun pop-musiikin sanoituksissa Huttunen ei keskity sanoitusten
kielelliseen ilmaisuun samalla tavalla kuin iskelméllisen musiikin sanoituksissa joiden
suhteen hidn myontdéd olevansa ajoittain melko kielipoliisina. (Huttunen 2016.) Haapa-
niemi kertoo puuttuvansa sanoituksiin ldhinnd rytmin puolesta jattdmélld sanoituksista
pois turhia sanoja saaden tekstin toimimaan paremmin rytmiseltd kannalta (Haapaniemi
2016). Hiilesmaa puuttuu sanoituksiin yleensd vain karsiakseen pois huonosti rytmitty-

vt ja musiikkiin huonosti sopivat sanat, sekd suurimmat kliseet (Hiilesmaa 2016b).

Kappaleiden sédvellys ja sanoitus voidaan tehdd myds co-write sessioissa, jossa levy-
yhti6 kokoaa useita musiikkialan ammattilaisia yhteen tekemdin materiaalia yhdessa.
Co-write sessioissa osallistuvilla henkil6illd on omat roolinsa. Tracker on henkild joka
vastaa kappaleen soundivalinnoista ja sdvellyksen tekemisestd kuultavaan muotoon.
Muita rooleja sessioissa ovat sanoitus, melodia, sdvellys. Huttusen mukaan co-write
sessiossa toimivista henkildistd riippuen rooleja on mahdollista my0s sekoittaa siten,
ettd kaikki voivat osallistua kaikkiin osa-alueisiin. (Huttunen 2016.) Risto Asikainen
osallistuu co-write sessioihin tyonsé puolesta paljon. Yleisesti hidn haluaa pysytelld niin
sanottuna top-linerina, jonka tehtdvédnéd on tehdd melodia ja sanoitus. Asikainen yrittia

toimia sessioissa myos kokonaisuudesta huolehtivana tuottajana. (Asikainen 2016a.)
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4.2.3 Demottaminen ja artistin harjoittaminen

Adnitteen esituotannossa tehtéivi artistin harjoittaminen treenikimpilld ja demojen te-
keminen auttaa materiaalin sovittamisessa ja taiteellisen tuotannon suunnittelussa, mutta
tamén liséksi tuottaja saa harjoituksissa tai niissd ddnitetyistd nauhoista tietoa ddnitetta-
vin artistin tai bindin tasosta. Muun muassa Radiohead -yhtyettd tuottaneen John
Leckien mukaan hyvélld studiolaadulla tehdyt demot hiotaan usein soundin kannalta
levytasoisiksi, mutta dédnitteen soittosuoritusten tai materiaalin ollessa vield hiomatonta
sitd kutsutaan demoksi. Leckien mukaan studiolaadulla tehdyt demot ovat ajanhukkaa ja
sen sijaan hdn suosii ennemmin treenikdmpélld tehtyjd dénityksid, joista selvidd muun
muassa laulajan todellinen laulutaito ja soittajien soittotaito, sekd soittotarkkuus. (Mas-

sey 2000, 100-101.)

Tuottaja Janne Huttunen suosii treenikdmpdlld tehtdvad esituotantoa ainakin tilanteessa
jossa hin ei ole osallistunut materiaalin kirjoittamiseen. Harjoituksissa sovitaan siitd,
miten kappaleiden soitto-osuudet tullaan studiolla tekemdan. Huttunen kertoo tuottajan
olevan rooliltaan oikea henkild sanomaan muusikolle tai artistille miten osuudet tulisi
hoitaa, silld saman ehdotuksen tullessa béndin jdseneltd toiselle voi mielipide vaikuttaa
béndin sisdisiin kemioihin. (Huttunen 2016.) Sampo Haapaniemi keskittyy treenikdm-
pdlld eniten siihen, ettd soittajien soittamat osuudet tuovat kappaleeseen jotain lisdd tu-
lematta kuitenkaan muiden soittajien soittaman materiaalin, sekd eritoten laulun tielle
(Haapaniemi 2016). Laurenne keskittyy Haapaniemen tavoin treenikdmpilld soittopuo-
leen osittain siitd syystd, ettei metal-yhtyeilld usein ole lauluosuuksia valmiina harjoi-
tuksissa (Laurenne 2016). Hiilesmaa tekee usein tuotantoja ulkomaisten artistien kanssa,
jolloin artistin tai bandin tekemét demot ovat Hiilesmaalle jirkeva tapa tutustua ja

kommentoida materiaalia (Hiilesmaa 2016b).

Demottamisen suhteen Huttunen mainitsee, ettei itse tarvitse tuotantoa varten bandin
tekemid demonauhoja, joissa tuotantoa olisi hiottu. Sen sijaan Huttusen osallistuessa
itse materiaalin kirjoittamiseen tekee hédn artistin kanssa demoja, joilla artisti esitellddn
levy-yhtidlle. Demosessioista kdytetddn joissain tapauksissa raitoja myds lopullisella
ddnitteelld. Huttunen mainitsee kéyttdvansd demosessioista yleensd kappaleen kannalta
olennaisia soundeja, jotka on koettu hyviksi jo demovaiheessa. (Huttunen 2016.) Haa-

paniemi suosii Huttusen tapaan sooloartistin tuotannossa demoja, jotka tehdidén Haapa-
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niemen kanssa studio-olosuhteissa. Usein Haapaniemi kéyttdd demoraitoja myos lopul-

lisella dénitteelld. (Haapaniemi 2016.)

4.2.4 Kaytinnontoteutuksen suunnittelu

Studion valinta on esituotannossa tehtdvéa ratkaisu. Valinnassa otetaan huomioon usein
studion tekninen varustelu, dénitystilan akustiset ominaisuudet ja studion sijainti. Joil-
lain studioilla kuten Lontoossa sijaitsevalla Abbey Roadilla on myds niin vakuuttava
historia, ettd artistit saattavat valita studion sen perusteella. The Beatles:idkin dénittdnyt
Ken Scott kuvailee Abbey Roadin kakkosstudioon astuessaan aistivansa paikan histori-
an. (Eccleston 2014.) Tuottaja Rick Rubin testaa studioiden soittotiloja ldhettdmalla
4dnittdjin valikoituihin studioihin bassorummun ja virvelin kanssa. Adnittiji #4nittda
rummut samalla mikitykselld eri soittotiloissa ja Rubin kuuntelee dénitteet sokkotestind
tietdmattd mikd dénitys on tehty missdkin. Kuuntelun jilkeen Rubinin ty6ryhmé valitsee
ddnityspaikan sen perusteella mikd tiloista toimii kyseiseen projektiin parhaiten.

(Ducker 2015.)

Huttunen, Haapaniemi ja Laurenne tekevit dénityksensé yleensd Helsingissé sijaitseval-
la Sonic Pump Studiolla. Kaikilla kolmella on myds omat ty6huoneensa Sonic Pump
Studion tiloissa. Huttunen kertoo kayttivinsé toisinaan myds Hollolassa sijaitsevaa Pet-
rax studiota sen sijainnin takia. Petrax —studion tilat sijaitsevat maaseudulla, jossa artisti
ja tuotantotiimi ovat kauempana arkisesta ymparistostd. Huttusen mukaan dénityspaikan
ollessa mikd hyvinsé on tirkeintd, ettd artisti ja tuotantotiimi viihtyvit dadnityspaikalla.
Huttunen ja Haapaniemi ovat yhtd mieltd siitd, ettei ddnityspaikalla ollut tunnelma valt-
taméttd kuulu lopullisella dénitteelld. (Haapaniemi 2016; Huttunen 2016; Laurenne
2016.) Hiilesmaa valitsee kéytettdvén studion sijainnin, studion tekniikan, soittotilan,
hinnan ja tunnelman perusteella. Jos tuotantoa varten tehtivit dénitykset voidaan hoitaa
ddnittamalld esimerkiksi kitaran ja basson suorasignaali, saattaa Hiilesmaa valita studi-
on sijaan adnityspaikaksi hyvén hotellihuoneen. Hiilesmaa ei perusta niin sanotusti
muusta maailmasta eristyksisséd tehtdvistd ddnityksistd, vaan hoitaa ennemmin dénityk-
set kaupunkiympéristdssd, jossa bandin jdsenet voivat tehdd muutakin kuin istua oleske-

lutilassa odotellessaan omaa soittosuoritustaan. (Hiilesmaa 2016b.)
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Tuotannon budjetin suunnittelu kuuluu olennaisena osana tuottajan tehtiviin esituotan-
nossa. Haapaniemi suhtautuu budjetin hallintaan kahdella tapaa. Tuotannoissa joissa
ddnitteen tavoitteet, tekotapa ja kdytdnnon asiat ovat etukdteen tiedossa, Haapaniemi
haluaa yleensa ottaa tuotannon budjetin hallintaansa ottamalla d4nitteen rahoittajan aa-
nitteeseen kaytettivit varat itselleen, joista dédnitteen kulujen maksamisen jélkeen jéljel-
le jadvastd summasta muodostuu tuottajan palkkio. Tapauksissa joissa tuotannon toteut-
tamistapa on jollain tasolla epdselvd, suosii Haapaniemi budjetin suhteen tyftapaa jossa
levy-yhtié hallinnoi &énityskulujen maksamisen, mukaan lukien tuottajan ldhettimén

laskun kéytetystd tydpanoksesta. (Haapaniemi 2016.)

4.3 Tuottajien tyotavat studiossa

4.3.1 Osallistuminen danitteen tekniseen toteutukseen

Tuottajan osallistuminen dénitteen teknisen puolen yksityiskohtien suunnitteluun ja to-
teutukseen ei ole valttdimatontd, mutta kuitenkin melko yleistd. Janne Huttunen kertoo
osallistuvansa dénitteen tekniseen toteutukseen kertomalla teknikolle mitd &dnitteen
tekniselld toteutuksella halutaan saada aikaan, puuttumatta lilemmin teknisiin yksityis-
kohtiin. Huttunen &énittdd kuitenkin myds omalla tyShuoneellaan, jolloin hén tekee tek-
nisen toteutuksen itse. (Huttunen 2016.) Sampo Haapaniemi sen sijaan osallistuu dénit-
teen tekniseen puoleen Huttusta enemmaén. Tyoskentelyn kannalta Haapaniemi suosii
erillisen ddnittdjdn kiyttdmistd ddnitystilanteessa, jolloin tuottajan huomio pysyy pa-
remmin musiikissa teknisten yksityiskohtien sijaan. (Haapaniemi 2016.) Myos Lauren-
ne osallistuu ddnitteen tekniseen puoleen, kdyttien tosin avustajia tekniikan kasaamis-
vaiheessa ja osittain my0s dédnityksissd (Laurenne 2016). Hiilesmaan mukaan vastuu
adnityksistd jakautuu useammalle henkilSlle sen mukaan miten iso tuotanto on kyseessa.
Pohjadinityksissd Hiilesmaa suosii erillisen teknikon kdyttdmistd, jos hdn tydskentelee

bindin kanssa ensimmadisté kertaa valitun studion tiloissa. (Hiilesmaa 2016b.)

Adnitysvaiheessa mikrofonivalinta ja sijoittelu vaikuttaa soittimien ja laulajan soundiin
merkittdvilld tavalla. Tuottajan ei vélttaméttd tarvitse itse valita mikrofonia tai sen si-
joittelua, mutta hdn vastaa kuitenkin valintojen synnyttdméstd soundista. Tuottaja Al

Schmitt kertoo Howard Masseyn (2000) tekeméssé haastattelussa olevansa mikrofonien
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suhteen friikki. Hén osallistuu mikrofonin valintaan ja sen sijoitteluun pyrkien parhaalla
mahdollisella mikrofonivalinnalla takaamaan jatkossa kéytettdvdn taajuuskorjaamisen
kdyton olevan minimaalista. (Massey 2000, 28-32.) Tuottaja Phil Ramone kdyttda mik-
rofonin sijoittelua hyvéksi myds tilavaikutelman luomisessa. Ramonen mukaan suurin
osa adnittdjistd ddnittdd esimerkiksi tamburiinia sijoittaen mikrofonin ldhelle tamburii-
nia jéttden tilantunnun jilkikdteen miksauksessa tehtidviksi reverb-laitteella tai pluginil-
la. Ylimairéisen laitteen kiyttdmisen sijaan Ramone sijoittaa mikrofonin kauemmas
ddnildhteen antaakseen luonnollisen tilantunnun tulla tilasta jossa tamburiinia soitetaan.

(Massey 2000, 54-55.)

Kitaraa, bassoa ja muita soittimia joissa on kiinteésti asennettu mikrofoni voidaan myos
ddnittdd ottamalla talteen soittimen omasta mikrofonista tuleva suorasignaali. Kun soit-
timen suorasignaali on taltioitu voidaan sitd myohemmin ajaa erilaisiin vahvistimiin ja
kaiuttimiin tai kdyttdd vahvistimia, sekd kaiuttimia mallintavia plugineita tai laitteita.
Tuottaja Nile Rodgers kertoo Howard Masseyn (2000) haastattelussa tekevénsa kitara-
ddnitykset usein ilman vahvistinta dénittden sen sijaan soittimen suorasignaalin ja ajaen
sitd mallintaviin plugineihin soittosuorituksen ollessa ddnitetty. (Massey 2000, 179-
180.) Muun muassa Sheryl Crow:ta tuottanut Mitchell Froom sen sijaan haluaa dénittaa
kitararaidat kdyttden mikitettyd kitaravahvistinta. Lisdksi Froom haluaa taltioida myos
kitarapedaalista, eli kitaralle tarkoitetusta efektistd tulevan reverbin myShemmin lisétta-
vin studiotason reverb-laitteen tai pluginin sijaan. Tuottaja Ed Cherney on Froomin
kanssa samaa mieltd sdhkokitaran dénittdmisestd. Cherneyn mielesti kitaristin oma vah-

vistin ja efektit ovat osa soittajan ominaissoundia. (Massey 2000, 206—-209.)

Haapaniemi , Hiilesmaa ja Huttunen ovat yhtd mieltd siité, ettd soundin hakeminen on
jarkevintd tehdid jo ddnitysvaiheessa, silld tehdyt soundivalinnat ohjaavat muita dénitet-
tyjd soittosuorituksia tiettyyn suuntaan. Laurenne puolestaan jittdd dénitysvaiheessa
tehtdvin taajuuskorjaamisen ja reverb-, sekd delay-efektoinnin ennemmin miksaukseen.
Laurenne mainitsee haluavansa etenkin sdahkokitaroiden signaalit dénitettyd ilman suu-
rempaa dédnitysvaiheessa tehtdvadd prosessointia. Asikainen puolestaan jéittdd usein déni-
tysvaiheessa tehdyt soundivalinnat auki osittain siitd syystd, ettd Asikaisen tuottamassa
materiaalissa kdytetddn paljon plugin-syntetisaattoreita, joiden soundia on helppo muut-
taa myoOs jalkikdteen. (Asikainen 2016a; Haapaniemi 2016; Hiilesmaa 2016b; Huttunen
2016; Laurenne 2016.)
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Click-raidan kdyttdminen dénittdessd on tuottajan pditds. Huttusen mukaan click-raidan
pois jéittdminen voi toimia joissain tapauksissa erittdin hyvin, erityisesti tapauksissa
joissa Huttuselle entuudestaan tutun béndin materiaalissa on kappaleita jotka kaipaavat
luontaisen rytmin tuomaa tunnelmaa. Joissain tapauksissa Huttunen kokee click-raidan
kdyton olevan valttiméatontd. Esimerkkind Bratislavan sinfoniaorkesteri, joka tekee sin-
fonia-osuuksia tilauksesta. Huttunen kokee nuotissa lukevien tempomuutosten olevan
riittdmattomid kuvaamaan orkesterin kapellimestarille tarkasti miten tempon tulisi vaih-
della, jolloin Huttunen tekee etukiteen click-raidan joka sisdltdd halutut muutokset.
(Huttunen 2016.) Haapaniemi ja Laurenne suosivat click-raidan kéyttdmisté ldhes aina.
Molemmat kuvaavat ddnitteen editoimisen ja soittosuoritusten kopioimisen kannalta
click-raidan kdyton olevan vilttimitontd. (Haapaniemi 2016; Laurenne 2016.) Hiiles-
maa suosii click-raidan kéyttdmisté ainakin tilanteissa, joissa bdndi soittaa osuutensa eri
aikaan. Pohjaddnityksissd, joissa ddnitetddn koko bindié kerralla, Hiilesmaa saattaa jét-

tad click-raidan pois ja antaa bandin eldd rytmisesti. (Hiilesmaa 2016b.)

4.3.2 Tuottaja osallistuvana muusikkona

Osallistuvana muusikkona oleminen tai oman musiikin tuottaminen vaatii tuottajalta
kykyd hahmottaa tuotantoa muusikon ja tuottajan ndkdkulmasta. Joissain tapauksissa
tuottajaroolia ja muusikon roolia ei voi erottaa. Tuottaja ja muusikko Trent Reznor l&-
hestyy musiikkiaan tavalla josta on hankala erottaa tuottajan ja muusikon vélistd raja-
pintaa. Reznorin tyyli tehdd musiikkia kuuluu vahvasti myds hénen tuottamillaan albu-
meilla. Esimerkiksi Reznorin tuottama Marilyn Mansonin albumin Antichrist Supers-
tar:in avaava kappale Irresponsible Hate Anthem kuulostaa vahvasti Trent Reznorin
tyylille ominaiselta industrial-metal soundilta. (Moorefield 2010, 70-75.) Tuottaja saat-
taa tuoda osaamistaan dénitteelle myds soitannollisessa muodossa olematta silti varsi-
naisena bandin jasenend. Tuottaja Daniel Lanois tuotti yhdessd Brian Eno:n kanssa U2 —
yhtyeen albumin Unforgettable Fire. Molemmilla tuottajilla oli studioon pystytettyni
omat soittimensa, Lanois:lla perkussiot ja kitara, Enolla kosketinsoittimia ja efekteja.
Lanois ja Eno soittivat aina tarpeen tullen kappaleen vaatimia lisédraitoja levylle. (Frosty

2015.)

Tuottaja Sampo Haapaniemi suhtautuu oman bandin &énitteen tuottamiseen siten, etti

hén yrittad pitdd tuottajaroolin mahdollisimman pienend treenikdmpilld, tehden enem-
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mén tyOtd tuottajana vasta studion puolella (Haapaniemi 2016). Laurenne kokee oman
béndin tuottamisen samankaltaiseksi, kuin béndin jolla on vahva visio siitd miltd d4nit-
teen tulee kuulostaa. Oman béndin tuotannon suhteen Laurenne on samanaikaisesti tuot-
tajan ja bindin jdsenen ominaisuudessa se henkild jolla on vahva ndkemys siitd millai-
nen dénitteestd tulee. (Laurenne 2016.) Hiilesmaa ei mieti tuottajan ja soittajan roolia
tehdessddn oman bdndin tuotantoja, mutta hdn kokee oman bindin dénitteen tekemisen
antavan enemmén tilaa taiteellisille kokeiluille, kuin pelkéstdén tuottajana toimiessa

(Hiilesmaa 2016Db).

4.3.3 Adnitteen laadunvalvonta

Adnitteen laadunvalvominen voi liittyd #initteen tekniseen laatuun tai soitto- ja laulu-
suorituksen onnistumiseen. Ainitystilanteessa bindin yhtiaikainen #inittiminen ilman
tarvittavia eristettyjd soittohuoneita luo vuotoja soittimien mikrofoneihin tehden &énen-
késittelyn hankalammaksi kuin yksittdisten soittosuoritusten dénittdminen ilman vuoto-
ja. Tuottaja Quincy Jones kertoo iloinneensa tekniseltd kannalta 1970-luvulla yleisty-
neestd tavasta ddnittdd soittosuoritukset eriaikaisesti ilman vuotoja, mutta mainitsee
nauttivansa enemmain Frank Sinatran ddnitteistd joilla aitous ja koko bdndin yhteissoitto
on ddnitetty vuodoista vélittdméttd. (Jackson 2007.) Tuottaja John Leckie suosii tydta-
paa jossa pohjaraitoja tehdessd koko bédndi ja laulaja ovat asennoituneet tekemiin levy-
tasoisia ottoja. Ellei esimerkiksi laulaja keskity laulamaan taydelld intensiteetilld pohja-
raitojen dénityksissd on Leckien mukaan sama vaikkei laulaja tekisi muuta kuin laskisi
ddneen tahteja muusikoille. Leckie pyrkii pohjadénityksissd eristimdin soittajat ja vah-

vistimet erilleen mahdollisten vuotojen estimiseksi. (Massey 2000, 101-102.)

Janne Huttunen kdyttdd usein pohjaraitojen soittamiseen védhintddn kolmea muusikkoa
yhtdaikaisesti. Télld tavoin Huttunen ja muusikot havaitsevat kappaleen muodon pa-
remmin ddnitysvaiheessa ja voivat tarttua soitannollisiin huomioihin jo pohjaraitoja teh-
tdessd. (Huttunen 2016.) Laurenne danittdd pohjaddnitykset yleensid siten, ettd pohja-
raidoista lopulliselle dénitteelle jatetdén vain rumpuraidat, silla metal-yhtyeilld on tapa-
na tehdd soittosuoritukset pédllesoittoina ajastettujen rumpuraitojen pédlle (Laurenne
2016). Sampo Haapaniemi mainitsee pohjasessioista esimerkkind Hanna Pakarisen le-
vytuotannon jonka pohjadénityksiin Haapaniemi palkkasi mukaan Pakarisen liséksi vain

kitaristin toimien itse rumpalina. Haapaniemi perusti ratkaisunsa siihen, ettei levyn tai-
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teellinen linja ollut tdysin selvilld ja kahden muusikon kanssa tuotannon hahmottelemi-

nen pohjadinityksisséd oli nopeampaa kuin koko béandin kanssa. (Haapaniemi 2016.)

Parhaan soitto- tai laulusuoritteen saaminen ulos muusikosta on tilannetajua vaativa
asia. Parhaiten Nirvanan Nevermind-albumin tuottamisesta tunnettu Butch Vig sanoo,
ettd artistin ohjaaminen vaatii kykyé arvioida milloin on oikea aika huutaa muusikolle ja
milloin tuottajan tehtdvd on olla muusikon ystiva. (Kloke 2013.) Tuottajalla tulee olla
visio siitd minkédlainen soittosuorituksen tulee olla. Tuottaja Glen Ballardin mukaan
hyvén oton tunnistaa sitd suuremmin miettimittd, perustaen oikean oton valinnan pitkal-

ti tunteeseen siitd, ettd ddnitetty otto on levylle péddtyva otto. (Massey 2000, 24.)

Huttunen kertoo esimerkiksi joidenkin kappaleiden laulusuorituksen vaativan vililla
artistin vasyneisyyttd ja drtyneisyyttd jolla saadaan aikaan kappaleen vaatima tunnelma
lauluraitaan (Huttunen 2016). Haapaniemi pitdd lauluddnityksessd tdrkednd laulajan
kuulokkeisiin tehtdvdd miksausta ja sen kautta laulamisen helpottamista. Laulajan liika
tulkitseminen laulutilanteessa on Haapaniemen mukaan turhaa, silld hdn kokee pais-
seensd myos laulun tunnelman suhteen parempaan lopputulokseen, kun laulaja on kes-
kittynyt enemmén tekniseen suorittamiseen. (Haapaniemi 2016.) Laurenteen mukaan
erityisesti laulajan kanssa tulee olla dénitysvaiheessa hyvissd vileissd. Esimerkkind
Laurenne mainitsee laulajan, jolle hén oli uransa alkuvaiheessa antanut neuvon: ”Vois
joskus olla vdhan vireessdkin™ (Laurenne 2016). Kyseinen laulaja kertoi Laurenteelle
muistavansa kommentin negatiivisessa mielessd vield monen vuoden pdistd ddnitysti-
lanteesta. (Laurenne 2016.) Hiilesmaa varmistaa dédnitysten sujumisen tekemilld bandin
kanssa toitd esituotantovaiheessa, jolloin studiolla tehtdvét soitto- ja laulusuoritukset on
harjoiteltu jo ennen &inityksid niin hyvin, ettei dénitystilanteeseen mene paljoa aikaa

(Hiilesmaa 2016Db).

Tuottaja Jussi Jaakonaho kertoo blogikirjoituksessaan (2013) dénitteen tuotantotiimin
kérsivian nykyisin usein liiasta varmistelusta. Jaakonaho kéyttdd myds termid virtavii-
vaistaminen kuvatessaan tilannetta jossa studiossa tyOskennellessd artisti, muusikot,
tuottaja ja ddnittdja ottavat ddnittdmisen, soittamisen ja laulamisen liian varman péille.
Lopputuloksesta tulee Jaakonahon mielestd virtaviivaistettu, jopa lattea, jossa kaikki
kokeelliset irtiotot jitetddn pois. (Jaakonaho 2013.) Taiteellisten kokeilujen tuodessa
albumille parhaillaan uniikin ja halutun epérealistisen d4nimaailman, tulee tuottaja John

Leckien mielesti tuottajan osata arvioida milloin studion teknisen kaluston avulla tehté-
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vét luovat kokeilut tuovat jotakin uutta kappaleeseen ja milloin kokeiluista tulee vain
huvittelua joka ei sindlldén lisdd kappaleeseen mitdén merkityksellistd. (Massey 2000,

99-100.)

Referenssit, eli dédnitteet joihin oman tuotannon materiaalia voidaan verrata soundillises-
ti tai sévellyksellisesti voivat antaa tuottajalle mahdollisuuden peilata tuotantoaan dénit-
teeseen joiden tyyppiselti oman tuotannon materiaalin tulisi kuulostaa. Huttunen suh-
tautuu referensseihin tydkaluna jonka avulla on hyvid vertailla esimerkiksi ddnitteen
soittimien keskindistd balanssia jo hyviksi todettuihin &énitteisiin. (Huttunen 2016.)
Asikaisen mielestd varsinainen referenssi siitd, miltd hyvad musiikki kuulostaa hankitaan
jo teini-idssd ja sitd on hankala jélkikdteen muuttaa, vaikka niin haluaisikin (Asikainen
2016a). Hiilesmaan mielestd ne bandit, jotka tietdvdt mitd dénitteeltd haluavat eivét tar-

vitse referenssejd vertaillakseen dénitettd esikuviinsa (Hiilesmaa 2016b).

Spotify—suoratoistopalvelu listaa soitetuimpia kappaleita maiden perusteella. Kyseiset
listat ovat Huttusen mukaan hyva tapa pysyd perilld siitd minkilaiset kappaleet soivat
tdlla hetkelld eniten ja minkélaiset asiat niitd yhdistavét. (Huttunen 2016.) Sampo Haa-
paniemi suhtautuu tietyn ajan soundimaailman toteuttamiseen todeten, ettd hdn pyrkii
tuotannoissaan enemmén siihen, ettd dénitteet joilla hén toimii tuottajana kuulostavat
pitkdn ajan jdlkeenkin hyviltd eikd hin koe mielekkddksi vilttdmattd seurata ddnitteen

tekoajan soundi-ihanteita. (Haapaniemi 2016.)

4.3.4 Hyvan danitysilmapiirin luominen

Quincy Jones kuvailee muusikoiden kanssa tydskentelyn olevan osaksi olemista lapsen-
vahtina ja toisinaan ty® muistuttaa psykiatrin tyotd. Tuottajan ja artistin vdlinen luotta-
mus vaatii Jonesin mukaan rakkautta tehtavdd ty6td kohtaan. (Jackson 2007.) Keinot
luottamuksen saavuttamiseksi ovat tuottajan harkinnan varassa. Tuottaja Steve Levine
pitdd tuottajan ja artistin vélistd hyvdd suhdetta tirkeimpéna yksityiskohtana &anitysten
onnistumisen kannalta. Levinen mukaan tuottajan kyky saada artisti tuntemaan dénitys-
tilanteen rentona auttaa artistia tekemédn parempia soitto- tai laulusuorituksia. Tuottaja
Thom Panunzio esimerkiksi kertoo aloittaneensa studiosessiot Deep Purple—yhtyeen
kanssa pelaamalla jalkapalloa kitaristi Richie Blackmoren kanssa, sekd lenkkeilleensd

laulaja Ian Gillianin kanssa saadakseen sessiot sujuvasti kdyntiin. (Massey 2000, 163,
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263.) Risto Asikainen kokee hyvin dinitystilanteen ldhtevin luottamuksesta ja siitd, ettd
Asikainen ja artisti puhuvat siitd mité artistille oikeasti kuuluu ja miten hénelld menee
(Asikainen 2016a). Hiilesmaa antaa ddnitystilanteen menné artistin ehdoilla, vilttden
litkaa painostamista, joka saattaa saada laulajan lukkoon. Hiilesmaa ei my6skéan suosit-
tele pddstimdin tarkkaamoon yliméérdisid henkilditd, mikali laulaja ndyttdd merkkeja

jannityksestd. (Hiilesmaa 2016b.)

4.3.5 Ongelmatilanteet tuotannon aikana

Studiossa ollessa paljon mielipiteitd samasta asiasta on usein mahdollista etteivit mieli-
piteet osu yhteen. Béndin jdsenten riidellessd mielipideasioista on tuottajan tehtdvini
antaa osallisille olo, ettd heiddn mielipiteensd on kuultu ja huomioitu. (Burgess 2002,
132—-133.) Tuottaja Steve Churchyard ei halua sivuuttaa artistin taiteellisia mielipiteita
studiossa sanomalla tylysti ettei idea toimi, vaikka hén olisi idean toimimattomuudesta
melko varma. Churchyard antaa kokeiluille mahdollisuuden vilttddkseen artistin ja tuot-
tajan vélisen riidan silldkin uhalla ettd ideaa kokeillessa menisi hukkaan maksullista
studioaikaa. (Massey 2000, 123.) Risto Asikainen kertoo torméddvénsé vililld tilantei-
siin, joissa levy-yhtion ja tuottajan on tehtévi artistin kanssa valmiiksi asti kappaleita,
joita tyoryhmé ei pidd menestyvinid, pitddkseen artistin itseluottamuksen korkealla ja
artistin tyytyvdisend (Asikainen 2016a). Hiilesmaan mukaan huono kommunikointi
saattaa atheuttaa ongelmia, esimerkiksi tilanteessa, jossa levy-yhtié ei hahmota kuinka
paljon studioaikaa tarvitaan ja béndi ei tiedd kuinka vdhén studioaikaa levy-yhtid on

tarjoamassa (Hiilesmaa 2016b).

Tuotannon esituotantovaiheessa pédtettyjen ddnitteen tavoitteiden puuttuessa tai ollessa
epéselvid studiossa on helppo ajautua tilanteeseen jossa kukaan ei ole varma mink tyy-
listd dénitettd ollaan tekeméssd. Kokonaiskuvan ollessa epdselvi on artistin helppo kes-
kittyd pieniin ja lopulta epdolennaisiin asioihin soiton ja kappaleiden suhteen. Tuottajan

tuleekin pitda tuotanto kasassa ja pddmaird selkednd. (Burgess 2013, 133—-134.)
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4.4 Tuottajan rooli jalkituotannossa

4.4.1 Tuottajan osallistuminen editointiin ja miksaukseen

Mahdollinen soitto- ja laulusuoritusten ajallinen ja vireellinen korjaaminen kuuluu &a-
nitteen jilkituotannossa tehtdvaddn editointivaiheeseen. Tuottaja John Leckie suosii en-
nemmin laulajan harjoittamista ja laulutuntien ottamista ennen aénityksid kuin jéalkika-
teen tehtdvdd tietokonepohjaista laulunvirittdmistd. Leckien mukaan dénitysvaiheessa
vireessd laulettu suoritus kuulostaa miellyttdvimmaéltd korvaan kuin epévireisestéd suori-
tuksesta tehty pluginilla viritetty suoritus. (Massey 2000, 101.) Kaikki haastattelemani
tuottajat ovat keskendéin yhtd mieltd siité, ettd laulusuorituksessa tarkeintd on saavuttaa
tietty tunnelma. He ovat kuitenkin my0s yhtd mieltd siitd, ettei laulun vire voi olla lo-
pullisella ddnitteelld nykypdivdnd epédvireinen vaan vireen tulee olla kunnossa. Huttunen
mainitsee laulun virittimisen olevan nykyisessd pop-musiikissa myds olennainen osa
genren soundimaailmaa. (Asikainen 2016a; Haapaniemi 2016; Hiilesmaa 2016b; Huttu-

nen 2016; Laurenne 2016.)

Soittosuoritusten ajallinen korjaaminen on Huttusen mielesti tarpeen ainakin tilanteessa
jossa adnitteelld kaytetddn koneellisia looppeja, eli ddnitiedostoja, jotka toistuvat useita
kertoja perdkkdin samanlaisena. Loopit ovat yleensd tiukasti oikeassa ajassa suhteessa
kappaleen tempoon ja musiikillisiin aika-arvoihin, jolloin loopin ja muiden soitettujen
osuuksien keskindinen suhde voi olla ilman ajallista korjaamista eriaikaiset. Huttunen ei
vélttdmittd korjaa ajallisesti tarkasti esimerkiksi rumpuraitoja vaan saattaa kohdentaa
koneellisen loopin tismiddmadn ajallisesti rumpuraidan kanssa. (Huttunen 2016.) Haa-
paniemi on asiassa Huttusen kanssa samaa mieltd, suhtautuen asiaan kuitenkin siten,
ettd rumpuraidat ajastetaan ajallisesti melko tarkaksi looppien kanssa ja muut soittimet
saavat eldd tempollisesti vapaammin rumpuraidan pdilld ilman tarkempaa ajastamista
(Haapaniemi 2016). Laurenne suhtautuu positiivisesti rumpujen ajastamiseen, silld var-
sinkin metal-yhtyeiden rumpuraidat on totuttu kuulemaan ajastettuina ja metal-musiikin
rumpuosuuksien ollessa yleensd melko haasteellisia soitannollisesti, syntyy korjattavia

virheitd my6s helpommin (Laurenne 2016).

Tuottaja ja ddniteknikko Eddie Kramer pitdd danitteen jilkituotannossa tehtdvad mik-

sausvaihetta ddnitteen viimeisend taiteellisena osana. Kramer kuvailee miksausvaiheen
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olevan dénitetyn materiaalin veistdmistd lopulliseen muotoonsa. Hén painottaa myds
esituotannon ja demojen tekemisen tirkeyttd hyvdn miksauksen aikaansaamiseksi.

(Massey 2000, 135.)

Tuottaja osallistuu yleensd miksausvaiheeseen ainakin olemalla paikalla miksausta teh-
tdessd, usein tuottaja toimii myoOs itse miksaajana. Janne Huttunen ei itse yleensd hoida
miksausta vaan kayttdd miksaamiseen erillistd teknikkoa, jonka kanssa sovitaan etuka-
teen miten miksaus tullaan tekeméén (Huttunen 2016). Haapaniemi, Hiilesmaa ja Lau-
renne sen sijaan miksaavat yleensd tuottamansa dénitteet itse. Haapaniemi kertoo asioi-
den hoituvan nopeammin niin, ettd hin tekee asiat itse kdytdnndsséd sen sijaan, ettd oh-
jastaisi erillistd miksaajaa tekemddn halutut asiat. (Haapaniemi 2016; Hiilesmaa 2016b;
Laurenne 2016.) Miksaus saattaa my0s rakentua pikkuhiljaa @dnitysvaiheessa, jolloin
varsinainen erillinen miksausvaihe saattaa olla melko lyhyt. Asikaisen tuotannoissa on
tyypillistd, ettd miksausvaiheessa ddnitettd joudutaan vield hiomaan, mutta varsinainen
miksaus on jo tehty dénitysvaiheessa. (Asikainen 2016a.) Laurenne kokee dénitteen ko-
konaissoundin syntyvén tuotannoissaan nimenomaan miksausvaiheessa (Laurenne
2016). Hiilesmaa kéyttdd joissain tuotannoissa myos erillistd miksaajaa, jolloin miksaa-
jan tehtdvédnd on tehdd miksauspéétokset itse, poistamatta kuitenkaan mitidén danitettyja

raitoja (Hiilesmaa 2016b).

4.4.2 Tuottajan rooli masteroinnissa

Tuottaja valvoo my0s dénitteen masterointivaiheen. Joissain tapauksissa tuottaja voi
tehdd masteroinnin itse, mutta yleensi tuottaja teetittdd masteroinnin erilliselld maste-
roijalla. Janne Huttunen ja Nino Laurenne kéyttdvdt masteroijana Chartmakers —
yritykselle tydskentelevdd Svante Forsbéckid. Huttunen osallistuu mieluiten masteroin-
tiin ollen paikalla masterointia tehtiessd, mutta tilanteessa jossa hén on estynyt péddse-
méén paikalle sopii hdn masteroijan kanssa millaisen masteroinnin &énitteelle haluaa.
Masteroija antaa yleensd masteroinnista CD- levyn tai tiedostot joita voi kuunnella tuot-
tajalle tutussa ymparistossd. (Huttunen 2016; Laurenne 2016.) Haapaniemi toivoo mas-
teroinnilta ettei miksauksen sdvy muuttuisi liikaa masteroinnissa (Haapaniemi 2016).
Asikainen kayttdd niinikddn Chartmakersin palveluita ja luottaa yleensd masteroija
Henkka Niemiston nidkemykseen siitd, miten tuotannon kappaleet tulee masteroida

(Asikainen 2016a). Hiilesmaa on haastateltavistani ainoa, joka tekee masterointeja omil-
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le ja muiden tuottamille &ddnitteille. Joissain tapauksissa Hiilesmaa kuitenkin kéyttdd
erillistd masteroijaa, jolloin hidn luottaa masteroijan nikemykseen siitd miten ddnitteen

tulee soida. (Hiilesmaa 2016b.)
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5 HELEN - SOOLOALBUMIN TUOTANTO

5.1 Tuotannon kuvaus

Opinndytetyoni mediaosana on Kimmo Helénin (artistinimeltdin Helén) —
debyyttialbumi (Liite 6). Albumin nimi on niinik&én Helén. Albumi on vield opinnéyte-
tyon kirjoittamisprosessin aikaan painossa ja se julkaistaan tammikuussa 2017. Toimin
levyn &énittdjénd, miksaajana ja tuottajana. Albumin dénitteen tuottajan oikeuksien hal-
tija ja julkaisija on suomalainen vaihtoehtomusiikkiin ja vinyylijulkaisuihin erikoistunut
levy-yhtié Svart Records. Toimin levyn tuottajana yhdessd Helénin kanssa. Pddasialli-
nen osuuteni levyn tuotannossa oli vastata levyn teknisestéd toteutuksesta, dénitteen laa-
dunvalvonnasta ja miksauksesta. Levyn kappaleiden sovittaminen ja taiteelliset ratkaisut

ovat Helénin ja minun yhteistyon tuloksena syntyneitd paétoksié.

Kimmo Helén on multi-instrumentalisti joka on toiminut kosketinsoittajana, trumpetis-
tina ja viulistina psykedeelistd folk-rockia soittavassa Hexvessel —yhtyeessd. Helén on
myo0s tehnyt elokuvamusiikkia yhdessd Hexvesselin Mat McNerneyn kanssa lyhytelo-
kuvaan The World Is Burning. (Hexvessel 2016; Svart Records 2016.) Tutustuin
Helénin kanssa opiskellessamme Suolahdessa nuorisotyonohjaamista samaan aikaan.
Musiikillinen yhteistydomme alkoi jo Suolahdessa 2002 ja olen sittemmin toiminut

Helénin kanssa lukuisissa yhteisissd béndeissa.

Albumin teon ldhtSkohtana ja tavoitteena oli koota Helénin vuosien varrella saveltimid
kappaleita levylle asti tuottaen niistd julkaisukelpoisen levykokonaisuuden. Suurimpana
tavoitteena tuotannon alussa oli saada levylle julkaisija. Sdvelletty materiaali oli genrel-
tddn vaihtelevaa, mutta jo demovaiheessa kuulin materiaalista artistin oman tyyliin joka
tulisi yhdistiméén kappaleet yhtendiseksi levykokonaisuudeksi. Toinen ldhtdkohta al-
bumin tekemiselle oli tehdd albumista sooloalbumi, jolla pddosan soitto- ja laulusuori-

tuksista tulisi tekemé&én artisti itse.
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5.2 Adnitteen esituotanto

Keskustelimme levyn teosta Helénin kanssa ensimmdisen kerran syksylld 2014. Kuun-
telimme tuolloin ensimmadistd kertaa levylle ehdolla olevien kappaleiden demoja, jotka
Helén oli tehnyt kotistudiollaan. Asia jdi tdmén jdlkeen hautumaan ja palasimme levyn-
tekoon helmikuussa 2015 jolloin teimme yhdessd pdédtoksen, ettd albumi tullaan teke-
méén ja mind toimisin albumin d4nittdjdnd ja miksaajana, sekd taiteellisena tuottajana
yhdessi Helénin kanssa. A#nitteen rahoituksen jirjestiminen ja kiytdssd oleva budjetti
olivat tdssd vaiheessa vield suunnittelematta, mutta oli kuitenkin selvii, ettd pyrimme
tekemddn tuotannon mahdollisimman pienilld kuluilla. Levynteon aloittaminen ja
eteenpdin vieminen vaati minulta tuottajan roolissa aktiivisuutta, motivoitumista ja in-

nostuneisuutta jonka sain onnistuneesti tartutettua vililld eparoivain artistiin.

5.2.1 Taiteellinen esituotanto

Albumin luonteen ollessa levy jolle soittaa pddasiassa yksi henkild, nousi demojen te-
keminen ja kuuleminen suurempaan osaan. Helénin soittaessa kaikki instrumentit itse,
el minulla ollut muita mahdollisuuksia kuulla kappaletta soitettuna kuin tietokoneelle
ddnitettyind demoina. Helén oli demottanut suurimman osan kappaleista jo sévellysvai-
heessa ja esituotannossa tehty taiteellinen tuottaminen keskittyikin demojen kuuntelun
perusteella antamaani palautteeseen. Kdytinnossd Helén ldhetti minulle sdahkdpostitse
tekemiddn demoja, joista kirjasin ylos mielipiteeni siitd miten kappaleita voisi viedd
eteenpdin, sekd siitd mikd demolla toimi ja miké ei. S&hkopostien vaihdon lisdksi ta-
pasimme Helénin luona tuotantopalavereissa joissa keskustelimme materiaalista. Kap-
paleiden sovitus ja instrumentaatiot muokkaantuivat pitkilti yhteistydssd tehdyn ideoi-

den vaihtamisen pohjalta.

Valmistelimme yhdessd levy-yhti6 Svart Recordsia varten kolmen kappaleen demopa-
ketin. Teimme Helénin kanssa Uusi Olento —kappaleesta demon jota varten kévin lau-
lattamassa Helénid timin kotistudiolla. Tamén lisdksi miksasin ja masteroin kappalees-
ta levy-yhtiolle ldhetettivan demon. Uusi Olento —demon tekeminen toimi samalla tes-
tind minun ja Helénin yhteisty0Ostd déinitystilanteessa. Helénin tekemistd demoista
otimme sellaisenaan mukaan Lystia ja Jadtynyt Sade -kappaleista tehdyt demot, jotka

masteroin tdsmddmain Uusi Olento kappaleen demosta tehtyyn miksaukseen. Svart Re-
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cordsin suostuttua julkaisemaan levyn sovimme, ettd levy tullaan julkaisemaan digi-,

CD-, seka vinyylijulkaisuna (Liite 6).

Esituotannon loppupuolella, ennen rumpuéénitysten aloittamista sovimme Helénin
kanssa harjoituksista joissa soitamme studiolla tehtdvét rumpuosiot ldpi. Keskityimme
harjoituksissa rumpujen soittotyyliin kappaleittain ja kdvimme ldpi kappaleiden sovitus-
ta rumpujen osalta. Helén valmisteli itselleen studiosessiota silmélld pitden demopohjat

jotka koostuivat pddosin click-, basso- ja pianoraidoista.

5.2.2 Suunnittelu ja aikataulutus

Adnitteen taiteellinen esituotanto, suunnittelu ja aikataulutus menivét ajallisesti pézllek-
kédin. Tuotannon alkumetreilld suunnittelimme &énitysten tekemistd Tampereella Deer
House —studiolla johon olin menossa tydharjoitteluun. Tydharjoittelun aloittamisen siir-
tyessd jatkuvasti eteenpdin ja studion kédyton ollessa epdvarmaa paidtimme luopua aja-
tuksesta tehdéd levyn dédnitykset Deer Housella. Svart Recordsin tultua mukaan levynte-
koon pditimme &dnittdd levyn rumpu- ja flyygeliraidat Svart Recordsin yhteistyostu-
dion, turkulaisen V.R Studion tiloissa. Rumpu- ja flyygelidédnitykset Turussa toteutettiin

syyskuun toisena viikonloppuna 2015.

Helénin soittaessa itse melkein kaikki osuudet levylle on levyn ddnittdminen hitaampaa
kuin bandin kanssa, jolloin voidaan dénittdd levylld kaytettdvét pohjaraidat kerralla.
Studioajan kédyttdiminen muihin kuin rumpu- ja flyygelidénityksiin olisi tullut liian kal-
liikksi, joten padtimme toteuttaa tehtavit paalledénitykset Helénin kotistudiolla. Pysyék-
semme perilld dédnitetyistd raidoista ja siitd mitd d4nityksid on vield tekemittd kaytimme
paperille tehtyd taulukkoa (kuva 1) johon merkitsimme jo tehdyt otot. Kuvassa 1 nékyva
taulukko kisittdd vain V.R Studiolla tehdyt soitto-osuudet. Teimme péélleddnityksia

tehtéessd toisen taulukon josta kdvi ilmi kaikki tehtévit ja jo tehdyt soittosuoritukset.
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KUVA 1. V.R Studiolla kéytetty tuotantotaulukko (R6man 2015).

Rumpu- ja flyygelisession jilkeen keskityimme aikatauluttamaan muut dénitykset. Pyr-
kimyksend oli saada kaikki dédnitykset tehtyd ennen joulukuuta 2015. Soitto-osuuksien
ddnittamisaikataulu laadittiin suunnitteluvaiheessa suurpiirteisesti ja aikataulua tarken-
nettiin ddnitysten ollessa kidynnissd. Kaikki soitto- ja laulusuoritukset olivat dénitettyind

marraskuun lopulla 2015.

Aikatauluttaminen oli osittain haasteellista silld omien opintojeni ja Helénin péivétdiden
vuoksi teimme basso-, haitari-, viulu, trumpetti- sekd akustisen kitaran danitykset iltai-
sin toiden ja koulun jdlkeen. Levylle soitettavia sdhkokitaroita ja lauluéénityksid varten
varasimme kaksi viikonloppua. Suunnitteluvaihe onnistui mielestdni kuitenkin hyvin ja

ddnitykset saatiin tehtyd aikataulussa ilman suurempaa kiiretta.

5.3 Adnitysvaihe

Adnitykset aloitettiin rumpuosuuksien #inittdmiselld V.R Studiolla. Pallesoittoja teh-
tiin Helénin omassa kotistudiossa Tampereen Hirmildssd. Kimmon omien soittosuori-
tusten lisdksi levylld oli instrumentaatioita sellolle ja saksofonille. Hankimme levylle
vieraileviksi muusikoiksi sellisti Harri Topin, saksofonisti Antti Kettusen ja viulisti

Sanna Helénin. Sellon &énittdmistd varten kdytimme aiemmin jo harkinnassa ollutta
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Deer House studiota. Saksofoni ja viuluosuudet sovittiin dédnitettéviksi Kettusen ja San-

na Helénin kotona.

5.3.1 Adiinitysten tekninen toteuttaminen

V.R Studiolla tehtyjd rumpuéénityksid varten kdytimme studiolta lainattua rumpusettid.
Suunnittelin rummuissa kaytettdvit mikrofonit etukdteen, mutta tiedustelin myds studi-
on omistavan Jussi Vuolan mielipidettd mikrofonien valintaa ja sijoittelua suunnitelles-

sa, silld kdytettdvd rumpusetti ja tila olivat Vuolalle entuudestaan tutumpia kuin minul-

le. Kuvassa (kuva 2) nidkyy rumpujen ja mikrofonien sijoittelu tilassa.

KUVA 2. Rumpujen ja mikrofonien sijoittelu soittotilassa (Réman 2015).

Rumpumikrofonien etuasteina kéytettiin studion Soundcraft Series 2400 -
miksauspdydin etuasteita. Kdytin ddnittdessd my0s miksauspdydidn taajuuskorjaimia
tehddkseni rumpusoundista valmiimman kuuloisia jo ddnitysvaiheessa. Rummut taltioi-
tiin Avid—yhtién Pro Tools dénitysohjelmistoa kdyttéen tietokoneen kovalevylle. Levyn
muutkin ddnitykset, sekd miksaus on toteutettu Pro Toolsilla. Helén soitti rummut teke-

miensd demopohjien péille. Kokosimme Helénin kanssa dénitetyistd raidoista levylld
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kéytettdvdt otot studiosession aikana. Rumpuéénitysten lisédksi hyodynsimme studiolla

olevaa flyygelid tarvittavien pianoraitojen danittdmisessa.

Rumpusession jilkeen varasin itselleni aikaa rumpuraitojen editoimiseen. Tein valinnan
olla kvantisoimatta rumpuja tarkasti ja keskityin editoimisessa pidosin korjaamaan vain
selkedt soittovirheet. Levyn kappale Jumalan Hullu vaati kuitenkin mielestdni tarkem-
paa rumpujen editointia kappaleen rytmin ollessa jimikkd ja suuressa osassa kappaleen
toimivuuden kannalta (Liite 6). Editoin kappaleen rummut sikeistdjen osalta tarkemmin

ajallisesti kuin levyn muiden kappaleiden osalta.

Kasasimme Helénin kotistudioon kannettavan tietokoneen ja Pro Toolsin ympdérille ra-
kentuvan &dénityssetin (kuva 3). Kotistudiolla tekemisen hyvdnd puolena oli vapaus
kéayttdd tilaa ilman maksua niin kauan kuin levyntekoa varten tarvitsi. Teknisesti tila oli
kuuntelun kannalta haastava, silld tarkkaamo ja ddnitystila olivat kdytdnndssd sama
huone. Kdytimme Helénin kanssa kuulokkeita &énitystilanteissa ja tarkistimme soundin

kaiuttimilla oton jilkeen.

«««««

KUVA 3. Aénityslaitteet Helénin kotistudiolla (Rdman 2015).

Rumpujen jélkeen halusin seuraavaksi dédnittdd bassoraidan saadakseni tulevia dénityk-
sid varten rytmilliset elementit paillesoittojen pohjaksi. Ainitin bassosta seki suoran
signaalin, ettd vahvistimen kautta dénitetyn signaalin saadakseni basson suoransignaalin

selkeyden ja vahvistimen tuoman voiman tallennettua.
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Kitaraddnityksid varten kerdsimme erilaisia kitaroita, kitaravahvistimia ja efektipedaa-
leita saadaksemme kappaleille tarvittavat kitarasoundit. Valtaosa albumin kitarasoun-
deista on soitettu Vox AC30-vahvistinkombolla, mutta kiytéssimme oli myods Fender
Twin Reverb—vahvistinkombo, sekd kotimainen Rikstone H15aX, ja Line 6 Flextone II
HD —vahvistimet joita kiytettiin Marshallin kitarakaapin kanssa. Vox- ja Fender —
vahvistinkombot, sekd Marshallin kaiutin sijoitettiin saunan pukuhuoneeseen jotta vah-

vistimia voitiin kdyttdd tarvittavilla voimakkuuksilla eri tilassa ilman kuulovaurioita.

KUVA 4. Vox AC30 —vahvistinkombo ja Marshallin kitarakaappi saunan pukuhuonees-
sa (Roman 2015).

Adnitteen akustiset kitarat d#nitettiin Neumann TLM 103 —mikrofonilla. TLM 103 —
mikrofoni oli myds valintani laulu-, trumpetti ja viulumikrofoniksi. Yleisesti kdytin
yhden soittimen adnittdmiseen yhdenlaista mikrofonia ja tekniikkaa, mutta haitaridéni-
tyksissd koin haitarin olevan erilaisissa rooleissa eri kappaleissa. Jumalan Hullu —
kappaleessa haitarilla on rytmid ylldpitiva ja aavistuksen viakivaltainen rooli, enkd ha-
lunnut haitarin soundin olevan kovinkaan kaunis. Valitsinkin kédytettdviksi mikrofoneik-
si Shure SM57 —mikrofonit. SM57 ei ole ehkd laadukkaimman kuuloinen mikrofoni-

malli, mutta mikittdmalld haitari SM57:114 sain aikaiseksi Jumalan Hullu —kappaleessa
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tarvitun soundin. Muissa levyn kappaleissa kdytimme haitarin mikittdimiseen Rede NTS

—kondensaattorimikrofoneja. (Liite 6.)

Vierailijoiden osuudet dénitettiin samanlaisella kokoonpanolla kuin Helénin kotistudiol-
la ollut tallennuskalusto. Saksofoni, sello ja Sanna Helénin soittama viuluraita dénitet-
tiin TLM 103 —mikrofonilla. Sellodénityksissd halusin taltioida myds Deer House —
studion tiladdnen silmilld pitden Uusi Olento —kappaleen loppusoittoa jossa dénitetyt
sellot alkavat ikdan kuin kaukaisuudesta tullen sitten ldhemmaksi kuulokuvassa. (Liite

6.)

5.3.2 Adnitteen taiteellinen tuottaminen

Adnitteen laadunvalvonta #initysten aikana oli osaltani pidiasiassa puuttumista pieniin
asioihin. En hakenut soittosuorituksilta teknisesti ja tdysin virheettomasti soitettuja suo-
rituksia vaan keskityin aina sithen miten soittosuoritus sopi kappaleen tunnelmaan. Osat
levyn taiteellisista ratkaisuista ovat olleet mukana materiaalissa jo demovaiheessa, mut-
ta levyn ja sen kappaleiden tunnelma on piiasiassa tulosta minun ja Helénin yhteistyds-

sd tekemien ratkaisujen summasta.

Sellon dénittdmistd varten olin valmistanut sellisti Harri Topille nuotit joiden mukaan
soittosuoritukset soitettiin. Kysyimme sellosovitusten suhteen mielipidettd myds Topilta
kayttadksemme sellistin ammatillisen kokemuksen hyddyksi. Saksofonin ja viulusoolon
suhteen halusimme Helénin kanssa antaa vieraileville muusikoille vapaammat kédet.
Sooloja &dénitettiin useita ottoja, joista koostin dénitysten jilkeen halutunlaisen soolo-
raidan. Tuotimme Helénin kanssa soolosuorituksia kuvailemalla muusikoille millainen
tunnelma soolossa tulisi olla ja muusikot improvisoivat soolot antamiemme suuntavii-
vojen avulla. Jumalan Hullu —kappaleen viulusoolon suhteen haimme sooloa joka loisi
mielikuvan aavistuksen sekopdisestd viulunsoittajasta. Puolen Metrin Syvyydessd —
kappaleen saksofonisoolon oli tarkoitus olla tunnelmaltaan rauhallinen, mutta loppua

kohden pahaenteisempi. (Liite 6.)

Albumin toiseksi viimeinen Lopussa—niminen kappale rakentuu vahvasti laulun ja akus-
tisen kitaran ympdrille. Koin kappaleen luonteen olevan herkki ja valitsin olla kdytta-

mittd click-raitaa kappaletta dénittdessd. Kappaleen akustinen kitara ja lauluraita déni-
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tettiin yhdenaikaisesti siten, ettd Helén soitti kitaraa ja lauloi yhté aikaa. Péétin olla vé-
littdmattd mikrofoneihin tulevista vuodoista, jotta kappale saadaan kuulostamaan yhte-

ndiseltd soittosuoritukselta. (Liite 6.)

5.4 Adnitteen miksaus

Suoritin dénitteen miksaamisen pddosin kannettavan tietokoneen sisdlld Pro Tools —
ohjelmistossa. Miksasin albumia kotistudiossani ja loppuvaiheessa Sonic Pump studion
miksaamossa. Etenin dénitteen miksauksen kanssa aina tehden ensin raitojen keskindi-
sen balanssin ja panoroinnin. Yleensd jatkoin miksausta keskittyen ensin kappaleen ala-
taajuuksien kisittelyyn. Kappaleen ala-taajuuksien suhteen tein kappalekohtaisesti paa-
toksen siitd kumpi on kappaleen kannalta matalampi elementti bassokitara vai rumpujen
bassorumpu. Jumalan Hullu —kappaleessa bassorumpu on matalimpana elementtiné luo-
dakseen kappaleelle tarvittavan sykkeen. Puolen Metrin Syvyydessd —kappaleessa taas
basso on matalin elementti luoden kappaleelle jykevin nuottipohjan jonka péélld muu-

ten melko kaikuisa ja maalaileva dénimaisema lepéd. (Liite 6.)

Kavin miksauksen raidat ldpi yksitellen putsaten niistd taajuuskorjaimella taajuudet jot-
ka olivat kappaleen kokonaisuuden kannalta turhia. Leikkasin esimerkiksi akustisten
kitaroiden ja viulujen raidoilta taajuuskorjaimella pois matalat taajuudet joita ei kyseis-
ten soittimien soinnissa ole. Taajuuskorjasin tarvittaessa myo0s raitoja sovittaakseni ne

paremmin yhteen kappaleen muiden raitojen kanssa.

Rumpujen soundin suhteen hain miksauksessa erilaisia 1dhestymistapoja riippuen kap-
paleen luonteesta. Muinainen Muoto —kappaleen rummut on miksattu kéyttden péddasi-
assa V.R Studiolla dénitettyd tilaa jéttden rummut orgaanisen kuuloisiksi, kun taas Lys-
tia —kappaleessa rummuissa on kéytetty erillistd reverb-pluginia luomaan suurempaa

tilan tuntua. (Liite 6.)

Raitojen ldpikdynnin ja rumpujen miksaamisen jélkeen nostin kuuluviin muut soittimet
sekd laulun ja tein soitinten keskindisen balanssin uudelleen. Hallitsin raitojen dyna-
miikka tarpeen tullen saadakseni soittimen soinnin pysymdin kuuluvissa muiden soitin-
ten seasta. Perusmiksauksen oltua tehty jatkoin miksausta efektoimalla. Levylld esiintyy

paljon efektoituja raitoja joista haluan mainita muutaman esimerkin. Jumalan Hullu —
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kappaleen sidkeistossd laululla on kaksi roolia. Toinen rooleista toimii ikd4n kuin kerto-
jana ja toinen laulusoundi kuvastaa laulun padhenkilon julistamista. Ajoin paddhenkilon
roolissa toimivan lauluosuuden signaalin pieneen matkaradioon ja dénitin laulusignaalin
uudelleen saadakseni aikaiseksi lauluosuuksien eri rooleille selkeén soundillisen eron.
Uusi Olento —kappaleessa tuplasin sdkeistjen lauluraidan toiselle raidalle jonka efek-
toin virittdmalld laulun tismalleen oikeaan nuottiin saaden néin aikaiseksi luonnottoman

kuuloisen laulusoundin jota kéytin alkuperdisen laulusuorituksen rinnalla. (Liite 6.)

5.5 Adnitteen masterointi

Paatimme Helénin kanssa jo esituotannossa, etten tee ddnitteen masterointia itse. Osin
tdmé johtui siitd, ettei minulla ole tarvittavaa taitoa vinyylin masterointiin. Kéytimme
ulkopuolista masteroijaa my0s siksi, ettd masteroija ldhestyisi materiaalia eri kantilta
kuin mini joka olisin masterointivaiheessa jo kuullut albumin kappaleet lukuisia kerto-
ja. Albumin masteroi Finnvox —studiolla tyskentelevd Pauli Saastamoinen. Saastamoi-
nen on tydskennellyt Finnvoxilla vuodesta 1989 ja on tehnyt masterointeja muun muas-
sa CMX:lle, Tuomari Nurmiolle, J. Karjalaiselle ja Haloo Helsinki! —yhtyeelle. (Finn-
vox 2015.)

Kéavimme ennen masterointia Saastamoisen kanssa keskustelun Helén —albumin maste-
roinnin tyylistd ja olimme yksimielisié siitd, ettei albumin tarvitse kuulostaa lujalta vaan
tulisimme tdhtddmaidn masteroinnilla luonnollisemman soundin aikaansaamiseksi. Lahe-
tin valmiit miksaukset Saastamoiselle pdivdd ennen masterointia. Saastamoinen kuunteli
edeltdvind iltana miksaukset ja tyOsti masterointipdivdnd kappaleet suurinpiirtein kun-
toon ennen saapumistani Finnvoxille. Kuuntelin masteroinnin lépi Saastamoisen kanssa
ja annoin palautetta jonka perusteella Saastamoinen korjasi tekemdénsd masterointia.
Huomioni liittyivdt hyvin pieniin taajuuskorjauksellisiin asioihin. Esimerkiksi Uusi
Olento —kappaleen kohdalla kiinnitin huomiota laulusoundin pistdvyyteen. Pienid yksit-
tdisid huomioita lukuun ottamatta olin heti erittdin tyytyvédinen masteroinnissa tehtyyn

jalkeen.

Masteroinnista ei kuitenkaan selvitty tdysin ongelmitta, silld tuotannon aikana en ollut
huomannut ottaa huomioon kaikkia vinyylilevyyn liittyvid asioita. Olin miksannut eri-

tyisesti Puolen Metrin Syvyydessd —kappaleen ala-taajuudet liian matalille taajuuksille



55

vinyylin bassontoiston kannalta. Saastamoinen onnistui kuitenkin ala-taajuuksien dy-
namiikkaa rajoittamalla ja taajuuskorjaimella ala-taajuuksia leikaten saamaan kappaleen

ala-taajuudet kuriin vaikuttamatta litkaa kappaleen luonteeseen. (Liite 6.)

Suurempi ongelma vinyylin suhteen oli albumin mitta. Saastamoinen suositteli vinyyli-
levyn kokonaismitaksi korkeintaan 40 minuuttia, silld pidempi toistoaika vinyylilld hei-
kentdd ddnen laatua. Alkuperdinen albumimitta Helénin albumilla oli 49 minuuttia ja 1
sekunti. Soitin Finnvoxilta Helénille ja padtimme jittdd albumilta Vanha Kddrme Luo-
vuttaa —kappaleen pois, sekd leikkaavamme Puolen Metrin Syvyydessd ja Muinainen
muoto —kappaleista mittaa pois. Jo miksattujen kappaleiden mitan lyhentdminen tuntui
ensin huonolta ajatukselta, mutta tutkittuani mitké osiot kappaleessa kestivit leikkaami-
sen alkoi ajatus tuntua paremmalta. Esimerkiksi Muinainen muoto —kappaleen introsta,
ensimmadisestd valisoitosta ja loppusoolosta leikkaaminen sai kappaleen alkamaan yti-
mekkddmmin ja toimimaan kokonaisuutena huomattavasti paremmin kuin alkuperdinen
versio. Valmiin albumin lopulliseksi mitaksi tuli leikkausten jdlkeen 42 minuuttia 38
sekuntia. Albumin mitta on edelleen vinyylille hieman pitkd, mutta Saastamoinen uskoi
albumin kuulostavan hyviltd myos vinyyliltd vaikka albumi onkin aavistuksen liian

pitka. (Liite 6.)

Olimme Helénin kanssa tehneet ennen masterointia suurpiirteisen listan albumin kappa-
leiden vilisistd tauotuksista. Pidin listaa masteroinnissa suuntaa antavana tauotuslistana,
mutta kuuntelimme Saastamoisen kanssa taukojen mittoja masterointia tehdessd ja

teimme tauottamisen tarkkaillen kappaleiden rytmittymisti toisiinsa.

Saastamoinen ldhetti ensimmaiisestd masteroinnista minulle ja Helénille &énitiedostot
joita kuuntelimme mahdollisten muutosehdotusten varalta. Varsinaisia muutosehdotuk-
sia soundillisesti ei masteroinnille tullut, mutta koostin tiedostoista Pro Tools —session
johon tein Helénin kanssa aiemmin sovitut kappaleiden lyhennykset. Palasin mydhem-
min Finnvoxille tekemiin Saastamoisen kanssa samat suunnitellut leikkaukset myos
levyn masteriin. Masteroinnista levyn materiaali ja tiedot ldhetettiin eteenpdin Svart
Recordsille josta albumin dénellinen sisélto ja kansimateriaali toimitettiin levymonista-

molle. (Liite 6.)
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6 POHDINTA

Opinndytetyoni tavoitteena oli selvittdd musiikin tuottajan tyotehtivit ja tuottajien kéyt-
tamét tyotavat laadukkaan dénitteen tuotannossa. Musiikkituottajan tyonkuva on tutki-
mukseni perusteella aina riippuvainen tuotannon luonteesta. Tuottajan tydn tarkoitukse-
na on mielestini pyrkid saamaan &énitteen lopputuotteesta mahdollisimman laadukas.
Adnitteen laadukkuuskriteerind voi toimia taiteellisesti kiinnostava tuote tai taloudelli-
sesti menestyva tuote. Tutkimukseni perusteella tuottajat keskittyvit harvemmin teke-
méén tarkoitushakuisesti mahdollisimman myyvéa tuotetta, vaan taloudelliseen menes-
tykseen pyritddn tekemélld dénitteen sisdltd mahdollisimman hyvin, jota kautta dénit-
teelld on edellytykset myds kaupalliseen menestymiseen. Esituotannossa tehtiva taiteel-
linen ja taloudellinen suunnittelutyd nousi opinndytetyoni tutkimusprosessin aikana
tarkeddn rooliin, silld hyvin suunniteltu tuotanto auttaa vélttdméddn ongelmatilanteita

tuotannon aikana.

Opinndytetyosséni tehtyjen haastattelujen perusteella tuottajien tydtavoissa on sekéd yh-
taldisyyksid, ettd eroavaisuuksia. Eroavaisuudet tuottajien tyotavoissa keskittyivit tuo-
tannon yksityiskohtiin, kuten click-raidan kdyttdon, tuotantojen ldhtdkohtiin, osallistu-
miseen dénitteen sivellykseen ja sanoitukseen, pohjaraitojen danitystapaan ja osallistu-
miseen ddnitteen teknisen puolen kdytdnnon toteutukseen. Tuottajat olivat kuitenkin
pddosin yhtd mieltd esimerkiksi siitd, ettd laulu- ja soittosuoritusten tulee olla ensisijai-
sesti hyvid tunnelmaltaan. Mielesténi tuottajien tydtavat saattavat vaihdella jos tarkas-
tellaan tuotannon yksityiskohtia, mutta pyrkimys vireisen, tunnelmaltaan oikeanlaisen ja
laadukkaasti dénitetyn dénitteen aikaansaamiseksi yhdistdd musiikintuottajia osoittaen,
ettei tyotavoilla ole suurta vilid, jos niilld aikaansaadaan ddnite joka tdyttdd asetetut

tavoitteet.

Onnistuin opinndytety0ssd mielestdni kattamaan kaikki musiikin tuottamiseen olennai-
sena osana liittyvat tyotehtdvit ja kerdsin tutkimalla kokoon my®ds paljon erilaisia ndko-
kulmia dénitteen tuottamiseen, jotka auttavat hahmottamaan tuotannon tydnkulkua. Ver-
taillessani opinndytetyOni teoriaosaa mediaosana toimivaan Helén—albumituotantoon
koen albumituotannon onnistuneen hyvin. Albumin masterointivaiheessa esiin tulleet
ongelmat vinyylijulkaisun suhteen toivat esiin julkaisuformaatin rajoitteiden selvittdmi-

sen tdrkeyden jo esituotantovaiheessa. (Liite 6). Opinndytetyoni kirjoitusprosessi auttoi
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hahmottamaan tuottamista tarkemmin ja sain paljon jatkossa hyddynnettdvia tietoa,
jonka avulla seuraava dénitetuotanto jossa toimin tuottajana tulee varmasti olemaan tar-
kemmin suunniteltu ja tyonkulultaan selkedmpi. Olen tyytyvédinen mediaosani toteutuk-
seen ja opin albumia tuottaessani paljon hyvilaatuisen ja taiteellisesti kiinnostavan al-

bumin tuottamisesta.

Opinndytetyoni ldhdemateriaalina kdyttdiméni kirjallisuus loi opinndytety6lleni hyvén
pohjatiedon, jonka liséksi pystyin kdyttdméaéin internetldhteitd luotettavasti verraten 14h-
teiden sisdltdiméd tietoa kiytettyyn kirjallisuuteen. Tuottajan tydtapoja tutkiessa koin
yleensd ldhteiden olevan relevantteja ja luotettavia, kun tyGtavat pohjaavat yleensd tyon-

tekijdn mielipiteisiin siitd, miten tuotantoja voidaan tehda.

Opinndytetyoni tuloksien pohjalta on mahdollista muodostaa kattava kuva tuottajan
tyotehtdvistd ja tutkimukseni antaa suuntaa myos siitd, miten tuottajan tyotd voidaan
lahestyd eri ndkokulmista. Opinndytetyoni pohjalta tehtyd tutkimusta olisi mahdollista
jatkaa tutkimalla tarkemmin esimerkiksi esituotannossa kdytettdvid apuvilineitd, d4ni-
tysvaiheessa tehtdvid teknisid ratkaisuja, miksausvaiheessa tehtdvin tyon yksityiskohtia
ja taiteellisen tuottamisen apuna kdytettdvdd musiikinteoriapohjaa. Rajasin tyoni kasitte-
lemédn tuottajan tydtd kokonaisuutena, silld halusin keskittyd opinndytetydssdni ku-
vaamaan koko &dénitetuotannon prosessin tuottajan kannalta keskittyméttd liiemmin

tyonvaiheiden tarkkoihin yksityiskohtiin.

Havaitsin tydssédni joidenkin musiikintuottajien pohjaavan ty6tapansa omiin kokemuk-
siin siitd, miten tuotannon tekeminen sujuu vaivattomasti. Tuottajien hyviksi koettu
tapa antaa hyvén perustan dénitetuotannon tekemiseen, mutta koen luovuuden kannalta
tarkedksi myos lahestyd tuotantoprosessia vililld uudesta ndkdkulmasta, esimerkiksi
tekemdlld tuottajalle ennestddn vieraan musiikkigenren tuotantoja. Tuottajan toimiessa
oman osaamisalueensa ulkopuolella voitaisiin mielestéini saada aikaan hedelmaéllista
yhteistyotd, jonka avulla artistin tai bindin musiikkiin voitaisiin saada aikaan uudenlai-
sia sdvyjd. Koen olevani tuottajana osittain sekd pomo, valmentaja ettd taikuri. Haluan
toimia tuottajan roolissa henkilond, joka vastaa tuotannon suunnittelusta ja toteutuksen
suunnittelusta, toimien titen jollain tavalla pomon ominaisuudessa. Valmentajan rooli
tuotantotavoissani ilmenee kannustamisena sekd soittosuoritusten ohjaamisena parem-
man lopputuloksen aikaansaamiseksi. Koen olevani myds jossain médrin taikuri, joka

visioi ja toteuttaa taiteellisia ratkaisuja mielenkiintoisen ddnitteen aikaansaamiseksi.
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Liite 5. Sdhkdpostihaastattelu 01.09.2016. Haastateltava: Kai “Hiili” Hiilesmaa. Haas-
tattelija: Mikko Roman.
1 (10)

- Millé tavoin urasi tuottajana lahti liikkkeelle?

Mulla oli kotona c-kasetti mankka, rummut ja kitarakamat ala-asteen

kutosella. Koulun jélkeen mentiin meille kahden kaverin kanssa ja soitettiin rokkia
mankalle. Kun kaverit ldhtivit kotiin, mé jdin analysoimaan miten biisit olisi voinut
soittaa paremmin. Seuraavana pdivéd annoin palautetta vilitunnilla ja koulun jilkeen
mentiin vetdmiin uudet versiot purkkiin. Laulaja makasi maassa mankan edessi, jotta
laulu kuuluisi kunnolla rumpujen ja kitaran seasta. Jos laulu tuntui tulevan liian kovaa,
vedin laulajaa jaloista vdhidn kauemmas mankasta. Eli "miksasin" manuaalisesti laulua

alemmas. Mistddn "tuottaja" sanasta kukaan ei ollut kuullutkaan.

- Miki on ensimmdinen levy jolla olet toiminut tuottajana?

Olin tuottanut paljon demoja, mutta ensimméiinen "levy" oli varmaankin Jimsoweed -

yhtyeen Invisible plan. Levyn tuotanto on vieldkin yksi mieluisimmista.

- Mitd sana tuottaja (musiikin yhteydessd) pitdd sinun mielestd sisdlldédn tdnd péivi-

na?

Tédmai on oikein hyvé kysymys. Harva termi pitdd sisilldén niin paljon
hdmmennystd: Yksi tuottajatyyppi maksaa levyn tuotantokulut ja / tai valvoo etti
musiikki valmistuu aikataulussa ja budjetissa. Tdmén tarvitse vilttdmattd olla henkilo,

voi olla my®s yritys. (talouspuoli painottuu)

Toinen tuottajatyyppi sdveltdd, sovittaa, tallentaa musiikin ja voi olla

vield artistikin. Konemusiikissa tuttua. (musiikillista osaamista painottava)

Kolmas tuottajatyyppi valvoo ettd musiikki valmistuu soundeiltaan ja

tulkinnoiltaan riittdvén laadukkaasti (44nitysteknisti osaamista painottava)

Neljas tuottajatyyppi pitdd fiilistd ylla ja yrittdd aikaansaada maagisen
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tunnelman dénityksiin. (sosiaaliset taidot keskidssd) Jne.

Voi olla muunkin tyyppistd tuottamista, ehkéd termié ei olekaan nykyéén edes
kovin tarkoituksenmukaista yrittdd miéritelld. Vahén kuin itse
musiikkiakaan ei nykydin kannata yrittdd kategorisoida. Itse olen ollut

noita kaikkia, kaikki riippuu projektin luonteesta. On kyettava tuottamaan

itsestd kutakin projektia tdydentdvé palanen.

- Minkilaisia ldhtokohtia levyntekoon kohtaat nykyadn? (Teetkd toitd levy-
yhtididen toimeksiannosta, artistin/bandin rekrytoimana, “omalla riskilld” satsaten uu-

teen artistiin tai jotenkin muuten?)

Kaikkia noita. Télld hetkelld kun ddnitemyynnistd tulee vihemmaén tuottoa kuin aiem-

min, taloudellinen panostus jda esim. rock-yhtyeiden kohdalla usein artistille itselleen.

- Kumpi on sinulle tdrkedmpid levyn kannalta taloudellinen vai taiteellinen ambitio?

Mitd epdstimuloivampi projekti, sitd enemmaén taloudellinen ambitio nostaa paatdin. Jos
musiikki on omaperdistd, jannittivad, laadukasta ja riskinottokykyistd sitd vdhemmaén
talouspuoli on tapetilla. Myos hyvé henkilokemia, mahdollisuus oppia jotakin itse, stu-
dion sijainti (esim. joku jinnd maa) ja projektiin kytkeytyvét tulevaisuuden nékymét
vaikuttavat. Jokainen keisi on omansalainen ja esituotannossa nuo asiat alkavat

pikkuhiljaa valottua.

- Millé tavoin uuden artistin/bandin kanssa tydskentely vaikuttaa
tuotantoon? (Artistin brandin luomisen ollessa vasta alulla ja sitd kautta

tehtévit taiteelliset valinnat materiaalin ja tuotannon suhteen..)

Erityisesti uuden artistin kohdalla pyrin 16ytdma4n mahdollisimman oman

soundin ja rakentamaan yhtendisen musiikillisen kokonaisuuden. Ideaali tilanne olisi
ettd kun artistin musiikki alkaa soida jossain, heti kuulee miké "bandi" on

kyseessd. Jos on jo kaikkien tuntema artisti - kuten vaikka Madonna - jokaisella

levyn biisilld voi olla eri soundi ja jopa eri tuottaja ja silti kaikki toimii,

koska ihmiset ovat jo ottaneet artistin omakseen ja tunnistavat timén danen.
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Uuden artistin kohdalla paévoitto on saada heti luotua kokonaan uusi
musiikin alalaji. Kuten esim. love metal, sellohevi, operahevi, Bjork tms

- Osallistutko tuottajana biisin sdvellys- ja sanoitusvaiheeseen?

Riippuu projektista, vililld sovittamiseen osallistuminen menee

sdveltdmisen puolelle. Tdma on erittdin veteen piirretty viiva. Ajattelen niin ettd biisin-
tekijélld on vankka ote sdvellyksiinsd kun tuotanto alkaa. Sen takiahan levyé aletaan
tuottamaan, ettd on musiikkia ja artisti olemassa. Jos teen kokonaan biisit itse, esim.
oman béndin kohdalla, niin silloin olen biisintekijéd, enkd koe olevani niinkddn tuottaja
joka johtaisi prosessia. Sanoitusten sisdltdon on mielestini vaikea puutua, koska ne ovat
usein henkilokohtaisia ja moniulotteisia. Syy puuttua sanoituksiin onkin usein "pelkka"
muotoseikka, kuten huonolta "soundaava" sana tai huonosti rytmittyvi sana. Samoin jos
tekstid on biisissé liikaa, alkaa tulla painostava ja saarnaava tunne. Jos esim. on kolme
kertosdettd ja kaikissa eri teksti. Pahimmat kliseet nostan myos poydélle. Kuten "swim-
ming in the deepest sea" tai "climbing to the highest mountain to be with you". Myos
suomalaisen miehen surun upottamisesta viinaan alkaa jo tulla krapulan tyyppisié oirei-

ta jo ennenkuin on tullut juotua mitdan.

- Kiinnitdtké huomiota enemmaén materiaalin sanoituksiin sisédllollisesti vai sithen

miten ne rytmillisesti istuvat musiikkiin?

Molempien pitdisi toimia. Martti Syrjd esim. luo omia sanoja selvéstikin sellaisiin paik-
koihin, joihin ei 10ydy olemassa olevaa sanaa. Myds Remulle ei ole tuottanut mitéén

ongelmaa keksid omia sanoja. Télld tavalla toimiminen on luovuutta puhtaimmillaan.

- Saatko artistilta itse tehtyjd demoja esituotannon alkuvaiheessa?

Kylld. Nykydan melkein kaikki artistit saavat demotettua materiaaliaan itse. Varsinkin
kun kerron paljonko rahaa sdistyy tirkedmpédn, jos demoa ei mennd tekeméén studi-

oon.

- Teetititko béndilld treenikdmppiddemoja vai hoidatko tdmén vaiheen yhdessd bandin

kanssa treenikdmpalla?
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Demot musiikista ovat mulle kaiken 1dhtokohta, ennenkuin edes voin sitoutua
mihinkddn. Esim. kdnnykalld saa dédnitettyd hyvin ja nopeasti ithan toimivia demoja
treenikdmpadlld. (Kunhan laittaa puhelimen vaikka pipon sisélle ettei symbaalit tule liian
kovaa.) Aika monet projekteistani ovat ulkomailla, joten etéind demottelu on ainoa
jarkevd vaihtoehto. Tykkéddn myds sulatella demoja ihan rauhassa viikon pari, ennen-
kuin sanon mitdén. Kun kirjoittaa kehitysideat meilitse béndille, silloin ne ovat mustaa
valkoisella ja bandi voi vaikka printata ne treeneihin ja kokeilla ideoita rauhassa
keskenddn kohta kohdalta. Treenikdmpailld kdydessdni kiinnostaakin enempi bédndin
backline suhteessa ddnityksiin ja tietty itse muusikoiden persoonat ja se minkélaista
fiilistd levylld halutaan vélittdd. Samoin on ymmadrrettivaa ettd bandi tahtoo tavata hen-
kilon, jolle antaa paljon luottamusta. En kylld oikein jaksa endi istua treenikdmpilld

tulpat pddssé ja juoda mustaa kahvia:)

- Mainitsit riffi-lehden haastattelussa tekevisi demoéénitykset tuotantoon

valitulla studiolla testaksesi sekd bandid, ettd ddnityspaikkaa. Teetkd ndin edelleen?

Nykyéén projektini ovat maantieteellisesti varsin hajallaan ja budjetit

niin rajallisia, ettd harmi kylld kdytdnnossd ei ole mahdollista mennd vain demottele-
maan esim. toiseen maahan. Mutta tuo on kerrassaan erinomainen tapa koeponnistaa
koko systeemid. Ndin my0ds bindi ndkee miten tuottaja toimii. Nykyéén olen kyllé ldhes
aina yhteyksissé studioon, jos en ole itse dédnityksissé ldsnd. Onko esim. tila kunnollinen
rummuille, d4nittdjd osaavan tuntuinen tyyppi tai hinta-laatusuhde sopiva budjettiin
ndhden. Kerron vidhdn mitd ollaan bindin kanssa kelattu ja mité asioita kannattaa huo-

mioida ddnityksissd varsinkin, jos sitten itse miksaan levyn.

- Mité asioita haet treenisvaiheelta? (Soittajien soiton valmentaminen? Tutustuminen?

Clickin kéytt6? Bindin sisdiset kemiat?

Némad taisikin tulla tuossa aiemmin esille. Clickin kdytostd kylld tehdddn

péétoksid ennen sessiota.

- Millé perusteella valitset ddnityspaikan?

Vaikuttavia muuttujia ovat mm. sijainti, tekniikka, tila, hinta ja fiilis.
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- Kumman koet dadnityspaikan valinnassa tdrkedmmaksi: tekniset tekijéit vai viihty-
vyyden ja tyOympériston? (Olettaen ettd tila ja tekniikka soveltuu edes joltain osin &a-

nittdmiseen.)

Riippuen tilanteesta. Pdélle soittoja voi tehdé teknisesti huonoissakin olosuhteissa, esim.
adnittdd bassoja, kitaroita tai synia suoraan linjana. Jos taas dénitetdén rumpuja, se on
teknisesti paljon vaativampaa. Tarvitaan paljon etuasteita, mikkejd yms. Olen dénittdnyt
joskus linjajuttuja ja laulujakin vaihtelunhaluisena kivassa hotellissa. Halvempaa kuin
keskiverto studio, mutta loistava majoitus, hyvé sijainti, ilmastointi ja ilmainen aamiai-

nen.

- Millaisia kokemuksia sinulla on erilaisista studioymparistdistd? (Viitaten kaupunki

vs. muusta maailmasta eristyksissd oleva ympéristd.)

Tykkddn kylla enempi kaupunkiympiristostd. Tyypit voivat touhuilla muutakin kuin
lueskella musalehtid studion sohvilla. En oikein enéé tykkaa siitd ettd ollaan 24/7 bandin
kanssa samassa porukassa, tuntuu ettd tuottajana sopiva etdisyys ja ulkopuolisuus bén-
diin parantaa lopputulosta. Monesti jengi alkaa kdyda ylikierroksilla (intopinkeys) tai
alikierroksilla (viina), jos sessioidaan pitkd4d péivdd jossakin eristyksissé. Tietty riippuu
paljon minkélaisia persoonia tyypit on. On uuvuttavaa, jos laulaja hengailee studiolla
ensin kuukauden "luomassa fiilistd" ja sitten alkaa "freshind" laulamaan. Tuotin pari
levya Portugalilaiselle Moonspellille. He asuivat samassa asunnossa 6 viikkoa ja riiteli-

vit studiossa jatkuvasti siitd, mitd ruokaa kokkaavat illalla, en kestd sellaista.

- Osallistutko yleensi dénitteen teknisen toteutuksen suunnitteluun
(mikitykset, etuasteet jne.) vai kdytatko erillistd teknikkoa joka toimii

ohjeistuksen mukaan?

Mité isompi tuotanto, sitd useammalle henkil6lle vastuuta tavallisesti jactaan. Pohjases-
sioissa on kylld oltava erillinen teknikko, jos ollaan ensimmdistd kertaa sessioimassa.
Studion isédnté tietdd kylld useimmiten, miten omalla kalustolla ja omassa tilassa saa-
daan hyvit ldhtdsoundit rumpuihin. Tuottajana sitten jatketaan siitd muokkaamista aina

kulloisenkin vision mukaan, minké&laista ominaissoundia levylle haetaan.
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- Kaytitko jérjestden click-raitaa vai annatko soiton kulkea joissain tuotannoissa

rumpalin rytmiin tukeutuen?

Musatyyli vaikuttaa paljon tdssd. En oikein ole osannut olla systemaattinen tdssd. Joskus
tuntuu ettd antaa tempon eldd vaan luonnollisesti biisin edetessd. Ja sitten miksauksessa
harmittaa kun jalka ei 1dhde vipattamaan, kun soitto sitten kuitenkin el litkaa. Lisdksi
click antaa ihan eri mahdollisuudet jatkoon. Voi yhdistelld eri ottoja, kdyttdd midié hel-
pommin jne. Rumpalit tarvitsevat yleensd vihiten clickid, silli muut soittajat kiilaavat
usein paljon enemmén. Sanoisin, ettd jos kaikki pohjat soitetaan livend, niin ilman klik-
kid voi saavuttaa jotakin hyvidi. Jos taas pohjat soitetaan erikseen, yleensd ongelmat

alkavat viimeistién siind, kun pééstiin ekan biisin loppuiskun kohdalle.

- Miten suhtautuminen tuottajan rooliin muutuu kun olet itse béndin jdsenend sekd

tuottajana?

Silloin voi toteuttaa musiikillisia ja soundillisia perversioita, ilman ettd tdytyy huomioi-

da kenenkéén ulkopuolisen nikemyksia tai toiveita.

- Onko hankalaa hyppid session aikana muusikon roolista tuottajan

rooliin ja takaisin?

En ajattele kylld mitdédn rooleja, kun teen omaa musaa.

- Kuinka suuren osan levyn soundeista muokkaat ldhelle valmista jo d4nitysvaihees-

sa?

Mitd valmiimmalta soundit kuulostavat dénitysvaiheessa, sitd oikeampaan suuntaan se
ohjaa piille tulevia asioita. Kaikki kuulevat mihin ollaan menossa. On uuvuttavaa mik-
sata levyd, joka ensin re-ampataan, sitten laitetaan midiraitoihin synasoundit ja rumpui-
hin samplet. Tallaista ehdotetaan aika usein... Kylld mahdollisimman hyva ja lopullinen
soundi vaikuttaa pomminvarmasti myos tulkintaan. Muusikon pitéisi kylld uskaltaa ot-

taa riski ja rakentaa omaa soundia.
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- Olet luennolla maininnut ettet vilitd liioin referenssien kaytostd. Kéytitko refe-

renssejd ollenkaan?

Levyissé ja niiden soundeissa on niin paljon muuttujia, ettd niiden vertailemisesta tulee
vain pdédnsdrkyé ja jengi ahdistuu helposti kun oma musa ei tunnu itsesti yhti vaikutta-
valta kuin oman suosikkiartistin. Ne jotka tietdvit mitd tahtovat, eivét tarvitse referens-

sejd.

- Millé tavoin saat laulajasta tai soittajasta dénitystilanteessa irti kaiken potentiaalin?

Tédmid on laajakysymys. Varmistamalla etukéteen esituotannossa, ettd kaikki on hyvin
pohjustettu kun dénitystilanne koittaa. Treenattu, kamat kunnossa jne. Sitten vain hoide-

taan homma ekalla otolla siséddn. Nidin syntyy paras magia.

- Kumpi on soitto- tai laulusuorituksessa tirkeampia fiilis vai teknisesti puhdas suo-

ritus?

Fiilistd on vaikeampi editoida. Fiilismusassa fiilis ratkaisee, kuten vaikka bluesissa.

Tekniikkametallissa kukaan ei kuule missa fiiliksessi kitarat on tuplattu.

- Onko sinulla omia tapoja luoda dénitystilanteesta artistille mieluisa tilanne? (Tai

studion ilmapiiristd inspiroiva?)

Kannattaa menna tdysin artistin fiiliksen mukaan. Tilanne lukkiutuu helposti, jos alkaa
litkaa painostamaan. On hyvé jdttad aina jotakin pientd editoitavaa tms. takataskuun, jos
esim. laulaja ilmoittaa ettd flunssa iski juuri samana pdivéna kuin piti alkaa laulamaan.

Myos kaikki ylimdirdiset videokuvaajat ja fiiliksen nostattajat kannattaa tuottaa taukoti-

loihin odottelemaan, jos vihinkin niyttda siltd, ettd artistin ilme alkaa jaykistyé.

- Oletko adnittdnyt omituisissa paikoissa saadaksesi oikean tunnelman aikaiseksi?
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Kun aloitin dénittelemddn ei ollut mahdollista pdédstd minkdénlaiseen studioon. Silloin
paristoilla toimiva neliraitainen Fostex x-15 tuli roudattua milloin kaatopaikalle milloin

hautausmaalle.

- Oletko kiyttanyt laulajan huonoa tuulta hyvéksi oikean tunnelman aikaansaami-

seksi?

Aiemmin tuli kokeiltua, mutta kylld kaikki onnistuu yleensd paremmin jos ei
v***ta Tietty paine ja puristus on kylla tervetullutta, niinkuin punttisalillakin. No pain

no gain.

- Mitké ovat yleisid ongelmatilanteita tuotannon aikana? (aika, budjetti, keskiniiset

kemiat, levy-yhtid, alkoholi...?)

Varmaan kaikkien tuottajien lempiaihe;) Tuossa luettelitkin melkein kaikki. Koitan hoi-
taa esituotannon niin hyvin, ettd ainakaan aika, budjetti eikd levy-yhtid péddse aiheutta-
maan murheita. Alkoholikaan ei ole aiheuttanut ongelmaa vuosikausiin. Jos joku tahtoo
juoda, niin silloin tehdddn jotain muuta. Olen kéyttinyt sessiolaulajaa jopa lead-
lauluissa yhdelld isohkolla bandilld, kun laulaja ei ilmestynyt laulamaan vaikka oli vii-
meinen ddnityspdivd. Onneksi kukaan ei ole huomannut. Yleensa puutteellinen viestintd
aiheuttaa suurimmat sekoilut. Levy-yhtiét eivét useinkaan ole bindin kanssa samalla
sivulla: Levy- yhti6lld ei ole késitystd miten paljon studio aikaa tarvitaan, eikd béndilla
ole kasitystd miten vihin studioaikaa tarjotaan. Laaditaan kaikenlaisia julkaisuaikatau-
luja luomaan paineita ilman ettd esim. kaikki biisit olisivat vield edes sdvelletty tai sa-

noitettu. Aktiivinen, mutta levéperdinen manageri voi aiheuttaa myds paljon sddtoa.

- Onko tullut vastaan omituisia ja uniikkeja ongelmia danitysten tai

tuotannon aikana?

Kerran kun aloin miksaamaan yhtd levyé, niin laulaja saapui paikalle. Kun sitten kysyin
tulevatko muut johonkin aikaan kuuntelemaan, laulaja sanoi ettd kaikki muut nelja
tyyppid olivat eronneet bindisté eilen. Mind siihen sitten ettd jaaha, tuleepahan rauhalli-

set miksaus sessiot. Toinen ainutkertainen ongelma tuli vastaan, kun menin miksaamaan
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yhtd sinkkua, joka oli dénitetty kelanauhurilla. Kelaa ei 16ytynyt mistdén, mutta 16ysin
kelaan teippaamani "Ei Saa Koskea"- lapun roskiksesta. Ei siind muuta kuin varattiin
béndille uusi studioaika dénittdjén piikkiin, joka oli kylmaésti jyrannyt meiddn dénityk-
set. Kerran mulle soitettiin yhdestd studiosta hitdéntyneend, ettd "voitko tulla
dkkid hommiin, yksi artisti on lukinnut itsensé studioon, eikd suostu poistumaan ennen-
kuin saa kunnollisen dénittdjin hoitamaan dénitykset loppuun". Sanoin etten valitetta-

vasti juuri nyt paéise ja annoin Mikko Karmilan puhelinnumeron.

- Miksaatko tuottamasi dénitteet yleensa itse? Jos kdytdt ulkopuolista miksaaja, mi-

ten usein ja mité asioita seuraat miksauksessa?

Nykyéén miksaan melkein kaikki tuottamani levyt. Joskus teen myds pelkdstddn esituo-
tannon, enkd osallistu dédnityksiin tai miksauksiin lainkaan. Kun joku muu miksaa tuot-
tamani levyn, idea on ettd miksaajan pitddkin tehdd aikalailla omaa juttuaan, kunhan
mitdédn raitoja ei poisteta. On todella mukavaa joskus keskittyd vain dénityssessioihin,

eikd tarvitse orientoitua miksaamaan levya.

- Teetkd itse masterointeja omille tuotannoille? Osallistutko ulkopuolisen masteroi-

jan kanssa itse masterointisessioon?

Masteroin aika usein omia ja muiden tuotantoja nykyéén. Riippuu aina tilanteesta. En-
nen roikuin masteroinneissa aina rasittavuuteen asti, olen soittanut bassoakin masteroin-
tisessioissa Finnvoxilla...Nyt en ole kiynyt masteroinneissa kymmeneen vuoteen, silld
filet kulkevat netin kautta ja voi mastereita voi kuunnella omassa kuuntelussa niin mon-
ta kertaa kuin haluaa silloin kun haluaa. Masteroijat kylld osaavat hommansa, joten mi-
nusta on parempi ettd he saavat tehdéd tyonsd rauhassa ja sen jilkeen katsotaan tarvi-

taanko muutoksia. Sama metodi toimii myos miksauksissa.

- Miti asioita haet ddnitteen masteroinnilta?

Masterin tulee soida samalla tavalla kuin miksausten, mutta paremmin.
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- Onko sinulla jokin rooli tuottajan ominaisuudessa albumin ollessa jo masteroitu ja

valmis?

Kun levy on syntynyt, kétilo siirtyy seuraavan potilaan luokse.
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Liite 6. Helén: Helén —albumi.
1(2)
CD-, digitaali- ja vinyylimuodossa julkaistava albumi. Julkaisuajankohta: Tammikuu

2017.

Kappaleet:
1. Uusi Olento (06:27)
Jumalan Hullu (04:39)
Puolen Metrin Syvyydessa (5:20)
Muinainen Muoto (06:13)
Lystia (07:23)
Lyijypeto (04:37)
Lopussa (02:53)
Kaikki Isd (04:59)

e A R B

Albumin sisdkannen teksti:

Séavellys, sovitus ja soitot: Kimmo Helén

Sanat: Kimmo Helén, B1 sanat Alexandr Blok (suom. Kari Klemeld)
Adnitetty loppuvuodesta 2015 / Vr-studio, Deerhouse ja Moké Hirlem.
Tuotanto: Kimmo Helén ja Mikko Roman

Adinitys ja miksaus: Mikko Réman

Masterointi: Pauli Saastamoinen / Finnvox

Arvoisat vieraat:

Sanna Helén - alttoviulu A2

Antti Kettunen - Saksofoni A3

Harri Topi - Sello Al ja B2

Taustalaulut - KSO mieshuutajat

Kansitaide: Antti Haapapuro

Layout: Jari Nieminen

Kiitokset:

Olli Vanhatalo, Meri Nieminen, Jussi Saarivuori, Vesa Ajomo, Kimmo Nyyssonen,
Jussi Vuola, Toni Ahonen, Niini Rossi, Simo Kuosmanen, Jukka Rdménen, Mat Mc-
Nerney, Marja Konttinen, Sanna Helén, Antti Kettunen, Harri Topi, Antti Haapapuro,
Leena Helén, Kalervo Helén, Anne Kettula, Markku Kettula, Mikko Poyhonen, Myrtti
Kyllikki, Riikka Nurmi, Tomi Fagerlund, Ville Hakonen, Tomi Pulkki, Jarkko Pietari-
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nen, Wacky Tie Films, Halo Manash, Svart Records, ATG, Keilaranta, jousisoitinkor-
jaaja Mikko Karvonen.

Erityiskiitokset:
Mikko Roman, eteenpéin tonimisestd, kérsivillisyydestd ja ystavyydesti.

Elina Helén, tuesta, rohkaisusta ja rakkaudesta.



