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1 JOHDANTO

Kuinka kirjoittaa teatteri-musikaalindytelman kasikirjoitus? Tata kysymysta tutkin kirjalli-
sessa opinnaytetydssani. Tulen kasittelemaan kasikirjoitusprosessin alusta loppuun,
kayttaen paaasiallisena esimerkking omaa taiteellista opinnaytetytéani Veljeni mun-teat-
terimusikaalindytelmén kasikirjoitusta. Lyhyesti Veljeni mun kertoo veljesten vélisesta
suhteesta. Toinen veli on paha ja toinen on hyva. Molemmat rakastuvat samaan petolli-
seen naiseen, joka toimillaan edesauttaa veljesten vélien rikkoutumista. Veljet ovat aina
pitdneet yhta ja kun epamiellyttéava totuus kay ilmi, ei kukaan enda ole turvassa. Véakival-

lalla hdystetty musikaali tuo ihmisen pahuuden silmiemme eteen.

Veljeni mun on ensimmainen kirjoittamani musikaalikasikirjoitus. Tasta syysta onkin
hyva tarkastella kirjoitusprosessia ja sen kulkua. Taman opinnaytetyoni tarkoitus on aut-
taa aloittelevia naytelmakirjoittajia 10ytdmaan oma tydtapansa ja kirjoitusprosessin ra-
kenne. Tarkastelen kuitenkin opinnaytetyésséni puhtaasti omaa tapaa tyostaa teatteri-
musikaalinaytelméaa. En keskity olennaisesti siihen, miten muut Kirjoittajat kirjoittavat
vaan, kuinka itse kirjoitan. Mik& on minulle paras tapa tyéskennelld. Sivuan opinnayte-

tydssani kuitenkin hieman joitakin yleisia normeja teatterikentalta.

Tulevaisuuden tavoitteeni kasikirjoitukseni suhteen on saada se tuotantoon johonkin te-
atteriin. Tulenkin tarjoamaan sita eri teattereille mydhemmin tulevaisuudessa. Tassa
tekstissa en kuitenkaan kasittele teoksen markkinointia, vaan sen valmistumisprosessia
ideasta valmiiksi kasikirjoitukseksi. Olen itse ollut tekem&ssa useita teatterimusikaaleja
toteuttavissa tyotehtavissa ja tunnen teatterity6kentdn melko hyvin. Tasta oli minulle pal-

jon hyotyda, aloittaessani kirjoittamaan omaa musikaalindytelmakasikirjoitusta.

Kuinka lahted tyostamaan eteenpdin naytelmén aihetta? Millaisen tyylisuuntauksen va-
litsee naytelmaélleen. Ennen kuin aloittaa varsinaisen naytelméatekstin kirjoittamisen, on
hyva tehda kohtausluettelo. Kohtausluettelosta selvida paapiirteittain koko naytelmén ta-

pahtumat. Tatéd seuraamalla on helpompi kirjoittaa varsinaista kasikirjoitustekstia.
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Henkilohahmojen nimedminen, onko se loppujen lopuksi helppoa? Enta jos nimea ei
mainitsekaan katsojille, mitd silloin viestii? Monista nimista tulee ihmisille erilaisia miel-
leyhtymid. Onko se hyva vai huono asia? Kuinka paljon kirjoittajan on hyva tietda luo-
mansa hahmon ulkoisesta olemuksesta. Teatteri-kasikirjoituksissa ei useinkaan kuvailla
hahmojen ulkonak6a yksityiskohtaisesti. Pitd&ko kirjoittajan silti tietaa tarkasti milta hah-
mot nayttavat? Kaikki kirjoittajat ammentavat tapahtumia oikeasta elamasté. Kuinka yh-
distetaan fiktiota ja faktaa kasikirjoitukseen? Kirjoittajan omat havainnot muusta maail-
masta auttavat luomaan samaistuttavia ja uskottavia henkildshamoja naytelméaan. Myos
erilaiset ihmiskohtalot kiehtovat katsojia. Usein tosipohjaisiin tarinoihin lisataan fiktiivisia

tapahtumia tuomaan lisda draamallista sisaltoa.

Musikaaliin kuuluu tietysti olennaisena osana musiikkinumerot. Kuinka kirjoittaa laulujen
sanoituksia, kun ei itse osaa saveltaa tai soittaa mitaan soitinta? Musiikkinumerot ovat
kuitenkin iso osa musikaalia ja sanoitukset usein vievat tarinaa eteenpain. En kasittele
musiikin sévellystd opinnaytetydssani, silla se ei kuuluu omaan osaamisalueeseeni mil-
l[&an tavalla. Savellyksen hoitaa teattereissa yleisesti ottaen kapellimestari. Sanoituksilla
on paljon erilaisia merkityksid ja muotoja. Kasittelen sanoitusten merkityksia omien esi-

merkkien kautta, avaten niiden sanomaa lukijalle.

Mitd kaikkea pitaa ottaa huomioon, kun kirjoittaa naytelméaa? Onko Kkirjoittajan jarkevaa
miettia esimerkiksi nayttelijdiden pukuvaihtojen mahdottoman lyhyeksi muodostuneita
aikoja. Vai pitaisikd kirjoittaa nayttelija ulos kohtauksesta jo aiemmin, jotta hén ehtisi
vaihtaa vaatteet seuraavaan kohtaukseen. Kuuluuko tdma kirjoittajalle? Millainen on
naytelmakasikirjoituksen formaatti. Naytelméakasikirjotuksen muoto on usein ldysempi
kuin, vaikkapa elokuvakasikirjoituksessa. Millaisia eri vaihtoehtoja formaatista 16ytyy

naytelmakasikirjotukseen?
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2 AIHE / IDEA

"Aihe on naytelman abstrakti, filosofinen ydin, vaite ja havainto maailmasta” (Junkkaala
ja Rasila. 2016). Esimerkiksi pelkké& vékivalta ei ole varsinainen aihe, vaan véakivallalla
luonteen heikkouden peittely, taikka vakivallan valttely rajun vakivaltakokemuksen takia
on aihe. Miljoot eli paikat missa naytelmé tapahtuu taytyisi voida myos perustella aiheen
kautta (Junkkaala ja Rasila. 2016). Jos naytelman aiheena olisi vakivallalla luonteen
heikkouden peittely, tuntuisi luonnolliselta, ettd paahenkild on useimmiten uhmakas ja
haastaa riitaa muiden kanssa. N&in ollen paahenkildlle riidan haastamisen tapahtuma-
paikalla ei ole valia, kunhan han vain saa toteuttaa itseaan vakivallan avulla. Usein myos
tuollaiseen kaytokseen liittyy vahvasti alkoholin nauttiminen. Téllainen kaytds ei ole suo-
tavaa nykykulttuurissamme, joten siitd voi ilmentyd seuraamuksia. Poliisi-asema, tar-
kemmin sanottuna putka olisi yksi luontainen paikka, mihin vakivaltainen henkil6 joutuu.
Jos han on myos alkoholin kayttaja, niin baarit ja puistot olisivat my6s varteenotettavia

miljoita, mita pystyttaisiin hyvin perustelemaan naytelman aiheella.

Ennen oman naytelméni aiheen Ioytamista olin jo rajannut joitakin musikaalin tyylilajeja
pois. Tiesin etten haluaisi kirjoittaa komediallista taikka Broadway-tyyppista musikaalia.
Tyylilajini tuli loppujen lopuksi olemaan synkka draama ja kurjat ihmiskohtalot. Oma ai-
heeni musikaaliini oli nuoruuden ystavani kokemat valilla rajutkin asiat yndesséa veljensa
kanssa. Tiesin kuitenkin sen, etten halunnut tehda pelkastaan tositapahtumiin pohjautu-
vaa musikaalinaytelmaa. Fiktion yhdistaminen ja liioittelu yhdistettyna tosipohjaisiin ta-

pahtumiin tuntui luontevalta ratkaisulta.
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3 KOHTAUSLUETTELO

Ennen varsinaista naytelmatekstin kirjoittamista on hyva tehda kohtausluettelo. Kohtaus-
luettelo tarkoittaa listaa, jossa on kaikki naytelmén kohtaukset kronologisessa jarjestyk-
sessd. Kohtausluettelon avulla on myds helpompi hahmottaa naytelméan koko raken-
netta. Luettelon voi hahmotella vapaasti millaiseen muotoon haluaakaan. Kunhan siitéa

kay ilmi lyhyesti mitd missakin kohtauksessa tapahtuu.

Itse tein kohtausluettelon suhteellisen yksityiskohtaiseksi. Kirjoitin jokaiseen eri kohtauk-
seen toiminnan kuvauksen ja ketka henkiléhahmot siind esiintyvat. Nain ollen sain hyvin
selkean kuvan koko naytelmasta. Kun kirjoitin varsinaista naytelméatekstia, pystyin aina
katsomaan kohtausluettelosta mita seuraavaksi tapahtuu, jos ei sattunut silla hetkella
muistamaan mité oli seuraavaksi suunnitellut ndytelmassa tapahtuvan. Yleisesti ottaen
minulla oli koko ajan kohtausluettelo-tiedosto avoinna tietokoneellani, kun kirjoitin k&si-
kirjoitustani. Se oli koko perusta kasikirjoitukselleni.

Kirjoitin my6s kohtausluetteloon laulujen paikat. Lahinna ”noin paikat”, eli: suunnilleen
tassa kohtaa kohtausta on musiikkinumero. Tama tyyli osoittautui toimivaksi. Laulujen
sanoitusten kirjoittaminen on aivan oma prosessinsa, joten niiden paikat valmiiksi hah-
moteltuna helpotti naytelmatekstin kirjoittamista. Jos kirjoitushetkella tuntui silta, ettei
laulujen sanoitusten tekeminen luonnistu, niin pystyin merkitéa varsinaiseen tekstiin lau-
lun paikan ja jatkaa naytelmatekstin kirjoittamista eteenpdin. Laulujen sanoituksiin oli

aina helppo palata myhemmin.

Aluksi kirjoittamani kohtausluettelo oli oikein toimiva. Kasikirjoitusta kirjoittaessa huoma-
sin haluavani muuttaa tapahtumia ja vaihtaa joidenkin kohtausten paikkoja kesken&an.
Minulla oli lopulta myds useampi loppuratkaisu musikaaliini, joista piti valita tarinan kan-
nalta paras vaihtoehto. Silloin kun hahmottelee kohtausluetteloa, voi juonen rakenne
viela olla suhteellisen hataralla pohjalla. Kun kohtausluetteloa on tydstanyt enemman,

alkaa juonen rakenne pikkuhiljaa selkeytya. Itselleni kavi niin, ettd mitd enemman olin
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saanut kirjoitettua naytelméatekstid, niin sitd enemman minulle tuli mieleen uusia koh-
tausvaihtoehtoja, joita halusin kokeilla varsinaiseen tekstiin. Naitd kohtauksia ei lukenut
kohtausluettelossani, enké niita kaikkia sinne muistanut myoskaan lisata jalkikateen.
Aloitin kirjoittamaan uusia kohtauksia suoraan kasikirjoitukseen. Taman seurauksena ei

kohtausluettelo en&é pitanytkaan paikkaansa.

Luettelossa oli kirjoitettuja kohtauksia joita ei ollutkaan koko kasikirjoituksessa taikka ne
olivat vaihtaneet paikkaa. Mydskin uusia kohtauksia oli tullut naytelmaan, joita ei ollut
kohtausluetteloon merkitty. Tama kaikki tapahtui vasta kasikirjoituksen viime metreilla,
kun koko teksti alkoi olla valmis. Itseani tuo ei haitannut juurikaan, silla tekstin loppuvai-
heessa oli hyva hetki tarkastella ndytelman kokonaiskuvaa. Jos kokonaisuus sité vaatii
niin, kyllahan sitd kannattaa muokata parempaan suuntaan. Taman seurauksena nay-
telmateksti ja kohtausluettelo eivét olleet en&déd millaén tapaa identtiset. Jalkik&ateen koh-
tausluettelon katsominen olisi taysin hyddytontd, jos sielta jotain tapahtumien kulkuun
liittyvaa asiaa haluaisi nopeasti tarkastella.

Kuitenkin paras vaihtoehto olisi, etta kaikki muutoksetkin kirjattaisiin myds kohtausluet-
teloon, niin ettd sekin olisi koko ajan, ajan tasalla. Nain ollen valtyttaisiin ristiriitaisilta
merkinngiltd naytelmatekstin ja kohtausluettelon valilla. Tulen jatkossa ottamaan opik-
seni tasta ja merkitsen aina myo6s kaikki muutokset tekemaani kohtausluetteloon valtty-

akseni merkintojeni ristiriitaisuudelta.
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4 HENKILOHAHMOJEN LUOMINEN

Mihin tahansa kasikirjoitukseen taytyy kirjoittajan luoda henkildhahmot. Olkoon se sitten
elokuvakasikirjoitus, romaani, puhenaytelma taikka musikaali. Henkilbhahmojen luomi-
nen on kaikille kirjoittajille valttamaton tyovaihe ennen varsinaisen tekstin kirjoittamista.
Kirjoittajan taytyy tuntea luomansa hahmo taydellisesti. N&in saadaan mahdollisimman
todentuntuinen henkild. Parhaimmassa tapauksessa tunnet luomasi hahmon kuin omat

taskusi.

Kaikissa kirjoittamisen muodoissa katsoja tai lukija ndkee vain ne hahmon piirteet mitka
on kirjoitettu tekstiin, taikka ohjaaja on ohjeistanut nayttelijalle jonkin erityisominaisuu-
den. Kirjoittajalla voi olla tiedossa huomattavan paljon enemman asioita hahmosta kuin
itse tekstissd mainitaan. Naytelmakasikirjoituksissa ei yleisesti ottaen ole paljoakaan kir-
joitettua tietoa hahmojen luonteesta ja kaytoksestad. Nayttdmoohje-tekstiin ei upoteta
tarkkoja yksityiskohtaisia hahmojen luonnekuvauksia. Siellda voi muutamalla sanalla olla

kuvattuna hieman ulkonakoa ja olemusta.

Henkildhamojen luominen vaatii paljon Kirjoittajalta. Erityisesti muiden ihmisten tarkkai-
lua. Joillakin ympariston ja ihmisten pikkutarkka havainnointi tapahtuu tiedostettuna ta-
pahtuma, kun taas toisilla se on taysin tiedostamatonta havainnointia. Itsellani se on tie-
dostamatonta, en useinkaan kiinnitd ymparillani oleviin asioihin taikka ihmisiin suurta
huomiota. N&in ainakin luulin. Huomaan kuitenkin ajan kuluessa, ettd menneisyydessa
kohtaamani henkilot saattavat muistua hyvinkin elavéasti mieleeni, kun olen rakenta-
massa uutta hahmoa johonkin tekstiini. Usein luomani hahmon identiteetti on kuin pala-
peli oikeiden ihmisten piirteista. Kirjoittajat ottavat palasia sielta taalta muodostaen tay-
dellisen hahmon omaan teokseensa. Kaikki piirteet ovat ns. varastettu muilta ihmisilta
pienina siivuina ja liimattu yhteen yhdeksi kokonaisuudeksi. Se miten saadaan kaikki
halutut piirteet toimimaan yhdessa eheéna kokonaisuutena, on kirjoittajan taitojen va-
rassa. Hyva kirjoittaja osaa kirjoittaa samaistuttavan henkiléhahmon, jolla on oma iden-

titeettinsa.
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4.1 Nimeaminen

Luomasi hahmon nimi voi kertoa katsojalle paljon. Myos se, ettei nime& koskaan mainita
on oleellinen asia. Vaikka nimi lukisi kasikirjoituksessa, niin sitéa ei tarvitse mainita hah-
mojen valisessé dialogissa. Nain ollen katsoja ei nimeé tieda, vaan sen tietda ainoastaan
kasikirjoituksen lukeneet henkilot. Nimettomyys viestii eri konteksteissa eri asioita. Se
voi kertoa henkilon mystisyydestd, jos kukaan ei tieda hanen nime&éan ja kaikki sité poh-
tivat. Muut henkil6t voivat antaa hanelle kutsumanimen, jotta hdneen on helpompi viitata
puhuttaessa. Esimerkiksi sankari, joka tulee urheasti pelastamaan neidon pulasta ja
poistuu nopeasti paikalta hanet pelastettuaan. Taikka sarjamurhaaja, usein murhaajalle

annetaan jokin lempinimi liittyen h&nen murhatapaansa.

Usein kasikirjoittajat tarkoituksella Kirjoittavat dialogin niin, etta henkilén nimi mainitaan
jossakin vaiheessa ohimennen. Esimerkiksi Pekka sanoisi: "Hei Aino”, kuin etta han sa-
noisi vain "Hei”. Talla tyylilla saadaan kerrottua helposti hahmon nimi katsojalle. Normaa-
lissa puhetyylissa ei usein kéyteta tuota "hei Aino” muotoa, vaan itselleni on ainakin luon-
tevampaa sanoa vain hei. Tahan ei kuitenkaan katsoja kiinnita huomioita naytelmassa,

siella se tuntuu taysin luontevalta puhetavalta informatiivisuutensa vuoksi.

Nimi on hahmon yksiléiva tunnus. Katsoja lataa hahmon nimen ymparille kaikki naytel-
masta saamansa informaation hahmosta. Se toimii kuin astiana kaikelle hahmosta tul-
leille katsojan mielikuville. Ei ole sama antaako hahmolle nimeksi Roope vai Roberto.
Usein suomalaisille katsojille tulee Roope nimestad mieleen normaali suomalainen val-
koihoinen mies. Tietysti katsojilla saattaa olla myds omia henkilokohtaisia suhteita
Roope nimeen, jotka voivat osakseen mygds vaikuttaa katsojan suhtautumiseen hah-
moon. Roberto nimena ei ole normaali suomalainen nimi. Silla ei ole nimipaivaa suoma-
laisessa kalenterissa. Usein Roberto nimi yhdistetdan Espanjan suunnalle. Nimena Ro-
berto kertoo katsojalle, ettd hahmo ei kenties ole perisuomalainen. Han voi olla maahan-
muuttaja. Han voi myds olla asunut koko ikdnsa suomessa, mutta hanen vanhempansa
ovat espanjalaisia. Jos h&nella on selva aksentti, niin silloin katsojat ainakin tietavat, etta
han on ulkomaalainen. Nimen valinnalla voi siis olla suuri merkitys katsojan mielikuvaan
hahmosta. Voi myos olla, etté nimi ei heraté mitaan erikoisia tuntemuksia katsojassa, se

on vain pelkk& nimi muiden joukossa.
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4.2 Ulkonako

Usein kirjoittaja visualisoi mielessddn hahmon ulkonadn. Millainen hiustyyli ja minka va-
riset hiukset hanella on. Ruumiin rakenne voi olla myds hyvin oleellinen osa tarinan ker-
rontaa. Omassa tapauksessani Veljeni mun-musikaalissa on kaksi miespaaosaa, veljek-
set. Toinen vanhempi veli on ns. paha veli. Han on istunut vankilassa ja hanella on taus-
tallaan useita vakivaltarikoksia, jotka tulevat myos naytelmassa ilmi. Han on ulkonadl-
taan hyvin charmikas ja lihaksikas mies. Hanella on parta ja paljon tatuointeja. Nama
yleiset stereotypiat litetddn usein erinaisissa elokuvissa ja teksteissa linnakundeihin.
Nuorempi veljista on taas hyva veli. Han on hintela ja hiukan nuhjuisen oloinen mies.
Han on hyvin herkka ja naytelmén alkuvaiheessa alistuva veljensa oikuille. Han yrittda
muuttaa veljeddn kunnon kansalaiseksi, joka ei tee laittomuuksia. Voisi sanoa, etta han
on veljeksista se altavastaaja, hdn on huonommassa asemassa niin ruumiillisesti kuin

luonteeltaan heikompi ja liian sinisilmainen verrattuna karskiin vanhempaan veljeensa.

Usein elokuvissa ns. hyvis on altavastaaja, huonompiosainen henkil6 joka nousee poh-
jamudista paihittadkseen pahuuden. Veljeni mun-kasikirjoituksessa juuri tdstéa on kyse ja
veljetkin ovat tekstiin kuvailtu erittéin stereotyyppisilla piirteilla. Se miten se toteutetaan
teatterissa, on aivan eri juttu. Mielestani kasikirjoittajalla ei ole kovinkaan paljon paatés-
valtaa henkildiden ulkoasuun ndytelméan tekovaiheessa, ellei k&sikirjoittaja ole myds nay-
telman ohjaaja. Kasikirjoittaja voi kirjoittaa paljonkin asioita liittyen hahmojen ulkona-
k66n, mutta on eriasia, haluaako ohjaaja pitda ne sellaisenaan. Kun kasikirjoitus paasee
tuotantoon, niin sitd voidaan joutua muokkaamaan useaan otteeseen ohjaajan pyyn-
ndsta. Voi olla, etta lopullinen kasikirjoitusversio on vasta kuudes taikka seitseman versio

alkuperaisesta tekstista.

Ohjaaja yhdessa puvustajan ja maskeeraajan kanssa paattavat miltd mikékin hahmo
nayttaa ja kuinka han pukeutuu. Tietysti nayttelijavalinnoilla on myds suuri merkitys tdssa
asiassa. Mutta itse nayttdmaoohjeissa ei yleensa ole paljoakaan kuvailtu henkildiden ul-
konakoa. Usein vain muutamalla lauseella on kerrottu paapiirteet. Kirjoitusvaiheessa mi-
nulla silti on oma hyvinkin tarkka mielikuva hahmon ulkonddsta. Sen kuvaus ei vain
paase kovin tarkasti kerrottuna nayttamaoohjeisiin. Pidan sita kuitenkin hyodyllisena tie-

tona minulle kirjoittajana, silla ndin pystyn paremmin visualisoimaan tarinaa eteenpadin.
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Itsell&ani on sellainen kirjoitustyyli, ettd hahmotan kaikki kirjoittamani tapahtumat koko
ajan nayttamolle. N&in ollen olen myds visualisoinnut ehka liiankin tarkasti myos naytta-
mokuvan lavasteet, vaikka niiden ulkon&ko ei varsinaisesti kasikirjoittajalle kuulu. Nay-
telmékasikirjoituksissa ei yleisesti ottaen keskityta pienien yksityiskohtien kuvailuun, toi-
sin kuin elokuvakasikirjoituksessa.

4.3 Havainnointi oikeasta elamasta

Kirjoittajat kautta aikain ovat ammentaneet kirjoituksissaan oikean elaman tapahtumia.
He ovat kertoneet tarinoita inmisista jotka ovat olleet rohkeita ja saavuttaneet paljon mai-
netta. Taikka pelotelleet lapsia kurjilla inmiskohtaloilla ja hurjilla hirvi6illa. Fiktiota kirjoit-
taessa usein tarinaan eksyy myds tapahtumia, joita kirjoittaja itse on kokenut, kuullut tai
nahnyt.

Veljeni mun-kasikirjoituksesta 18ytyy myos paljon asioita jotka ovat tapahtuneet oikeasti
eraalle nuoruuden ystavalleni. Siitd koko kasikirjoituksen ideakin syntyi. Ystavani koke-
mista asioista. Jos ei olla kirjoittamassa puhtaasti tositapahtumiin perustuvaa tai elaman-
kerrallista tekstia, niin kirjoittajat usein muokkaavat jollakin tapaa tapahtumia mitk& ovat
oikeasti kayneet toteen. Tapahtumia saatetaan liioitella ja niihin sekoitetaan taytta fikti-

oita tuomaan enemman draamallisia elementteja tarinaan.

Kerron oman esimerkin kautta, kuinka olen yhdistéanyt oikean tapahtuman ja fiktion yh-
teen. Seuraavaksi Veljeni mun-musikaalin Toinen néytds, Seitsemdas kohtaus, pelkat
nayttdmaoohjeet allekkain. Kyseisessa kohtauksessa on suhteellisen paljon ndyttdmooh-
jeita, silla tdma kohtaus on erittain toiminnallinen. Ohjeiden valissa on paljon dialogia,
mutta jatin ne tasté esimerkisté pois, silla se ei ole oleellista informaatiota tAhan esimerk-

kiin nahden.

"Mikko istuu vanhempiensa talon portailla ja polttaa tupakkaa. Hanella on puo-
liksi juotu viinapullo ja verinen veitsi vierelladn. Roope saapuu paikalle.
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Mikko kady Roopeen kasiksi yrittaen kopeloida Roopen housujen taskuista kan-
nykkaa. Roope laittaa vastaan. Homma menee kokonaan painiksi.

Mikko saa kaivettua Roopen kadnnykan hénen taskustaan.

Roope yrittdéd ottaa kdnnykkansa takaisin Mikolta. Mikko ottaa pihalla olevan
bensakanisterin kateensa ja heilauttaa sitd Roopea kohden. Bensaa roiskuu
Roopen paalle. Mikko kaataa liséa bensaa Roopen paalle ja maahan.

Mikko ottaa taskustaan tulitikkuaskin. Roope huomaa taman ja peraéantyy kau-
emmas Mikosta.

Mikko sytyttaa tulitikun ja heittda sen kohti Roopea. Roope vaistaa ja tulitikku
tippuu maahan. Maassa oleva bensa roihahtaa liekkeihin ja levid& nopeasti pi-
halla olevaan moottoripyoraan. Se syttyy palamaan.

Mikko sytyttaa uuden tulitikun ja heittdd sen kohti Roopea. Roope vaistaa.

Mikko lahestyy Roopea ja ottaa esiin lisaa tulitikkuja. Han sytyttaa tulitikut yksi
kerrallaan ja heittelee niitd Roopea kohti. Roope peréantyy talon portaille.

Roope peraantyy taloon sisélle ja laittaa oven lukkoon. Mikko kaivaa taskustaan
Roopen k&nnykan ja selaa sitd. Han I6ytaa Lucin numeron ja soittaa. Luci vas-
taa puiston laidalla.

Seuraa hetken hiljaisuus.

Mikko lopettaa puhelun ja poistuu”.

Naissa nayttamdohjeteksteissa oikeasti tapahtunutta asiaa on ensinnakin veljekset, he
ovat oikeita henkil6ita, mutta heidan maaraa olen muuttanut. Toinen veli on oikeasti suu-
tuspaissdan kaatanut bensaa oman veljensd paalle ja yrittdnyt sytyttdd hanet tuleen,
siind onnistumatta. Myos puhelu naiselle, joka veljesten vélirikon on aiheuttanut, on to-

dellinen tapahtuma, mutta itse puhelun kulku (jota tédssa esimerkissa ei lue) on fiktiota.
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Kaikki muu taman kohtauksen nayttamotekstissa on fiktiota, joka tuo lisé& draamaa tari-
naan. Moottoripyoran syttyminen palamaan on tietysti hyvin nayttava visuaalinen tapah-
tuma katsojalle. Olen huomannut, etta kaikki tuli ja rajahdykset kiinnittavat erityisesti kat-
sojan huomion teatterissa. Usein katsojat nousevat penkistddn nojautumaan eteenpain,
jos nayttamolla on paljon tulta. Tuli vain, yksinkertaisesti kiehtoo ihmisia.

Tappelut ovat myds hyvin koreografisoituina katsojalle mielekasta katsottavaa. Veljeni
mun-musikaalissa on paljon tappeluita ja raakaa vékivaltaa joka johtaa ihmisten kuole-
miin. Nayttamoéohjeissa mainitaan toisen veljeksista yrittavan ottaa kannykkaa toiselta ja
koko homma menee painiksi. Tama tapahtuma ei varsinaisesti ole totta tassa konteks-
tissa, mutta yleisesti ottaen veljet usein painivat keskenaan. T&ma ei siis ole suora tosi-
tapahtuma vaan, muusta kontekstista irrotettu tositapahtuma, joka on liitetty toisen tosi-

tapahtuman yhteyteen.
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5 MUSIIKKINUMEROT

Musikaalinaytelmaan kuuluvat tietysti olennaisena osana musiikkinumerot. Laulujen pi-
taisi yleisesti ottaen vieda naytelmaa eteenpdin. Laulut taytyy myos sisallyttaa tekstiin
niin, etteivat ne tunnu irrallisilta esitysnumeroilta kesken kohtausten. Nain tapahtuu hel-
posti, jos laulut eivat vie millaan tavalla naytelmén juonta eteenpain. Silloin koko kohtaus
tavallaan pysahtyy paikalleen laulun ajaksi ja jatkuu vasta sen loputtua. Nama irralliset
tapahtumat saavat koko naytelman tuntumaan hajanaiselta ja tahan ei tietenk&an pyrita.

Kohtausluettelo luvussa jo sivusin sitd, etta itse merkitsin laulujen paikat valmiiksi koh-
tausluetteloon. Kirjoittaessani naytelmatekstia eteenpain kirjoitin my6s suurimman osan
laulujen sanoituksista naytelmaan sitd mukaan, kun olin niitd merkinnyt kohtausluette-
loon. Joissakin tapauksissa hyppéasin koko laulun yli ja jatkoin naytelmatekstin Kirjoitta-
mista eteenpdin. Tama tapahtui muutaman kerran, kun en vain saanut silla hetkella
laulu-riimeja aikaiseksi. Palasin myéhemmin kirjoittamaan sanoitukset naihin ylihypéattyi-
hin kohtiin.

Sanoituksien kirjoittaminen vaatii riimittelytaitoa. Useimmiten sanoitukset jollakin tasolla
riimittyvat keskenaan. Sanoitukset ovat mielestani lahella runoutta, lahinna riimittelevaa
runoutta. Turun Ammattikorkeakoulun kasikirjoitusopettaja Pentti Halonen kertoi minulle
kasikirjoitustydpajassa, etta useat kirjoittajat laskevat tavujen maaria, kun kirjoittavat lau-
lujen sanoituksia. Nain ollen savellysty6é on kenties helpompaa, kun kaikki sanoituksen
kappaleet ovat maaramittaisia. Tasta syystéa tahti pysyy samana koko laulun ajan. Ko-
keilin tata tekniikkaa, tehdesséni sanoituksia, mutta totesin sen itselleni toimimattomaksi.
Mielestani oman luovan tyoni laatu karsi, kun yritin koko ajan laskea tavuja. Paljon kirjoi-
tin sellaisia lauluja, josta mielestani huomaa selkeasti, etté niissa on musiikillisia tahti-
muutoksia. Se jotenkin tuo elavyytta kappaleisiin. Ei tietenk&&n kaikissa lauluissa ole

tahtimuutoksia, se olisi hieman raskasta kuunneltavaa katsojalle.
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5.1 Sanoitukset

Sanoituksia kirjoittaessa tarvitsen taysin hiljaisen paikan, missa ei ole muita ihmisia la-
hettyvilla. Kirjoittaessani laulan hahmottelemiani sanoja koko ajan &&neen. Korjailen niita
ja kokeilen useita eri vaihtoehtoja. Tiedan tarkalleen jokaisen tekeméani laulun rytmin,
mutta en osaa nuotintaa sitd millaan lailla. En osaa nuotteja enka soittaa mitdan soitinta,
milla voisin s&estéé sanoituksia, niitd tehdessani. Toivottavasti tulevaisuudessa esikois-
musikaalini paasisi tuotantoon, niin voisin silloin kapellimestarille kertoa omat musiikilli-
set rytmittelyni jokaiseen lauluun. Minua ei kuitenkaan haittaisi se, jos minun tekemiani
rytmeja ei kaytettaisi, vaan savellettaisiin musiikki ns. puhtaalta pdydalta pelkastaan sa-

noituksia katsoen.

Aloittaessani kirjoittamaan yksittaista laulua, taytyy minun tietdd, kuinka monta henkil6a
laulussa tulee laulamaan. Veljeni mun-musikaalissa on paljon duettoja. Siina kaksi ih-
mista laulaa vuorotellen, kuin puhuen vuoropuhelua. Jotkut duettoni ovat sellaisia, etta
kaksi henkiloa laulavat vuoropuhelua, mutta kumpikaan ei varsinaisesti kuule mita toinen
sanoo. Seuraavaksi esimerkki kyseisesta tyylista. Katkelma Veljeni mun-musikaalista,

Ensimmainen naytos, Seitsemas kohtaus, kappaleesta Rakkauteni eteen.

"ROOPE
RAKKAUTTA TAMA ONKO NYT
OLENKO MA HULLUUDESTA SELVINNYT
HARHAT HALVENNEET JO KOKONAAN

LUCI
KUSETUSTA TAMA ON JOO
PETOLLISUUDEN OVEEN KOLKUTAN
SISAAN ASTUN NYT JA AINIAAN

ROOPE
SILMIASI KATSON HILJAA, JUMALOIDEN MUOTOKUVAA
RAKKAUTENI ETEEN KAIKEN TEEN, JOS SUT SAISIN OMAK-
SEIN

LUCI

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Hanna Kelkka



18

PUHTONEN MA EN OO KOSKAAN, KULISSIT MUA RAUHOIT-
TAA

PETOKSENI ETEEN KAIKEN TEEN, JOS SUT SAISIN OMAK-
SEIN

HETKEEN, NIIN LYHYEEN

ROOPE

SUA SEURAAN MAAILMAN AARIIN
LUCI

MATKALLA SUT HYLKAAN OJAAN
ROOPE

SOKEANA KATSON VALOOS”

Kyseisessa kappaleessa kaksi paahenkiléa kertovat omat ndkemyksensa suhteestaan
toisiinsa. He ovat kuitenkin kuuroja toisten laulamalle sanomalle, mutta kuulevat osan
sanoista, niin ettd jatkumo sanoissa on selkea. Esimerkiksi Roope laulaa: "Sua seuraan
maailman aariin”. Sen jalkeen Luci laulaa: "Matkalla sut hylkdan ojaan”. Tuossa on sel-
ked jatkumo matkustus sanalle, mutta Roope ei ymmarrd Lucin sanomaa, silla hanen
seuraava laulurepliikki on: "Sokeana katson valoos”. Eli sanoma jonka katsoja tulisi
saada kyseisesta katkelmasta on ettéd; Roope on niin rakastunut petolliseen Luciin, ettei
tajua Lucin kayttavan hanta hyvakseen. Téllainen tyyli on omiaan kertoa katsojalle hen-
kildiden ominaisuuksia, paljastamatta niitd kuitenkaan toiselle hahmolle. Vaikka toinen
hahmo on samassa tilassa, ei se valttdmatta tarkoita, ettd han aina kuulisi kaiken mita

toinen sanoo tai laulaa.

Toinen esimerkki duetoista on, kun molemmat henkilét kuulevat taysin mita toinen laulaa
ja reagoivat siihen laulussaan omalla laulurepliikillaédn. Seuraavaksi katkelma Veljeni

mun-musikaalista, Ensimmainen naytods, Neljastoista kohtaus, kappaleesta Verisuku.

"KARRI
TOTUUS JULKI, JOSKIN SARKI, SYDAMMESI LOPUTTOMIIN
SULKI

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Hanna Kelkka



19

ALA SILTI, SABOTOI SUN PERHETTAS, VELJESI ON KAIKKESI

MIKKO
SULLE NAYTAN, MITEN PERHETTAIN KAYTAN, MURSKAAN
PIRSTALEIKSI
VERISUKU SAASTAINEN, HEISTA IMEN POIS VEREN PETOK-
SEN

KARRI
JOS KUITENKIN NYT RAUHOTUTTAIS, ELAMAA OBJEKTIIVI-
SESTI KATOTTAIS
El TAHAN LOPU, TAIVAL SUKUS, TUSKIN VELJES TIENNYT
EDES

MIKKO
PASKAT SANON, TARKOTUKSEL KUITENKIN, NAISEN VEI
MULTAKIN
El VARMAAN KADU TEKOJAAN, SAAN SEN PIAKKOIN KATU-
MAAN

EHKA JOPA POISTUMAAN, KOKONAAN"

Tassa kappaleessa Mikko, yksi kolmesta paahenkilbista keskustelee laulun kautta ha-
nen parhaan ystavansa Karrin kanssa. Karri on ennen laulun alkua kertonut dialogissa
Mikon veljen Roopen olleen Lucin kanssa. Luci on ollut my6és Mikon kanssa, mutta kum-
pikaan veljeksista ei tiennyt sitd ennen kuin nyt, kun Karri sen kertoi Mikolle. Hankalaksi
taman tekee myos se, ettd Mikko oli ihastunut Luciin seka se, ettd Mikko on suuttuessaan
erittdin vakivaltainen. Tassa katkelmassa Karri yrittda rauhoitella Mikkoa, silla hén aikoo
selkedasti tehda jotakin veljelleen. Karrin laulaessa: "Al3 silti sabotoi sun perhettas, veljesi
on kaikkesi”. Mikon vastaus: "Sulle naytan, miten perhettain kaytan, murskaan pirsta-
leiksi”. Karri vastaa edelliseen: “Jos kuitenkin nyt rauhotuttais, elamaa objektiivisesti ka-
tottais”. Molemmat kuulevat mité toinen sanoo ja reagoivat siihen laulunsa kautta. Taman

tyylinen duetto on siis kuin normaali keskustelu, mutta vain laulaen.
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5.2 Sanoitusten merkitys

Aloitin kirjoittamaan laulujen sanoituksia jo ennen, kun olin tehnyt kohtausluettelon. Talla
tavalla kirjoitin neljan laulun sanoitukset. Vaikkei minulla ollut kohtausluetteloa viela teh-
tyna, olin silti jo suunnitellut paéssani naytelmén juonen rakennetta. Tiesin jo tassé vai-
heessa, minka tyyppisia kohtauksia naytelmaan on tulossa. Nain ollen pystyin kirjoitta-
maan sanoituksia jo etukateen ennen varsinaista kasikirjoitustekstia. Olin suunnitellut,
ettd ensimmainen musiikkinumero on ns. esittelykappale. Esittelykappaleessani nayte-
taan kaikki sivuhahmot. Heti laulun loputtua paikalle saapuvat my6s paéhenkiltt, joista
0sa on jo esitelty ensimmaisessa kohtauksessa. Laulun sanoitukset myds tassa tapauk-
sessa avaavat ndytelman maailmankuvaa, eli millainen henkildéiden suhtautuminen maa-
ilmaan on. Seuraavaksi katkelma Veljeni mun-musikaalista, Ensimmainen naytos, Toi-

nen kohtaus, esittelykappale nimeltaan Kaupunkimme.

"JESSE

VAKIVALTA KUN NAIN, KUKOISTAA VAARINPAIN
KARRI

VIINAA JOS SAAT, RAHINAT VOIVAT ALKAA
JUHA

TAPATURMAT NUO VAAN, PAALLE LASKEUTUU MAAN
MIEHET

SE JOS MUUTTUU, KAIKKI TUHOUTUU
SARA

POYDILLAKIN TANSSIA, VAHISSA VAATTEISSA
CARO

SAARIA OJENTAA, VIETELLA VASTUSTAJAA
ESSI

HAUREUTTA HARJOITTAA, HAARAT KUN NAIN AUKEAA
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NAISET
SEN KUN KESTAA, KAIKKI VAPAUTUU”

Edella olevasta lyhyesta katkelmasta saa jo selkedn kuvan siitd, etta naytelman henki-
I6iden maailmankuva on jokseenkin vaaristynyt. Vakivaltaa ihannoidaan ja alkoholi on
suuressa osassa elamaa. Naisia pidetdaan objektiiveina, mutta toisaalta naiset kayttavat
myds vartaloaan manipuloidakseen miehia. Jos tahan elamantyyliin sopeutuu, niin par-
jaa heidan kanssa. Kyseinen kappale oli yksi niistd laulunumeroista, jotka kirjoitin jo en-
nen kohtausluetteloa. Taman tyyppisen musiikkinumeron voi helposti kirjoittaa jo etuka-

teen, jos tuntee hyvin naytelmén maailman.

Sanoituksilla on aina jokin sanoma mika taytyisi saada katsojalle vdlitettya laulun kautta.
Tietysti myds toiminta laulun aikana saattaa edesauttaa tatd sanoman tuomista esiin.
Tasta hyva esimerkki on Veljeni mun-musikaalin Ensimméainen nayttés, Kohtaus Kolme.

Tassa koko kohtaus.

"KOLMAS KOHTAUS
Mikko ja Luci saapuvat pieneen asuntoon, joka on Roopen asunto. Mikon kén-
nykka soi. Han kaivaa sen taskustaan ja sulkee soittodanen kuulumattomiin.
LUCI Etkoé aijo vastata siihen?

MIKKO En.

Mikko heittaa Lucin séngylle ja hyvéilee hanta.

Turmioon

LUCI
KUKA OOT, TIETAA HALUU EHKA EN
SEN SAAN, MITA ANSAITSENKAAN
LEIKKIMME TAA, JOHTAA TURMIOON
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PAINA MUA JOO, MA PAHA AINA OON
KURITA MUA NIIN, SANO SANASI

MIKKO
SA KAUNIS OOT, MUT KERTAKAYTTOINEN
El TARVI VAKISIN, SUA OTTAA NIIN
LEIKKIMME TAA, JOHTAA TURMIOON
PUUTTEESSA OON, HIMOT VALLALLAAN
VAREJAKIN NAAN, El HARMAAT PELKASTAAN
ENAAN

LUCI
MIES TAYDELLINEN

MIKKO
HENTO KUIN PERHONEN

LUCI
VARAAN TUNNEN
VALITA EN

MIKKO
PYORRYKSIIN PANEN
SUA SILMAILEN

LUCI JA MIKKO

KAIKKI NYT TASSA
PIENESSA HETKESSA
MAAILMA AVAUTUU
LATAUS PURKAANTUU
LEIKKIIMME TURMIOON”

Kyseisessa kohtauksessa paallimmainen tarkoitus on valittda katsojalle tieto siita, etta
Mikko ja Luci harrastavat seksid, vaikkakaan sitd ei konkreettisesti nayteta. Laulun nimi
Turmioon viittaa tassa tapauksessa suoraan seksin harrastamiseen. Sana toistuu use-
asti laulussa kummankin osapuolen laulamana. Mikko laulaa: Varejakin naan, en har-

maat pelkdstdan, enaan. Tama laulurepliikki viittaa Mikon juuri vankilasta vapautumi-
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seen. Vankilat ovat stereotyyppisesti tylsia harmaita betonitaloja. Nyt kun Mikko on p&é&s-
syt ulos vankilasta, paasevat kaikki aistit valloilleen. Kuten tuota edeltavassa laulureplii-
kissa Mikko laulaa: Puutteessa oon, himot vallallaan.

Nayttamdoohjeita en ole kovin tarkasti kirjoittanut tahan kohtaukseen. Uskoisin ettéd taman
tyyppisessa kohtauksessa toimintana voisi olla, ettd hahmot ovat sangylla ja riisuvat
vaatteita toisiltaan samalla laulaen. Jo tdmankaltainen toiminta jo ilman laulua, antaa
katsojalle mielleyhtymia seksiin. Kun siihen lisdé vield Turmioon tyyppisen laulun paalle,
niin katsojalle ei pitaisi jadda mitdén epaselvaa, mista on kyse. Ohjaaja voi toki itse paat-
taa tarkemman toiminnan kohtaukseen, jos kuvailemani vaihtoehto ei hanen mielestaan
ole hyva. Nayttdmdohjeisiinhan olen yksinkertaisesti kirjoittanut: "Mikko heittda Lucin

sangylle ja hyvailee hanta”.

Metaforat ovat myos yksi laulujen sanoituksissa kaytetty tyylilaji. Seuraavaksi esimerkki
metaforien kaytosta ja niiden merkityksien hahmottamisesta. Katkelma Veljeni mun-mu-

sikaalista, Ensimmainen naytos, Viides kohtaus, kappaleesta Veli kuule huutoni.

"MIKKO
OOTA NYT HEI, VAIHTOEHDOT ENSIN PUNNITAAN
KEKSEN JAANET HOMMAT HOIDETAAN
KIVET KAIKKI KAANNETAAN, VASIKAT ME LOYDETAAN

ROOPE
ETHAN VELISENI ENAAN, LAITTOMUUKSIIN SOTKEUDU
KAIDALT TIELTA HELPOMPI ON MUILLE HUUDELLA
VAIKEUDET EI ENAA MEITA VOI NYT EROTTAA

MIKKO
JOS FLAKSI KAY, RIKASTUMAAN VOIMME HETKITTAIN
VANHAT BISNESKUVIOT ME KAIKKI HOIDETAAN
KUORRUTUKSEN ITSELLEMME PAALTA KAAVITAAN

ROOPE
RAHATTOMANA, KULJEN KUUKAUSIA
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EN SILTI LAITTOMUUKSIIN ENAA AIJO SOTKEENTUA
LAINKUULIAISENA, SULLE NAYTAN TIESI ETEENPAIN

MIKKO
VELI HYVAUSKOINEN, EI TAMA TULE PAREMMAKSI MUUTTU-
MAAN
ITSE TAYTYY HOMMAT HOITAA, MUILLE HAUTAPAIKKAA KAI-

VETAAN”

Tassa kappaleessa on kaytetty useita metaforilla ilmaistuja asioita. Mikko laulaa: "Kivet
kaikki kdannetaan, vasikat me 16ydetaan”. Tama laulurepliikkindn tarkoittaa kaytannoéssa
sitd, etta etsitaan kaikkialta ja kysytaan muilta ja I6ydetaan nain ilmiantajat. Vasikka on
yleinen puhekielessa tunnettu sana ilmiantajalle. Toinen kohta jossa Mikko laulaa: "Kuor-
rutuksen itsellemme paalta kaavitaan”. Tama viittaa rahojen saamiseen rikollisin toimin.
Tama ei ole ehka niin ilmeinen metafora, mutta kun lukee tuota laulurepliikkia edeltavat
repliikit, niin se tuntuu aika selkealta. Kuorrutus on usein paras ja makein kohta leivon-
naisissa ja raha on tietysti se mité kaikki haluavat, eritoten rikolliset haluavat kaaria rahat
paalta, helpoimmalla mahdollisella tavalla. Niin etta siita ei joudu maksamaan esim. ve-
roja yms. kuluja. Mikon laulama: "Itse taytyy hommat hoitaa, muille hautapaikkaa kaive-
taan” laulurepliikissd on myds metafora. Tamakin viittaa rikolliseen toimintaan, hautapai-
kan kaivamisen merkitys on muiden ihmisten uhrattavuus. P&&asia on Mikon ja Riston

menestyminen ja muut voidaan uhrata sen saavuttamiseksi.
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6 MUIDEN ASIOIDEN HUOMIOIMINEN KIRJOITTAESSA

Paljon ndhneena ja tehneena teatterikentalld, mietin myds kirjoittaessa asioita jotka eivat
varsinaisesti minulle kuulu. Pohdin mm. kirjoittaessani onko joidenkin kohtauksien valiset
vaihdot mahdollisia. Esimerkiksi pukuvaihdot vievat aikaa. Jos nayttelija X on kohtauk-
sessa viisi loppuun asti ja seuraavassa kohtauksessa kuusi, X:n pitéisi olla myos alusta
asti paikalla, mutta erilaiset vaatteet paéallaan. Tassa tapauksessa olisi kaikkien kannalta
helpompaa kirjoittaa nayttelija X poistumaan aiemmin kohtauksesta viisi, jotta han ehtii
seuraavaan kohtaukseen vaihtaa vaatteet. Ellei siiten kohtausten valissa ole jonkin tyyp-

pista aikaa vievaa siirtymista esim. suuri lavasteiden vaihto tms.

Omaan kasikirjoitukseeni olen kirjoittanut moottoripydréan, joka naytelman loppuvai-
heessa syttyy palamaan. Samassa kohtauksessa myods maa palaa ja siten sytyttaa
moottoripydrankin. Tulielementteja kirjoittaessa taytyy miettia, ovatko ne mahdollista to-
teuttaa teatteriolosuhteissa. Itse olen n&hnyt erilaisia pyro-elementteja teatterien lavalla
ja paljon pystytdan nykyaikana tekemaan. Tasta syyta pystyin huoletta kirjoittamaan pa-

lavan moottoripydrankin omaan kasikirjoitukseeni.

Olen ehka liikaakin miettinyt kirjoittaessani erilaisten asioiden toteutustapoja. Kun kirjoi-
tan naytelmatekstia, en vain voi olla kuvittelematta sitd suoraan nayttamolle. Nain ollen
minulla on paéssani myods kaikenlaista ns. turhaa tietoa kuten miltd lavasteet voisivat
nayttad. Tasta ajattelutavasta olisi minulle varmasti eritoten hyotya, jos olisin kirjoittava
ohjaaja. Siltikin pidan tata omaa toimintatapaani parhaana tapana minulle. Jollekin toi-
selle se ei valttAmatta toimi, vaan se voi vain sekoittaa ajatuksia enemman. Kaikki saavat
tietysti itse paattaa kuinka mihin asioihin kiinnittavat huomiota tekstia kirjoittaessaan. On

kuitenkin hyva tiedostaa asioita, joista voi tulla ongelmia.
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7 NAYTELMATEKSTIN KIRJOITTAMINEN

Olen lukenut monta musikaalindytelman kasikirjoitusta. Jokaisessa kasikirjoituksessa
tekstin formaatti eli ilmiasu on ollut hieman erilainen. Mikaan lukemistani teksteista ei ole
soviteltu sivuille tasmalleen samalla tavalla. Teatterin kasikirjoitusten formaatti tekstin
asettelussa on valjempaa kuin television- ja elokuvan kasikirjoituksissa (Wikidot oppima-
teriaali 2016). Opinnoissani elokuvankasikirjoituskursseilla on painotettu aina tarkasti
elokuvankasikirjoituksen formaattia. Siind formaatti on aina sama. Kukaan ei hyvaksy
toisenlaista formaattia elokuvakentélla. Toisin on teattereissa, siella formaatti on paljon

valjempi kasite.

Seuraavaksi esimerkki formaatista, mita kaytin musikaalini Kirjoittamiseen. Katkelma

Veljeni mun-musikaalista, Ensimmainen naytds, Kymmenes kohtaus.

"KYMMENES KOHTAUS

Luci ja Roope herdavat aamulla Roopen asunnolta kannykan sointiin. Roope
vastaa kannykkaansa ja murahtelee siihen epamaaraisesti.

ROOPE Mikko tulee koht tahan.

LUCI Mita? Aha. Mun taytyykin tasta lahtea. Oho, mullahan onkin jo hirvea
kiire. Niin se aika rientaa.

ROOPE Nytko sa lahet? Hei oota nyt vahan.

Kiire

LUCI
EN EHDI JAADA, ON KIIRE MULLA

ROOPE
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KOSKA NAHDAAN, ON KAIPUU KOVA

LUCI
NYT JO SATUILET, MA POIS HAIKAILEN

ROOPE
EN VALHEIT KERRO, TOTTA SANA JOKAINEN”

Kohtauksen numero on keskitetty sivulle seké lihavoitu. Nayttdmaoohjeet olen kirjoittanut
kursivoidulla tekstilla. N&in ollen ne eroavat ulkoasultaan muusta tekstista. Roolihahmo-
jen nimet kirjoitetaan aina isoilla kirjaimilla. TAman olen huomannut jokaisesta lukemas-
tani naytelmakasikirjoituksesta. Dialogin olen kirjoittanut suoraan nimen peraan, laittaen
siihen ensin kaksi valilyontia. Dialogin kirjoittamisen ulkoasusta olen huomannut, etta se
on myos voitu kirjoittaa kokonaan uudelle riville roolihahmon nimen alle. Tata tyylia olen
nahnyt myds paljon naytelmateksteissa. Itse olen kokenut oman vaihtoehdon omaa sil-

maa enemman miellyttavaksi.

Laulujen nimet kirjoitin kahden tabulaattorilyénnin paahan vasemmasta reunasta. Varsi-
naiset laulujen sanat olen aina kirjoittanut isoilla kirjaimilla, koska se erottaa ne selkeasti
muusta tekstista lauluiksi. TAma tyyli on hyvin yleisesti kaytetty. Laulujen sanat olen kir-
joittanut aina uudelle riville roolihahmon nimen alle, aloittaen yhden tabulaattorilydnnin

paasta.
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8 YHTEENVETO

Oman tehdyn tyoni eri vaiheiden tutkiminen ja jasentely, selkeytti nain jalkikateen omaa
tydskentelytapaani kirjoittaa musikaalindytelmaa. Mielestani olen luonut toimivan pohjan
omalle tydskentelylleni kirjoittaessani Veljeni mun-musikaalia. Kasittelin paljon hyodylli-
sia asioita kasikirjoituksen kirjoittamisen eri tydvaiheista. Jos osan tyovaiheista jattaisi
tekemaétta, niin lopputulos ei todennakdisesti olisi ehea kokonaisuus, ainakaan omalla
kohdallani. Naytelman muotoutuminen tapahtuu omien aktiivisten valintojen kautta, eika
niinkaan kirjoittajan oman tiedostamattoman muokkauksen seurauksena. Nain ollen eri
tydvaiheiden valilla kannattaa myos jasentaa naytelméan eri elementteja mahdollisimman
tarkasti. (Kilpi 2013, 34.) Ennen kuin varsinaista naytelmatekstia voi edes aloittaa kirjoit-
tamaan, taytyy kirjoittajan tehda huomattavan paljon ajatusty6té ja jasentaa eri element-
teja tybvaiheiden edetessa. Jotta henkilbhahmoista saadaan samaistuttavia, taytyy
myds niita olla valmisteltu kohtaamaan elaman suuria haasteita, aivan kuin oikeita ihmi-

siakin.

Uskon etta opinnaytetyoni luettuaan myds teatteriin perehtyméton henkilo voi aloittaa
oman musikaalindytelman kirjoittamisen. Lukija on saanut opinndytetydstani alkeet joita
voi jatkossa hyddyntd& omaan kirjoittamiseensa. Nain ollen han pystyy luomaan elavia
henkildohahmoja ja ideocimaan tarinan kulkua kayttden omia havaintojaan hyddyksi luo-
den naytelmalleen pohjaa.
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