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THVISTELMA

Leikkasin opinnaytetydnani Perintd- lyhytelokuvan. Tavoitteena tydssa oli leikata
televisioon kelpaava lyhytelokuva. Opinnéytetyoni Kirjallisessa osiossa kéyn lapi
leikkausprosessia kaytanndssa. Tutkin myds kokemuspohjaisesti, seka alan

kirjallisuutta kayttden mita leikkaajan ty6 on, misté osista se koostuu.
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ABSTRACT

As my final dissertation | edited the short film entitled “Heritage”. The objective
was to edit a piece to a standard that would be suitable for television. The written
part of my dissertation will go through the practicalities of the editing process. |
also discuss the editor’s role and what it comprises of through first hand

experience, with the support of relevant literary sources.
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1. JOHDANTO

Leikkasin opinnaytetyonani *Perintd’ —lyhytelokuvan, joka on myés Hanna
Aartolahden ohjauksen ja Kaisa Heikkisen kuvauksen lopputyd. Elokuva
toteutettiin kokonaisuudessaan kevaan 2006 aikana LAMK Muotoiluinstituutin ja

Yleisradion yhteistuotantona.

Neljan vuoden aikana olemme tehneet harjoitustdiné runsaasti fiktiivisia
lyhytelokuvia, mutta opinnéytetyd on suurin kokonaisuus mitd opiskeluaikana
paasee tyostamaan. Tavoitteenani oli leikata saamastani materiaalista paras
mahdollinen elokuva joka kiinnostaa katsojaa ja pysyy uskollisena ohjaajan
visiolle. Ndiden tavoitteiden valossa leikkaajaa voisikin luonnehtia
jalkityovaiheen sovittelijaksi, joka tekee toita seka elokuvalle, ohjaajalle, etta

katsojalle, ja siing vélissa yrittaa pitadé kiinni myos omista periaatteistaan!

Oman teoriani mukaan leikkaajan ty6 jakautuu karkeasti kahteen osaan: jarkeen ja
tunteisiin. Jarkiosa siséltda kaytetyn tekniikan ja tunnetut leikkauskonventiot ja
lainalaisuudet joita kdytetddn tyon sujuvuuden takaamiseksi. Tunteet pitavéat
sisdllaan elokuvan sisallon - sen tarinan, dramaturgian ja nayttelijantyon. Jarkea ei
kuitenkaan voi leikkauksessa kayttda ilman tunteita ja toisin pain. Leikkaajan
pitda olla herkka vaistoamaan mihin tarinaa vie, mutta myds jarkeva

paatoksissaan.

Ensimmainen varsinainen leikkausversioni elokuvasta eteni paéasiassa tunteella.
Valitsin rytmin ja kuvat intuitiivisesti, jotta saimme elokuvan tarinan kulkemaan.
Toinen leikkauskierros on jarkikierros. Mietimme ohjaajan kanssa millaisilla
kuvallisilla ratkaisuilla tarinan saisi kerrottua parhaiten. Lopuksi

hienoleikkauksessa jarki ja tunteet yhdistyvat kokonaisuuden viimeistelyssa.

Opinnaytetyoni kirjallisessa osiossa kdyn lapi elokuvan leikkausprosessia: miten
kaytanndossé tein tyoni, miten ajatteluni kehittyi prosessin aikana, mit4 havaintoja
tein ja mité niista opin. Pohdin myds mita leikkaajan ty6 on ja mika siind on

lopulta on térkeinta: jarki vai tunteet?



2. KASITTELY

2.1 Tyoprosessi ja tyotavat

Yleensé sanotaan, ettd ihannetilanne leikkaajalle olisi tietdd mahdollisimman
vahan elokuvan kuvauksista, jotta h&n ei muodostaisi tunnesiteitd materiaaliin tai
kohdistaisi siihen ennakko- odotuksia ennen sen ndkemista. Toimin kyseisessé
elokuvassa myos tuotantopaallikkdnd, joten ennen leikkausprosessin aloittamista
pyrin tyhjentdmaan mieleni tuotannollisista seikoista jotta voisin keskittya
puhtaasti leikkaamiseen.

Tyohon valmistautuminen

Aloitin prosessin jo kuvausten aikana ottamalla materiaalista varmuuskopiot mini-
DV:lle sek& katselukopiot DVD:lle, jotta voisin syventyd materiaaliin kotona.
Leikkausty6hon valmistautumiseen meni nelja paivéa, jolloin katsoin materiaalit
huolellisesti 1&pi kahteen kertaan. Tein niistd itselleni ns. loggaus- vihkon johon
kerdsin omia havaintojani materiaalista ja paatin alustavasti mitké otot kaappaan
koneelle. Kuvattua materiaalia oli noin kuusi tuntia ja paatin tydmukavuuden
kannalta mieluummin ottaa mahdollisimman paljon materiaalia koneelle

kaappausvaiheessa, kuin palata leikkausvaiheessa jatkuvasti nauhoihin.

Kaappasimme materiaalit koneelle yhdessé ohjaajan kanssa. Tamé antoi meille
mahdollisuuden katsoa ne yhdessé l1api ja keskustella elokuvan kokonaisuuden,
seka erillisten kohtausten tavoitteista. Halusin pitaa leikkausprosessin aikana
hyvin mielessa kohtausten funktiot ja niiden sisaisen dramaturgian joten tein
kohtauksista purun ennen kuin rupesin leikkaamaan. Kirjasin myds yl6s omia
ajatuksiani ja ohjenuoria silté varalta, ettd jos jossain vaiheessa ajatukset
”leikkaavat kiinni” on hyvd, etta voi palata alkuperéisiin ajatuksiin.
Kokonaisuudessaan kaappasin materiaalia koneelle kolme péivaa ja synkkasin

aanen ja kuvan kahdessa paivassa.

Osa leikkaajan tydsta on myos koneiden tekniikan kanssa kamppailemista.
Leikkauksessa paadyin kayttaméan Final Cut Pro- ohjelmaa, sillé se helpotti



kuvaajan tekeméaé véariméaarittelya. Final Cut Pro -ohjelma on siitd ongelmallinen,
ettd materiaalien logistiikasta ja koneen asetuksista pitaa itse pitaa jatkuvasti
hyvéé huolta. Alussa koneen RAM- muisti temppuili, joten leikkausvaiheessa
pyrin maksimoimaan koneen kaytttehoa jakamalla materiaalin mahdollisimman
monelle eri kovalevylle tydn helpottamiseksi. Materiaalia oli kolmella eri
kovalevylla, sekd render- ja autosave- tiedostot omallaan.

Leikkasin kohtauksia useammalla sekvenssilla samanaikaisesti, jotta voisin tehda
kohtauksista erilaisia versioita ohjaajalle ja tarvittaessa palata nopeasti aiempiin
ideoihin. Tyon hallintaan kuului myos se, etta pyrin ottamaan joka ilta itselleni
varmuuskopiot projektista, sekd EDL- listat valmiista leikkausversioista, jotta jos

kovalevy menisi rikki en joutuisi aloittamaan ty6tani alusta.

Leikkaus

Leikkausprosessi jakautuu karkeasti kolmeen osaan: raakaleikkaukseen,
varsinaiseen leikkaukseen ja hienoleikkaukseen.

Raakaleikkausversiossa laitoin kuvat oikeaan jarjestykseen perakkéin. Kaytin
lahinna master- kuvia," mutta kohtauksissa joissa ei ollut masteria koko
toiminnasta kéytin jo téssd vaiheessa suuntia. Ensimmaista raakaleikkausta
tehdesséni yritin valttaa turhaa hiomista siten, etten katsonut sité leikkauksen
aikana ollenkaan. Katsoimme ohjaajan kanssa raakaversion, jonka jalkeen ryhdyin
tyostaméaan kohtauksia. Ensimmaisella leikkauskierroksella pidin ndkdkulman ja
paahenkilot mahdollisimman neutraaleina. Seuraavalla kierroksella rupesimme
tekemaan kohtauksiin ja elokuvan kokonaisuuteen draamallista kaarta ja
selkeytimme paahenkil6ita. Tassa leikkausvaiheessa lisdssimme elokuvaan myos
musiikkia. Lopullisessa hienoleikkauksessa hioin skarvit, tarkistin jokaisen sisdin
ja ulostulon misté voi ja kannattaa leikata pois, ettei tule héiritsevaa liikettd, tein
tarvittavat haivytykset, sekd paatimme lopulliset musiikin paikat, jotta pystyimme

lyémaan lukkoon kuvien kestot.

! Ammattisanasto ks. LIITE 2



Elokuvan ensimmadinen raakaversio oli 31:10 minuuttia pitka. Prosessin aikana
leikkasin elokuvan l&pi nelja kertaa jonka aikana pituudesta lahti noin kahdeksan
minuuttia. ”Final Cut” eli lopullinen versio on ilman lopputeksteja noin 23 min.
ja lopputekstien kanssa 24:40 minuuttia pitkd. Kokonaisuudessaan leikkasin
elokuvaa viisi viikkoa, joka mahdollisti luovien taukojen pitdmisen joiden aikana

naytimme elokuvaa erilaisille koekatseluryhmille.

Leikkaaja tyossaan.

2.2 Suunnitelmia ennen leikkausta

Ennen elokuvan kuvauksia tein leikkaussuunnitelman joka l&hetettiin YLE:lle
elokuvan myyntipaketin mukana. Tietenkin on vaikea Ihte& suunnittelemaan
leikkausta kun mitaan ei ole vield kuvattu. Pidin kuitenkin jo alkuvaiheessa
tarkeadna elementtina elokuvassa kulkevia esineita jotka uhkaavat erottaa, mutta
lopulta yhdistavéat sukupolvet. Leikkauksessa halusin erityisesti korostaa esineiden
tarkeytta perinteen kuljettamisessa ja muistamisessa. Sokerikko, kaulakoru ja
valokuvat kulkevat elokuvassa toistuen ja avaten uusia ndkékulmia.

Pidin oleellisena elokuvassa myds henkildiden elaménrytmeja. Henkilot eivat

ymmérra tai ole tietoisia toistensa elaméntavoista. Antin elama kulkee



rauhalliseen tahtiin, Maija taas on kiireinen hdssottdja, eika Antti tunnu saavan
hanestd minkaénlaista otetta. Mietin, etta elinrytmien eroja voi leikkauksessa
tukea sadtelemalla kuinka paljon antaa kullekin henkilGlle aikaa. Maijan
kiireellisyytta voi leikkauksessa tukea leikkaamalla dialogin nopeaan tahtiin ja
han voi Antin ndkokulmasta vélédhdelld nopeasti kuvassa. Antin kuvat voivat
kestéda kauemmin. Anna toimii linkkind Maijan kiireellisyyden ja Antin
rauhallisuuden valilla. Lopussa Maija paasee samalle tasolle Antin ja Annan
kanssa ja hanenkin kiireensé on lakkaa. Tarkedd elokuvassa on myds tilan
ilmentdminen. Alussa kaikki henkil6t vélttelevét toisiaan ja varovat astumasta
toistensa tilaan. Elokuvan lopussa tapahtuu kuitenkin l&hentyminen.
Leikkauksella voi tukea tata kayttamalla aluksi laajempia kuvia ja lopuksi

tiiviimpid vastakuvia dialoginleikkauksessa.

Ennen leikkauksen aloittamista pohdin mm. myds kuinka paljon katsoja tietaa.
Paadyin ratkaisuun, ettd katsoja tietdd enemman kuin henkil6t koska siten voi
nayttad henkildiden etaiset vélit. Katsojalle naytetddn henkildiden yksityiset
hetket jotta kyréily tuntuisi kipedmmalta. Huolenani oli my0s se, etta jokaisessa
kohtauksessa tuntui olevan eri padhenkil6 ja nakokulma vaihtelee runsaasti.
Pa&asiallisin ndkokulma elokuvassa on kuitenkin Annan, sill4 Antti auttaa Annaa
nédkemé&an jotain mit4 han ei ole aiemmin n&hnyt. Elokuvan p&é&painopisteen
ajattelinkin olevan Annan ja Antin kohtaamisissa, joihin haluaisin ladata
intensiteettid. Ennen Annan ja Antin suhteen kliimaksia, bilejaksossa on
levottomampaa, mutta Anna on jo isoisansé rauhallisen vaikutuksen alaisena ja on

ikaan kuin ulkopuolinen mekastuksessa.

Ennen leikkauksen aloittamista ohjaaja Hanna Aartolahti antoi minulle
referenssiksi katsottavaksi *What’s Eating Gilbert Grape’ —elokuvan jossa on
samanlainen “pieni fiilis”. Vaikka siind paahenkilon kehitys menee
perhekeskeisyydesta siitd irtautumiseen, poimin siitd idean laajojen kuvien
kaytostd henkisen irtaantumisen ja etdisyyden ilmentéjana. Siind myos leikattiin

paljon tiukoista kuvista laajoihin jota suunnittelin kokeilevani tassé elokuvassa.

Ohjaajan toiveena oli tehda elokuvasta rauhallinen ja tunnepitoinen.

Paallimmaisena tavoitteena leikkauksessa on ndin ollen leikata perinteisin



keinoin: huomaamattomasti, tukien draaman kaarta ja siten saavuttaa ehyt

kokonaisuus, jossa henkildiden suhteet kehittyvat.

2.3. LEIKKAUSPROSESSI
“...Editing — — - is not so much a putting together as it is a discovery of a path...”

-Walter Murch

Leikkaus on nimenomaan prosessi. Sen aikana leikkaaja tekee valintoja mm.
kuvakooista, ja -kulmista, ndyttelijantyosté ja rytmistd. Han p&attad miten ja missé
jarjestyksessa antaa katsojalle tietoa. Jokainen leikkauksessa tehty paatos

vaikuttaa katsojaan.

Leikkaaja Walter Murch puhuu kirjassaan ’In the Blink of an Eye - a Perspective
on Film Editing’ *skarveista’ ja varjoskarveista’. Skarvi on leikkauskohta, liitos
kuvien vélilla. Varjoskarvi hdnen mukaansa on skarvi, joka on tehty ja jota on
harkittu, mutta sitten syysté tai toisesta poistettu. (Murch 1995, 4 ) Leikkaustyoni
perustuukin loputtomaan kokeiluun jonka tuloksista olen yrittanyt poimia parhaat
palat. Tassé osiossa tutkin miten ja milla perusteilla p&atoksia tehdaén
leikkauksessa.

2.3.1 Materiaalin problematiikka

Leikkaaja tekee tyonsa ainoastaan késilla olevan kuvatun materiaalin pohjalta
valitsemalla siitd osat mitd haluaa kayttaa. Kirjassa ’Editing and Post-production
Screencraft’ leikkaaja Jacques Witta sanoo, ettéd leikkauspdydéan ongelmat ovat
usein suoraa perua kasikirjoitus ja kuvausvaiheen ongelmista. (McGrath 2001,
92.) Leikkaajan tehtévaksi jaa ratkaista nama ongelmat. Miten kuvattu materiaali
ja siind ilmenevat ongelmat siis vaikuttavat leikkausvaiheen valintoihin ja

ratkaisuihin?

Leikkaajan kannalta olisi tietysti edullisinta jos jokaisesta kohtauksesta olisi

kuvattu mahdollisimman paljon erilaisia kuvakokoja ja -kulmia. Tassé elokuvassa



kuvapeittoa oli vaihtelevasti. Kohtauksissa kuten Anna lI6ytéda Antin lattialta
(kohtaus 20) ja elokuvan loppupuolella kun Maija 16ytda korun Annan laukusta
(k.26) oli runsaasti kuvakokoja ja kulmia joista valita tarinankerronnan kannalta
sopivimmat.

Muutamissa kohtauksissa joissa materiaali rajoittui pelkk&én yleiskuvaan, kuten
kun Anna ottaa kastelukannun Antilta keittiossa (k.7) ja kun Antti menee

lipastolle ottamaan vaimonsa kuvan esiin (k.5) tuli esiin yllattavia

rytmitysongelmia.

Anna ottaa kastelukannun Antti 16ytad vaimonsa kuvan

Néissa kohtauksissa kuvat tuntuivat olevan rytmillisesti irrallaan kokonaisuudesta.
Esimerkiksi toiminta oli liian pitkaa kuvan kestoon verrattuna. Juuri rytmityksen
vaikeuden takia leikkasin joitain vastaavanlaisia yleiskuvia kokonaan pois
lopullisesta versiosta. Tietenkin jos kuvassa on yksi henkil0 ja toiminta on
rajoitettua, niin yksi kuva on perustelu, mutta heti kun kuvassa on useampia
henkil6ité ja nayttelijantydssd, toiminnan ajoituksessa tms. olisi hiomista,

yleiskuva osoittautuu hankalaksi silla se pitaa kayttaa kokonaisena.

Tassa projektissa en suosinut kovinkaan paljon kameranliiketta. VVaikka
panoroinnit, tiltit ja ajot tuovat kuvaan eloa, ne myds hankaloittivat leikkausta
siind mielessd, ettd rytmin saately vaikeutui. Kun leikkauksessa tuli ongelmakohta
rytmin kanssa, se oli yleensé kohdassa jossa oli kameranliikettd. Elokuvassa oli
suunniteltu kohta jossa kolmessa perékkaisessé kuvassa oli samantyyppinen ja

samantempoinen kameranliike:



2) Antti halaa tyynyé (nosto)

3) Valo sammuu ikkunassa (nosto)

Hitaasta kameranliikkeestd on vaikea leikata pois kesken kaiken, joten tdman takia

jouduin ratkaisemaan ongelman siten, etten sijoitellut kyseisia kuvia perakkain.

Leikkausvaiheessa huomasin myds kuinka tarkedd otoissa on olla h&nta”, niin
ennen, kuin jalkeen oton. Kun kamera laitettiin paélle, ”ole hyva” kasky tuli
todella nopeasti sen jalkeen ja néayttelija rupesi heti ndyttelemaan jolloin monet
hiljaiset ja luonnolliset hetket jaivat pois. Tama oli harmillista paitsi rytmin
kannalta, sill4 ennen néyttelemisen aloitusta tai lopetusta ei ole hengitystaukoa,
niin myos siind mielessa, ettd monesti sellaisesta materiaalista voi 16ytyé todella

hyvia reaktioita joita voi hyddyntaa leikkauksessa.



Visuaalisessa mielessa vaikeuksia tuottivat etenkin kohtaus jossa Anna varastaa

korun (k.8) ja kohtaus jossa Anna kysyy isoisélté taulusta (k.9) silla niisséa toisella

henkil6ll& oli kirkkaanvalkoinen ja toisella tummempi tausta.

Taustat sotivat keskenaan kiinnittden katsojan huomion epéolennaiseen ja taten
vaikeuttavat sulavaa leikkausta. Korun varastamiskohtauksessa ongelma
ratkaistiin ndyttamalla isoisan tuleminen huoneeseen ovelta asti jolloin nakyy
pilkahdus samaa tapettia jota on Annan takana. Tall4 tavoin saatiin logiikkaa
tilaan.

Valollisia ongelmia tuotti mm. kohtaus jossa isoisé antaa korun Annalle (k.24).
Vastakuvissa oli hyvin erilainen valaistus joka johti kuvien ”hyppimiseen”
Toivon, ettd varimadrittely ja yhtendinen ddnimaailma eheyttavat kohtauksia niilt4

osin milta leikkaus ei pystynyt.

Elokuva kuvattiin pienessd omakotitalossa jossa ovet - vaikka olivat tarked osa
milj6éon luomista - koituivat kuvaustilanteessa ongelmaksi. Kolme paatilaa:
olohuone, eteinen ja keitti0 ovat sidoksissa toisiinsa ja elokuvassa on paljon
siirtymia tilojen valilla. Tama johtaa siihen, ettd muutamissa kohtauksissa kuten
kun aiti 10ytad korun Annan laukusta (k 26) eteisen ja olohuoneen valiset
vastakuvat oli kuvattu suojaviiva ylittden. Suojaviivan joutui myds silloin
ylittdmaan leikkauksessa. Pyrin naamioimaan suojaviivan ylittdmisté laittamalla

aanté ja liiketta skarveihin jolloin katsojan huomio kiinnittyy niihin.
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Materiaalia oli ndyttelijantyon kannalta mukava leikata. Annaa esittdvan Elena

Leeven nayttelijasuorituksista tuntui aluksi helpolta 16ytaa kéayttokelpoista
materiaalia ottojen tasalaatuisuuden vuoksi. My6hemmin havaitsin, etta vaikka
Elenan nayttelijaty6 vastandyttelijan kanssa toimii hyvin, yksin ollessaan han
rupeaa nayttelevaan liikaa ilmeilld mm. liikuttelee silmid ja suuta niin paljon, etta
on vaikea l6ytaa sopivaa leikkauskohtaa. Tama luultavasti johtuu siitd, etta
reaktioita on vaikea ajoittaa ilman vastanayttelijaa.

Isoisén roolissa olevan Esko Pesosen ottojen kanssa péaéasiallisin leikkausongelma
oli litkeklaffit. H&n ei kiinnittanyt ollenkaan huomiota liikkeiden jatkuvuuteen eri
otoissa, joten suurin ty6 leikkauksessa oli haivyttaa niita.

Aitid esittavan Anna-Leena Harkosen kanssa ongelma oli ndyttelijantyodssa koska
héan sortui mielestdmme ylindyttelemiseen ja h&nen reaktionsa olivat lapielokuvan
tasaisen vahvoja. Inhimillistadksemme ja pehmentadksemme Maijan hahmoa
yritimmekin etsid Anna- Leenasta ilmeikkéité ottoja joissa hén ei ollut liian
tiukka.

Leikkausta késittelevassa kirjallisuudessa pohditaan usein sitd, onko leikkaajan
tydna ottaa huonot kohdat pois vai koota hyvat kohdat yhteen. Mielesténi
vastakkainasettelu on turhaa, silla loppujenlopuksi kyse on molemmista.
Leikkaaja pyrkii tietenkin minimoimaan kuvaustilanteessa tapahtuneet tekniset
virheet, kameran heilumiset yms. mutta pyrkii samalla poimimaan

nayttelijantyosta sen parhaat palat.
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Walter Murchilla (1995, 18-19) on kirjassaan hyva teoria miten materiaalia
kannattaa leikkauksessa priorisoida. Hanen mukaansa hyva leikkauskohta tayttaa

kerralla kuutta vaatimusta:

Tunne, tarina, rytmi, huomiopiste, liikkeen ja tilan jatkuvuus

Leikkaajan pitaa siis miettia mita haluaa katsojan tuntevan ja onko leikkaus
uskollinen kohtauksessa vallitsevalle tunteelle? Edistaako skarvi tarinaa?
Tapahtuuko leikkaus oikealla hetkella ja onko se rytmisesti kiinnostava?
Noudattaako leikkaus katsojan huomiopistetté seké liikkeen ja tilan jatkuvuutta?
Murchin mukaan tunne on ainoa asia leikkauksessa jota pitaa yrittaa sailyttaa
hinnalla mill& hyvansa. Han neuvoo, etté jos jotain pité4 leikkauksessa uhrata niin
kannattaa aloittaa listan alapdéstd. Tarinankerronta siis pitdé asettaa teknisten
suoritusten edelle. Koin opin leikkaustydssani tarkeéksi, silla vaikka joidenkin
kohtausten kanssa joutui kamppailemaan, materiaalin rajoitteiden ei saanut

kuitenkaan antaa hairita keskittymista kokonaiskuvaan.

2.3.2 Kolmas kasikirjoitus

Elokuvanteon prosessista sanotaan yleisesti, ettd elokuva késikirjoitetaan kolme
kertaa. Ensimmaisen kasikirjoituksen tekee kasikirjoittaja, toisen ohjaaja ja
kolmannen leikkaaja. Leikkaaminen onkin suurimmaksi osaksi ajatustyta jossa
etsitadn vastauksia esiin tulleisiin kysymyksiin. Ennen leikkaamisen aloittamista
palautin mieleeni dramaturgisia oppeja ja mietin elokuvan suuria linjoja kuten
elokuvan ristiriitaa, miten se ilmenee ja missa kaanteet tapahtuvat. Liséksi purin
elokuvan kohtaukset osiin, jotta minulla olisi punainen lanka jota seurata jos

eksyn matkan aikana.
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Esimerkki kohtauksen purkamisesta:

Kohtaus : Anna lahtee bileisté

Mitd Anna haluaa: Véhentaa syyllisyyttaan
Toiminta: Soittaa Antille

Este: Kukaan ei vastaa
Lopputulos: Lahtee bileista

Kéanne: Anna pitéa lupauksensa

Jakamalla kohtauksen osiin pystyin mm. pitdmaan huolta siit4, ett4d kohtauksessa
on alku, keskikohta ja loppu, ja ettd henkildiden tahdonsuunnat ja toiminta
séilyivat johdonmukaisena. Kohtausten tarpeellisuuden mittarina kéytin samoja

kysymyksia kuin kasikirjoitusta tehtéessa:

Kohtaus 8: Anna varastaa korun
1. Mika on kohtauksen funktio?

- Annan ja Antin valille syntyy ristiriita

2. Saako paahenkilon kohtauksen subjektiksi?
- Kylla

3. Onko oikea paahenkild/ onko paahenkild aktiivinen toimija?
- Anna on kohtauksen paahenkilo ja tekee paatoksen varastaa
koru.

4. Kertooko kaksi perékkaistd kohtausta samasta?
- Ei

5. Mité uutta informaatiota kohtauksessa tulee ilmi?
- Anna ottaa korun, Katsoja tietda, etta Antti ndkee Annan
toiminnan

6. Onko seuraavan kohtauksen alkutilanne eri kuin edellisen?
- On. Kohtauksessa 8. Antti tulee huoneeseen hyvantahtoisena
Seuraavassa kohtauksessa ristiriita syvenee, molemmat ovat
vaivautuneita.

7. Onko kohtauksessa kysymys/vastaus?
- Tietdakod Anna, etta Antti ndki tapahtuneen? Aikooko Antti

sanoa jotain asiasta?
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Ennen leikkauksen aloittamista olin erityisesti huolissani siitd, ettd elokuva on
dialogivetoinen. Aiemmissa harjoitustdissimme ei ole ollut ndin paljon dialogia ja
mietinkin miten pitdd mielenkiintoa ylla kun konfliktit perustuvat pitkalti
dialogiin. Yritin pitd4 mielessani taannoin luennolla oppimani, ettd myds repliikit
ovat toimintaa ja, ettd dialogissa pitaa olla konflikti. Alussa en méaritellyt
ollenkaan ndkdkulmaa vaan leikkasin elokuvasta mahdollisimman neutraalin.
Seuraavaksi pyrin madrittelemadn kumpi puhujista on aktiivinen, kumpi
passiivinen, kumpaa ndytetddn puhujaa vai kuulijaa. Yritin leikata repliikit niin,

etta jokaisella repliikilla on oma funktionsa kohtauksessa.

Esimerkki repliikkien funktioista:

Kohtaus 11: Maijan ja Antin riita

Maija: Misté s talldisia kuvia oot 16ytanyt? (Kysymys, tilanteen ekspositio)
Antti kerda kuvat pois (Toiminnallinen reaktio, ei tarvitse repliikkeja)

Maija: Sullahan on ens viikolla syntymapéivat (jatkokysymys, aiheen ekspositio)

Antti: Niitdhan ei sitten tdnd vuonna sitten vietetak&an (vastareaktio, konflikti).

Maija: Miten niin ei vieteta? Pitais varmaan leipoa se kakku tdnd vuonna kun
ei 00 &iti en&dé leipomassa (konfliktin syvennys: Maija ei kuuntele)

Antti: Etsie ossaa (k&&nne, Antti rupeaa johtamaan keskustelua)

Maija: Miten niin en osaa? (vastareaktio)

Antti: Niin kuin &itees. (syvennys)

Maija: Voi kun diti oliskin taalld, niin olis joku joka huolehtis susta.
(vastavaite)

Antti nousee ja lahtee (toiminnallinen reaktio)
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Kohtauksen alussa Maija on aktiivinen, kaanteen jalkeen Antti. Kohtauksessa on
myos alateksti: katsoja tietad, ettd Antti ja Maija eivat puhu vain syntymépaivasta
vaan siitd, ettd heilld on molemmilla ik&va aitia.

Loppujen lopuksi leikkasin dialogin melko perinteisesti, kaytin tasa-arvoisia
vastakuvia, yleensé pidin puhujaa kuvassa ja leikkasin kuulijan tai sen henkilon
reaktioon jonka ei pitanyt kuulla. Paaddyimme leikkaamaan jonkun verran
repliikkeja kokonaan pois, silld huomasin ettd monet asiat ja reaktiot pystyy myos

nayttdmaan ilman puhetta.

Walter Murchin (1995, 21) mukaan leikkaajan keskeinen tehtdva on asettaa
itsensé katsojan asemaan ja pohtia mm. kysymyksia: Mita katsoja ajattelee
mill&kin hetkelld? Minne he katsovat? Mitd haluat heidan ajattelevan?
Tarkeimpéna kysymyksena kuitenkin on: Mitd haluat heidan tuntevan? Tiesimme
paapiirteissaén, ettd haluamme katsojan sympatioiden olevan Antin puolella ja
halusimme heidan kiintyvan Anttiin Annan mukana. Kéaytimme koekatseluita

varmistaaksemme onko haluamme viesti mennyt perille.

2.3.3 Koekatselut ajattelun syventajana

Pidimme leikkauksen aikana useita koekatseluita erilaisille ik&- ja
ammattiryhmille, sekd maallikoille, ettd ammattilaisille. Lopputy6n

ulkopuolisena kommentoijana toimi leikkaaja Samu HeikKkilé.

Koekatselut olivat leikkausprosessin antoisinta aikaa sill& niiden perusteella
pystyimme kartoittamaan pahimmat ongelmakohdat, saimme uusia ajatuksia ja
avasimme ajatteluumme syntyneita lukkoja. Koekatseluissa ndytimme ensin
elokuvan, jonka jalkeen kaikki saivat vapaasti kertoa tuntojaan. Esitimme myaos
syventdvia kysymyksia joissa pyrimme ettemme johdattelisi liikaa kuten: Kenen

puolella olit? Mité kyseisessa kohtauksessa mielestasi tapahtui?

Murch (1995, 53) kirjoittaa koekatseluiden ongelmasta, etta yleisesti ottaen
“tavallinen” yleiso ei pysty ndkemaan raakaleikkauksen l&pi jossa skarvit
hyppivét, eikd varimadrittelya tai adnityota ole vield tehty. Huomasimme itse
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saman ongelman. Useat koekatseluryhmaét takertuivat ensimmaiseksi mm.
demomusiikkiin, demoteksteihin ja siihen ettd kuvissa oli vari- tai valoeroja.
Havaitsin myos, ettd koekatselu kirvoittaa my0s arvostelua arvostelemisen takia
jolloin katsoja yrittaa "vakisin” keksid kommentoitavaa ja harhautuu varsinaisesta
katsomiskokemuksesta.. Huomasimme pian, ettd koekatseluissa esiin tulleita
mielipiteitd ei kannata noudattaa orjallisesti, mutta tulokset kannattaa analysoida

huolella, silla niiden pohjalta on mahdollista I16ytaé elokuvan ongelmakohdat.

Hydodyllisin kritiikki tuli asioista joita katsojat eivat ymmartaneet katsomansa
perusteella mm. vuorokaudenaikojen vaihtelut. Téllaiset asiat on helppo
leikkauksella selkeyttad. Joillain katsojilla oli vaikeuksia hahmottaa pelkan
hautausmaa -yleiskuvan perusteella, ettd mummo oli juuri kuollut ja he olisivat
halunneet ndhd& esimerkiksi lahikuvan rististd. Ratkaisimme lopullisessa
versiossa tdmén venyttamalla yleiskuvaa siten, ettd katsoja ehtii omaksua
enemman kuvassa olevaa informaatiota ja tunnelmaa. Ohjaava opettaja Raija
Talvio nosti t&ssd esiin ajatuksen informaation painottamisesta: kannattaa miettia
miké& informaatio on oikeasti tdrke&a tarinan kannalta ja mill& informaatiolla vain
varitetdan tarinaa. Informaation antaminenkin kannattaa priorisoida. Mika on
katsojalle tarkein tieto: se, ettd Maija on Antin tytdr ja Anna tyttarentytéar, etta
mummo on juuri kuollut vai, ettd henkil6iden vélit eivét ole laheiset? Tarkeista
asioista muistutetaan ja niitd tuodaan esiin jotta katsoja tajuaa ne. Jos katsoja ei
ymmarra toisarvoisia asioita, niiden ei saa antaa romuttaa tarinaa. Hyodyllisté oli
kartoittaa my0s kohtia joita katsojat pitivat tylsina ja tarpeettomina tai turhan
melodramaattisina. Esimerkiksi kohtaukset joissa Antti on yksin kotona (k. 13 ja
15) ja Antti halaa tyynya (k.5) eivat olleet mink&an katsojaryhmén suosiossa.
Poistettuamme turhia kliseita ja tunnekuohuja saimme elokuvaan enemman

uskottavuutta.

Etenkin elokuvan loppu herétti paljon vastakkaisasettelua. Elokuvassa on kolme
erilaista lopetusta joissa on suhteellisen sama informaatio: Maija menee kuistille
(k.27), Kahvipoytdkohtaus (k.28) ja Maija ja Anna istuvat autossa. (k.29).
Varioimme runsaasti ndita kohtauksia ottamalla joitain kohtauksia pois ja
varioimalla niiden kestoa. Mielipiteitd oikeanlaisesta lopetuksesta oli yhté paljon

kuin katsojiakin. Jotkut pitivat kolmea viimeista kohtausta liian imelin ja
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halusivat esimerkiksi rappukohtauksen otettavan pois. Jotkut nakivat version
jossa mentiin suoraan riidasta kahvipdytaan ja heistd Maijan akillinen
mielenmuutos tuntui perustelemattomalta. Versiossa jossa lopetimme
kahvipOytddn meneméttd autokohtaukseen katsojat jaivat kaipaamaan jotain

lisaa.

Vanhempien koekatsojaryhmien kommentit muodostuivat hedelmallisimmiksi,
sill4 ne avasivat monia lukkoja joita ajattelussamme oli ollut. Kritiikisséan he
tarttuivat katsomiskokemukseen kokonaisuutena ja sanoivat, ettd yritimme
vaantaa tarinaa liikaa rautalangasta. Katsoja tajuaa vahemmastékin mité yritamme
sanoa. Tamén perusteella rohkenimme leikata pahimpia toistoja ja kuvallisia
pointtauksia pois. Myds Murch (1995, 16) tuo saman asian esiin kirjassaan ja
Kirjoittaa, ettd joskus leikkaajalle ”vdhemmé&n on enemman”. Leikkaaja ei aina
voi pakottaa katsojia katsomaan haluamaansa suuntaan, silld muuten katsoja
saattaa ahdistua. Ratkaisuna on antaa heidan vélilla paattad mita katsoa ja antaa
heidan kayttdd mielikuvitustaan. Tama ryhma arvosteli myds elokuvan
“keskivertokerrontaa”. He olisivat kaivanneet enemman kontrastia kuvakerrontaan

henkiliden maailmojen valilla.

Koekatseluiden aikana rupesin ymmartamaan elokuvan dynamiikkaa syvemmalla
tasolla. Ohjaavien opettajien Raija Talvion antama kritiikki siitd, etta asioita ei
tarvitse pointata jos ne toteutuvat seuraavassa kohtauksessa (esim. alunperin
elokuvassa oli lahikuva siitd, kun Anna laittaa korun kahvipdydassa taskuunsa ja
seuraavassa kuvassa han palauttaa korun). Myds yliopettaja Erkki Perkiomaen
arviot huomiopisteen suuntautumisesta eteenpdin auttoivat rohkeasti leikkaamaan
kohtausten loput pois, jolloin saamme katsojan mielenkiinnon suuntautumaan
eteenpain, kun emme nayta tyhjentdvasti mihin mielentilaan henkil6 jaa
kohtauksen lopussa. Esimerkiksi emme ndyta Antin reaktiota kohtauksessa jossa
Anna antaa hanelle lahjan vaan ndytdmme sen vasta kun Antti antaa korun

Annalle. Tdmé tukee oppia siit4, ettd asiat kerrotaan parhaiten teoin, eikd sanoin.

Oivallukseen huomiopisteen suuntaamisesta eteenpdin sisaltyy myos se, etté
rupesimme Hannan kanssa puhumaan joidenkin kohtausten kohdalla

kohtauspareista pikemmin kuin erillisista perakkaisista kohtauksista. Esimerkiksi
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alussa kohtauksissa 2-4 jatkuu samaa ajattelu, joten jatdmme kohtauksen 3 lopun
auki joten saamme jatkettua tarinaa autossa. Myos lahjanantokohtauksissa (k.23-
24) jatkamme samaa teemaa, emmeké tyhjennd pottia heti. Suuntaamalla

huomiopisteen eteenpéin pyrimme pitdmaan katsojan kiinnostusta yll&.

2.3.4. Aédnisuunnittelu leikkausvaiheessa

Monet leikkaajat kuten Samu Heikkil& tekee leikkausvaiheessa myos
aanisuunnittelua. Adnen ja musiikin suunnittelu leikkausvaiheessa auttaa
I6ytdmaan kuviin oikean rytmin ja keston, tasainen aanimatto auttaa jatkuvuuden
illuusiossa ja ddnimaailma on myds tarinankerronnan valine, silld saa luotua

elokuvaan useita tasoja mika auttaa leikkausta.

Heti leikkauksen alkuvaiheessa aanisuunnittelija toimitti minulle pyytamiéni
pistetehosteita edittiin jotta pystyisin madrittelemaan kuvien oikeat kestot. Otin
heti kdyttoon mm. puhelimen pirindn kun Anna soittaa Antille, jotta saisin kuvista
oikean pituiset. Adnen kanssa kuvat kestavat jopa puolet pidempaan kun voisi
kuvitella. Tein leikkausvaiheessa myds ohjaajan toivomuksesta karkeaa
dialogileikkausta Leikkasin Esko Pesosen hengityksesta pois paljon puhinoita
rauhoittaakseni kokonaisuutta ja silottelin aukkoja danessé lisaamalla

atmosfaariaania muista otoista.

Aénelld voi jo leikkausvaiheessa tuoda useampia tasoja kerrontaan. Juha Rosma
sanoo kirjassaan ‘Elokuvadramaturgian salaisuudet’, ettd dialogi paitsi antaa
informaatiota, se edesauttaa ilmapiirin luomista. Leikkauksessa halusin kéayttaa
dialogia tehosteena. Dialogi kulkeutuu huoneesta toiseen ja kun henkil6t kuulevat
enemman kuin heidén pitdisi, aiheutuu konflikteja. Esimerkiksi kohtauksessa
jossa Maija siivoaa kylpyhuonetta han kuulee Antin jutustelun ja yrittaa lahestya
hanta vain tullakseen torjutuksi. Dialogilla on myéhemmin samanlainen vaikutus
kun Maija saapuu Antin syntymapaiville ja Annan ja Antin valinen dialogi
tyontad hanet yha kauemmas heista. Aani toimii syventavina elementtind myos

kohtauksessa jossa Anna kysyy Antilta tauluista. Toin kohtaukseen varhaisessa
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vaiheessa kaappikellon tikityksen jolloin pystyin venyttdmaan aikaa ja sain

lisattya kerrontaan kiusallisuutta.

Eniten danimaisemaa muokkasin bilekohtauksessa, joka on Annan henkinen
kaanne. Yritin jo leikkausvaiheessa luoda vastakkainasettelun ympaériston ja
Annan vilille kayttaméalla pitkia kuvia ja sekavaa &anté — source- musiikkia ja
nuorisohdlyé- taustalla. Kohtaus alkaa establishing shotilla josta siirrymme
Annan puolikuvaan. Halusin t&ss4, ettd Anna kuulee pojan jutut mutta ne tulevat
ikaan kuin kaukaa. Tilanne rikkoontuu kun poika lahtee hakemaan juotavaa.
Muutin tassa vaiheessa aanimaailman rauhallisemmaksi. En tiedd kuinka paljon
pohjatydstani tulee séilyméén lopulliseen versioon, mutta leikkauksessa koin

alustavan &animaailman rakentamisen hyodylliseksi.

Musiikin kayttod leikkauksessa

Musiikin kaytto leikkausvaiheessa on aina hieman problemaattista. Jos
demomusiikkina kayttaa liian ”hyvaa” musiikkia niin finaalimusiikki voi olla
pettymys. Musiikki myds johdattelee katsojaa voimakkaasti, ja jos demomusiikki
on liian erilaista varsinaisen scoren kanssa koekatsonnoissa voi tulla ongelmia kun

katsojaa johdetaan harhaan.

Elokuvaséveltdja Timo Hietala luennoi meille kuinka térkeéa olisi, etta saveltdja
tulisi mukaan projektiin jo ennakkotydvaiheessa jotta voisi saada késityksen
projektin painopisteista. Valitettavasti tdmé tieto tuli meille vasta leikkauksen
loputtua. Onneksemme saimme séveltdja James Andeanin mukaan jo leikkauksen
alkuvaiheessa, joten toimitimme hanelle raakaversion elokuvasta heti sen
valmistuttua. Ensimmaisella leikkauskierroksella haimme ohjaajan kanssa
kirjastosta erilaisia levyj4 joita testasimme eri kohtiin Emme l6ytaneet
etsiméamme minimalistista musiikkia joka olisi ollut tarpeeksi perinteista joten
paadyimme kayttdmaan mm. Tshaikovskia. Otimme musiikit kuitenkin pois
ensimmadisten koekatseluiden jalkeen, silla ne olivat lilan dynaamiset ja virittivat

koekatseluissa katsojan heti alussa vaaraan mielentilaan.

James savelsi meille demomusiikit jotka sain késiini jo toisella

leikkauskierroksella. Ndin pystyin maarittelemaén kuvien oikeat kestot. Han antoi
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meille runsaasti variaatioita eri melodioista joita sitten testailimme. Paadyimme
kayttdmaan melodioita eri kohdissa mihin han oli ne ajatellut, joten informoimme
hé&nta siitd mitd musiikkeja kdytimme Final Cut — versiossa, jotta h&n pystyisi
finalisoimaan kappaleet danityGvaihetta varten.

2.3.5 Ohjaajan ja leikkaajan yhteisty0

Elokuvan tekeminen on alusta loppuun saakka ryhmaétyota ja osa leikkaajan
ammattitaitoa on osata tehdé toitd ohjaajan kanssa. Leikkausvaiheessa onkin
valilla vaikea sanoa missé ohjaajan tyo loppuu ja leikkaajan alkaa. Murch (1995,
26) tuo tamaén esiin kirjassaan. Hanen mukaansa leikkausvaiheessa ohjaajan
kuuluu antaa leikkaajalle yhté paljon neuvoja ja tukea kuin nayttelijalle
kuvauksissa. Hanella on teoria jonka mukaan ohjaaja on “uneksija” ja leikkaaja
“kuuntelija” joka tulkitsee ohjaajan visiot ja tarjoaa selitykset niille. Selkokielella
leikkaajaan tehtéva on k&antéé ohjaajan nakemys elokuvan kielelle ja

pattitilanteessa tarjota mahdollisimman paljon vaihtoehtoja.

Olen tehnyt ohjaaja Hanna Aartolahden kanssa toit4 aiempien harjoitustdiden
parissa ja meille on niiden my6té kehittynyt keskusteleva tydskentelytapa.
Omassa tyossani yritin tietoisesti kuunnella ja olla mahdollisimman avoin ja
vastaanottavainen ohjaajan toiveille. Alussa tunsin kéteni hieman sidotuiksi koska
Hannalla oli pitkdn suunnittelu- ja kuvausvaiheen jalkeen todella
yksityiskohtainen visio siit4, miten han halusi kohtaukset leikattavan. Pian
kuitenkin 16ysimme tavan tydskennelld joka antoi molemmille vapautta ideoida.
Keskustelimme asiat lapi moneen kertaan ja han jatti toteutuksen minulle.
Istuimme myd6s paljon yhdessé editissa testeilleen erilaisia vaihtoehtoja. Hanna
osasi antaa myds hyvin aikaa ideoiden kypsymiselle, mik& oli hyvé sill&
mielesténi parhaat ideat eivét tule heti. Muutamassa kohdassa annoin ehka turhan
helposti periksi, mutta uskon, ettd kokemuksen myota oppii leikkauksessa
tasapainottelemaan eri “tahtojen” valilla. Hannan kanssa my6s ymmarsimme
tarkedn seikan, etta vaikka kuulemme paljon mielipiteita ja kritiikkia
leikkausprosessin aikana, miten jonkun asian voisi tehda, loppujen lopuksi

paatdsvalta on meilld ja meidén pitaa seisoa tydbmme takana.



2.4 KOHTAUSTEN ERITTELY

Tassa osiossa puran elokuvan kohtauksia syventavasti ja kéyn l&pi

ajatusprosesseja jotka johtivat lopullisen leikkausversion tekemiseen.

Kohtaus 1: Hautausmaa

Hautausmaakohtaus kehittyi pitkan ajatteluprosessin kautta. Ohjaaja Hanna oli
alun perin antanut minulle referenssiksi What’s Eating Gilbert Grape?” -
elokuvan. Sen alkukuvassa ndéemme maiseman ja kaukaisuudessa pari hahmoa
joiden danet kuulemme selvasti. Emme kuitenkaan nde henkil6itd, jolloin her&a
kysymyksia kuten: ”Keta he ovat?”. Pidin kovasti t&sté ideasta ja halusin tuoda
saman tunnelman tahan elokuvaan. Leikkauksen aikana kuitenkin liséssimme
kohtaukseen enemman sisaltéa mm. yleiskuvan jalkeen leikkasimme Maijan ja

Annan two-shottiin ja Antti sanoo repliikin siin vieres on sit miun paikka”
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Lisasimme myo6s Antin lahikuvan haudalla, silla monille katsojille jai epaselvéksi,

ettd hauta oli uusi.

Lopullisessa versiossa leikkasimme kuitenkin kaikki muut kuvat pois ja jatimme

alkuperéisen suunnitelman mukaan pelkén yleiskuvan, silla siind henkilGiden

etaiset suhteet kayvat hyvin ilmi ja herdd kysymys keita he ovat. Tuntui, ettd néin

varhaisessa vaiheessa tunnelman luonti on tarkeampaa kuin tarkan informaation
antaminen. Ensimmaisen kuvan funktioksi muodostuikin I&hinné olla pohja

teemamusiikille ja alkuteksteille.

Kohtaus 2: Anna ei halua hoitaa Anttia

Ajatus tastd kohtauksesta oli alusta alkaen selva. Téssd kohtauksessa vastataan
edellisessa kohtauksessa esitettyyn kysymykseen, esitellaan tila, henkil6t ja
heidén valiset suhteensa ja elokuvan perusristiriita: Anna ei halua hoitaa Anttia.
Kéytdmme tasa-arvoisia kuvia eri huoneista kertomaan henkildiden vélisesta
etaisyydestd. Ensin ndytdmme Annan eteisessa jolloin han asettuu paahenkiloksi

sitten ndytdmme Antin olohuoneessa silla kyse on Annan ja Antin vélisesta

i)
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suhteesta. Lopuksi ndytdmme &idin joka on seuraavan kohtauksen toimija.

Petaamme myds Antin sairauden.

Tiivistimme ilmaisua joten emme k&yttaneet laajoja kuvia henkildiden tilaan
tuomisessa kuten alunperin aioimme, vaan Maija ja Anna tulevat tilaan tiiviissa
kuvissa. Viimeisessa kuvassa jossa isoisa on etualalla ja Anna taka-alalla, tiivistyy

heidéan valisensa etéisyys.

Padasiallinen ongelma jota leikkauksessa pohdimme oli se tuleeko t&ssa vaiheessa
lilkaa informaatiota. T&ssa kohtauksessa auttoi paljon jo aiemmin esiin tuotu
ajatus informaation painottamisesta Ihminen poimii ensisijaisesti tarkeéat
informaatiot (tummatukkainen nainen on miehen tytar) ja jattad muun (kuten

Maija on l4é&kéri jne.) vdhemmalle huomiolle.

Kohtaus 3: Maija ottaa sokerikon

Tama kohtaus oli alun perin pidempi, silla ndytimme koko prosessin jossa Maija
huutaa Annaa keittioon ja sen jalkeen ottaa salaa sokerikon ja kermakon kaapista.
Huomattuaan Annan ovella han hékeltyy taysin ja rupeaa puhumaan pillereisté
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Ajatuksena oli alunperin syventdaa Maijan hahmoa, mutta paatimmekin sen sijaan
korostaa Annan roolia padhenkilond. Vahensimme Maijan roolia ja luomme
suspencea siten, ettd olemme aluksi Annan matkassa eteisessa. Anna protestoi,
mutta kuullessaan kilinaa keittiosta tulee uteliaaksi ja menee sisalle. Katsoja tulee
hénen mukanaan keittiodn jolloin ndemme vilaukselta mitd on tapahtumassa ja

jaamme Annan reaktioon.

Kohtauksessa oli myds ajatuksena heréttdd kysymys miksi Maija otti kermakon ja

motivoida se, ettd Anna ottaa korun myéhemmin.

Kohtaus 4: Anna kysyy aidiltaan sokerikosta

Tassa kohtauksessa Anna kysyy aidiltdan sokerikosta, jolloin saamme vastauksen
edellisen kohtauksen kysymykseen. Annan reaktio asiaan jaa auki. Mietimme
mahdollisuutta kéyttaa tassa lahikuvaa sokerikosta, mutta paddyimme siihen, etta
on tarkedmpéaa nahda henkiliden reaktiot kuin sokerikko.

Kohtaus 5-6: Antti halaa tyynya/Valo sammuu ikkunassa

Tama kohtaus herétti koekatseluissa seké leikkaushuoneessa paljon tunteita
puolesta ja vastaan. Se on tunnelmakuva joka on informaatiotasoltaan véhdinen ja
komposition kannalta huonosti toteutettu, mutta toimii kohtauksen 12 (Antti ottaa

vaimonsa kuvan esiin) kanssa kuvaparina.
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Vield ensimmaisessa versiossa tdmé kohtaus oli talla kohdalla elokuvan alussa.
Prosessin aikana vaihdoimme tdmén kohtauksen péittéin kohtaus 12 (Antti ottaa
valokuvat) kanssa, jotta Antti ei olisi niin voimakas ja irrationaalinen
tunteenpurkauksessaan heti elokuvan alussa. Lopulta paddyimme poistamaan
Antti halaa tyynya kohtauksen kokonaan ja laitoimme Antin ja Maijan riidan

perdan pelkéan ulkokuvan jossa valo sammuu.

Kohtaus 7: Anna tarjoutuu kastelemaan kukat

Tama kohtaus oli siind mielessa problemaattinen, ettd se on kuvattu yhdella
kuvalla. Annan tunnetila oli mielestani hieman vaara kyseisessa kohtauksessa.
Vaikka han edellisessa kohtauksessa on ollut vihainen ja haluton, niin nyt han
onkin iloinen ja tarjoaa apuaan voimakkaasti. Valitettavasti kuvapeiton puutteen

vuoksi tunnetilaa ei pystynyt saatelemaan leikkauksella.

Informaation tasolla kohtaus toimii siten, ettd voimme istuttaa myéhemmin

esiintyvan arvan ja motivoida sen miksi Anna menee ylékertaan.

Kohtaus 8: Anna ottaa korun

Tama kohtaus oli myos aika ongelmallisen sen takia, ettei Annasta ollut kuin yksi
kokonainen otto jossa toiminta suoritetaan. Ongelmia muodostui myds siita, etta
Annan tumma tausta riiteli Antin valkoisena hohtavan taustan kanssa. Selvitimme
ongelman siten, ettd hahmotimme tilaa nayttamalla Antin tulon ovelle jo

kauempaa

Ensin Antin tulemisen piti tulla yllatyksend ja katsojan (ja Annan) jaada
pohtimaan nakiko isoisa sen, ettd Anna otti korun Nyt ndytdimme Antin tulevan
ovelle Annan huomaamatta. Kohtaus toimiikin paremmin suspensen voimin ja
jaadesséan kiusalliseen lopputilaan motivoi paremmin seuraavassa kohtauksessa

Antin hiljaisuutta.
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Kohtaus 9: Anna katsoo taulua

Tama kohtaus oli toinen ongelmallinen leikattava, silld siin& oli myds ongelma
taustojen erilaisuuden takia. Ongelmana oli myds pitk& vélimatka Annan ja Antin

valilla ja se, ettd Annan toimintaa ei kuvattu hédnen kuvassaan kokonaisena.

Harkitsin ensin, ettd pysyisin mahdollisimman kauan master -kuvassa koska siiné
oli hieman vieraannuttava efekti. Tajusin kuitenkin pian, ettd se on hieman tylsé.
Ensimmaisessa leikkausversoissa leikkasin myds enemman masterin ja
lahikuvien valilla joka ei oikein toiminut. Huomasin téssa vaiheessa myads, etta
olin yrittanyt tehda Antista kohtauksen padhenkiléa. Kun muutin paahenkilon

Annaksi niin kohtaus rupesi toimimaan paremmin ja koko elokuva eheytyi

Teimme loppujen lopuksi niin, ettd ndymme arvan ja Antin kasvot jotka katsovat
alaspdin ja sitten vasta masterissa Kiusallisen tilanteen, jossa Anna seisoo poydan
vieressé ja kaataa kahvia, antaa Antille kuppinsa ja meneekin sitten istumaan
kauas keinutuoliin. Pyrimme tekemadan tilanteesta niin kiusallisen kuin
mahdollista leikkaamalla paljon aikaa ja hiljaisuutta kysymysten ja vastausten

valiin, seké kuljettamalla kaappikellon tikitysta kohtauksen alla.

Kohtaus 10: Antti ottaa valokuvat esiin

Tama kohtaus siirrettiin talté alkuperéiselta paikaltaan elokuvan alkupééhan
kohtaus viiden tilalle jotta saisimme esitettya valokuvat aiemmin. Samalla
siirsimme tdhan paikalle kuvan jossa valo sammuu ylakerran ikkunassa. Ajattelin,
ettd Annan korun varastamisen ja edellisen kohtauksen jélkeen se sopii
hienovaraisemmaksi reaktioksi kuin nayttaa Anttia nyyhkyttaméssa sangyssa.

Saamme valitettya yksinaisyyden tunteen ilman turhaa melodraamaa.
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Kohtaus 11: Maijan ja Antin riita

Tama kohtaus ei kokenut suuria mullistuksia koko leikkausprosessin aikana.
Ainoa jonka lisésimme my6hemmin oli Maijan katse olohuoneesta keittioon
riidan jalkeen, jolla yritimme vahan inhimillistda hanté ja motivoida hanen

menonsa keittioon, vaikka hanta oltiin juuri loukattu.

Kritiikeissa monet ihmiset sanoivat kammoksuvansa pitkaa tiltti4 roskikseen ja
takaisin Anttiin kun hén heittaa pillerin menemaéan. Se oli useiden katsojien
mielesté katsojan aliarvioimista ja hieman kornia. Testasimme erilaisia
vaihtoehtoja esim. leikkasimme lasin k&dantdmisestd suoraan Antin kasvoihin
mutta paras vaihtoehto oli leikata roskiksesta pillerin heittdmisen jalkeen Antin
kasvoihin jattaen tilin pois valista. Siten saamme “turhan pointtauksen” pois,

mutta tapahtuma ei jaa kellekaan epéselvaksi.

Kohtaus 12: Anna ja Siiri matkalla bileisiin

Tama kohtaus on pieni muistutus siita, ettd Annan pitéisi olla Antin luona, mutta
paattaakin menna bileisiin. Alunperin kohtauksessa oli enemman Annan
empimistd, mutta se ei oikein ollut perusteltua, silla miksi Anna empisi viel& tassé

vaiheessa, kun on juuri Kiukutellut.

Kohtaus 13: Antti jarjestelee valokuvia

Tama on kohtaus joka on jatetty viimeisesté versioista kokonaan pois. Alunperin
olimme leikanneet ristiin kohtauksia jossa Antti on yksin kotona ja Anna kavelee
talon ohi ja on bileissa. Paadyimme kuitenkin jattamaan ne pois, silla halusimme
korostaa Annaa paahenkilond ja tuoda kohtauksen yllatyksend. Kuten aiemminkin
emme halunneet tarjota katsojalle liikaa.



26

Kohtaus 14: Siiri ndkee korun

Bilekohtaus oli ongelmallinen, silla siina oli vain master ja kaksi suuntaa
puolikuvina. Alkuperdinen ajatukseni oli tehd& bilejaksosta leikkauksellisesti
erilainen kuin muista kohtauksista ja luoda vauhdikkaan leikkauksen avulla
maailma, jossa Anna olisi ulkopuolinen. VVahéisen materiaalin perusteella tdmé oli
kuitenkin mahdotonta joten haivytin ulkomaailmaa niin paljon kuin pystyin. En

naytd poikaa joka puhuu, vaan ndytdn Annaa pidemmissa puolikuvissa.

Aluksi kohtauksessa oli enemman mastereita ja tilt kun poika ldhtee kuvasta
mutta leikkasimme ne pois ja tunnelmasta tuli intensiivisempi. Kohtauksen

tarkoitus on johtaa Annan mielen muuttumiseen kun huomio kiinnitetddn koruun.
Kohtaus 15: Antti saa kohtauksen
Tama on kohtaus leikattiin viimeisesta versiosta kokonaan pois eika sita yllattaen

kukaan jaanyt kaipaamaan. Alunperin kohtaus koostui Antista katsomassa

vaimonsa kuvaa ja sitten kouraiseman sydéntéan ajon saattelemana. Kuten
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kohtauksessa jossa Antti katsoo yksin kuvia paatimme, etta katsojan on parempi
olla kokoajan bileissa Annan mukana senkin takia, ettd hadn on paéahenkilo ja

kasvamme hénen mukanaan. Meilla on yhteinen huoli siit4, mita Antille on

tapahtunut.

Kohtaus 16 —=19: Anna lahtee bileista

Tahan jaksoon ei tullut paljon muutoksia prosessin aikana. Anna lahtee kesken
bileiden Antin luokse. Ongelmallisin leikkauskohta oli siirtyminen Annan
kokokuvasta puolikuvaan. Yritin kaikkea liikkeesté leikkaamisesta suoraan
skarviin, mutta tdma on lahimpéana nakymatonta leikkausta mita tahan skarviin

sali.

Rosman mukaan aikomus ja este luo suspencea. Téssa soittaminen herattaa
suspencea, silla katsoja Antti ei vastaa puhelimeen, eika katsoja nde mita Antille

on tapahtunut



28

Kohtaus 20: Anna loytaa Antin

Tama kohtaus on yksi elokuvan paakohtauksista, joten halusimme ladata siihen
paljon tunnetta. Tarkoituksena oli leikata toiminta alussa aika nopeaksi, jotta
saisimme pillerinantoon hitautta ja herkkyyttd. Kaytankin kohtauksessa paljon
erilaisia kuvia joiden valilla leikkaan. Leikkasimme pois Annan repliikin
”Kutsunko ambulanssin?”, silla katsojat kokivat sen oudoksi kun ambulanssiin ei
my6hemmin endd viitattu. Mietimme paljon sit4, kumpi tekee aloitteen kaden
ojennuksesta poskelle. Jos vain Anna tekee sen se toistoa, silla hédnhan on tullut jo
Antin luo. Lopuksi padatimme, ettd molemmat ojentavat kéden toistensa poskelle,

heidan valilleen 16ytyy yhteys ja intiimiys.

Siirtymassa seuraavaan kohtaukseen ndimme alunperin Antin keittiossa
leikkaamassa pullaa ja Anna kerdé olohuoneen lattialta valokuvia ja lahettaa
tekstiviestin, jossa sanotaan ettei han tulekaan tana iltana. Emme halunneet
tassakadan turhaa toistoa, joten padatimme leikata edellisestd kohtauksesta suoraan
Annan valokuvien kerd&miseen ja siitd suoraan kun han tulee keittioon, jattaen
kannykkékuvan pois kokonaan. Se myds heréattad kysymyksen: Missa Antti nyt

on?

Kohtaus 21: Anna loytaa pillerin/ Anna ja Antti katsovat kuvia

Kohtauksen alussa kun Anna 16ytaa pillerin roskiksesta olisi ollut kdytettavissa
myos vastakuva, mutta paédyin kayttdméaén vain toista suuntaa, silla Antin
liikeklaffit olivat liian silmiinpistavid. Loppujen lopuksi yhden suunnan
nayttdminen muodostui intensiivisemmaksi kuin ulkoisiin vastakuviin
leikkaaminen. Yritin myos lisata kohtaukseen intensiteettia leikkaamalla pois

Antin repliikin: ”Otat sie maitoo?”, ennen kuin Anna kysyy Antilta pillereista.

Kohtauksen jalkimmadisella puoliskolla Anna ymmaértaa, ettd Antti on ollut joskus
hénen ikdisensa ja paattad palauttaa korun. Se ei muuttanut paljon muotoaan
alkuperaisesta. Alunperin ndytimme lahikuvassa kuinka Anna laittaa korun

taskuunsa. Prosessin aikana oivalsin, etta asioita on turha nayttaa kaksi kertaa jos



29

ne tapahtuvat edellisessa kohtauksessa ja ndemme seuraavassa kohtauksessa

saman asian.

Kohtaus 22: Anna palauttaa korun

Tama kohtaus on kuvattu yhdella kuvalla joten leikkauksellisesti ei ollut

tehtavissa paljoa. Kohtaus toimii kuitenkin hyvin nain.

Kohtaus 23: Anna antaa Antille lahjan

Jouduin tiivistdmaan tata kohtausta reippaasti, koska se ei ole kovinkaan
kiinnostava, mutta kuitenkin tarked, silld Anna ndyttad arvostavansa Anttia
antamalla télle lahjan. Leikkasin mahdollisimman paljon liiketté pois ja_paatimme
jattaa pois myos Antin reaktion lahjan saamiseen, jotta saisimme reaktion

naytettya toiminnan kautta seuraavassa kohtauksessa.

Kohtaus 24: Antti antaa Annalle lahjan

Tama kohtaus on edellisen pari, kumpikaan ei halua aluksi ottaa lahjaa, mutta
myontyy lopulta. Kohtauksessa on myds Antille tarked kd&nne: hédn on aiemmin
ollut passiivinen Annaa kohtaan, mutta nyt hénesta tulee toimija. Kohtauksen
leikkaamiseen toi ongelmia huono kompositio Antin vastakuvassa jossa nékyy

Annan paalaki seka klaffaavat valot vastakuvissa.

Antti antaa Annalle lahjan
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Pydrittelimme materiaalia ja mietimme missé vaiheessa voimme leikata
ulkoisista vastakuvista siséisiin. Paaddyimme leikkaamaan sisaisiin vastakuviin

kun Antti sanoo tarkean repliikkinsa: "Mummi tahto niin et se on siun”

Kohtaus 25: Maijan auto tulee pihaan

Viélikuva, joka tuo pienen hengahdystauon kahden tarkedn kohtauksen valiin.

Toimii my0s aika- siirtyména.

Kohtaus 26: Maija loytaa korun

Kohtaus jossa Maija tulee sisadn oli haasteellinen, silld siind oli kolme henkil64,
paljon materiaalia ja suojaviivan ylityksia. Samu Heikkila kehotti tasséa
kayttdmaan mahdollisimman paljon hyvakseen triangeliasetelmaa: Anna ja Antti
vs. Maija. Halusin kayttad kohtauksessa paljon Annan ja Antin two-shottia eteisen
puolelta kuvattuna, sill& se asettaa heiddn Maijaa vastaan. Paadyimme kuitenkin
kayttdmaan Annan ja Antin vastakuvia, silla siten heidan vélille saa intiimin

suhteen, jonka véliin Maija ei paase.

Kaytin tassé kohtauksessa alusta alkaen Annan ja Antin dialogia Maijan kuvien
alla jolloin hén tulee kateelliseksi ja tulee eteiseen. Kohtauksessa oli vaikea
maadritell& kuinka monta kertaa Maija voi kulkea edestakaisin Kkeittion ja eteisen
valilla. Paadyimme klassiseen ratkaisuun, jossa “kolmas kerta toden sanoo”. Ensin
Maija menee eteisesta keittioon ja kuuntelee hetken Annan ja Antin keskustelua,
sitten han hakee eteisestd kakun ja katsoo Annaa ja Anttia, mutta menee viela
takaisin keittioon ja kuuntelee lisaa dialogia. Vasta kolmannella kerralla tullessaan

eteiseen, han rajahtaa.

Kohtauksen lopussa jouduin ylittdmaan useasti suojaviivan kun Anna, Maija ja
Antti puhuvat ovensuussa. Yritin naamioida taté laittamalla skarveihin
mahdollisimman paljon liikett4 ja &&ntd johon katsojan huomio kohdistuu. Luulen
suojaviivanylitys toimii tassa sen takia yllattavan hyvin, etta tilat on aiemmin jo

esitelty niin hyvin, ettd katsoja ei yllaty suojaviivan ylityksesta.
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Kohtaus 27: Maija pyytaa anteeksi

Koekatseluiden aikana pydrittelimme mahdollisuutta j4tt4& Maijan ja Antin
sovinnon nédyttdminen kokonaan pois ja siirtya riidasta suoraan kahvipoytaan
jolloin katsojan saa hieman pureskeltavaa. Erkki Perkiomaen mielesté tassa
elokuvassa ei ole niinkaan tarkedd Maijan ja Antin vélien korjaaminen kuin se,
ettd Maija hyvaksyy Annan ja Antin orastavan suhteen josta aiemmin on ollut
kateellinen. Halusimme kuitenkin vieda Antin ja Maijan tarinan loppuun asti,
joten jatimme kohtauksen elokuvaan. Ohjaaja halusi ndyttad tapahtuman
kokonaan, mutta paddyimme etadnnyttamaan tilanteen kayttdmalla yleiskuvaa.
Néin saimme tilanteen rauhoitettua ennen seuraavan kohtauksen hyvantuulisuutta.
Itse olisin ehk& tehnyt kohtauksesta vield vahan viitteellisemmén ndyttamalla

vain, ettd Maija tulee ulos ja laskee k&tensa Antin olalle.

Kohtaus 28: Kahvipodydassa

Taman kohtauksen materiaalissa Antti jai hieman kylméksi ja ulkopuoliseksi joka
osittain johtuu ndyttelijanty6sta ja osittain siitd, ettd Antti on sijoitettu vahén
erilleen muista. Yritin alunperin tehda kohtauksen mahdollisimman
lamminhenkisen ja sitoa Antin mukaan kayttamalla runsaasti vastakuvia. Kohtaus
oli kuitenkin toiminnaltaan pitka ja tylsd, joten otin pois mahdollisimman paljon
turhaa leikkausta vastakuvien valilla. Kohtaus typistyi ndin yhdeksasta kuvasta
kahteen kuvaan, eli sen miké kerrottiin ennen kahdeksalla skarvilla, pystyy myos

kertomaan yhdella.

Alunperin aloitimme kohtauksen nayttdmalla Maijan laittavan korun Annan
kaulaan. Otimme sen kuitenkin myéhemmin pois, silla se ei tuonut paljoakaan
lisdarvoa kohtaukselle. Sen sijaan aloittamalla kohtaus valokuvilla sidomme

tarinaa yhteen. (LIITE 1.)

Kohtaus 29: Anna ja Maija autossa

Taman kohtauksen tarpeellisuudesta Kiisteltiin paljon. Toisaalta se on saman asian

toistoa kuin edellisessé kohtauksessa, mutta kyse on siitd minkalaiseen tunnetilaan
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haluamme jattaa katsojan lopuksi. Tuntui ettd kahvipdytakohtauksen hysteerinen
nauru oli liikaa. Ohjaaja halusi olla uskollinen elokuvan pienelle tunnelmalle,

joten lopetimme elokuvan hiljaisuutteen mieluummin kuin nauruun.

3. LOPPUPAATELMAT

Leikkausprosessin viimeinen vaihe on pohtia tyoni lopputulosta, mita
leikkaukselle asetettuja tavoitteita saavutin ja mité tavoitteita muutin matkan
aikana. Jokainen elokuva on oma tyonsa, joten tdhdellistd on my6s miettid, mité
opin prosessista ja voiko nditd oppeja kéayttaa tulevaisuudessa. Pohdin myos
kokemukseni ja lukemani Kirjallisuuden pohjalta mista fiktiivisen elokuvan

leikkaamisessa on ylipaatansa kyse.

3.1. Tavoitteet ja niiden saavuttaminen

Vaikka suuret tavoitteet pysyvétkin leikkauksessa yleensd samana, niin
pienemmét tavoitteet ja suunnitelmat saatavat leikkauksen aikana muuttua ja
muokkautua. Alussa tiesin, ettd pahin sudenkuoppa elokuvassa on sen
hidastempoisuus. Hidastempoisuus pystyy toimimaan elokuvan eduksi luomalla
sille sen hengen, mutta myds sitd vastaan tekemaélla siita tylsén. Ensin tiedostin
asiaa vahan liikaa ja leikkasin kuvista pois liikaa pituutta ja poistin jopa
kokonaisia kohtauksia taistossani tylsyytta vastaan. Finaaliversiossa paadyin
kuitenkin palauttamaan kohtauksia ja lisésin joihinkin kuviin reilustikin pituutta.
Katsoessani elokuvan uudestaan muutamien viikkojen pasta ndin kuitenkin taas
muutamia kohtia joita olisi voinut tiivistdd. On kuitenkin hyvaksyttava, etta
leikkaus jaa aina johonkin pisteeseen asti kesken. Elokuvaa voi leikata
loputtomasti, mutta ellei deadline tule vastaan, on opittava milloin on aika

lopettaa.

Tarkeimmat opit joita sain t&sté projektista kaytdnnontasolla olivat paéhenkilon
madrittely ja siitd kiinni pitdminen. Jokaisessa kohtauksessa pitéé olla selkeé

paahenkild ja hanen toiminnallaan joku suunta. Jos paahenkil6 vaihtelee ja
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seuraamme kaikkia henkil6itd véhan, elokuvasta tulee liian hajanainen, eika

katsoja samaistu kenenkaan.

Hylkasin myds muutamia alkuperéisiéni suunnitelmia. Aluksi tavoitteenani oli,
ettd katsoja tietaisi enemman kuin henkil6t silla ajattelin, ettd nédin syntyy
enemman jannitysta. Loppujen lopuksi kddansimme asian ympéri, emmeka
antaneetkaan katsojan tietdd enemman kuin henkilét, mihin olen erittain
tyytyvéinen. N&in pienessé elokuvassa on parempi jatta4 katsojalle jotain auki.
Sama pétee muuhun tiedon jakamisen. Miss&én elokuvassa ei kannata holhota
lilkaa katsojaa. Vaikka klassinen Hollywood —sdéntd, jossa kaikki térkedt asiat
pitéa tuoda esiin kolme kertaa onkin tehokas elokuvallinen keino, liika asioiden
petaaminen osoittelevilla 1&hikuvilla tai tilteilld, seka toistelu, jotta katsoja
varmasti ymmartad, voi hairitd enemman kuin auttaa katsomiskokemusta.
Hienovaraisuus on siis my6s keino joka kannattaa pitad mielessa. Ennen kaikkea
pienessa draamassa kuvakerronnan pitéa olla taloudellista, kaikkea materiaalia ei
tarvitse leikata leikkaamisen takia. Namé kaikki ovat universaaleja oppeja

leikkauksesta joita tulee varmasti tulevaisuudessakin tarvitsemaan.

Loppujen lopuksi saavutin suuret tavoitteeni teknisesti ja sisallollisesti, silla
elokuva on valmis ja leikkaus noudattelee klassisia periaatteita. Siséllollisesti
yritimme saada néyttelijanty6sté sen parhaat puolet esiin ja kertoa pieni tarina
mahdollisimman kiinnostavasti. Yksi Hannan tavoitteista oli saada elokuvaan
rauhallinen viipyilevé tunnelma. Uskon, ettd saimme sen aikaan kuitenkaan

tekemattd elokuvasta tylsai ja staattista.

3.2. Jarki ja tunteet

Pitaako alussa esittama ajatus “jarjesta ja tunteista’ siis oppimani valossa
paikkansa? Kirjassaan ‘The Eye is Quicker’ Richard D. Pepperman Kirjoittaa: ”’In
all creative storytelling, whether film, theatre or literature, the aim is the same:
have fragments fade and what remains is the harmony of the whole” (2004, 8).
Myo6s Walter Murchin teoria materiaalin priorisoinnista tukee ajatusta, etta

loppujen lopuksi leikkauksessa ei ole siis kyse erilaisista teknisista ratkaisuista
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vaan kokonaisuudesta. Kuvat ovat néin ollen rakennuspalikoita johonkin

suurempaan.

Monessa leikkausta kasittelevéssa kirjassa sanotaan leikkaajan olevan taikuri tai
silmankaantdja. Itse olen tullut siihen tulokseen, ettd vaikka leikkaaja tekeekin
hienoja visuaalisia temppuja jotka hdmaadvat silmaa, niin fiktiivisessa elokuvassa
leikkaaja on pikemmin tunteidenk&antéja, joka ohjaa katsojan emootiot oikeaan
suuntaan. Vaikka leikkaajan tyovéline on kone ja nauhat joilla materiaali on,
hanen tarkein tyonsa ei ole kasin kosketeltavaa.

Néin alussa mainitsemani jarki ja tunteet, tekniikka ja siséltd kohtaavat.
Leikkauksessa tekniikka on térkeé tyovaline jolla pyritdan halutunlaiseen
sisaltoon. Leikkaaja joutuu kéyttdmaan paljon jarkedan saadakseen kaikki palaset
ja kerronnan tasot loksahtamaan kohdalleen. Ihannetilanteessa, jos jarkeé on

kaytetty hyvin leikkausvaiheessa, katsomiskokemusta ohjaa tunne.
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LIITE 1. Esimerkki kerronnan tiivistamisessa

Kohtaus 28: Alkuperéinen leikkausversio
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Kohtaus 28: Lopullinen leikkausversio
Lopullisessa versiossa onnistuin tiivistdamaan kerronnan kahdeksasta skarvista yhteen.
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LIITE 4.

SANASTO

EDL: “Edit decicion list” koneiden valiseen tiedonsiirtoon kéytettava tiedosto
jossa on informaatio kaikista elokuvassa kaytetyistd kuvista
aikakoodeineen ja nauhanumeroineen. Listan perusteella voi mééritella
missa jarjestyksessé ne ovat elokuvassa, mité efekteja on kéytetty jne.

Establishing shot: Yleiskuva jolla madritellaan kohtauksen tapahtumapaikka.

Huomiopiste: Kuvan kohta, johon katsojan huomio kiinnittyy. Yleensa kasvot tai
liikkuva elementti kuvassa. Voidaan kéayttad myds dramaturgisessa
mielessé puhuttaessa mielenkiinnonsuuntaamisesta eteenpain.

Haivytys (Feidaus): Kuva pimenee mustaan.

Klaffari: Tahallinen tai tahaton "virhe" elokuvan jatkuvuudessa.

Panorointi: Sivuttaissuuntainen kameranliike

Pistetehoste: Yksittainen &éni joka lisatdan elokuvaan jalkitydvaiheessa.

Score: Elokuvaan savelletty musiikKi

Skarvi: Kahden kuvan vélinen leikkauskohta.

Source-musiikki: Musiikki jonka myos elokuvan henkil6t kuulevat

Suojaviiva: "Nakyméaton” linja jota ei saa ylittd4 kuvattaessa jatkuvuuden

takaamiseksi. Esimerkiksi esim. kahden henkilén keskustelussa
kameran taytyy olla samalla puolella henkilGita

Suspence: Jannitys ja tai jannite.

Tilt: Pystysuuntainen kameranliike

Two-shot: Kuva jossa on kaksi henkild.
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LIITE 3. KASIKIRJOITUS

1.EXT.PAIVA _HAUTAUSMAA
Hengastynyt Antti(85v), Maija(50v) ja Anna(19v) kavelevat haudan
aarelle. Hautakiven paikalla on pieni valkoinen risti ja maa on
vield tuoretta. Maija laittaa haudalle kukkia. Antti puuskuttaa ja
kadantyy Annaa kohti.
ANTTI
Miu paikkain on tuos vierees

2. INT.PAIVA_ANTIN ASUNTO.ETEINEN/OLOHUONE

Antti istahtaa nojatuoliinsa ja katselee adresseja hengittéen
raskaasti. Maija tulee huoneeseen lasin ja pillerin kanssa.
Anna(19v)istuu takki paalla eteisen jakkaralla.

MATJA
Isa, sun pitaa nyt olla tosi tarkka naissa
pillerereissa. Sun sydames ei kesta, jos
et muista ottaa naitd saannollisesti

ANTTI
Kyl kyl...

MATJA
Mulla on nyt niin kiiretta toissa, et mitas jos
Anna alkais kayda taalld sua hoitamassa?

ANNA
Aiti..(Maija keskeyttaa)

MATJA
Jotain flunssaa on liitkkeella. Yks laakarikin on
nyt sairaslomalla ja joudun tekee sen vuoroja.

ANTTI
Kyl mie parjéaan

Anna vetada aitinsa eteiseen.

ANNA
Mulla alkaa ne kirjotukset

MATJA
Niinhan se oli, noh mut kyl s& ehdit taalla
kayda

ANNA

On mulla muutakin tekemistal!

MA1JA
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Annal!

ANNA
Lahetaan

MATJA
Tuus katotaan noi Antin pillerit

ANNA
Niin, miten usein niitaki pitaa ottaa

Antti kuulee koko keskustelun olohuoneeseen.

3. INT.PAIVA_KEITTIO.
Maija lajittelelee pillereitd pillerirasiaan.

MATJA
Anna

Anna istuu hievahtamatta eteisen jakkaralla. Maija vilkaisee
ovelle ja alkaa availla keittidssd kaappeja ja laatikoita ja
tutkil nitden sisaltdéd. Maija loytaa yhdesta kaapista hopeisen
kermanekan ja sokerikon. Han ottaa ne kasiinsad ja laittaa ne
laukkuunsa. Maija sdpsahtda huomatessaan Annan keittion ovella.
Maija ottaa pilleripurkin k&teensa.

MATJA
Niin kato, tasta purkista, kaks joka paiva

4 _EXT.PAIVA_ANTIN ASUNNON PIHA.AUTO
Anna istuu jo autossa. Maija tulee autoon ja laittaa laukkunsa
Annan jalkatilaan. Anna kaivaa aitinsa laukusta kermanekan.

ANNA
Miks sa naa otit?

MATJA
Ne oli aidin. Ei 1sd enadaa naita tarvii

Anna laittaa kermanekan takaisin laukkuun. Maija kaynnistaa auton

ja auto peruuttaa pois Antin pihasta.

5_INT.ILTA_ANTIN ASUNTO.MAKUUHUONE
Antti yrittad lukee sangyssa kirjaa. Antti kaantyy katsomaan

tyhjaa paikkaa vieressdan. Antti puristaa tyhjda tyynya rintaansa

vasten.

-2-
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6.EXT.ILTA_ANTIN ASUNTO.PIHA

Valo Antin huoneen ikkunassa sammuu.

7. INT.ILTAPAIVA_ANTIN ASUNTO.KEITTIO

Anna kantaa kattilan liedelle. Antti kastelee ikkunalaudalla
olevia kukkia. Anna laskee poydalle assaarvan.

ANNA
Tas on naa. Ootko ottanu pillerit?

ANTTI
Oon Oon! Makkuu kamari kukat taisiit jaaha
kastelematta

ANNA
Ma voin kastella

Anna ottaa Antilta kastelukannun.

8. INT.ILTAPAIVA_ANTIN ASUNTO.MAKUUHUONE

-3-

Anna kastelee kukkia makuuhuoneessa. Han vilkaisee peilikaappia ja

availee sen laatikoita. Yhdessad laatikossa on rasia, jossa kaunis
kaulakoru. Antti tulee huoneen ovelle. Antti ndkee Annan katsovan
korua. Anna laittaa korun selan taakse, huomatessaan Antin.

ANNA
Kastelin jo kukat, oliko muuta?
ANTTI
Ei
Antti kavelee huoneeseen.
ANNA

Keitetdankd kahvit?

9. INT.ILTAPAIVA_ANTIN ASUNTO.KEITT10/0LOHUONE

Anna kantaa kahvit olohuoneeseen. Antti raaputtaa asséarpaa. Anna
istuu Anttia vastapaata olevaan keinutuoliin. Tuoli narisee Annan
keinuessa. Anna katsoo seinalld olevia tauluja. Toisessa taulussa
on linna ja toisessa musta-punainen Karjalan vaakuna.

ANNA
Mika téda on? (Osoittaa linnataulua)

ANTTI
Se o Viipuri linna

ANNA
Al téda on taas niita juttuja
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Hiljaisuus.
ANNA
Oliko mitdd (osoittaa arpaa)

ANTTI
Ei

10.INT.ILTA.ANTIN ASUNTO.OLOHUONE

Antti kaivaa lipaston laatikosta puulaatikon jossa on irrallaan ja
sekaisin musta-valkoisia valokuvia. Antti tuljottaa kuvaa nuoresta
kauniista naisesta.

11.INT.PAIVA.ANTIN ASUNTO. OLOHUONE/WC
Antti katsoo valokuvia. Maija pesee harjalla vessaa.
Maija kurkistaa kumihanskat kadessa olohuoneeseen.

ANTTI
Miun kotikontuin

Maija ottaa hanskat kadestdan ja tulee olohuoneeseen.

MATJA
Mistd sa tallasia kuvia oot loytany

Antti laittaa valokuvat pois.

MAITJA
sun syntymapaivathan on huomenna

ANTTI
Nilt el sit tdn vuon vieteta

MAITJA
Tottakai vietetddn! Mun tarvii varmaan leipoa se
kakku tana vuonna kun aiti ei oo enaa leipomassa

ANTTI
Et sie ossaa sit leipoo!

MATJA
Miten niin en osaa

ANTTI
niin ku aitiis!

MAITJA
Voiku aiti oliski tédal.. ni olis joku joka
huolehtis susta!
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Antti nousee tuolistaan ja kavelee keittioon.
MATJA
Anna tulee té&nédan i1llalla, siina viiden aikaan.
Se kay sulle kaupassa.

ANTTI
Al viien aikaan. Ei Annan tartte miu takijai
Itsijaa vaivata!

MATJA
Kylla se tulee, vaikka silla on
olevinaan joitain tarkeampaa

Ovi pamahtaa, kun Maija lahtee. Antti ottaa lasin vetta ja
pillerin pillerirasiasta. Antti katsoo pilleria ja heittdakin sen
roskiin ja kaataa vedet lavuaariin.

12 _EXT.ILTA.KATU

Kaksi tyttoa kavelee kadulla hienoissa vaatteissa. Toinen tytoista
on Anna. Toinen on Siiri, 19 vuotta. Anna jaa jalkeen. He
kavelevat juuri Antin talon edessa.

SIIRI
Ollaa jJo mydhads. Mika sul nyt on?

ANNA
Er mik&an

13.INT.ILTA_ANTIN ASUNTO.OLOHUONE

Antti istuu sohvalla ja jarjestelee valokuviaan. Antti katsoo
kelloa, joka nayttad hieman yli seitsemda. Anttin hengitys on
raskasta.

14 INT.ILTA_RIVITALO.OLOHUONE
Anna istuu sohvalla ja katsoo ymparillaan hauskaa pitavia nuoria.
Tasainen puheensorina tayttda huoneen. Siiri kdantyy Annaan pain.

SI1IRI
Sul on tosi kaunis koru

Annalla on kaulassaan mummonsa koru. Puheensorina lakkaa hetkeksi
Jja kaikki kaantyvat katsomaan Annaa.

SI1IRI
Mistd sa oot saanu sen?

Siiri nojautuu kohti Annaa katsoakseen korua ldhempa&d. Annan sanat
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takertuvat kurkkuun ja héan peirttad korun kadellaan.

15.INT.ANTIN ASUNTO.OLOHUONE
Antti yrittda nousta tuoliltaan. Antin rintaa alkaa pistaa ja
valokuvat tippuvat lattialle.

16 INT.ILTA_RIVITALO.ETEINEN.
Anna tulee eteiseen ja ottaa korun pois kaulastaan. Anna soittaa
kannykal laan.

17 _INT.ILTA_ANTIN ASUNTO.ETEINEN.
Puhelin soi Antin asunnossa, mutta kukaan el vastaa.

18.INT.ILTA.RIVITALO.ETEINEN
Siiri I0ytada Annan soilttamasta eteisesta.

SIIRI
Mita sa nyt?

Anna alkaa laittaa kenkia jalkaansa.

ANNA
Mun taytyy kayda hoitaa yks juttu

SHIRI
Et s& nyt voi mihinkdan lahtea! Annal

19.EXT.ILTA_KATU
Anna kavelee puolijuoksua kadulla.

20. INT.ANTIN ASUNTO.OLOHUONE
Anna tulee Antin asuntoon ja etsii Anttia. Anna ldytda Antin
tuupertuneena olohuoneen lattialta. Anna alkaa itkemaan.

ANNA
Ma soitan ambulanssin

ANTTI
Ei tarvii

ANNA
Soitanko aidille?

ANTTI
Eieieil
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ANNA
Taa on mun syyta..Ootko ottanu pillerit?
Antti el katso Annaa. Anna juoksee keirttiodn. Anna palaa lasin
vetta, pillerin ja ka&sipyyhkeen kanssa. Anna tarjoo Antille
pilleria.

ANNA
Ota nyt

Antti ottaa pillerin. Anna painelee pyyhkeella Antin otsaa Ja
kasvoja jotka ovat hiestd marat. Antti liitkuttuu.

21.INT.ILTA.ANTIN ASUNTO.KEITTI10/0LOHUONE

Antti leikkaa pullapitkoa keittiossa. Kahvi porisee. Anna keraa
olohuoneessa maahan tippuneita valokuvia. Anna katsoo valokuvia.
Hanelld& on kadessaan kuva, jossa on joukko miehi& lumipuvut
paalla. Puhelin piippaa tekstiviestin merkiksi Annan laukussa.
Anna Kirjoittaa takaisin viestin: “”En paasekaan ténaan, pitakaa
hauskaa”. Anna kavelee keilttioon. Keirttidssad Antti kaataa kahvia
kadet taristen, laikyttéden hieman. Anna tulee Antin viereen ja

heittad pullapitkopaperin roskiin. Samalla Anna huomaa roskiksessa

olevan pillerin ja ottaa sen k&teensa.

ANNA
UkkT

ANTTI
Laitatko sie maitoo?

ANNA
Miksi et oo ottanu pillereitas?

Antti kdantyy katsomaan Anna ja roskakoria.

ANTTI
.. Eipa sillad niin oo valia enaa

ANNA
On silla valia. Lupaa etta otat niita
Tuun kaymédan aina kun ehdin

Antti etsii kaapista sokerikkoa, mutta ei ldyda ja ottaa lopulta
sokeripaketista sokerinsa.

ANTTI
No tehhda niin

Anna istuu poydan aareen. Anna laskee kadessaan olevat valokuvat

poydalle. Annalla on k&dess&an kuva,jossa on miehid lumipuvuissa.
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ANNA
Ukki, ootko s& tassa?
ANTTI
Naytadha, siinha mie

ANNA
Oikeesti, i1han totta.

ANTTI
Kylla vaan

ANNA
Minkd ikanen oot tassa

ANTTI
19, mie laksin sillo sottaa.

Antti katsoo kuvia hymyillen. Anna laittaa katensad taskuun, jossa
koru.

22 . INT_ILTA.ANTIN ASUNTO.MAKUUHUONE
Anna laittaa mummonsa korun takaisin peilipdydan laatikkoon.

23.INT_PAIVA_ANTIN ASUNTO.KEITTIO.

Anna laittaa vetta maljakkoon ja nostaa tuomansa kukat siithen.
Antti tulee huoneeseen pukeutuneena pukuun suoristellen
kravaattiaan. Anna auttaa auttia kravaatin kanssa

ANNA
Ootpa komea

Anna ottaa sivupoydalta lahjapaketin ja ojentaa sen Antille.

ANTTI
No mikd se téda nyt o, emmie..

ANNA
Ota nyt. Onneks olkoon

Antin ka&det tarisevat. Anna auttaa lahjan avaamisessa. Kaareesta
pal jastuu valokuvakansio.

24 INT.PAIVA_ANTIN ASUNTO.OLOHUONE
Anna lajittelee valokuvia pinoihin. Antti katsoo Annaa eteisesta,
ja kavelee hanen luo.

ANNA
Missdhan arti viipyy?
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ANTTI
Tas on siulleki lahja

Antti ojentaa Annalla tutun korurasian. Rasiassa on mummon koru.

ANNA
Emma tata voi ottaa

ANTTI
Mummi tahto nii jot sie saat sen

ANNA
lhanko totta, kiitos

Anna katsoo korua.

25.EXT.PAIVA_ANTIN TALON PIHA
Maijan auto tulee pihaan.

26. INT.PAIVA_ANTIN ASUNTO.ETEINEN/OLOHUONE/KEITTIO
Maija tulee kakun kanssa sisdan. Anna ja Antti ovat levittaneet
valokuvat pitkin olohuoneen lattiaa.

ANTTI
Tuo on Uuveelt kirkoolt,

ANNA
Niin sun kotipaikkakunnaltas

ANTTI
Just sielt

MATJA
Moi . Onneks olkoon

ANTTI
kiitos vaa, Nii mihi myd jaatiinkaa..

MAITJA
Anteeks, kesti vadhan et paasin lahtemaan.

Maija menee keittiodn ja alkaa keittad kahvia ja kattaa poytaa.

ANTTI
Niin, Kun venalaiset hyokkasiit sillo marraskuu

-39 lopul nit myokii jouvuttiin lahtemad pakkoo.

Ku 1llal oltii manty makkaamaa ni lotta tul
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koputtelemaa. .
Maija vilkuilee Anttia ja Annaa keilttiosta.

MAITJA
No niin tulkaapas nyt juomaan kahvia

ANNA
Joo joo, kohtal

ANTTI
--N11 lotta sano jot puolentunnin p&ast on
oltava tuos tievarres siit linja-auto vie.
Vaatteet paalle ja vaha evasta, ei mahu muuta

Maija kavelee ldhemmas heita.

ANNA
Ootko s& tassa? (hauraa)
Sa oot ollu sillonki aika komea

ANTTI
Juu juu, téa ol sillo -41 ku laksin sottaa

Anna kirjoittaa kuvan taakse “Antti -41-

MATJA
Tulkaas, kahvit jaahtyy.

ANTTI
Oo ny hiljaa siel, myo tullaa ku keritaa!

Maija jaa seisomaan eteiseen. Mailja nédkee Annan laukussa olevan
korurasian. Maija avaa rasian ja nédkee airtinséd korun.

ANNA
Mistd taa kuva on?
MATJA
Anna tuus kaymédan taallad nyt heti
ANNA
Mita nyt?
MATJA

Tuu tanne nyt

ANNA
Niin?

Anna tulee Maijan luokse. Maija nayttdd Annalle korurasiaa.
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MATJA
Taa oli sun laukussa

ANNA
Mitas sitte?

MATJA
Taa on mun aidin koru

ANNA
Ukki anto tan mulle

MATJA
Munhan taa piti saada. S& oot varastamassa mun
airdin korua!

Antti seuraa tilannetta olohuoneesta, ja nousee nojatuolistaan.

ANNA
sahan se oot joka taalta tavaraa vie

Antti tulee eteiseen.

ANTTI
mie oonki ihmeteelt, mis se sokeriastia o
Kerad nyt sit loputki kullat ja hoppeet!

Antti menee ovesta ulos. Anna ja Maija katsovat toisiaan.

ANNA
Tiesitkd, et Antti jattaa tahallaan syomatta
niitd pillereita

Maijan katsoo korurasiaa ja kyyneleet tulevat hanen silmiinsa.

27 .EXT.PAIVA_PIHA

Antti istuu talonsa rappusilla. Maija tulee istumaan Antin
viereen. Maija laittaa katensad Antin ymparille ja puristaa oikein
kovasti. Antti vastaa halaukseen.

MATJA
Anteeksi ..

Anna kurkkaa ovesta.

Anna
kahvit taitaa jaadhtya
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28. INT.PAIVA_ANTIN ASUNTO.OLOHUONE

MATJA
Mind kaadan kahvit

ANTTI
istu Sie ni mie kaan

Antti lahtee kelttiodn ja Maija istuu kahvipdydan aadreen. Anna
tulee valokuvalaatikon kanssa kahvipoydan luo ja naurahtaa.

ANNA
Ukki, sind se oot jaara

ANTTI
no niin niin (nhaurahtaa)

Anna iIstuu kahvipdytadan. Anna katsoo kuvia. Maija ottaa taskustaan
korurasian ja laittaa mummon korun Annan kaulaan. Antti tulee
keittiosta ja kaataa tarisevin kasin kahvia. Kahvia roiskuu hieman
valokuville. Maija yrittidd nousta auttamaan, mutta Anna estaa.
Maija alkaa katsella valokuvia.

MATJA
Onko tassa aiti
voi etta, se on kaunis.

ANTTI
On se, on on

Anna
Anna ma katson. ..
29 _EXT.ILTA_ANTIN ASUNNON PIHA.AUTO

Maija
Koska sulla se, lukuloma alkaa?

Anna
Ens viikolla

Maija
Mun pitaa varmaan ottaa vapaata toista..

Anna
Noh...kylla ma ehin taalla kayda

Auto kaartaa pihasta. -loppu-
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