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ABSTRACT
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Spring 2007

This theoretical part of my final work is about making films in student
productions as cinematographers’ point of view. As a practical part, there was a
short film made on spring 2006 in the city of Lahti and Méantsala.

The final work includes all the phases that cinematographer involves in short film
making. This work is made by means of work diary.

In film making cinematographer takes part in pre-production, production and

post-production. He is in charge of all the visual decisions and how to make those
in practise.

Theoretical part of the final work is estimating the practical part of the work.

Key words: Short film, cinematographer, DP, DOP, student film, video, DV, Mini
35. Lahti, Mantséla
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1. JOHDANTO

1. 1. Opinndytety6 Elokuva ja Tv — ilmaisun osastolla

Koulumme nelivuotinen koulutus huipentuu viimeisen vuoden aikana
opinndytetyohon, joka on lahes poikkeuksetta fiktiivinen tai dokumentaarinen
lyhytelokuva. Vuosikurssin sisalla oppilaat suuntautuvat viiteen eri padévastuu
alueeseen (Ohjaus, kuvaus, leikkaus, kasikirjoitus, aanisuunnittelu) ja tekevét
oman opinnadytetyonsa toimimalla kyseisissa lyhytelokuvissa suuntautumisen
mukaan. N&in ollen oppilaat tekevat opinnédytetydn ryhmisséa ja yhdesta
elokuvasta tulee useamman opinndytetyd, oman osa-alueensa nékdkulmasta
tehtynd. Vuosittain osastoltamme valmistuu 2-4 lyhytelokuvaa ja ne pyritédén

tuottamaan yhteistydssé Y leisradion kanssa.

Kéytannossé oppilaat, usein ohjaajat, pyrkivat kasikirjoituksillaan saamaan YLE:n
kiinnostumaan projektista ja siten osallistumaan tuotantoon. Kasikirjoituksia
aletaan ideoimaan ja joskus myds kirjoittamaan kolmannen vuosikurssin kevaana.
Neljannen vuoden syksyné ne tulisi olla siind vaiheessa, etta niitd voidaan tarjota
YLE:lle. Mité aikaisemmin ne ovat valmiina, sitd aikaisemmin mahdollinen
tuotanto saadaan kayntiin ja kaikki elokuvat toteutettua kyseisen vuoden aikana.
YLE saa vaihtokaupassa parhaimmillaan lahes ammattimaisia lyhytelokuvia

polkuhinnoin ja koulu saa rahaa toteuttaa lyhytelokuvat.

Yhteistyd Yleisradion kanssa antaa ammattimaisen kosketuksen opinnéytetyolle
ja erottaa siten muista elokuva — ja TV — osaston toistd. Vaikka osasto panostaa
ammattindyttelijoihin toisen vuosikurssilta lahtien, on opinndytety0né tehtava
lyhytelokuva on ensimmaéinen kerta, kun oppilaat saavat ulkopuolista rahoitusta ja
siten my0s lisaa vastuuta elokuvalleen. Opinndytety® on ensimmainen
lyhytelokuva, jota ollaan vieméassa koulun ulkopuolelle ja samalla ensimmadinen

kokemus oman elokuvan levittamisestd. Yleisradio ndyttad rahoittamansa



lyhytelokuvan televisiossa ja sitd pyritddn saamaan myos
lyhytelokuvafestivaaleille, niin kotimaisille kuin ulkomaisille. Lisaksi elokuvia
varten jérjestetadn kaksi omaa ndytostéd niin Lahdessa kuin Helsingissakin, jonne

pyritadn saamaan niin lehdistoé kuin alan ihmisia.

Opiskelijoille opinndytety6 toimii valiportaana ammattielamaan, tyonayte
ammattilaisndyttelijoiden ja ulkopuolisen rahoittajan kanssa, joka mukailee
ammatillista elokuvatuotantoa ja sen eri vaiheita. Se sisaltaa kasikirjoittamisen,
esituotantovaiheen, varsinaisen tuotannon eli elokuvan kuvaukset seké
jalkituotannon. Myds elokuvan levitys on osa elokuvan tekoa, jonka vastuu

kuuluu yleisesti tuotantoyhtidlle tai erilliselle levittajalle.

Opinndytetyon odotukset ovat lahes poikkeuksetta korkealla. Sen toivotaan
menestyvén alan festivaaleilla, toimivan kulkukorttina mahdollisiin jatko-
opintoihin tai auttavan seuraavan, ammattimaailmassa tapahtuvan, projektin

toteuttamisessa.

"Valmistuttuaan opiskelija voi sijoittua elokuva-, tv- ja av-alalle
erilaisiin tehtéaviin, kuten kaupalliseen tai taiteelliseen elokuva- ja tv-
ohjelmatuotantoon, alan yrittajéksi tai itsendiseksi
ammatinharjoittajaksi”.

Lahden ammattikorkeakoulusta tulisi joka vuosi valmistua 10 -11 medianoomia,
joilla olisi riittavat tieto — ja taitotaso toimiakseen elokuva- ja TV- alalla
ammattilaisena. Koska koulussa opetetaan paavastuualueita, tulisi ndiden olla
myos opiskelijoiden padasialliset toimenkuvat ammattimaailmassa, tai ainakin se

mihin he tahtaavat.

Tama teos on kuvaus elokuvanteosta Lahden ammattikorkeakoulussa, selonteko ja
arviointi kuvaajan ammattivalmiuksista. Tamé tapahtuu oman opinnaytetyoni,
kevééalla 2006 kuvatun Pysakki — elokuvan, kautta. Kuvaajan nakékulma
hahmottuu tdman teoksen toisessa osuudessa, joka on tydpéaivakirja — tyyppinen

selostus kyseisen lyhytelokuvan tekemisesta.



1.2 Kuvaajan rooli

Elokuvaaja on ns. taiteellisesti pdévastuullinen henkild, eli han vastaa kuvallisen
puolen valinnoista ja on kamera — ja valo-osaston korkein vastuunkantaja.
Taiteelliseen puoleen liittyy olennaisesti myos kaytanto ja kuvaajan on pystyttava

suunnittelemaan taiteelliset visiot myds kaytanndssa mahdollisiksi.

Taiteellisella puolella kuvaaja toimii ohjaajan oikeana katena ja he yhteistyossa
suunnittelevat elokuvan kuvalliset ratkaisut. Niiden toteuttamisessa kuvaaja tekee
yhteisty6té niin valaisijan, lavastajan, puvustajan kuin maskeeraajan kanssa ja

nain hyvaan ammattitaitoon liittyy myds ryhmassa tydskentely ja johtamistaidot.

Varsinaiseen kuvaajan ammattiin liittyy useita tehtavid, kuten liitteesta 1,
ndemme. Opintojen aikana ei aina ole mahdollista perehtya jokaiseen osa-

alueeseen vaan niiden omaksuminen tulee kokemuksen myota.

1.3 Kuvausopiskelijan valmiudet

Lahden ammattikorkeakoulussa ei ole varsinaista kuvauksen linjaa vaan
suuntautumisvaihtoehto. Ensimmaiset kaksi vuotta oppilaat opiskelevat elokuva-
alaa yleisluontoisesti ja jokainen saa tdten perusvalmiudet ja opetuksen
kuvaamisesta. Kahtena jalkimmaéisena vuotena oppilaat suuntautuvat haluamaansa
osa-alueeseen. Se tarkoittaa k&ytanndssé, ettd he toimivat néissa toimenkuvissa
harjoituselokuvien aikana, mutta kdyvét samoilla kursseilla. Kurssit ovat siis

vuosikurssikohtaisia, eivat toimenkuvakohtaisia.

Opintojen ohella oppilas suorittaa yleensé tyharjoittelun suuntautumistaan
vastaavassa tyOpaikassa tai siihen liittyvassa. Esim. kuvaus opiskelija voi suorittaa
tyoharjoittelunsa valoharjoittelijana, jolloin hanell& on mahdollisuus oppia
valaisuun liittyvia kaytdnnon asioita. Tyokokemuksen liséksi oppilaan oma
mielenkiinto ja vapaa-ajan aktiivisuus antavat hanelle pohjan opinndytetyon

tekemiseen.



1.4 Oppilaiden tukea tarvitaan

Opinnaytetyotaan tekevien liséksi elokuvan teko vaatii suuren joukon muuta
tyoryhmé&a. Normaalisti jokainen vuosikurssin sisélld osallistuu jokaiseen
opinndytety6hon auttamaan luokkatovereitaan. Ndin ollen yhden elokuvan
tydryhmaésté olisi noin puolet kasassa (tyoryhman koko normaalisti 12 — 25).
Monesti opinnaytetdiden aikataulut menevat kuitenkin paallekkéin, mika karsii
joukosta muutaman henkilon. Toisinaan puolet. Esim. ohjaajat tekevat oman
opinndytetydnsd ennakkosuunnittelua juuri luokkatoverinsa kuvausten aikana tai
yhté elokuvaa juuri leikataan toisen kuvausten aikana. Loput tydryhmasta kootaan
suurimmaksi osaksi osaston alemmilta vuosikursseilta. Tiettyihin toimenkuviin,
kuten puvustaja, maskeeraaja ja lavastaja, pyritddn usein saamaan osaston

ulkopuolelta kyseistd ammattia opiskelevia henkiloita.

Tyoryhma sisaltaa erilaisia toimenkuvia aina paavastuullisista ja assistenteista
avustajiin (kts. Taulukko #1). Vaikka lyhytelokuvan kuvausryhma on karsitumpi
versio pitkan elokuvan tuotantoryhmaésta, siséltéa se useita toimenkuvia, joita ei
Lahden ammattikorkeakoulussa opeteta. Naméa ovat kuitenkin valttaméattomyys
elokuvan tekemiselle (esim. catering = muonitus, runner = juoksupoika,
rekvisitoori, jarjestaja) ja niitd hoitamaan on loydettavé henkilot. Kaytanndssa
nama henkilot tekevat elokuvien teon mahdolliseksi ja heidan ansiostaan

paavastuulliset voivat keskittya siihen osa-alueeseen, joka on heidan vastuullaan.

Jos opinndytety6téédn tekevat henkilot eivét 10yda tarvitsemiinsa toimenkuviin
henkil6itd, joutuvat he itse hoitamaan kyseisen toimenkuvan tehtdvat. On yleista,
ettd padvastuulliset hoitavat tietyssa maarin toimenkuvia, joihin

ammattimaailmassa olisi palkattu oma henkil®.



Taulukko # 1: Suomalaisen elokuvien palkkataulukot ja toimenkuvien
jakautuminen / TeMe (1.6.2006)

Palkkaryhma I - Tuotannossa avustava ty6
esim. autonkuljettaja, tuotantoapulainen, kuvausapulainen

Palkkaryhma Il - Alemman assistenttitason tyo
esim. jarjestdjan, maskeeraajan, lavastajan, valaisijan assistentti

Palkkaryhma 111 - Ylemman assistenttitason tyo

esim. apulaislavastaja, maskeeraaja, kamera-assistentti, puvustaja, kameramies,
rekvisitoori, kuvakoostaja, studio-ohjaaja, kuvanauhoittaja, tuotantosihteeri,
kuvaussihteeri, valomies, leikkaajan assistentti, ddniassistentti

Palkkaryhma IV - Toteuttava ja taiteellinen tyo
esim. apulaisohjaaja, lavastaja, B-kuvaaja, roolittaja, editoija, tuotantopéallikko,
inserttikuvaaja, valaisija, jarjestdja, aanileikkaaja, kuvauspaallikko, aanittaja

Palkkaryhmd V - Taiteellisesti paavastuullinen ty6
esim. ohjaaja, leikkaaja, pddkuvaaja, pukusuunnittelija, koreografi, tuottaja,
lavastaja, &anisuunnittelija

1.5 Ammattikorkea ja tuotanto

Oppilaiden vastuulla on pééaasiallisesti tuotannon pyorittdminen, koulun toimiessa
ns. vastaavana tuottajana. Tama tarkoittaa, ettd oppilaat itsendisesti mm. etsivéat
kuvauspaikat ja hoitavat niihin tarvittavat luvat, castaavat (=roolittavat) nayttelijat
ja jérjestavét kuvausaikataulut tuotantoa varten. Koulun vastuulla ovat kaikki

sopimukset ja rahan kaytto.

EXECUTIVE IN CHARGE OF PRODUCTION

AKA: Executive Producer

Vastaa tuotannon kokonaisuudesta, mutta ei ole tekemisissa
kuvausten teknisten asioiden kanssa. Tavallisesti "executive
producer” hoitaa liiketoimintaan ja tekijanoikeuksiin (juridiikkaan)

liittyvia asioita. - Elokuvan taju -

Ammattikorkeakoulu toimii opinndytetdissé tuotantoyhtiond, se mahdollistaa
oppilaiden elokuvan teon tarjoamalla rahoituksen, tyotilat seké kaluston. Samaan

aikaan se toimii myds koululaitoksena, jonka rakenne ja asioiden hoitotavat




poikkeavat tuotanto yhtiéiden tavasta toimia. Tdma aiheuttaa toisinaan turhaa

sekaannusta mm. kaytannon jarjestelyissa ja rajoitteissa.

Oppilaiden kasikirjoitukset on saatava myyty4, jotta ne pystyttéisiin toteuttamaan,
silld Lahden ammattikorkeakoulu tarjoaa 500 euroa opinndytetyon tekemiseen.
Rahoituksen epavarmuus luo paineita opiskelijoille, sen varmistuminen voi
pitkittad tuotannon kaynnistamista ja jopa estda suunniteltujen elokuvien teon.
Rahoituksen haku tapahtuu oppilaiden laatiman budjetin pohjalta, joka selvittaa

elokuvan kustannukset. Itse rahoitus neuvotteluihin ei oppilailla ole asiaa.

2. LAHTOKOHDAT & SUUNNITTELU

2.1 Valmistavat keskustelut

Olin alun perin mukana késikirjoituksen ideoinnissa syksylla 2005, kun Antilla oli
ensimmadiset versiot Kirjoitettuna ja niiden kehittdminen tuotti hanelle ongelmia.
Né&kemyksemme eivat tuolloin kohdanneet ja pyrin olemaan poissa Antin tielta.
Yrittdessamme keskustella kasikirjoituksesta, en ymmartanyt mita Antti
tekstilladn hakee, joten en halunnut turhaan héirita hanta omilla ajatuksillani.
IlImari Aho, joka kuuluu kaveri porukkaamme, oli tuolloin mukana ja he jatkoivat
Antin kanssa késikirjoittamista. Lopulta kasikirjoitus valmistui ja Ahon
avustuksella siité tuli selkedmpi ja tajuttavampi. Ké&sikirjoitus vaikutti lupaavalta
ja se oli hyva ldhtokohta onnistuneelle elokuvalle.

Antin ollessa ohjaaja, projektin johto oli paaasiallisesti hanen kadessaan.
Edellisind vuosina ohjaajille oli langennut liiankin suuri vastuun koko tuotannosta
ja jokaisen jaksamisen kannalta paatimme jakaa tuotannon tasaisemmin
paavastuullisen kesken. Néin ollen Antti huolehtisi esituotannon aikana
nayttelijoiden roolittamisesta, Jasmiini leikkaajana hoitaisi tuotantoon liittyvia
asioita ja minun tuli hoitaa kuvauspaikat sekd muutamia jarjestely seikkoja.
Selke&n pelisdannon teimme myos sen suhteen, ettd olimme tekemassa

lyhytelokuvaa, emme opinndytety6tdmme.
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Ennen opinnaytetydn tekoa olimme Pirisen kanssa keskustelleet lyhytelokuvan
tekemisesté. Keskustelut olivat vapaamuotoisia ns. kaverikeskusteluja, mutta
niiden kautta tuli selvaksi oman opinndytetyémme lahtokohdat. Mihin
mielestdmme lyhytelokuvissa on térkeéa ja mihin tulisi panostaa. Mité rajoitteita

koulumme puolesta tulisi ja kuinka niista selvidisimme.

2.2 Lahtokohdat

Naimme tarkedksi panostaa elokuvan (kuvalliseen) laatuun, tarinan muotoon,

patevaan tyoryhmaan, elokuvan sisaltoon sekéd kuvaamiseen aidoissa lokaatioissa.

Hyvén lyhytelokuvan tulisi mielestimme néyttaa laadukkaalta ja se tulisi kuvata
mielellaan filmille. Filmille kuvattuna elokuva néayttaa niin véreiltaan kuin
resoluutioltaan tarpeeksi laadukkaalta, kun sitd joudutaan heijastamaan suurelle
kankaalle. Myds filmille kuvattaessa on tekotapa paljon rauhallisempi ja on
tiedettdvéd mitd tekee. Tdma auttaa niin elokuvan suunnitteluun, toteutukseen kuin
tuotannon rullaavuuteen. Ei ole esim. mahdollista ottaa 5-6 ottoa jokaisesta
kuvasta vaan on tiedettavd mit4 haluaa ja mika on tarpeeksi. Useat otot usein
kuluttavat ndyttelijoitd ja tyoryhmaa, mika ei kuvauksien jatkuessa ole materiaalin
laadulle hyvéksi. Antin Kirjoittamasta kasikirjoituksesta oli muodostunut lahes
20min lyhytelokuva ja jo suunnittelu vaiheessa epailimme suuresti filmille

(16mm) kuvaamista.

Tarked seikka lyhytelokuvan tekemisessé on pateva tyoryhma ja sen
hankkimisessa yritimme noudattaa seuraavia prioriteetteja. Toivoimme tyéryhman
koostuvat osaavista, motivoituneista ja kuvauksissa asiaansa keskittyvisté
henkil@ista. Ensisijaisesti pyrimme saamaan eri tehtaviin tyokokemusta ja
asennetta omaavia henkil6itd. Koimme tdmén olevan tarkedd myos henkil6lle,
joka ottaa jonkin vastuu alueen omakseen. Toimenkuvasta ei saa muodostua

pakkopullaa, joka on haitallista niin tuotannolle kuin henkil6lle itselleen.
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Elokuvan muotoon liittyvat asiat olivat pitkalti Antin omia tulkintoja
lyhytelokuvista ja ne perustuivat koulussa, festivaaleilla ja DVD:Ita nahtyihin
lyhytelokuviin. Parhaiten tuntuivat toimivan rakenteen omaavat, ytimekkaat ja
nopeasti asiaan menevat lyhytelokuvat, joissa oli muutamia henkiléhahmoja.
Tarinassa oli oltava my0s siséltod, joka monissa ulkomaalaisissa elokuvissa oli
kateissa. Lyhytelokuva pystyy olemaan myos koskettava, vaikkei se kestonsa
takia pystykéan kamppailemaan pitkien naytelméaelokuvien tasolle. Pelkat hauskat

tarinat kyllastyttavat nopeasti ja niitd on nghty liilan monta.

Paatimme kuvata oman opinndytetydmme aidoissa lokaatioissa, silla studioon
lavastetut tilat nayttavat osastollamme lahes poikkeuksetta lavasteilta. Kun ei ole
rahaa, taikka ammattitaitoa lavastaa, on turha miettia sitd. Toki se ei elokuvan

luoteeseenkaan olisi sopinut.

2.3 Kuvakaésikirjoitus

Virallinen yhteistydmme alkoi kuvakasikirjoituksesta. Ké&vimme Pirisen kanssa
kasikirjoituksen lapi suullisesti, tarkoituksena tutustua siihen, miten Antti
elokuvan nékee. Mika on kohtauksen tunnelma ja ndkokulma? Mihin painotetaan
ja mitd katsojan tulisi kohtauksesta ymmartaa. Tapasimme parin viikon aikana
muutamaan otteeseen, jonka aikana kuvakaésikirjoitus hioutui lahelle toivottua.

Lopulliset paatokset teimme kuvauspaikkojen varmistuttua.

Itse koen tarkeéksi miettid elokuvaa kokonaisuutena, milta se tulee ndyttdmaan
leikkauksen, aanen ja musiikin kanssa. Vaikka lopullista &dnimaisemaan /
leikkausta ei voi nédhdd, on hyvé tiedostaa ohjaajan pyrkimykset niiden kaytosta.
Esim. jos ohjaajan k&yttdma musiikki tuo kohtaukseen dynamiikkaa, on kuvaus
(ja leikkaus) suhteutettava sen mukaan. Ndin on mahdollista valttaa tiettyjen

asioiden yli korostamista ja lisata hienovaraisuutta.

Olimme puhuneet Antin kanssa elokuvan kuvaustavasta. L&hdimme tekemaén
kuvakasikirjoitusta peri amerikkalaiseen elokuvakerronnan tyyliin, jossa

kohtauksissa on MASTER eli laajempi, kohtauksen kattava, kuva ja esiintyvien
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henkildiden yksittaiskuvat. Suunnittelun l&htékohtana oli, etté tarina on paaasiassa
paahenkild Jannen nakdkulmasta ja katsoja tietad yleisesti ottaen yhta paljon kuin
hé&n. Elokuvan juoni mahdollistaa suurta kuvakerronnan vaihtelua erityylisista
kohtauksista johtuen. On matkan tekokuvia, Jannen subjektiivista nakyméaa seké
jannitysté nostattavia kohtauksia. Haasteellisena koimme my®os tarinan rakenteen,
jossa voidaan nahda kaksi lopetusta. Tama kaikki olisi sovitettava
kokonaisuudeksi ja niin, ettei kuvakerronnassa kaytetyt tehokeinot paistaisi lapi

vaan ne olisivat huomaamattomia.

Erityisend haasteena oli myos ajankayttd. Kuinka kauan pystyisimme kayttaa
kuhunkin kohtaukseen aikaa. Varsinkin elokuvan loppupuolella, kun Janne on
luopunut kostostaan Kaukoa kohtaan huoltoasemalla, on elokuvan loppuun vielda

paljon aikaa ja se pitéisi kertoa mahdollisimman ekonomisesti.

2.3.1 Omat pyrkimykseni

Itsell@ni oli elokuvaa suunniteltaessa muutamia lahtokohtia, jotka olivat

edellisissé harjoitustoistani ja nakemistani elokuvista jaanyt askarruttamaan.

Kuvakokoja toivoin padsevani kayttamadan monipuolisesti, varsinkin laajemman
paan kuvakoot ovat melko harvinaisia niin omissa harjoitus toissani kuin
Suomalaisissa elokuva tuotannoissa yleensa. Puoli ja lahikuvat ovat korostuneet ja
niiden k&yttd on systemaattista joka kohtauksessa. Tarkoitukseni oli tuottaa
monipuolista kuvakerrontaa ja kuvata elokuva valkokangas mielessa, jolloin kuvat

ovat monesti aavistuksen laajempia kuin Tv — tuotantojen vastaavat kuvat.

Pyrin kuuntelemaan Antin pyrkimyksid mahdollisimman paljon ja haarukoimaan
vaihtoehdoista hanta eniten tyydyttdvimman. Eri vaihtoehdoista keskustelemalla

pystyi hahmottamaan mité toinen ajaa kohtauksella takaa.
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2.4 Kuvauspaikat

Kuvakasikirjoittamisen lomassa etsin kuvauspaikkoja Lahdesta, Antti etsi
nayttelijoita ja teki Jasmiinin kanssa tuotanto puolta. Elokuvan suunnittelusta
muodostui taysipdivaista ja tulin huomaamaan, ettd sen tekoon tarvittiin
huomattava maara energiaa. Yllattavan paljon aikaa meni myos kaytannon
jarjestelyihin ja sellaisten asioiden hoitamiseen, joita ei voi kutsua "elokuvan

tekemiseksi".

Antilla oli tarkka nakemys kuvauspaikkojen vaatimuksista ja soveltuvuudesta
elokuvaan, joka on tarke&a. On hyva ymmartaa minkalainen on hyvé
kuvauspaikka. Esteettisyyden ja elokuvaan soveltavuuden lisdksi on mietittava
kéaytannon asioita ja punnittava niiden painoarvo suhteessa elokuvan ulkoasuun.
Monesti, varsinkin sisélla taloissa ja rakennuksissa kuvattaessa tilat ovat pienet ja
ahtaat kuvaamiseen. Vaikka kuvauspaikka saattaa ndyttaa tilavalta, tulee siita
pieni jos sielld on tarkoitus kuvata. Kameran ja néyttelijan valissa on monesti 1-5
metri& valid, eika yhdesté kerrostaloasunnosta valttdmattd montaa timmaoista
kamerapaikkaa I0ydy. Pitdd myds huomioida logistiikka ja muut elokuvan tekoon
tarvittavat tilat, joita voivat tarvita esim. puvustus-, rekvisiitta- ja

maskeerausosasto.

Suurimpana haasteena koimme huoltoaseman I6ytymisen, jonka tulisi olla
persoonallinen. Suurin osa vanhoista huoltoasemista oli kuitenkin suljettu, uudet
taas kuuluvat usein suurempaan huoltoasema ketjuun ja ovat liian steriileja. Kévin
kuvaamassa 5-6 huoltoasemaa Lahden ymparistéstd. Tuohon aikaan Jasmiini
sattui kdymaan Méntsalassa ja ilmoitti meille siell& olevasta kahvilasta, joka

aikaisemmin ollut huoltoasema. Siita tuli myds elokuvan kuvauspaikka.

Padhenkilon asunnoksi kelpaavaa kuvauspaikkaa etsiessani kiersin Suur-Lahden
alueella muutaman Kkerran ja jatin postilaatikoihin "Etsimme kuvauspaikkaa” —
tyylisia lappuja. Meihin otti yhteyttd n. 5 ihmistd, joiden luona kavimme.

Viimeinen paikka jossa kdvimme, oli elokuvaan paatyynyt talo.
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2.5 Kuvauskalusto

Meidéan olisi tuotettava mahdollisimman laadukasta kuvaa videolle. Olimme
molemmat olleet alan tuotannoissa, joissa oli kéytetty eréanlaista adapteria, jota
kayttamalla videokameraan voi kiinnittdd 35mm:n filmikameran objektiiveja ja
kuva vastaa 35mm filmikameran optiikka. Koimme sen tuovan elokuvaan

oikeanlaisen ja toivotun ilmeen.

P + S Technicsin Mini 35 — adapter on laite, joka kiinnitetd&n tavalliseen
videokameran eteen, siihen voi kiinnittda niin 35mm elokuvakameran objektiivit
kuin muutkin tarpeelliset lisalaitteet. Esim. Follow focus (=seurantatarkennus),
jonka avulla objektiivien tarkennus onnistuu tarkasti ja ammattimaisesti.
Adapteriin kiinnitetty kamera kuvaa sen sisalla pydrivad mattalaisia, joka vastaa
35mm kameran porttia. N&in ollen saadaan videokameran optiikka nayttdméaén
35mm kameran optiikalta. Suuri etu 35mm optiikan kéytdssa on mattalasin koko,
joka on suurempi kuin videokameroissa ja mahdollistaa suuremman

syvéterdavyyden seka luonnollisesmman perspektiivin.

Pienemmissé videokameroissa on kaksi valitettavaa puutetta, jotka rajoittavat
elokuvan tekoa suuresti. Suurin puute on, ettd pienemmat videokamerat kayttavat
ns. magneettista tarkennusrengasta, jolloin kameran objektiivista ei voi lukea
tarkennusetdisyytta eika saati sujuvasti tarkentaa. Halvat objektiivit tekevat myods
selvia polttovélin muutoksia, jos tarkennus vaihtuu kuvan aikana suuresti. Esim.
jos etualalta vaihdetaan tarkennuspiste taka-alalle. T&mé néayttdd kuvassa tokerolta
ja vieraannuttavalta, kuva nayttad "pumppaavan”. Tehdessamme koulumme erasta
harjoitustyota toisella vuosikurssilla, havaitsimme kyseisen ongelman koulumme

kamerassa.

Valitsimme Panasonicin AG DV X 100a kameran, sill& se mahdollistaa aidon
progressiivisen kuvan tekemisen. Kameran tuottama jéalki on miellyttavampi kuin
esim. Sonyn PD 150 — kamerassa, joita koulullammekin on. Progressiivisen kuvan
jalki vastaa lahemméksi filmikameran luomaa kuvaa, silla se yhdistaa
kuvausvaiheessa videokuvan kaksi kenttéda yhdeksi kuvaksi, joka siirtyy nauhalle.

Tama luo pienen epéterdvyyden liikkeeseen, joka ndyttdd miellyttdvammalta kuin
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tasainen kahdesta eriaikaisesta kentasta koostuva kuva. Kameran kuvaama DV —

formaatti ei ole paras kankaalle levitettyna.

Paadyimme Panasonicin kameraan, vaikka olimme suunnitelleet kuvaavamme
JVC:n GY-HD 100, jonka kuvausresoluution on suurempi(HDV). Emme tuolloin
olleet varmoja HDV - formaatin soveltuvuudesta ja sen saama palaute oli
ammattilaisten keskuudessa ollut heikkoa. Emme tosin tehneet testejéa kyseisella

kameralla.

2.6 Kuvaus ryhmén kokoaminen

Suunnitteluvaiheen aloitimme kolmistaan Antin ja Jasmiinin kanssa, mutta
pyrimme mahdollisen nopeasti rekrytoimaan tuotantoon jérjestajan,
apulaisohjaajan ja lavastajan. Nama henkil6t kun ovat tuotannon tarkeimmat
elementin k&ytannon jarjestelyjen, toimivuuden ja motivaation kannalta. llman
heitd emme ehtisi keskittya olennaiseen vaan aikamme hurahtaisi kdytannon
asioiden hoitamiseen. Kuten muunkin tyéryhman valitsemisessa, pyrimme

keskustelemaan Antin ja Jasmiinin kanssa keté ottaisimme tuotantoomme.

Onneksemme saimme rekrytoitua lyhytelokuvaamme pétevié henkilGita.
Jarjestdjaksemme pyysimme ensimmaisen vuosikurssin Antti Onkilaa, jolla ei
tietojemme mukaan ollut kokemusta asiasta, mutta koimme hénen omaavan

asennetta.

Olimme paattaneet hankkia lavastajan osastomme ulkopuolelta ja mika hoitui
lopulta yllattavan kivuttomasti. Hommaan ryhtyi Timo Sulkamo, joka opiskelee
sisustusarkkitehdiksi muotoiluinstituutissa ja omasi kokemusta lavastusassistentin

tehtévista pitkassa ndytelmaelokuvassa.

Apulaisohjaajaksi pyysimme Heta Partasta, jonka tiesimme olevan tiukka ja hyva
suunnittelemaan. Myds Teemu Koiviston pestaaminen kamera-assistentiksi oli
ehdoton valinta, silld hdn on toiminut alan tuotannoissa kamera-assistenttina ja on

tunnettu osastollamme tdsmaéllisyydesta ja luotettavuudesta.
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2.7 Muuta — Aikataulutus, lavastus ja puvustus

Nakemyksemme elokuvan aikatauluttamisesta ja kuvauspaikalla toimimisesta
olivat Antin kanssa jokseenkin samanlaiset. Vaikka kuvauspaikalla tulisi olla
rento ilmapiiri, tulisi siella kdytetty aika kéayttaa elokuvan tekoon eika
lorvimiseen. Erityisesti opiskelijaelokuvissa, jossa tydryhma ei saa palkka eivatka
ylity6t juokse, on tapana venyttad kuvauksia epainhimillisyyden rajoille. Vaikka
elokuvan teko on hauskaa ja nautittavaa, ei ketddn opiskelijaa oikeasti haluta olla
kuvauspaikalla pidempaén kuin on tarve. Varsinkin jos toimenkuvasi on
kahvinkeittdminen tai vastaava toimi, jossa et padse mukaan elokuvan luovaan
puoleen. Myds ammattindyttelijoitd kohtaan, jotka monesti tulevat
opiskelijaelokuviin pilkkahintaan, on véarin seisottaa heitd kuvauspaikalla

turhaan.

Lavastuksen suhteen minulla ei ollut paljoa sanottavaa. On vaikea laatia tarkkoja
lavastus suunnitelmia, kun lavastukseen varatut rahat ovat olemattomat. Minulla
oli muutamia ehdotuksia lavastaja Timo Sulkamolle, joka parhaansa mukaan
vastasi niihin. Hanesta oli suuri apu esituotanto vaiheessa. Pystyin luottamaan
hanen nakemyksiinsé ja olemaan varma, etta han hoitaisi lavastuksen kuntoon

itsendisesti. Tdma oli helpottavaa ja pystyin keskittymé&an paremmin tyéhoni.

Puvustuksesta minulla ei ollut paljoakaan sanottavaa. Halusin vain, ettei
paahenkild Jannen paalle tuleva pitka takki olisi musta tai tumma. Se ei tulisi
kunnolla erottumaan lumisessa maastossa, jossa on suuri kontrasti ja 1&hes ainoat

varit ovat musta ja valkoinen.

Elokuvan suunnittelua vaikeutti huomattavasti rahoituksen epavarmuus, joka
viivéstyi ja toi epdvarmuutta ja turhaa hermoilua kuvausjérjestelyihin. Jouduimme

kertaalleen lykk&&dmé&an suunniteltua kuvauspaivamaarad sen vuoksi.
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3. KUVAUKSET

Sovimme Antin ja koko tydryhmén kanssa, etta Antti harjoittelisi ja k&visi koko
kuvattavan kohtauksen nayttelijoiden kanssa kerran kunnolla lapi. Samalla
paavastuulliset seuraisivat mité tulee tapahtumaan ja tietaisivat valmistautua
tulevaan. Harjoituksen jalkeen ndyttelijat menisivat maskiin ja puvustukseen ja
muu ty6ryhma valmistelisi kohtauksen valmiiksi. Tamén jalkeen emme endi
harjoitelleet kohtausta uudestaan, vaikka kamera paikkaa vaihdettaisiin. Koimme
tdman selkean jaon pitavéan nayttelemisen raikkaana ja elokuvan tekemisen

selkednd. Pyrimme ottamaan nayttelijat paikoilleen vasta kuvan valmistuttua.

3.1 — Lauantai, 1.kuvaus péiva

Kuvaukset alkoivat huoltoaseman kahvilasta, joka on Mantsélan l&hella oleva
lounaskahvila. Sen pihalla on vanhat, viela omistajan kaytdssa olevat
bensapumput ja taustalla oleva peltomaisema sopivat elokuvan maailmaan.
Kahvila on suurehko kaksikerroksinen hirsitalo, joka soveltui loistavasti elokuvan
kuvaamiseen. Toisen kerroksen ruokatila toimi varastona ja oleskelutilana
alakerran jaadessa kuvaustilaksi. Koska huoltoasema toimintaa ei enaa paikalla
ollut, oli meid&n lavastettava kahvilan nurkkaukseen huoltoasemilla usein néhtava
"tarvike nurkkaus", joka on vahvasti mukana myos elokuvan késikirjoituksessa.
Viikon loppu oli ainut tilaisuus kuvata, sill& kahvila on arkisin auki ja halusimme
kuvausrauhan. Onneksi kahvilan ystavéllinen pitaja pystyi joustamaan

aikatauluissaan ja onnistuimme sopimaan kuvaukset viikonlopulle.

Méntsél4 on n. 45km péaéssé lahdesta ja sinne ajaa puolessa tunnissa. Sinne
sijoittuivat kahden kuvauspéivan (La, Su) kuvaukset, joiden jarjestaminen oli
logistiikan kannalta vaativaa. Koulumme tuotannoissa on usein tapana, mika
tapauskohtaisesti on jarkevéékin, ajaa kuvauspaikalle monta kertaa samalla
autolla, jotta koko kuvausryhma saadaan paikan padlle. Tuon mittaista matkaa ei
mielell&&n aja moneen otteeseen saati tuhlaa siihen menevéa aikaa vaan jokaiselle

on varattava oma paikka. Tuotanto ryhmén ollessa lahes 20 henkinen, tdméa
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tarkoittaa 5-6 autoa, joihin on mahdutettava kalusto mukaan. Saimme suuren avun
tuotanto ryhman jaseniltd, jotka suostuivat ajamaan omalla autollaan
kuvauspaikalle ja samalla ottamaan téyslastin muuta ryhmaéa. Itse olimme Antin

kanssa lainanneet autot sukulaisiltamme opinnaytety0ta varten.

Ensimmainen pdivé ei sujunut ongelmitta. Kuvauksissa ensimmainen péiva on
monesti hankalin ja tydnteko on osittain oikean vireen hakemista. Vaikka kaikKi
toimivat sdrmasti, hioutuu yhteistyd monesti vasta startin jalkeen. Huoltoasemalle
sijoittuvat kohtaukset olivat elokuvan kannalta tarkeat ja néyttelija tycllisesti
vaativat: (1)Janne pééattaa ryhtya kostoon ja (2)Jannen keskustelu Kaukon kanssa,

jolloin héan paattaa luopua kostosta (=2. kaannekohta).

Itsellani oli henkilokohtaisia ongelmia, silla valaisija Antti Rautavan metodi
valaista oli erilainen kuin omani ja kdytin turhaa energiaa siihen puuttuessani. Itse
pidan siita, ettd kuvaaja aktiivisesti johtaa myos valaistusta ja kertoo mita haluaa,
h&nen on suunniteltava ja johdettava kuvaus tilanne myds valaisun kannalta
jarkevaksi. Kuvauspaikalle 1ahdin esivalaisun kohdalla hortoilemaan valojen
kanssa, jotta valaisimen olisi nopeutunut. En kokenut valaistusta aivan
samanlaiseksi mita oli miettinyt, mutta oli liian myohéista alkaa keskustelemaan

valaistuksesta, joten koetin vain el&a asian kanssa.

Valitettava tekninen ongelma liittyi kameraan, joka tuntui omituisesti "péatkivan™.
Muutaman oton aikana tuntui kuin kuvassa olisi muutama frame jaanyt valiin.
Havaitsimme tdman tapahtuvan kameran panoroinneissa tai vastaavissa liikkeissa
ja yritimme ottaa yhteytt4 vuokraamon, josta kameran vuokrasimme. Kamera-
assistentti Teemu Kaoivisto oli yhteydessa heihin, mutta emme saaneet vastausta
ongelmaan. Namé "patkimiset" tapahtuivat kuitenkin harvakseltaan eivatka joka
otossa, joten paatimme jatkaa kuvauksia. Ongelma pilasi ja vaikeutti muutamaa
kamera ajoa, jotka jouduimme tekemadn uudestaan. Jatimme asian sikseen, mika

ei jalkeenpdin katsottuna ollut kovin fiksua.

Saimme kuitenkin sen mité tarvitsimme ja vaikka péiva oli paikoitellen ollut aika
séhlaystd, oli hyvéa suunnittelu pelastanut paivan. Nayttelyty6 oli laadukasta ja

antoi hyvan startin elokuvalle. Ratkaisevat kohtaukset olivat menneet hyvin ja se
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oli tarkeda koko kuvausten jatkon kannalta. Kuvausaikataulun kireys hieman
huolestutti, mutta tyydyimme siihen, etta kyseessa oli ensimmainen paiva ja

vaikeat kohtaukset.

3.2 — Sunnuntai, 2. kuvauspdaiva

Seuraavana péivana kuvasimme kolmessa eri lokaatiossa "kevyempia kohtauksia"
ja vaikka pdiva ei ollut Lauantain veroinen ndyttelijatyon haastavuudelta, oli se
ajallisesti ja logistisesti taysin erilainen péiva. Aamupaivélla kuvasimme
kahvilan(elokuvassa huoltoaseman) edustalla tapahtuneet kohtaukset, jossa
saimme kéayttaa sisétilaa lammittelyyn seké tavaran sailyttdmiseen. lltapdivasta
siirryimme Orimattilaan kuvaamaan yhden Jannen matkateko kuvista. Sieltd
siirryimme viel& Launeella sijaitsevan omakotitalon pihaan ja kuvasimme siella

olevassa varastorakennuksessa Jannen autotallikohtauksen.

Kahvilan pihassa olevat kohtaukset sujuivat jouhevasti. Aluksi kuvasimme, kun
(1) Janne saapuu huoltoasemalle, sen jalkeen kun (2)Janne ndkee Kaukon

saapuvan huoltoasemalle ja lopuksi (3)Jannen ja Minnan kohtauksen.

Kameran kanssa havaitsimme samanlaisia ongelmia kuin Lauantaina, mutta
paljon pienemmaéssa mittakaavassa. Kameran kuva "pétki" vain muutamassa
kuvassa, joten koetimme vain elda asian kanssa ja ajattelimme, ettd kamera vain
temppuilee. Pienoiseksi ongelmaksi aamupéivalla muodostui saé, joka vaihteli
lumipyryjen ja poutasaan valilld alituiseen. Ainoa kuva, johon en ollut
tyytyvéinen, oli Jannen huoltoasemalle saapumiskuva. Se ei tuntunut
kuvaustilanteessa parhaalta mahdolliselta kamerapaikalta ja ajattelin, ettd kameraa
taaksepain litkuttamalla siité olisi tullut laajempi ja kolmiulotteisempi. Uusi
paikkakin tuntui huonolta, mutten siind tilanteessa keksinyt parempaakaan. Minun
olisi pitdnyt miettid hetki pidempaan, silla hetken péésta tajusin mista suunnasta

kuva olisi tullut ottaa.

Kuvausryhman siirtyessd Orimattilaan, siirtyi valo- ja lavastusryhma

valmistelemaan illalla kuvattavaa autotallikohtausta Launeelle.
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Lounaan jélkeen siirryimme Orimattilassa sijaitsevalle tie osuudelle ottamaan
kuvan, kun (4) Janne palaa huoltoasemalta takaisin kotiin. Olimme suunnitelleet
kohtauksen toisin, mutta kuvauspaikalle padstydmme havaitsimme hienon
auringon laskun ja otimme nopeasti yhden ekstra kuvan eri kuvakulmasta ja
kuvasimme Jannen kavelevan tietd kohti auringonlaskua. Kuvasimme myds
suunnitellun kuvamme, joka osoittautui kuitenkin improvisoitua kuvaa
heikommaksi ja Auringonlaskusta otettu kuva valittiin my6s valmiiseen

elokuvaan.

Illalla kuvaamamme (5) autotallikohtaus oli elokuvan toinen ns. iso
lavastusoperaatio. Tarkoituksenahan oli, ettd Jannen autotalli on tdynna ké&ytosta
jaanytta tavaraa, jonka hén polttaa. Autotalliin kasattiin kaikenlaista romua ja
muutamia huonekaluja. Kohtauksen rakentamista auttoi, ettd se toimi jo ennestaén
ns. romuvarastona ja siella oli lavastustarpeita jo omasta takaa. Kuvan
sommittelussa oli lavastaja Timo Sulkamolla ndppinsé pelissa ja olin tyytyvéinen

lopputulokseen.

3.3 - Maanantai, 3. kuvauspaiva

Jannen asuntona toimiva omakaotitalo oli siis Launeella. Se oli katsastamistamme
kuvauspaikoista paras. Talo on tarinan mukaisesti pellon laidalla, siind on
autotalliksi kelpaava puuvaja, omistajat olivat mukava nuoripariskunta, joten taloa
ei tarvinnut rankalla k&della lavastaa. Myos talon vieressa olevan pellon omistaja
oli todella mukava ja antoi meidan kuvata elokuvan "polttokohtaukset™ hanen

maillaan.

Kolmantena paivéna kuvasimme Jannen talolla pdivasaikaan tapahtuvat ulkokuvat
sekd Jannen pysékki kuvat. (1)Jannen auto ei kdynnisty -kohtaus, (2)Jannen ja
Kaukon (autonkorjaaja) keskustelu auton luona seké (3)Kaukon ja Minnan
(Jannen vaimo) vélinen kohtaus talon ovella. Sen jélkeen siirryimme viel&
Orimattilaan kuvaamaan maantien varteen Jannen (4)pysakki kuvat. P&ivé oli

haastava ja siitd muodostui kamera ongelmien takia oikea painajainen.
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Aamu alkoi hyvin ja aurinkokin paistoi. Olin varma, etta ndista tulisi hienot
aamukuvat. Veimme kameran pellolle ja olimme valmiita kuvaamaan. (1)
Kuvatessamme ensimmadisté kuvaa havaitsin kuvan véreilevan oudosti, kuvassa
naytti tietynlainen kuvio pydrivan ympyrad. Tovin pahkéiltydmme, paattelimme,
ongelman olevan kayttdmassamme adapterissa. Siind on pyoriva mattalasi, jolle
kuva heijastuu ja jota videokamera kuvaa. Veimme kameran sisalle lampimaan ja

kamera-assistenttini Teemu Koivisto alkoi saataa sita takaisin toimintakuntoon.

Saimme kameran taas toimimaan ja tajusimme, etta adapterin pyorivét osat eivat
tyké&nneet pakkasesta (n. —10 - 13c) ja se "hyytyi". Vaikka paristot nayttivat
olevan tdynna virtaa, ei adapterin mekaniikka toiminut niin kylmdassa. Meidan
tulisi kuvata elokuvan ensimmainen kuva uudesta jonain toisena péivana, silla
seuraaviin kohtauksiin varatulla linja-autolla oli mééaratty aikataulu. Kun kamera
kerran taas toimi, emme tajunneet varmistukseksi laittaa lammikkeita sen

ymparille.

(2)Jannen ja Kaukon valisessé kohtauksessa havaitsimme taas vanhan tutun
ongelman. Kamera tekee ihme "patkimista" panorointien aikana, emme voineet
ké&sittdd mistd ongelma johtui, silla kameravuokraamossakaan he eivét osanneet
meitd auttaa. Kun saman péivan aikana meilla oli kaksi vastoink&ymistd, olin

paikoitellen melko vittuuntunut. Elokuvan teko kuitenkin jatkui.

Hieman harmia aiheutti toisen butterfly jalustan hajoaminen, se taipui
kayttokelvottomaksi tuulen tarttuessa siihen. Vuokraamamme 12" x 12" %
Sailgrid oli liian paksu aurinkoisella séalla kuvaamiseen ja olisimme tarvinneet

ohuemman. Siihen meilla ei ollut varaa.

(3) Kaukon ja Minnan kohtauksessa portailla muodostui pieneksi ongelmaksi
auringon suunta. En ollut ottanut huomioon, etta pellolle péin kuvattaessa Kaukon
suuntaa, paistoi auringon suoraan lumiselle pellolle. Pellolla olevan valon méaara
oli huomattavasti suurempi, mika teki ongelman; koska auringon valoa pellolle ei
voinut estad, oli valonmaarad Kaukon kasvoissa lisattava. Tarpeeksi suuren

madrén valoa antoi Koboltin Hmi 800w —lamppu, joka ahtaassa oviaukossa oli
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osoitettava suoraan nayttelijaé pain tarvittavan valomaaran saamiseksi. Kaukoa
esittdva Mikko Kouki joutuikin suuresti siristamaén silmiaan kohtausta

tehdessaan.

(4)Pysékilla ja (5)tien varressa, emme havainneet kamerassa suurempia ongelmia,
mutta jalkikateen huomasimme kahden kuvan véreilevan ilkeasti, joka johtui
samaisesta mattalasin pydrimisongelmista. Tama ei ollut kuitenkaan niin vakavaa,
kuvan véreilyé tapahtui ainoastaan kuvan laidoilla, jossa ei ollut toimintaa eik&
kyseisissa kuvissa ollut kameraoperointia. N&in ollen pystyimme kuvat
jalkikateen korjaamaan siedettaviksi, eika niité tarvitsisi kuvata uudestaan. Tamé
oli selvasti omaa kokemattomuuttani ja tyhmyyttani. Aamun kokemusten jélkeen
minun olisi pitdnyt reagoida asiaan. Toisaalta itse kuvaustilanteessa mattalasi —
ongelmaa ei tysin pystynyt erottamaan tdysin kameran etsimesté / naytolta ja sen
vuoksi en asiaan kuvaustilanteessa reagoinut. Kokeneempana olisin laittanut

kameran péélle lammiketta varmuuden vuoksi.

Kuvasimme (5)Jannen matkan tekoon liittyvét kuvat Orimattilassa eréalla
tiepatkalld, noin parin sadan metrin paassa siitd missé oli elokuva pysakki.
Loysimme paikan vasta viikkoa ennen kuvauksia, mutta se vakuutti meidét heti ja
siitd tuli elokuvan kuvauspaikka. Suurena hyotyné edelliseen vaihtoehtoon oli
my0s paikan sijainti, joka oli Iahempan& Lahtea kuin edellinen vaihtoehto.

Antti olisi halunnut kuvauspéivan paatteeksi kuvata vield kuvat kohtauksesta,
jossa Janne kévelee sekavassa mielentilassa ndhtydén vaimonsa pettavan.
Olimmehan kuvauspaikan padlla ja kuvat olisivat olleet torstain kuvauspaivalta
pois. Koin olevani liian vasynyt keskittymaan niiden kuvaukseen ja sanoin, ettéd

on parempi kuvata ne torstaina. En tieda oliko ratkaisuni oikea.

Kun kameran "patkiminen” oli jatkunut, pdatimme ottaa asiasta paremmin selvaa
ja kamera-assistenttina toiminut Teemu Koivisto otti kameran kotiinsa
tarkastettavaksi. Lopulta selvisi, ettd kamerassa oli kuvausten ajan ollut optinen
kuvanvakain paalld. Normaalistihan siitd ei ole haittaa, mutta mini 35 —adapterin
kanssa se ei toiminut. Kun kameraa heilutteli kuvanvakain p&alla, jai kuva selvasti

jalkeen. Sen vuoksi meilld oli ongelmia kuvissa, jossa oli panorointeja tai
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vastaavia kameraliikkeitd. Tiesimme toki, ettd kuvanvakaimet tulisi ottaa pois
paalta, mutta kun tarkastelimme kameraa ennen kuvauksia, emme l6ytaneet
kameran valinta taulukoista kyseistd ominaisuutta. Kun Teemu tutkaili kameraa,
h&n huomasi siind olevan pienen napin, joka oli optisen kuvanvakaajan paalle/pois
— kytkin. Kyseista toimintoa ei siis ollut valikoissa laisinkaan vaan tuo pieni nappi
kameran alareunassa oli ainut paikka, josta toiminnon sai pois péaéalta.
Paikallistettuamme vian olimme helpottuneita. Toisaalta en tiennyt syyttaako

tapauksesta itseani vai vuokraamoa, joka olisi voinut meille asiasta mainita.

3.4 — Tiistai, 4. kuvauspaiva

Neljantend paivana kuvasimme Jannen asunnossa péivasaikaan tapahtuvat
kohtaukset. Aloitimme kohtauksella, jossa (1)Janne tulee siséan ja yllattaa
vaimonsa harrastamassa seksid autonkorjaajan kanssa. Sen jalkeen kuvasimme
(2)keittiossa Jannen ja Minnan kohtauksen, joka on elokuvan toinen kohtaus.
Aamulla kuvasimme uudestaan elokuvan aloituskuvan ja illalla jouduimme
kuvaamaan elokuvan loppu kohtaukseen kuvan, jossa Jannen vaimo Minna katsoo

pihamaalla autotallin irtaimistoa polttavaa Jannea.

Ensimmaiseksi kuvasimme elokuvan ensimmaisen kuvan uudestaan. Kuvasimme
sen paivemmalla kuin alkuperéisen aloituskuvan, jonka vuoksi valo oli aivan
toinen. Aurinko oli noussut korkeammalle ja sen vuoksi kuva oli paljon latteampi.
Hanget olivat liian kirkkaat eika kuva ollut vérillisestikdan samanlainen.
Voimistunut auringon valo sai kaikki ndyttamaan varittomalta, miké toi ongelmia

jalkitoihin.

Paikkauskuvan jalkeen kuvasimme (1)Jannen yllattdmésta vaimoaan tosi toimissa,
kohtaus meni mielesténi moitteettomasti purkkiin. Itse asunto taytti
kasikirjoituksen vaatimukset, vaikka olikin melko ahdas kuvauspaikaksi. Oli
vaikea saada laajempaa kuvaa asunnosta, jonka olisimme tarvinneet elokuvan

loppu kohtaukseen.
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Myos (2)Jannen ja Minnan kohtaus keittidssa sujui ongelmitta. Valaistukseen olisi
voinut paremmin kiinnittdd huomiota ja ikkunoihin pain kuvaaminen vaati hieman
aikaa. Minnan vastakuvassa on selvéa valaisuvirhe, jossa ikkunan puolelta poskelle
tuleva valo on heikompaa kuin sisélta tuleva valo. Kuva nédyttd4 hieman
epéloogiselta. Minnan kuvassa laitoimme hénen takana olevaan ikkunaan ND —
kalvoa, jota oli jalkikéateen katsottuna huomattavasti liikaa ja nayttaa, ettd kuvassa

on yhté paljon valoa sisalla ja ulkona. Se ei ole hyva.

Kyseisessd kohtauksessa olin kuitenkin tyytyvéinen tapaamme toimia Antin
kanssa. Kuvaa valmistellessani Antti harjoitteli normaaliin tapaan kohtausta
nayttelijoiden kanssa. He tekivét yhden harjoituksen, jotta kuvausryhma naki mité
tulee tapahtumaan. Antin ja nayttelijoiden harjoittelema kuvio oli kuitenkin
erilainen, jota olimme Antin kanssa alun perin puhuneet. Homma tuntui toimivan
ja paatimme kuvata siten kuin se oli nayttelijoiden kanssa harjoiteltu. Mietimme
uudet kamera-asemat ja miten kuvajako tapahtuisi. Sitten kuvasimme. Vaikka
kohtaus ei radikaalisti muuttunut, oli helpompaa ja paremman nékoistd menna sen
mukaan mit4 tapahtui kuin pakottaa kuvaustilannetta paperilla suunniteltuun

kaavaan.

3.5 — Torstai, 5. kuvauspaiva

Keskiviikkona meillé oli vélipaiva nayttelijoiden ja kuvauspaikan aikataulujen

takia.

Aluksi kuvasimme pdivasaikaan tienvarressa(1) Jannen kévelyn pysékille ja
kohtauksen, jossa (2)Janne on sekoamassa nahtyadn vaimonsa autonkorjaajan
kanssa. Sen jalkeen siirryimme Jannen asunnolle kuvaamaan ilta-aikaan
tapahtuvat kohtaukset. Kuvasimme elokuvan lopussa tapahtuvan kohtauksen,
jossa (3)Janne tulee kotiin sisélle ja (4) sy0 illallista Minnan kanssa. Sen jalkeen
kuvasimme kohtauksen, jossa (5)Janne on saapunut huoltoasemalta ja seisoo
keskell& pihamaata. Kuvaukset oli tarkoitus lopettaa uljaasti kohtaukseen, jossa

(6) Janne tuo autotallinsa irtaimiston pihalle ja polttaa sen.
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(1)Orimattilassa tien varressa kuvatut kohtaukset menivét ongelmitta. Kéytimme
pakettiautoa Jannen mukana(2) liikkuvaan kamera-ajoon. Ainakin saan puolesta

kannatti kuvata kuvat juuri tuolloin eika tiistaina.

Jouduimme pimentdmaén Jannen talona toimivan omakoti talon kahteen
iltakohtaukseen, jossa elokuvan mukaan tuli olla pimedd. Kohtaukset tapahtuivat
(3)eteisessa seka (4) keittidssa, joten tehtava oli suhteellisen helppo. Laitoimme
eteiseen, joka vilahtaa Jannen takana ND9 kalvoa tuplasti, joka sai sen

nayttdmaan pimeéltd. Muuten peitimme ikkunat mustilla kankailla.

Keittiossé kuvattavaa kohtausta varten meille tuli hoppu ja loppukohtauksen

tekemiseen, niin valaisuun kuin ndyttelytyon hiomiseen, jai lilan vahan aikaa.

Seuraavaksi teimme kohtauksen, jossa (5) Janne on tullut huoltoasemalta talonsa
pihaan ja katsoo sitd. Teimme sen yhdella laajemmalla kuvalla, seké yhdella
tiiviimmalla (PLK), jonka tapahtui kamera-ajo. En ollut tdysin tyytyvéinen
laajemman kuvan valaisuun, sill4 Jannen musta takki ei mielestani erottunut

tarpeeksi hyvin taustasta.

Tehdessamme sisatilassa kuvattavia kohtauksia, oli Grippind toiminut Markku
Parikka samaan aikaan lapioinut umpihankeen pellolle radan mentévén aukon,
jonne seuraavaksi rakensimme radankameralle. Kuvasimme (6)kohtauksen, jossa

Janne kantaa tavaroita autotallistaan pihalle ja sytyttaa ne tuleen.

Viimeisend kuvauspaivana olimme varautuneet paremmin myds kameran suhteen
ja kaytimme talvitakkia kameran péalla pitdédksemme sen lampiména. Kamera

toimi moitteetta.
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4. JALKITUOTANTO

Normaalisti kuvaajan p&éasiallisena tehtavana on valvoa jalkitoissa
varimadrittelya ja ohjeistaa se halutuksi. Koulumme tuotannoissa varimaarittely
tapahtuu yleisimmin koulumme tietokoneilla, joiden leikkaus ohjelmassa on
siihen soveltuvat laitteet. Ne eivat ole ammattitasoa vastaavat (leikkausohjelmien
omat varimadrittelylisdosat, AVID / Final Cut), mutta varsin patevat ja usein
kuvaaja haluaa kayttdd olemassa olevat rahat itse tuotantoon kalliiden
varimadrittely tuntien sijasta. DV — formaattiin kuvattaessa taman ymmartaa,

vaikka kokemus ammatti variméaarittelysté ei olisi pahitteeksi.

Leikkauksena aikana oli Jasmiinilla muutamien kohtausten kanssa ongelmia ja
han olisi kaivannut muutamia vélikuvia. Erityisesti han, kuten elokuvakin, kaipasi
ldhikuvaa levysoittimesta, jonka Janne elokuvassa laittaa paalle. Emme nahneet
t4té jostain syysta tarpeelliseksi ja jatimme sen kuvaamatta. Se tuntui varmasti
yliselkeéltd, mutta saimme huomata, etta harvoin elokuva voi olla yliselkeé.

Jasmiini ratkaisi kohtauksen hienosti ilman kyseista kuvaakin.

Antti ehdotti minulle kyseisen ldhikuvan kuvaamista, mik& mielesténi tuntui
huonolta idealta, silla olimme jo palauttaneet kameran ja adapterin vuokraamoon.
Néin jalkikateen mietittyna olisi ollut fiksua kuvata kuva koulumme kameralla ja
katsoa sopiiko se elokuvaan. Ei pitéisi ikind luovuttaa kokeilematta, varsinkin kun

kuva levysoittimesta olisi voinut olla vaikka kuinka tiivis.

Olin yllattynyt, etté leikatussa versiossa Janne palaa takaisin pysékille nahtydéan
vaimonsa autonkorjaajan kanssa. En kuvaustilanteessa tiennyt, ettd Antti aikoo
kayttdd materiaalia kyseisell& tavalla. Jos olisin tiennyt, olisin varautunut siihen
paremmin ja mahdollisesti ottanut useamman kuvan pyséakiltd. Nyt elokuvasta voi

nahda samojen kuvien toistuvan.

Véariméaarittelyn liséksi jouduin k&yttdmaan aikaani muutamaan ongelmakuvaan,
jossa nakyi kamerasta johtuvaa vapinad. Myos kahta kuvaa jouduimme

kéasittelemaén digitaalisesti. Toinen oli Jannen kuva talon sisalla, jossa valokalvo
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teki ikavén rypyn ikkunaan ja toinen oli huoltoaseman mittarit, jotka olivat juuri
jajuuri jaaneet kuvan ylareunaan. Lukemat eivat luonnollisestikaan pyorineet,
silla huoltoasema oli suljettu ja tarkoituksenamme oli tehdd mittarin toiminta

aanin.

Olin kayttanyt koulun varimaarittely ohjelmia aikaisemmin edellisissa
koulutdissimme, joten ne olivat tutut. Luin ennen kuvauksia (tietokoneilla
tehtdvastd) varimadrittelysta kertovan kirjan (Color Correction for Digital Video:
Using Desktop Tools to Perfect Your Image), joka antoi hyvia vinkkeja tulevaan

tehtavaani.

5. YHTEENVETO

5.1 Yleisesti

Elokuvan aikana koimme useita vastoinkaymisid ja tiukkoja tilanteita. Silti sen
peruselementit, tarina, visuaalisuus ja hyva ndytteleminen tekivat siitd eheén
kokonaisuuden. Valkokankaalle siirryttyaan ké&sikirjoitus muuttuu elavaksi ja
lopputulos jaksaa aina yllattaa. Elokuvan pohjana oli hyva suunnittelu ja toimiva

tydryhma

5.2 Kuvauspaikalla

Kuvaajan kenties tarkeimpia ominaisuuksia on sopeutuminen kuvauspaikan
muuttuviin oloihin. Samaan tapaan kuin suunniteltaessa kohtauksia, jolloin pitaa
etsid parhaat ratkaisut, pitéisi kuvauspaikalla pystya soveltamaan tilanteen
mukaan. Se vaatii ongelmanratkaisukykya ja paattavyytta, niin teknisten
ongelmien, aikataulutuksen, vaihtuvien sédéolojen seka ryhmatyon kanssa. On

osattava ja pystyttava ilmaisemaan mité haluaa ja mité siihen tarvitsee.
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Koen tarvitsevani paattavaisyytta vield enenevéassa madarin, vaikken pidé sita
kuvaajan ammattiin liittyvana itseisarvona. Se enemmankin auttaa
ongelmatilanteissa ja siten myos koko elokuvaa. Pystyn kuvauspaikalla tekemaan
vaaditut toimet asiallisesti ja tehokkaasti, tulisi minun ongelma tilanteissa pystyéa
ilmoittamaan mité kuvan tekeminen vaatii ja tarvittaessa olemaan toista mielta
ohjaajan kanssa. On varmasti tapauskohtaista, mutta muutaman kerran elokuvan

aikana koin, ettd minun olisi pitanyt pitaé paani.

Elokuvaa tehtdessé koin suurimmat ongelmat kuvan rakentamiseen vaadittavien
aikojen arvioimisessa ja sen harjaannuttamisessa. Monesti sanoin vaadittavat ajat
lilan tiukoiksi ja niista puuttui taysin pelivara, miké teki kuvaustilanteen

paikoitellen hektisiksi.

Tulevaisuudessa pyrin jattamaan myds moniin muihin asioihin pelivaraa, joka
helpottaa ja mukavoittaa tydskentelyd. Kaikki varmasti tietdvat, ettd paras ja
miellyttavin ty6tapa on, kun asiat rullaavat kiireettomasti. Talloin on myos aikaa
yllattaviin toimenpiteisiin ja ideoihin, kuten kamerareistailun tutkimiseen, valon

hienosaatoihin ja kokeiluun nayttelytyossa.

Kuvauspaikalla saisi mielell&dén jattaa kuvia pois, vaikka ne silla hetkella
tuntuisivat tarpeettomilta. Usein niiden merkitys paljastuu vasta leikkauspdydassa.
Myos itsestdédn selvien lahikuvien pois jattdmista ei pitdisi harrastaa, esim.
“turhien” l&hikuvien, jotka voidaan nahda laajemmastakin kuvasta. Olisimme
voineet hyvin ottaa kuvan Jannen levysoittimesta, mutta olimme pééatténeet,

ettemme tarvitse sellaista kuvaa. Leikkausvaiheessa sen puuttumista kiroiltiin.

5.3 Tekninen osuus

Jos kokonaisuutta tarkastelee, voin pitad Pysakki — elokuvaa teknisesti

onnistuneena tai ainakin lapivietynd. Suunnitellut toteutukset onnistuivat, mutta

tekninen reistailu ja aikataulun kireys jattivat omat jalkensé elokuvaan.
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Suurimpana murheena tietenkin kamera, jonka temppuiluun en ollut varautunut.
Omat valmiuteni eivat riittdneet kunnolla arvioimaan, mita kameran kaytto tulisi
vaatimaan. Olimmehan kuvaamassa ulkona talvisdéssd, joka vaihteli nollasta 15

pakkasasteeseen ja minun olisi tullut varautua siihen.

Valaistus sopii mielestani elokuvan tyyliin hyvin. Se ei ole viimeiseen asti hiottua,
jai kokonaiskuva toisenlainen mita olin kuvitellut. Olin kuvitellut valaistuksen
nékyvén kuvassa asteen verran voimakkaampana, miké olisi ollut huonompi

vaihtoehto.

Yksi kuva, jossa Janne seisoo y6lla pihamaallaan elokuvan lopussa, on teknisesti
selvasti epdonnistunut. Janne ei selvastikaan erotu taustasta, vaan hanen musta
takkinsa hukkuu yon pimeyteen. Paikan paalla yritimme voimistaa Janneen
osuvaa valoa, mutta mités teet kun on musta takki paalla. Hanen vieressdéan olevat
karryt toki nakyvat, mutta itse hahmo ei. Vaihtoehtoisesti olisimme voineet
voimistaa taustalla olevaan autotalliin kohdistuvaa valoa, mutta olemassa olevilla
lampuilla emme saaneet Jannen hahmoa seinasta irti. Aikataulun kireyden vuoksi

kuva haluttiin kuvata nopeasti pois.

My6s muutamassa Jannen matkanteko kuvassa Janne hukkuu taustoihin mustan
takkinsa takia. Ennen kuvauksia olin tietoinen asiasta ja ilmoitin tarvitsevani
vaaleamman takin, mutta kuvauksiin haluttiin tuo tumma takki. Minun olisi
pitdnyt vaatia voimakkaammin toista takkia, vaikka Antti sanoi, ettei sill& ole

valia. On h6lmoa tiedostaa tuleva ongelma, muttei tee asialle tarpeeksi.

5.4 Taiteellinen

Taiteelliselta puoleltaan kameran valitseminen oli kannattavaa. Vaikka
kuvausformaatti oli DV, joka resoluutioltaan on vain "standar definition" tasoa
(vrt. HD= High Definiton) eika siten ole paras formaatti suurelle kankaalle
heijastettuna, toi kamera ja siihen kiinnitetty mini 35 —adapteri elokuvaan selvan

lisdpotkun ja toivotun ilmeen.
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Elokuvan kuvalliset ratkaisut olivat mielesténi toimivia, vaikka olisin kaivannut
ehka hieman vaihtelua ja luovuutta muutamaan keskustelu kohtaukseen.
Suunnittelu vaiheessa pyrimme luomaan kohtauksista erilaisia, mutta lopputulosta
katsottaessa, olisimme voineet toimia enemmankin kuvaustilanteen ehdoilla ja
toimia sen mukaan tuntuuko se hyvéltd. Melko monesti sit4 kuvauspaikalla tuntee,
oliko tdmé kuva / kohtaus hyva vai ei. Jos ratkaisut eivat tunnu oikealta, niihin
pitéisi reagoida. Vasta elokuvan loppupuolella pdadsimme tahén vireeseen ja

aloimme suunnitella asioita luovemmin.

Erds harmittavimmista seikoista oli ettd, vaikka luulin olevani perilla elokuvan
kuvakerronnasta ja paahenkilon psykologisesta kaaresta, en ollut ymmartanyt
Antti Pirisen merkitysta pysékille, joka oli paljon merkityksellisempi kuin olin
ajatellut. Tama selvisi vasta jalkikateen kaydyissa keskusteluissamme. Se aiheultti
itselleni pientd hdmmennysta, silla koin olevani perilla mitd Antti hakee. Nyt
mietin, ettd miksi Antti antoi kuvakasikirjoituksen menna sellaisenaan lapi, silla

hanen tarkoitukseensa olisimme tarvinneet selvasti toisenlaista kuvakerrontaa.

5.5 Ryhmatyo

Kuvaaja tekee ohjaajan kanssa eniten yhteisty6té ja on varmasti apua, ettd olemme
tunteneet Antin kanssa toisemme ja tehneet harjoitus toita yhdessa. On hyva tehda
toita semmoisen ihmisen kanssa, jonka ndkemyksiin luottaa. Toisaalta ohjaajan
vastuu elokuvasta tuo hanelle myos erilaisen ndkokulman asioihin ja han toimii
tilanteissa monesti kokonaisuuden kannalta. Se voi asettaa kuvaajan ikavaan
asemaan, jos esim. ohjaaja vaatii aikataulullisista syista keskeneréisen kuvan
kuvaamista ja kuvaaja nakee sen tuovan vain harmia jalkituotantoon. Tall6in olisi

pidettdva pad kylmana ja vaadittava se mité kuvaan kuuluu.

Helpottava elementti Antti kanssa tydskennellessa, ettd meilld on suhteellisen
samanlainen nakemys elokuvan teosta, tieddmme myds nakemys eromme ja omat
fiksaatiomme. On tarkedd, ettd molemmat saavat ddnensé kuuluviin, vaikka
valittava suunta olisi mik& tahansa. Nakemykset on pystyttava perustelemaan

muuten kuin ettd "se on kiva" ja "maé haluan” kommenteilla, varsinkin jos toinen
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osapuoli ei yhdy ndkemykseen. On myds otettava huomioon, ettd toisinaan

eroavat ndakemykset voivat johtua siitd, ettei oikeasti ymmarra mité toinen hakee.
Ohjaajan ja kuvaajan on oltava samalla tasolla toisiinsa ndhden, muuten eridvien
néakemysten kommentointi on yksipuolista ja hyvidkin ehdotuksia voi menna ohi,

jos esim. kuvaaja miettii: "Mité toikin kuvakerronnasta tietaa".

5.6 Tuotanto

Aikataulun laatiminen koulussamme on oppilaiden vastuulla ja elokuvamme
kohdalla emme tajunneet kuin vasta kuvauksissa jalkikateen, etta se oli
aavistuksen liian tiukka. Tama lahinn& koski hetkid, jotka vaativat suurempia
valmisteluja kuten valaisua huoltoasemakohtauksessa. My6s mahdollisia virheit
tai kaluston reistailuja se ei ottanut huomioon ja kamera reistaillessa olimme
tiukoilla. Olisimme tarvinneet yhden kuvauspaivén lisaa oikean tyotahdin
saavuttamiseksi. Kaiken sujuessa hyvin, oli aika taulu suhteellisen hyvé ja
hommat rullasi hyvin, opiskelija elokuvaksi yllattavan hyvin. Aikataulun 18ysyys
monesti myos puuduttaa tekemisen, eiké loputon ajan kaytto ole toisena &aripaané

paras vaihtoehto.

Aikataulun Kireys toi myds Antille ongelmia ja muutamassa kohtauksessa han
olisi toivonut enemman aikaa nayttelijoiden kanssa toimimiseen. Tama oli

ehdottomasti elokuvan heikoin lenkki ja paikka, jossa itseédni jai harmittamaan.

Hyvilla kuvauspaikkojen valinnoilla oli mielestani suuri osuus myds elokuvan
onnistumisen kannalta. Ainoat kompromissimme jouduimme tekeméaan

sahkdnsaannin kanssa.

Elokuvan tekemisessa sujuvuuteen vaikutti myos hyvin toimiva tyéryhma.
Tyodryhmavalinnat onnistuivat kokonaisuutena hyvin. Ldysimme suurelta osin
patevia ja innostuneita henkildité elokuvaan. Tuntui, ettd tyéryhma nautti
tekemisistdan ja mahdollisti samalla minulle ja Antille ty6rauhan. Pystyimme
Antin kanssa keskittymaan hyvin omaan osa-alueeseemme ja pystyimme huoletta

jakamaan vastuuta tietéen, ettd toimenkuviin pyydetyt ihmiset hoitavat asiansa.
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Ensi kertaa oli kohdallani, ettd pystyin esim. soittamaan lavastajalle, jos minulle
tuli jotain uutta mieleen ja han hoiti asian. Samoin oli jarjestys puolen kanssa.
jonka ansiosta saimme tarvitsemamme pienelldkin varoitus ajalla. VVoi sanoa, etta
monet tydryhmén jéasenisté hoiti hommansa ammattiasenteella ja pitk&janteisesti.

Kenties ammattiasenne on elokuvanteon tarkeimpia ominaisuuksia.

Lahteet:
Elokuvantaju internet sivusto: Elokuva-alan toimenkuvat

http://elokuvantaju.uiah.fi/2001/oppimateriaali/tuotanto/artikkelit/toimenkuvat.jsp

Elokuva — ja Tv —alaa koskeva palkkataulukko
http://www.teme.fi/PALKAT/eloktyo.htm

Sitaatti elokuva ja tv —ilmaisun opinnoista:

http://www.lamk.fi/mi/haku.html?action=nayta&kurssiid=53
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LIITE 1: Kuvaajan toimenkuvat ammattituotannoissa

Elokuvaaja - Suomen Elokuvaajien yhdistys F.S.C ry
Ammatti taiteellisessa elokuva- ja televisiotuotannossa

TEHTAVIEN JASENTELY: PAAKUVAAJA

1 JOHDANTO

Sana "kuvaaja" kasittaa erilaisia ammatteja, joiden tydalueet voidaan jakaa seuraavasti:

1. Kuvatoimittajan tyd uutis- ja ajankohtaiskuvauksissa
2. Taiteellinen kuvaus filmi- ja videotuotannossa

Seuraavassa esittelemme ainoastaan jalkimmaisen ryhman toimenkuvan.
Il KUVAAJAN TAITEELLISTEKNISET TEHTAVAT
Kuvaajan tehtdvané on osallistua taiteelliseen ja tekniseen tyohon

e naytelméelokuva-, televisio- ja videotuotannossa ja
e dokumentti-, teollisuus- sekd mainosfilmien valmistuksessa.

Hén vastaa kuvallisesta ilmaisusta luovasti ja vastuunalaisesti yhdessa ohjaajan kanssa. Taman
vuoksi hanelld tulee olla tekniikan laajan tuntemuksen ja jarjestelykyvyn lisaksi selked taiteellinen
nékemys ja sopeutumiskykyé.

11l KUVAAJAN TOIMINTA- JA VASTUUALUE

Tama alue kasittaa filmin kaikki valmisteluvaiheet jaettuna seuraavasti:

e ennakkosuunnittelu
e  kuvaukset
o jalkityot

1. ENNAKKOSUUNNITTELU

=

Perehtyminen kasikirjoitukseen, sen purkaminen jne.

2. Keskustelut ohjaajan kanssa kasikirjoituksesta, dramaturgian ja tyylin valinnasta,
budjetista, roolien ja tydryhman miehityksesta jne.

3. Keskustelut lavastajan kanssa rakennelmista ja aikuperaiskuvauspaikoista seka naiden

sisustamisesta ja teknisesta toteuttamisesta ja vérien kaytosta

Neuvottelut puvustajan ja meikkaajan kanssa varivalinnoista ja meikkaustekniikasta

Neuvottelut tuotantopaéllikon kanssa budjetista, kuvausaikatauluista, tekniikasta ja
kuvausryhmasta

6. Kuvauspaikkojen etsintd yhdessé ohjaajan ja lavastajan kanssa, kuvauspaikkojen
lopullinen valinta

Teknisen vélineiston valinta: kamerat, filmimateriaali, valaistus, ajovaunu, puomi
Kuvausryhman valinta ja sen vastuualueet: kuvaajat, lisdryhmét (vrt 2nd unit), valaisijat
jne.

9. Nayttelijoiden, pukujen, meikkien, rekvisiitan ja kuvauspaikkojen koekuvaukset

10. Kameroiden, objektiivien, filmimateriaalin ja laboratoriotdiden testaus

o~

7.
8.
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2. KUVAUKSET

1.

o

Yhteistydssa ohjaajan kanssa paakuvaaja laatii dramaturgisen ja optisen suunnitelman
juonen kulusta, kohtausten kuvajaosta seka kameraliikkeista ottaen huomioon tyylillisen
yhtendisyyden

Valaistuksen suunnittelu

tukemaan nayttelijoiden ja kuvassa olevien henkildiden taiteellista vaikutelmaa
yksityiskohtien ja koko teoksen taiteellisen muodon aikaansaamiseksi, luomalla
dramaturgian kannalta véalttamattémié esteettisia ja emotionaalisia tunnelmia ja
taiteellisen ilmeen antaminen kuvauspaikoille ja rekvisiitalle tila- ja syvyysvaikutelman
avulla, keskittymalla juonitasolle ja olennaisiin yksityiskohtiin sekd korostamalla vuoden-
ja vuorokaudenaikoja

Erikoisefektien luominen varin, kontrastin ja valotuksen standardien ulkopuolella

Paattaminen kameran paikasta, kuvarajauksesta ja kuvakompositiosta yhdessa ohjaajan
kanssa

A ottaen huomioon seuraavat taiteelliset nakdkohdat:

néyttelijoiden ja kuvauspaikkojen kuvauksellisuus ja teho
dramaturgiset ja emotionaaliset vaikutelmat ja tehokeinot
kuvassa olevien henkiltiden ulkonaiset ja sisdiset suhteet
perspektiivi ja kolmiulotteisuus

keskitys, painotus tai oleellisen ja epdoleellisen nakeminen

B ja seuraavat tekniset ndkdkohdat:

teravyys, epateravyys, syvateravyys
kameroiden ja objektiivien valinta ja kayttd
erikoisefektit ja suodatus

5. Paivan aikana kuvatun materiaalin tarkastaminen ja valinta yhdessé ohjaajan ja leikkaajan
kanssa.

6. Teknisen vilineiston ja laboratoriotdiden jatkuva valvonta

7. Kuvausryhman johtaminen ja opastaminen

8. Kameraosaston talouden pitaminen budjetin rajoissa

3. JALKITYOT

1. Neuvonta erityistapauksissa koskien leikkaamista ja
trikkeja

2. Valo- ja varimaérittely (laboratorio tai Colour-Matching)

e tukemaan filmin esteettisté ja dramaturgista ilmetta

o yksittdisten kuvien valo- ja variméaarittely tydkopion mukaan

3. Filmin kopioiden tai videonauhan hyviksyminen
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LIITE 2: Elokuva — ja TV —alan toimenkuvien selityksia

CATERING = MUONITUS, ATERIAPALVELU
e Elokuvatuotannossa ruokailun jarjestad siihen erikoistunut yhtid tai henkild.

RUNNER (Production assistant, Gofer) = TUOTANTO ASSISTENTTI / JUOKSUPOIKA /
TYTTO

e hoitaa monia pienid mutta valttamattomia toita TUOTTAJALLE, OHJAAJALLE,
TUOTANTOPAALLIKOLLE, PRODUCTION OFFICE COORDINATORIlle jne.

e valmistaa ja jakaa PAIVITTAISAIKATAULUT henkilokunnalle, nayttelijille,
kuvausryhmélle

e juoksee asioilla

LOCATION MANAGER = JARJESTAJA

o Lukee kasikirjoituksen ja tekee luettelon kuvauspaikoista.

e  Etsii kuvauspaikkoja, arvioi niiden kéyttokelpoisuutta, valokuvaa ja esittelee ne
OHJAAJALLE ja PRODUCTION DESIGNERIlle

e Kay mahdollisilla kuvauspaikoilla ohjaajan ja production designerin kanssa

¢ Neuvottelee kuvauspaikkojen vuokrat, laatii KUVAUSPAIKKABUDJETIN

e Tarkastaa kuvauspaikat yhdessa OHJAAJAN, PRODUCTION DESIGNERIn,
KUVAAJAN, TUOTANTOPAALLIKON, STUNT-KOORDINAATTORIN ja
ERIKOISTEHOSTEMIEHEN kanssa. Lopulliseen tarkastukseen osallistuvat kaikkien
osastojen paallikot, jotka selvittavat osastonsa erikoistarpeet

e Hoitaa kaikki kuvauspaikkoihin liittyvat yksityiskohdat kuten luvat, sopimukset,
vakuutukset, ruokailun, poliisit ja palomiehet sekd merkitsee alueet pysékdintia varten

Kuvauspaikalla:

e jarjestdd puhelimet, WC:t, tilat avustajille, tarvittavat lisatilat naamiointia ym. varten

e hankkii ruokailutilat ja sisatilat sateen varalta

e hoitaa kaikki kuvauspaikan ymparistostd, koirista, moottorisahoista ym. aiheutuvat
ongelmat

e jarjestad esim. valoja asuntojen tai toimistojen ikkunoihin KUVAUSRYHMAN toiveiden

mukaan

e pitd& kuvauspaikkojen omistajat tyytyvaisind, jotta ryhma voi tydskennelld rauhassa

e vastaa kuvauspaikan siivoamisesta sekd mahdollisten vaurioiden korjaamisesta
kuvauksen péatyttya

CASTING = ROOLITUS

e Esituotannon aikana valitaan elokuvan roolihenkildité esittavat nayttelijat ja
avustajat. Usein tahan liittyy koekuvauksia ja haastatteluja.

o Nayttelijat valitaan useimmiten rooleihin fyysisten ominaisuuksien ja ammattitaidon
perusteella, mutta myds elokuvan markkinointiin vaikuttavat syyt vaikuttavat
roolituksessa. Nékyviin rooleihin halutaan yleisélle mieluisia ndyttelijoitd, joiden
avulla elokuva voidaan varmemmin myyda ja siten saada toiminnalle tarpeellista
voittoa.



