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ABSTRACT

For my thesis I did the cinematography for the documentary film The Great Mill, di-
rected by Jani Peltonen. In the written part of my thesis I will refer my work as a process,
to search for and find a distinctive style during the progress of filming. I have divided the
written section into three parts. In the first part I will deal with my bases for the project,
the planning and the building of a vision for the documentary. film In the second part I
will depict the process of the actual filming stage of the project, highlighting the continu-
ous evolution and motion of the projects style as well as ponder the role of the cinema-
tographer in documentary films. In the third part I will scrutinize the final cut in regard
to my preliminary plans as well as my own performance in light of my preliminary bases
for the documentary film.
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1. Lihtokuoppa, ennakkosuunnittelu
- mielikuva
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1.1 Omat lihtokohtani

"Dokkarissa toivon saavuttavani lennokkuuden
tunteen. Torvon ettd tyyli ja betki sieppaavat
minut.”

Ote muistiinpanoistani kesikuussa 2007
kirjoitettu.

Lihtokohtani dokumenttielokuvan, Suuri
Mylly, kuvaukseen oli kaiken sirpaloituneen
opin, luovuuden, tekemisen ja innokuuden
yhteen kokoaminen. Kouluun tullessani us-
koin, etti minulla olisi ollut hallinnassani
oma ideamaailma, josta halusin puhua elo-
kuvan kielelld. Opiskelun aikana timi ko-
konaisuus on rikottu ja eritelty sirpaleiksi.
Niin kiy kaiken oppimisen kanssa, kaikki
tdytyy rikkoa, jotta voidaan mybhemmin
kasata ehyempi kokonaisuus. Pidtin kasata
tdtd tyotd varten kaikki sirpaleet ja katsoa
minkilainen kokonaisuus niisté
muodostuu.

Ennen tietoa ja taitoa on aina olemassa tiet-
ty intuitiivinen tekeminen. Kun asioita ru-
vetaan opettelemaan, katoaa intuitiivisyys
helposti - ainakin nidin minulle on kiynyt.
Yhtikkid tajuaa, ettei osaa mitddn ja epd-
roi jokaista liikettddn. Tidstd kaikesta ha-
lusin pédsti opinniytetydelokuvan kautta
eroon, tai ainakin unohtaa hetkeksi. Olin
myos pddttinyt, etten ajattelisi tyotd “opin-

niytetyond”, pikemminkin vilikatsauksena
omasta tekemisestini. Kasata sirpaleet ko-
konaisuudeksi, jotta voisin taas sen jilkeen
rikkoa kokonaisuuden ja jatkaa oppimista.
Muiden asioiden parissa olen usein
kokenut tietyn lennokkuuden tunteen. Se
on tunne, jonka saavuttaa silloin, kun hal-
litsee jonkin taidon niin hyvin, ettei sen
hallitsemiseen kulu energiaa ja voi siirtyd
toiselle tekemisen tasolle. Olen kokenut
tdmin lennokkuuden pelkistdin asioissa,
joita olen suorittanut yksin, kuten tanssin
ja viulunsoiton kautta.Olenkin koulun ai-
kana paljon pohtinut, voiko titd tunnetta
saavuttaa elokuvan tekemisessi. Siind on
niin suuri tyoryhmad ja aikataulut ovat usein
niin tiukkoja, ettd on vaikea uskoa ryhmin
padsevin yhteiseen lennokkuuteen. Doku-
menttielokuvien tekemisessi se saattaa olla
mahdollista, ryhmé on pienempi, kohteet
elivit omaa eldméiinsi ja tilanteet saatta-
vat olla arvaamattomampia. Voi olla, ettd
lennokkuuteen kuuluu tietty hetkessi eld-
minen ja ratkaisujen tekeminen. Nopea rat-
kaisu kyky on toki tirked myos fikiiviselld
puolella, mutta dokumentaarisessa eloku-
vassa se on vallitsevampi. Olet juuri sulke-
massa kameran tai vaihtamassa kuvakul-
maa, kun kohde yhtikkii alkaakin puhua
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tai tehdi jotakin kiinnostavaa, et voi jaada
miettimiidn, sinun on ratkaistava monta
asiaa siini hetkessi.

Kiinnostavaa oli minun mielestini myos
lihted kuvaamaan dokumentaarista eloku-
vaa, koska joutuisin tutkimaan tilaa ja valoa
arjessa. En saisi olla mukana valitsemassa
verhojen virid, enki rakentaa tilaa valoilla.
Halusin pédsti tutkimaan miten arjesta te-
hdi visuaalisesti kokonainen. Miten pienel-
14 valopokalla korostaa arjen valoa? Tutkia
valoa eri tiloissa ja rakentaa kuvaa sitd hyo-
dyntien.



1.2 Ennakkosuunnitelmat ja jatkuva liike.

Olen aina luottanut Jani Peltoseen tekijina.
Hinelld on hyvd havannointi kyky, terdvid
mielipiteitd ja kaiken péille hulvaton luo-
vuus. Olimme tehneet aikasemmin yhden
fiktiivisen harjoitelman yhdessa.

Kun Jani puhui henkil6std nimeltd Tauno
Keto himmaistelimme kaikki titd hahmoa.
Aihe tuntui sopivan Janille. Alussa ei Jar
venpéin sosiaalisairaalan kurssista "Selvil-
le vesille” ollut mitddn tietoa ja tarkoitus
oli tehdi pelkdstddn henkilokuva. Taunon
maailma vaikutti mielenkiintoiselta. Eloku-
va alkoi 16ytdd muotoaan ja konkretisoitua
"Selville vesille” kurssin tullessa mukaan
kuvioon.

Jani tutustutti minulle Taunoa Janin kir
joittamien tekstien, Taunon kirjoittamien
tekstien ja Taunon ”arkistomateriaalin” pe-
rusteella. Kiinnostuin Taunon maailmasta
ja halusin mielelldni kuvata timin eloku-
van. Ennakkosuunnittelu vaiheessa ja tyylin
hakemiseen kiytimme paljon aikaa keskus-
teluun, kuvien ja elokuvien katsomiseen.
Tajusimme minkilaisista jutuista kumpikin
tykkaa.

Ennakkosuunnittelu alkoi keviilli 2007.
Aihe ja tyyli poukkoilivat vapaasti suun-
nasta toiseen. Luottamus elokuvan muo-
toutumisesta oli silti jatkuvasti ldsni. Tau-

non elimisti ja maailmasta herisi monia
kysymyksid, joihin halusimme elokuvassa
vastata. Mielestini onkin tirkeii, etti elo-
kuvassa luotetaan niihin kysymyksiin, jotka
tekijoitd on alussa kiinnostanut ja pidetdin
ylld tuo kiinnostus ja uteliaisuus.

Kesilld Jani vietti paljon aikaa piihenki-
lomme Taunon kanssa ja itse tapasin hinet
my6s kesilli. Loppukesistd péddsuunnat
olivat tiedossa. Yksityiskohtaista suunnit-
telua tuntui mahdottomalta tehdid. Emme
voineet ennakoida tulevia tilanteita. Pai-
suunnat olivat selkeinid. Halusimme olla
avoimia tilanteille ja ymmairsimme, ettd
suunnittelun tulisi olla jatkuvassa liikkees-
sd. Halusimme paistd kuvaamaan ja nihdi
mihin suuntaan todellisuus ldhti meiti
viemain.

Itse pidin tavasta avata suunnitelmia ja aja-
tuksia muille, jotka eivit ole produktiossa
mukana. Kertoessaan suunnitelmiaan muil-
le huomaa mitki kohdat toimivat ja mitka
eivit. Usein niiltd jotka eivit tunne aihetta
tai tiedd asiasta juuri mitdin, saa kuulla par-
haimmat kysymykset ja rakentavaa kritiik-
kid. Puhuinkin paljon ulkopuolisten kanssa
ja luulen, etti tésti oli hyotya
suunnitteluun.

Tein paipiirteiset kuvaussuunnitelmat
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perustuen enimmikseen niin fyysisten
kuin psyykkisten tilojen karakterisointiin.
Kuvausten aikana oli suunnittelu miltei jat-
kuvassa liikkeessd. Mielestdni on tirkedd
tehdd tarkka ennakkosuunnitelma. Yhti
tirkedd on my0s pitdd itsensd avarakatsei-
sena ja avoimena muutoksille. Elokuvan te-
keminen on prosessi, joka on jatkuvassa lii-
keessi. On viistimitontd, ettd lopputulos
on eri kuin ensimmadinen visio tai ajatus.




1.3 Kuvan ennakkosuunnittelu.

Lihtokohtana oli rakentaa visuaalisesti lyy-
rinen teos. Yksildhtoajatuksistani oli perso-
noida eri tilat, niin fyysiset kuin psyykkiset.
Ymmirsin etti tilanteet tulisivat olemaan
ylldttivid. Juuri timén takia halusin raken-
taa itselleni vahvan perustyylin ja omaksua
sen niin, ettd jopa yllittavissd tilanteissa
osaisin nopeasti saada kuvat perustyyliin
sopiviksi. Halusin suunitella tiettyja “ydin-
kuvia”, jotka olisivat ennakkoon suunnitel-
tuja ja toimisivat tyylin ytimena.

Kuvaan halusin tuoda viintod ja oivalli-
suutta. Hyvilld kuvalla on mielestini oma
kaarensa ja selked sisilto ja funktio koko-
naisuudessa. Jani kirjoitti ennakkosuunnit-
telussaan Taunosta seuraavanlaisen
lauseen:

"Tauno Keto oli pienend kiinnostunut kuopista
teissd ja maalibalkeamista ikkunankarmeissa.”

Halusin tuoda kuvaan juuri tuon rosoisyy-
den. Niyttid ne epikohdat, joitaemme aina
vilttdmittd huomaa. Onhan koko elokuva
tarina yhdestd ndistd pienisti epikohdis-
ta yhteiskunnassamme. Tuon r6soisyyden
ja yhteiskunnan maalihalkeamat halusin
tuoda hyvinkin konktreettisesti kuvaan.
Niyttimilld esim. roskakasat muuten kau-
niissa maisemassa tai muuten huolitellun
opettajan likaiset kengit tai muuta vastaa-

vaa. Tajusin, ettd pelkistddn kuva Taunosta
muiden joukossa olisi niky ja jonkinlainen
epikohdan niytto.

1.3.1 Fyysisten ja psyykkisten

tilojen personoiminen.

1.3.1.1. Tydvoimatomisto — kaaos kohtaa
geometrian

Ty6voimatoimistossa ja kursilla

halusimme korostaa yhteiskunnan jyrkkia
linjoja ja rikkoa geometriaa Taunon tum-
malla ja sekavalla olemuksella. Ajatuksena
oli kuvata laajoja kuvia teleoptiikalla - pit-
kid selkeilinjaisia kdytdvid joiden olemuk-
sen rikkoo Tauno.Kuvan tuli olla staattista
jajyrkkid. Laitosmaiset haaleat virit joiden
kontrastina toimisi Taunon hahmo. Valo
olisi "lastos valoa”, keinovaloputkia katossa,
pyoreiitd ja luonteetonta. Ei ollut tarkoitus
lihted Taunon maailmaan, vaan niyttii,
kuinka Taunon maailma t6rmii yhteiskun-
nan kanssa. Tilanteita oli tarkoitus seurata
etddltd ja antaa ympiriston puhua paljon.
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1.3.1.2 Taunon koti — vapaus ja oma olemus.

Taunon koti on ahdas ja tavaratiytteinen
paikka. Kirjoitettuja liuskoja, olut tolkkeja,
c-kasetteja, maalauksia, kuvia alastomista
naisista, kuivuneita kukkia, haalistunei-
ta seindpintoja. Virimaailmaltaan koti on
tunkkainen. Taunon koti on inspiroiva ja
tiytelids. Halusimme, etti timi olisi se
paikka, jossa Tauno olisi vapaa ja omassa
olemuksessaan. Kuvaan halusin tuoda sa-
man kylldisyyden ja runsauden, joka hallit-
si Taunoa ja hinen kotiaan. Halusin tuoda
kuvien etualalle tavaramiirai. Kuvassa oli
tarkoitus sukeltaa mukaan Taunon maail-
maan. Niyttdd hinen “vino” maailmansa.
Tila oli ahdas, joten oli itsestdén selvid, etti
joutuisin kuvaamaan laajakulmana kaiken.
Témi oli se tila, missid ajattelin, ettd kul-
kisimme jatkuvasti aika tiiviissd kuvassa.
Taunon maailman korostamiseksi halusin
kuvata suhteellisen paljon kisivaralla ja an-
taa kuvan hetkittiin olla tahallisesti vinoa
- yhti "vinoa” kuin Taunon maailma.

Niin Taunon kodin ensimmiisti kertaa
erdand aurinkoisena aamupiivini, jolloin
sisille tulvi paljon kirkasta auringonvaloa,
joka toi esille p6lyn ja lian. Tykdstyin tdhan
nikyyn, mutta totesin myos, ettd tila tulisi
olemaan aika pimei ilman kesdistd aurin-
koa. Valojen kiytto tuli kyseesen. En ha-

lunnut rikkoa sitd tunnelmaa, miki kodissa
oli. Taunolla oli lamppuja kuten kirjoitus-
poytilamppu ja keittion kattovarjostin,
jotka loivat kotiin jyrkkid linjoja ja jattivit
kulmia varjoon. Tajusin, etti joutuisimme
valaisemaan tilan. Pditin, ettid jatkaisimme
ainoastaan niiden praktejen valoa, mitki
Taunolla jo oli.

Kodissa oli tuhottomasti yksityiskohtia,
joita halusin kuvata; ovenkahvoja, joiden
ympdriltd ovi oli tdynni tahmaisia sormen-
jalkid, kuvia seinilld, muistiinpanoja joka
puolella, paperipinoja etc. Taunon kodissa
oli tarkoitus antaa Taunon eldi vapaana ja
sukeltaa mukaan kuvalla tihidn maailmaan,
esittdd hinen rosoinen ja kyllds

“taiteilija maailma”.



1.3.1.3 Ulkomaailma — biikiisevi todellisuus

Ulkomaailman halusimme olevan kirkas
ja hiikdisevd. Halusimme esittdd Taunon
ja hinen olemuksensa pienuuden. Jos Tau-
non kodissa oli tarkoitus esittdd hinen oma
maailma suurena ja kokonaisvaltaisena, oli
ulkona tarkoitus esittdd vastakohta. Ha-
lusin hakea kuvaan kirkasta vastavaloa ja
alakulmaa. Tuoda maaston esille ja esitelld
Tauno pieneni silhuettina.

Halusimme tuoda ajan eeppisyyden mu-
kaan kuvaan ja elokuvaan. Paidtimme kuva-
ta tiettyjd kuvia eri vuodenaikoina. Yhdeksi
"vuodenaika” sarjaksi muotoutui vastavalo
lehtien ldpi tai vilistd. Taunon pyoriily oli
tarkoitus my6s muodostaa yhdeksi toistu-
vaksi teemaksi. Padtimme kuvata pyoriilyi
samojen maisemien ohitse ja niin kertoa
ajankulusta saman maiseman muutoksen
kautta.

1.3.2 Kameran valinta

Aloitimme kuvaukset jo elokuun alussa,
jolloin elokuvamme budjettia ei oltu vield
kisitelty koulussa kesdlomien takia. Halu-
sin ehdottomasti kuvata samalla kameralla
koko elokuvan, enkd kuvata ensimmiisid
kertoja eri kameralla ja odottaa budjetin
varmistumista. Tiesimme, etti meidin oli
pakko 16ytdd mahdollisimman halpa tapa
vuokrata kamera. Saimme viimetingassa
kisiimme Panasonicin hvx 200 kameran.
Olin aikasemmin toiminut kamera-assi-
tenttina samalla kameralla ja olin tykéinnyt
sen jiljestd, kameran toiminnot ja jarjestel-
mi olivat minulle ennestéin tuttuja.
Harkitsin alkuvaiheissa adapterin ja kiin-
teiden 3smm. filmikameran objektiivejen
kiytt6d, mutta totesin pian, etti niiden
kéyttd olisi hidastanut ja hankaloittanut
kuvauksiamme. Kyseessé oli silti seuranta
dokumenttielokuva, joten emme voineet
ennustaa tilanteita, emmeki suunitella ko-
konaisvaltaisesti. En ollut kisitellyt kiin-
teitd linssejd, enkd kuvannut niilld, joten
my0Os oma osaamiseni sulki pois kiinteiden
objektiivien kiyton.

Kameralla olisi ollut mahdollista kuvata
hd:td ja olisimme jopa saaneet kovalevyn
kameran mukana. Olin silti kuullut, ettd
hvx 200 kameran kovalevyn liitdnnit olivat
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heikot ja niin kuviin tuli usein hiirioita.
Emme olleet varmoja koulumme leikkaus-
ohjelmien yhteensopivuudesta hd:n kanssa,
eikd meidin budjettiimme olisi mahtunut
uusien kovalevyjen ostamista materiaalin
varastointia varten. Niin pédddyin kuvaa-
maan dv-nauhoille progressiivistad kuvaa.
Kamera oli hyvi valinta. Ainoa hiiritsevd
tekiji oli sen pieni valoherkkyys (noin 160
asaa). Luonnonvalo ei meinannut riittii ja
aukkoa piti pitdd suurena, joka taas supisti
syviterdvyyttd. Varsinkin tiloissa, kuten Jar-
venpiin sosiaalisairaalan vihred jumppasali,
koin tuskalliseksi seurata juoksevia miehii
hyvin pienelld syviteravydella.

Halusin ehdottomasti kisivaratuen. Bud-
jetin lyotyessd lukkoon vasta kuvausten jo
alettua sain kiytt6oni figrigin vasta noin
puolessa vilissd kuvauksia. Tama harmit-
taa, koska figrigilli kuvattu kéisivara on
mielestdni paljon vakaampaa kuin ilman
mitdin ja lopullisessa elokuvassa on kiytet-
ty paljon kisivaraa, jota on kuvattu ennen-
kuin saimme figrigin. Kameran asetuksissa
sai valittua gammakéyrin “cinemalike D”.
Se oli pehmein ja loivin vaihtoehto, joten
paidyin siihen.



2. Kuvan rapistuminen, uuden luominen —jatkuva liike

19



20

Tauno Kedon omakuva. Valokuva fani Peltonen



2.1 Prosessi

Elokuussa 2007 kuvasimme ensimmaiista
kertaa. Olimme Jirvenpdin puistossa ku-
vaamassa. Ensimmaiiset kuvaukset menivit
hakiessamme yhteisty6 muotoa. Tilanne
oli uusi meille kaikille. Tauno yritti johtaa
tilannetta huutamalla "kamera kiy!” ja "poik-
ki”. Annoimme hinen luulla, ettid hin vei
tilannetta, mutta tosiasiassa kamera kivi
paljon enemmin kun hin uskoikaan. Jani
toimi niin ohjaajana kuin d4nittdjinid. Hin
halusi pitdd tydoryhmin pienend ja antaa
Taunolle ns. pehmein laskun kuvattavana
olemiseen. Huomasimme silti, ettei timi
yhdistelmi toiminut. Jani ei kerennyt nih-
di kuvaa eikd ohjata tilannetta. Jani antoi
minun hyvinkin vapaasti paittdd kuvien
koot ja rajaukset. Joskus olisin silti kaivan-
nut hieman enemmin tietoa siiti, mitid hin
halusi kohtauksella kertoa ja minkd
kokoista kuvaa hin halusi ?

Kavimme kurssin alussa kuvaamassa ensim-
mdisid tapaamisia Tanja Laurilan ja Taunon
vililli. Kahdenkeskeisid tapaamisia oli pal-
jon. Tilanteet olivat paljon kiltimpid, kuin
mitd olin odottanut. Olin kuvitellut, ettd
Taunoa nostettaisin enemmaén péin seinii
ja laitettaisiin kohtaamaan heikkouksiaan.
Olin my6s kuvitellut, ettd Tauno tempe-
ramentillaan olisi rihissyt enemmin. Ti-

lanteet olivat ystivillisid jutusteluhetkii ja
Tauno oli kovin myontyviinen ja ymmarta-
viinen. Huoneet joissa keskustelut kaytiin
olivat useinmiten pienii. Miten tallentaa
keskustelut mielenkiintoisesti ? Taméi oli
yksi suurimmista kysymyksistd. Mielesti-
ni oli tylsdd kuvata puhuvia péitid. Varsin-
kin kun tilanteet eivit olleet visuaalisesti
kovin kiinnostavia. Jani ei silti halunnut
mitddn erikoisempaa tai elokuvallisempaa
tallennusta keskusteluille. Yritin miettid
ratkaisua tilanteiden kuvaamiselle erita-
vallla. Olin kuvitellut, ettd tilanteissa olisi
enemmin elimii ja tapahtumaa, sen sijaan
tilanteet olivat staattisia.

Tajusin, ettd tyyli muotoutuu matkan var-
rella. Ennakkosuunnitelmista oli hyotyi,
mutta minun piti my6s olla valmis luopu-
maan niistd ja antaa tyylin muotoutua ta-
pahtumien siséltd. Luentotilanteissakin jou-
duin luopumaan ennakkosuunitelmistani.
Muita kurssilaisia ei alkuun saanut kuvata.
Témai rajoitti paljon. Emme voineet kuvata
laajoja kuvia. Halusimme silti saada tunteen
muiden ldsndolosta mukaan kuvaan. Yritin
l6ytid rajauksia, missd nikyi muiden harti-
oita, selkid, jalkoja, kisii etc.

Kuvausten alkuvaiheessa kuvasimme vihin
Taunon vapaa-aikaa. Kéavimme kurssilla

21



22

pari kertaa viikossa. Jani oli aika varuillaan
ja piti meitd loitolla ja pelkistdin tarkkai-
lijoina. Emme tunkeutuneet esim. tupak-
katauoille mukaan, itse kaipasin juuri niitd
hetkid. Myohemmin saimme luvan kuvata
joitakin kurssilaisista. Olisin halunnut viet-
tdad pidempii aikoja kurssilla mukana. Luu-
len, ettd meidin olisi kannattanut roikkua
sielld aluksi vaikka kaksi viikkoa joka péivi.
Télloin meiddt oltaisiin hyvaksytty osaksi
ryhmii ja olisimme ehké saaneet todistet-
tua herkullisia tilanteita kurssilaisten
kesken.

Kurssin rakenne koostui aamuluennoista
ja iltapdivisin ryhmd sai tehdid konkreet
tisempia asioita, ommella, urheilla ja musi-
soida. Ndma tilanteet olivat mielenkiintoi-
sia ja mielekkditd kuvata. Tietysti, olihan
niissi enemmin eldmaii, tapahtumaa ja
padhenkilomme oli aktiivinen.

Yritimme pit4d Janin kanssa aina ennen ku-
vauksia palaveria siitd, mitd tulisimme ku-
vaamaan ja miti Jani halusi saada tilanteista
irti.

Taunon kotona me kuvasimme noin viisi
kertaa. Pari kertaa olimme katolla hinen
kanssaan ja kerran todistamassa "banditree-
nit” Taunon ullakolla. Kurssin puolivilissi
Tauno joutui tyoharjoitteluun ty6ttomien
tuvalle. Tdma toi uutta puhtia kuvauksille.
Olimme varmasti jo jonkin verran turtu-
neet kuvaamaan samankaltaisia ja arvoisia

hetkii, vaihtelu toi virkeyttd. Tyottomien
tuvalla oli enemmain toimintaa ja absurdeja
hetkid. Taunon yksi kurssikaveri, joka jou-
tui samaan tyGharjoitteluun, nousi myds
niin sivuosaksi. Oli paljon antoisampaa ku-
vata Taunoa tyonteossa ja kanssakdymassi
muiden kanssa. Harjoitteluaika oli muu-
tenkin kevyin kuvata. En tiedi, johtuiko
tdmi siitd, ettd meille oli jo muodostunut
tietyt rutiinit vai tilanteista jotka olivat an-
toisampia. Yhtikkii aikaa oli kulunut puoli
vuotta, nauhoja noin 20, enki ollut varma,
oliko kuvaukset edes alkaneet.



2.2 Kuvauksista.

Mielikuvien rapistumisesta ja uusien rakentamisesta.

"Kuva saa lopullisen sisiltonsi kobdatessaan
toisen kuvan, kobtaus kobdatessaan toisen koh-

”

tauksen” Lasse Naukkarinen

Alussa pidimme Janin kanssa kiinni tavasta
puhua aina ennen kuvauksia, mitd tulisim-
me kuvaamaan, mitké olivat ne asiat, jotka
hin koki tirkeiksi vangita tai mitd hin toi-
voi tapahtuvan. T4mai oli hyvi tapa. Meilld
oli selkeid suunta siitd miti, olimme menos-
sa kuvaamaan. Mielestini on téirkedi aina
tietdd, mitd on tekemissd ja miksi. Kuva-
uksissa Jani antoi minulle vapaat kidet ku-
van suhteen. Tiesin, mitki olivat intentiot,
eikd minulla ollut vaikeaa tehdi péitoksid
kuvan suhteen.

Katsoimme jokaisen kuvauskerran jilkeen
materiaalit Janin ja leikkaajamme Jussi
Sopasen kanssa. Emme ehki kiyneet lipi
tilanteita niin kokonaisvaltaisesti katseluti-
lanteissa. Minulle katselmukset olivat silti
hy6dykkaitd. Kaikki, mitd olimme kirjalli-
sesti ja suullisesti suunitelleet, oli nyt konk-
retisoitumassa. Se, mitd kuvaillaan suul-
lisesti, ei koskaan ndytd samalta kaikkien
mielikuvissa. Adjektiivit saattavat tuottaa
aivan erinikoisia mielikuvia eri ihmisille.
Katselmusten kautta padsimme puhumaan
samalla kielelld. Ensimmadisten kuvausker
tojen aikana minun oli vaikea 16ytdi rauhaa

kuvaan. Vaikka kamera oli minulle tuttu
ennestdin, en ollut aikoihin tarkentanut
lennossa samalla miettien rajausta, valoa ja
ennalta arvaamatonta kohdetta. Oli hyvd
nidhdd kuvattua materiaalia pitkin proses-
sia. Alussa huomasin, ettd kuvaus oli liian
hitikoivdd ja kuvien kestot liian lyhyitd,
jossakin vaiheessa huomasin etti laajem-
mat kuvat olivat unohtuneet jne.

Alussa asiat menivit luontevasti. Jossa-
kin vaiheessa koin silti hankalaksi, kun en
ymmartinyt, mihin mitikin tullaan kiyt-
timéin. Kokonaiskuva hivisi ja materi-
aalia ei ollut vield niin paljon, etti aihe ja
kokonaisuus olisi hahmottunut sen kautta.
Tiéssd vaiheessa my6s keskustelut ennen
kuvauksia vihenivit. Olimme muuttuneet
tilanteiden tallentajiksi, elokuvalliset visiot
katosivat. John Websterin artikkelissa Do-
kumentti elokuvan kisikirjoittamisesta on
yhteni pddkohtana merkitty :

"Kaikkea ei voi saada filmille. Pelkki tapahtu-
man kuvaaminen ei vangitse sen totuutta. Mate-
riaalin totuus on risppuvainen kuvaustilanteen

2,

kontekstista.”.

Mielestini meiltd hivisi hetkittdin tuo
tajuamus ja hetkittdin uskon, ettd olimme
pelkistdin kuvaamassa tapahtumaa - tal-
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tioimassa. Ero elokuvallisuuden ja tallen-
tamisen vililld on hiilyvd. Asioiden esitte-
lytavassa tulisi luottaa elokuvan kieleen ja
omaan nikemykseen ja havaintoon. Tallen-
tamisen puolelle horjahdetaan mielestini
silloin, kun kokonaisuuskuva ja nikokulma
hividd. Naukkarinen esittelee mielestini
hyvin timin eron sanomalla:

"Dokumentti elokuva myds kdisittelee todelli-
suutta, el vain esittele sitd Dokumenttikin tul-
kitsee eliimiii”3

Kuvasimme paljon ja materiaalia oli paljon,
jopa liian paljon. Joistakin tilanteista olisi
voinut tehdi ennakkoon paitokset, minka-
laisia kuvia sieltd tarvitaan ja kuinka monta.
Yritinkin esittdd nditd kysymyksid ja antaa
ehdotuksia. Suunnitelmallisuus olisi tuonut
tekemiseen ryhdikkyyttd ja pitinyt myos
tydryhmin pirtedmpind ja innokkaampa-
na.

Luulen, etti kuvausten alussa kaikilla oli
kokonaiskuva elokuvasta ja mielikuva min-
kilainen siitd tulisi. Tdmi kuva alkoi silti
mielissimme rapistua, eikd se ole huono
asia, niin kiy luultavasti aina. Todellisuus
alkaakin puhua eri kieltd, kuin mitd sen on
suuniteltu puhuvan. Mielikuvan rapistues-
sa pitdisi rakentaa uusi kokonaiskuva, joka
olisi lihempini totuutta ja noudattaa sitd.
Pitkien kuvausjaksojen aikana mielikuvan
rapistumisia luultavasti tapahtuu aina mon-

ta kertaa.
Elokuvan tekemisessid ideat ja suunnitel-
mat ovat jatkuvassa liikkeessd. Térkein on
sdilyttdd mielessa tieto siitd, mitd elokuval-
la tahdotaan sanoa. On myos tirkedd pysya
mukana elokuvan orgaanisessa muotou-
tumisessa ja osata suhteuttaa liht6kohdat
sithen. Fiktiossa suunnitellaan kaikki niin
hyvin kuin mahdollista, jotta elokuvasta tu-
lisi se, miti siitd halutaan tulevan. Sitten se
toteutetaan minuutti-aikataulua noudatta-
en. Huolellinen ennakkosuunnittelu on tir
kein, kuvaustilanteessa ei suuria muutoksia
voi endd tehdi. Meidin kuvauksissa kerkesi
monta mielikuvaa sortua ja monta uutta ra-
kentua, luultavasti pitkin ajanjakson takia.
Loppua kohden nousi uusi innos-
tus. Kokonaisuus oli hallussa ja tiesimme
mitké palaset vield puuttuivat. Luottamus
sithen, ettd materiaalista jo sai irti sen, mitd
halusimme, vapautti kenties tekemista. Lo-
pussa uskalsimme ottaa enemmin riskejd ja
luottaa elokuvallisuuteen.
Uuteen paikkaan tullessani havannoin en-
simmdiisend, mistd padvalo tulee, missi
kohteemme on ja milti tila ndyttdd. Niiden
havaintojen perusteella etsin kuvansuuntia,
jotka olisivat mahdollisia. Esitin Janille
vaihtoehdot ja usein pdidyimme helposti
ratkaisuun. Vasta mychemmin olen toden-
nut, ettd tyotimme olisi helpottanut, jos
meilld olisi ollut transvideo. Niin Jani oli-



si voinut seurata kuvaa enemmain. Niytin
kylld aina kuvan Janille. Todellisuus niyttai
erilaiselta jokaiselle, enki aina ollut varma,
ndimmeko tilanteet samanlailla. Jani antoi
minulle vapaat kidet kuvan suhteen. Het-
kittdin mietinkin, oliko timi hyvistd vai
huonosta. Tilanteissa, joissa tiesin selkeds-
ti, mité Jani tahtoi saada, ei ollut ongelmia.
Tiesin tyylimme ja intentiot, niilld eviilld
pystyin kuvaamaan. Joskus en saanut mi-
tdin osviittaa siitd, mitd meidin tulisi ku-
vata, joten kuvasin sen mink3 itse niin ti-
lanteessa.
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2.3 Todellisuuden vangitseminen ja ajan paine.

"Elokuvan rytmi syntyy kuvan sisilli virtaasta
ajasta”*
Tarkovski, Vangittu aika.

Kuvassa tulisi olla oma kaarensa. Tarkovs-
ki puhuu kirjassaan ”Vangittu aika” ku-
van ajanpaineesta. Kuvaan vangittu aika ja
pulssi luovat koko elokuvan verenkierron.
Kuinka kauan kuva kestdi katsomista, riip-
puu tietysti kuvan sisillosta.

Itse yritin miettid paljon kuvan ajan painet-
ta, sitd kuinka kauan kestdi, ettd kuva on
luettu ja sen indeksi on tullut ymmirretyk-
si. Dokumentaarisessa elokuvassa timi ei
ole helppoa, tosin dokumenttielokuvissa
juuri kuvaaja voi vaikuttaa paljon asiaan.
Koin hetkid, jolloin olin juuri sulkemasa
kameran, kun tapahtuma vasta alkoi. Niin
kuviin ei tullut niin vahvasti kaaria ellei ku-
vien sisilti eritelld monta kuvaa.
Todellisuuden ajan paine pitdd vangita ku-
vaan. Hitaat ja hiljaiset hetket saattavat
olla paljonkin kiinnostavampia kuin tapah-
tumarikkaat ja vauhdikkaat hetket ja niin
voi olla, ettd niit4 hiljaisia hetkid jaksaa kat-
soa pitkdin.

Hankalaksi koin vililld tietimittomyyden
siitd, mitd kuvaa tulee edeltiméin ja mikd
tulee tulemaan timin jilkeen. Kuvaa ei voi-

nut suhteuttaa sisiltoon. Fiktiossa tietdi,
missd kohtaa tietyt kuvat tulevat olemaan,
mitkd kuvat yhdessi muodostavat kohta-
uksen ja sitd kautta osaa suhteuttaa kuvan
muihin kuviin. Epitieto kokonaisuudesta
vaikeutti kuvausta. Dokumentti elokuvan
kuvassa pitdikin luottaa enemmain ajan pai-
neeseen, antaa todellisuuden puhua ja antaa
tyylin ja kuvan syntyi tilanteista. Kohtauk-
sissa ja tapahtumissa tulisi olla sama ajan
paine, jotta elokuvan verenkierrosta tulisi
yhteniinen.

Lasse Naukkarinen sanoo artikkelissaan
Miten dokumenttielokuva syntyy:

"Joskus joutuu luopumaan taiteellisesta tiydel-
lisyydesti sisillon byviksi. Muoto saa viistya,
kun ihmisten kobtalot sanelevat sisillon. Muoto
Jja sisdlto syntyvit elokuvaa tehdessi”s

Mielestini yksi parhaimmista hetkistd elo-
kuvassamme on, kun Tauno polttaa kurssi-
kaverinsa kanssa tupakkaa sen jilkeen, etti
he ovat vaihtaneet auton renkaan.Kuvassa
on jotakin vahvaa. Kuvassa ei puhuta eikd
kumpikaan kuvassa olevista vilitd kameras-
ta, mutta ovat kuvassa vahvasti lisni. Ku-
vaan on tarttunut juuri se hetki, miki to-
dellisuudessakin oli. Muita hetkid kuvissa
joita ei valmiissa elokuvassa paljon ole, ovat



ne hetket, jolloin kuvattava on jo kuvattu
ja Tauno riisuu maskinsa ja itsekontrollin-
sa. Hin on jo suorittanut sen, minké halusi
suorittaa kameran edessi, kamera kiy silti
vield. Niissd hetkissd on jotakin hyvin rau-
keata ja puhdasta. My6s kuvaamistavassa
saattaa olla enemmin rentoutta, kun itse
tapahtuma on jo kuvattu. Ehki juuri niissd
kuvissa on vangittu siti oikean elimin ajan
painetta.

Kamera on kuvaajan silmin ja todellisuu-
den vilikappale. Kuvaan tulee viistimatti
kuvaajan ja ohjaajan nikemys. Kuvan rytmi
ja pulssi kumpuavat kuvattavasta hetkesti,
mutta viistimittd sithen tarttuu myos te-
kijan kokemus tilanteesta. Objektiivisuutta
ei ole, paitsi mahdollisesti turvakamerois-
sa, tosin niissikin ylakulma ja kuvan laatu
luovat tarkkailijan tai valvojan nikokul-
man. Tdmin takia mielestini on tirkeid,
ettd ohjaaja ja kuvaaja ovat samalla aaltopi-
tuudella ja tekemissd samaa elokuvaa. Niin
kuvaan tarttuu haluttu ajan paine .
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"Tirkedd ei ole se miti be minulle niyttivit, vaan minkd he
minulta kitkevit, ja ennen kaikkea se mitd be eivit aavista

itsesséidn olevan”.°

Bresson



2.4 Tauno kameran edessi

“Ensitapaaminen Taunon kanssa:

Sunnuntaina puolenpdiiviin aikaan Tauno ryyp-
pdd ystiviensd kanssa. Istumme Fanin kanssa
nurkassa savuisessa kimpdssi. Tauno ottaa ka-
meran esille ja sanoo, etti ensimmidiseksi hin
ottaa kuvan hinen kuvaajastaan. Taunon toi-
nen silmd on etsimessd ja toinen silmd tuijottaa
kirkkaan sinisend minua. Hetki ennenkuin hin
painaa laukaisinta tuntuu ikuisuudelta.Salama
rapsibtia ja suljen silmdini, vikindinen virne
kasvoillani. Miten aion kuvata binti?”

Ote muistiinpanoistani, kesikuussa 2007.

Kuinka kuvaajan tulisi suhtautua kohtee-
seen ja luoda luottamus? Halusin pitdd it-
seni sen verran etdilld Taunosta, ettd Jani
saisi hallita tilannetta. Ensimmaiisten kuva-
usten jilkeen huomasin, kuinka Tauno yrit-
ti ohjata tilanteita. Kun kamera kévi, alkoi
Taunon teatteri. Tauno ei aristanut kame-
raa, pinvastoin hin ei ollut hetkeikéin hil-
jaa vaan lausui runojaan ja ajatuksiaan hyvin
teatraalisesti. Annoimme Taunon niytelld
ja alussa timi jopa tuntui hauskalta lisdlta.
Niyttdisimme sen, minkd Tauno itsestddn
haluaa néyttdd, mikd mielikuva hinelld on
itsestiddn sen rinnalla miti hin oikeasti on.
Saadakseni Taunon tottumaan kameraan
olin hiiriilevinini kameran kanssa, timi

sai Taunon tottumaan meidin lidsnioloon
ja vihitellen hin alkoi unohtaa kameran
ja niyttelemisensd. Usein laitoin kameran
paille ja yritin ndyttia siltd etten kuvaisi.
Sosiaalisissa tilanteissa oli hel]pompaa saada
Tauno kuvaan omana itsendin. Ehka hin ei
kehdannut ystiviensi nihden vetdi teat-
terirooliaan, tai sitten hin oikeasti unohti
meidin lisndolon. En tiedd, olisimmeko
voineet saada Taunon yksinolemisesta ai-
domman. Uskon, etti hintd oltaisiin voi-
tu harhauttaa enemmin, tehdi tilanteista
mukavampia ja saada hinet keskittymiin
johonkin muuhun kuin kameran edessi
olemiseen.

Kuvasimme Taunoa kerran hinen kotonaan
monta tuntia, Tauno joi samalla ja humaltui
enemmin ja enemmaén ja néytteli enemmén
ja enemmin. Emmeki oikeastaan saaneet
ainuttakaan hetked talteen, jolloin hin
olisi ollut oma itsensd. Kuvaustyyli oltiin
suunniteltu sukeltavan Taunon maailmaan
mukaan. Tuntui silti vdirilta soljua Taunon
maailmassa ja korostaa sitd hinen esittdes-
sddn. Oli luontevampaa kuvata teatraalista
Taunoa lakoonisesti ja toteavasti, nidyttdi
hinen teatterinsa teatterina, eiki lihted sii-
hen mukaan. Taunon humaltumis kuvaus-
kerran jilkeen olenkin merkinnyt muistiin-
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panoihini, ettei Taunon sekavaa maailmaa
voi kuvata sekavasti. Kuvaustyyli ja tapah-
tuma tai kohde alkavat sydméin toisiaan ja
katsoja kokee drsytystd kohdetta kohtaan.
Miki on suhde kuvaajan ja kohteen vililld?
Pitdid voittaa luottamus puolelleen. Antaa
kohteelle mukava ja turvallinen olo, ettei
hin arista kameraa. Mielestini on tirkeid,
ettd kohteelle kerrotaan mitd ollaan teke-
missi. Taas toisaalta, pitdd pystyd olemaan
vaativa, antaa kohteen olla yksin murheis-
saan eikd nostattaa titi ylos sieltd. Tarkedd
on my0s saada hinet unohtamaan kamera.
Ettei kuvaan jii sitd, mitd ihmisten lomava-
lokuvissa on, joissa ihmiset ovat ryhdistay-
tyneet kameran edessd ja yrittivit ndyttdd
itsestddn parhaat puolensa.

Samalla tavalla kuin ihmiset peilaavat itse-
din muiden ihmisten reaktioista ja kylpy-
huoneen peilissd, peilaavat he itseddn myos
valokuvista ja liikkuvasta kuvasta, joka heis-
td on otettu. Niiden kautta on mahdollista
nihdi itsensd ulkopuolelta. Se kuva, jonka
haluamme itsestimme antaa on erilainen,
kuin se, minkd muut nikevit. Ne kuvat,
joissa kohde on luonnollinen ja hinen aja-
tuksissaan kulkee jotakin muuta kuin; "mil-
td mind ndytdn, mitd mini ndytin?” ovat
yleensi parhaita myos kohteen mielesta.
Tauno alkoi vihitellen tiputtamaan pois
maneerejaan ja tietoisuuttaan kameran
edessi. Varsinkin sosiaalisissa tilanteissa

ei titd juuri nakynyt. Hetkittdin hin silti
veti teatterihahmonsa péille. Hetkittdinen
niytteleminen ei endd haitannut.



2.5 Kadottettu leikki ja oivallus

"Kammoksun kaikkia kbuvia. En balua nibdi,
en balua tebdi. Alkii bullut antako minulle
kameraa kiteeni, en osaa enkd nie. Mikddin ku-
va tai ratkaisu buvan subteen ei tunnu otkealta.
Haluan tebdi kuvia, jotka ovat oivallisia, sem-
moisia jotka saavat yleison buokaisemaan abaa
elamyksestd, mutta en osaa. Kaikki on jo tebty
Jja kaikki on tebty paremmin.”
Muistiinpanoja, syksyltd 2007

Ensimmaiiset kuvauskerrat menivit hake-
miseen ja epavarmuuteen. Prosessin ede-
tessd 1oysin varmuutta tekemiseen. Noin
puolessa vilissd kuvausjaksoa luulen, ettd
me rutinoiduimme. Enki vieldkdin osaa
paittid oliko timi hyvi vai huono asia?
My6hemmin kaipaan kuvaukseeni enem-
min leikkimielisyyttd ja rohkeutta. Tyy-
dyimmek6 johonkin reportaasimaiseen
taltiointiin ja unohdimmeko elokuvallisuu-
den? Usein kivikin niin, ettd vaikka roh-
keita ratkaisuja tehtiinkin, kuvasimme silti
"varmuuden vuoksi” turvalliset kuvat.
Leikkimielisyys on asia jonka huomasin
puuttuvan vasta myohemmin. Dokumen-
tissa mielestini onkin kiehtovaa juuri tuo
kokeellisuus ja leikkimielisyys. Kuva saa
olla rosoisempidd kuin fiktiossa. Meidin

elokuvassamme ei my6skdin ollut tarkoi-
tus luoda kiiltokuvaa. My6s kohtausten ra-
kentaminen ja ratkaisu voi olla assosioi-
vempaa ja rohkeampaa dokumentaarisessa
elokuvassa.

Alussa kaikki kuvat tuntuivat jo tehdyiltd ja
néhdyiltd.Lopussa turvauduin juuri niihin,
jo tehtyihin ja nahtyihin, kuviin. Oivallisia
ja leikkimielisid kuvia dokumenteissa olen
viimeaikoina nihnyt muun muassa Selma
Vilhusen elokuvassa "Ponitytot”. Elokuva
kertoo tallityttéjen kasvusta, lopussa ku-
vataan kuinka teini-ikdiset tytot, jo ratsas-
tamisen lopettaneet, paittavit vield ker
ran nousta hevosen selkdin. Kamera kuvaa
tyttojen nikokulmaa. Kuvassa maisema
pomppii ja vililli ndemme hevosen har-
jaa. Kuvan alku tuntuu silt4, ettd kuvaajalla
on jaidnyt kamera pdaille vahingossa, mut-
ta loppua kohden kuva muuttuu kauniiksi.
Siind kuvassa on voimaa ja se luo juuri oi-
kean tunnelman, miltd tuntuu kun lauka-
taan oikein lujaa kirpeissi ilmassa.
Leikkiminen vaatii kaiken unohtamis-
ta ja tilanteelle antautumista. Kuvallisis-
ta virheistd voidaan tehdid voimanvaroja.
Virheet tdytyy silti tunnustaa virheiksi ja
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kiantdd ne voimanvaroiksi, etteivit ne jai
vahingon nikoisiksi. Leikkimielisyys tuo
kuvaan raikkautta. Parhaiten koen, etti it
se toteutin titd leikkimielisyyttd Taunon
soittaessaan rumpuja ystivinsi kanssa. Tal-
16in annoin kameran soljua musiikin mu-
kaan, vdintien maailman aina vililld aivan
vinoksi loytidkseen jossakin vaiheessa taas
oikeaoppisemman kuvan rajauksen. Mate-
riaalia bindiharjoituksista oli nauhan ver
ran ja lopullisessa elokuvassa ei siiti ole jal-
jelld kuin pari kuvaa.

Luulen, etti yritin useinmiten liikaa hakea
oikeata kuvanrajausta. Hakeminen mieles-
tini nikyykin valmiissa elokuvassa. Jalkivii-
saana olisin mielummin jittinyt kuvan hie-
man viirdoppiseksi ja antanut tilanteen tai
lauseiden tulla kokonaisina, tai sitten olisin
ronskimmin ja pdittiviisemmin korjannut
kuvan. Nyt lopputuloksessa nikyy pientd
epédvarmaa hakemista.

Se miki tekee kuvan kiinnostavaksi, on
mielestini usein jokin virhe, jota ollaan
kiytetty tietoisesti voimavarana. Itse yritin
jatkuvasti poistaa niité virheitd, tarkoittaen
nyt esim. puhkipalamista, omituista rajaus-
ta sun muuta.

Mielestiani kuvan pitdd hengittdd. Liian
staattinen ja rajaukseltaan steriili kuva on
usein vieraannuttava. Fixissd kuvassa pitdd

mielestini olla tunne, ettid jos kohde nyt
hyppii kattoon on kamera valmis seuraa-
man hiénta.

Loppujen lopuksi kuvaus on parhaimmil-
laan silloin, kun sitd ei tavallinen katsoja
huomaa. Katsoja seuraa tarinaa ja ihmisid
kuvassa. Kun katsoja alkaa kiinnittimain
huomiota taustoihin ja rajauksiin, on tari-
nan kulussa ja kiinnostavuudessa jotakin
pielessd. Liika tyylittely saattaa jopa olla
vieraannuttavaa. Kuten Susanna Helke kir-
jassaan "Nanookin jilki” toteaakin:

"Tyylin korostaminen on etiinnyttivi ja
vieraannuttava  tapabtuma  katsojan  ja
wdokumentaarisen elokuvan vilissi”.”

Tyylin tulee palvella sisilt64 ja tarinaa, kun
tyyli nousee itseisarvoksi menetetiin itse
tarina ja elokuva. Tyylittelylld voimme ko-
rostaa tunnetiloja ja ohjata katsojan silmaa.
Elokuvan tulisi olla ilmeeltdin ehyt.

Jonkinverran kuvasimme assosioivia ja leik-
kimielisid kuvia, jotka eivit lopulliseen elo-
kuvaan mahtuneet.Osittain timi harmittaa
minua. Olin silti tietoinen alusta saakka,
ettd jos kuvaan dokumentti elokuvan, niin
joudun néyrtymiin ja kauhistumaan leik-
kausvaiheessa, kuinka kaikki ”huonoimmat
otot” ovat paityneet elokuvaan. Leikkaus-
poydilli roikkui alussa keilauskohtaus, joka



oli mielestini kuvaukseltaan ja sisalloltdin
hieno. Siini annettiin aikaa tunnelmoiville
kuville ja luotettiin assosiaation. Kohtauk-
sen funktio ei silti palvellut lopullista elo-
kuvaa. Vilikuvasto oli my6s leikkimielista.
Esim. jumppasalissa kuvasin kirpisti, joka
kiipeili vihredn tahtikuvioidun ilmapallon
pédlld. Tauno oli juuri pelannut sulkapalloa
ilmapallolla. Mielestdni kuvassa oli jota-
kin hienoa ja Taunon tilanteesta kertovaa.

Leikkausvaiheessa pituus ja informaatio-
tulva nousivat ongelmiksi ja ndin ymmir-
rdn, ettei niille abstrakteille vilikuville 16y-
tynyt paikkaa.

Leikkimielisyytti olisi jonkin verran loyty-
nyt materiaalista, mutta aktiivissa tilanteis-
sa se puuttui ja voi jopa olla, ettei se olisi
tuonut mitiin lisdarvoa elokuvalle, varsin-
kaan jos tyyli olisi noussut itseisarvoksi.
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2.6 Arjen valo

Dokumenttielokuvassa halusimme pitdi
tydoryhmin pieneni. Kurssin luentoja, kah-
denkeskusteluja eiki tyopajan puuhasteluja
tullut kyseeseenkiin valaista. Taunon ko-
dissa sen sijaan paitin ensimmadisen kuvaus-
kerran jilkeen, ettd tulemme valaisemaan.
Valaisu oli yksinkertaista ja ainoastaan tu-
kemassa hallitsevaa ”oikeata” valoa. Valoa
tuli silti mietitty4 jatkuvasti, missd on pai-
valo ja minké luonteinen se on.

Opiskelun aikana olen hetkittdin koke-
nut valaisemisen tekniseni ja hankalana.
Valon jatkuva lidsndolo arjessa on pédssyt
unohtumaan. Ehkid se on osa oppimista.
Dokumentaarisen elokuva kautta olenkin
l6ytianyt uudestaan perusajatuksen valosta.
On pehmeii, jyrkkid, limminté ja kylmai
valoa. Valo luo tunnelman. Tunnelmat ovat
usein perdisin arjesta ja luonnollisesta va-
losta. Osaamme erottaa talvisen aamuva-
lon kesiisestd aamuvalosta ja yhdistimme
tapahtumia ja tunnelmia niihin valoihin.
Luonnollinen lihtokohta rakentaa valai-
susuunnitelmaa onkin purkaa vuodenaika,
péivinaika ja tunnelma. Ilman valoa ei ole
kuvaa eiki tunnelmaa. Voi olla, ettd on tun-
teetonta valoa, mutta tunteettomuuskin on
tunne. Kuvaustemme aikana oli vdistimi-
tontd huomata valoa eri tiloissa ja eri vuo-

denaikoina.

Absurdia ja epiluonnollista valoa loytyy
my0s arjesta. Arkisen valon havannoimi-
nen ja erittely on suureksi avuksi fiktioiden
valaisusuunnitelmassa. Ei riiti, ettd toteaa,
ettd valo on kaunista. Pitdd pystyi eritelle-
méin valon suunta,jyrkkyys, lampétila etc.
Voidakseen rakentaa kokonaisvaltaisesti
onnistuneen valon tai rekonstruoida valoa,
on pystyttavi erittelemdin se. Todellisuu-
den ja arjen tarkkaileminen onkin mieles-
tini lihtokohta valonrakentamiselle.

Sven Nykvist puhuu kirjassa Cinemato-
graphy screencraft yhteistyostdin Bergma-
nin kanssa. He viettivit ennen elokuviaan
paljon aikaa arjen valon tutkimiseen. Elo-
kuvan Winter Light ennakkosuunnittelu
vaiheessa he istuivat pitkdin kirkossa ja
tutkivat kirkon luonnollista valoa ja kuin-
ka se muuttui pdivin aikana. Elokuvan he
kuvasivat studiossa, mutta halusivat tuoda
sen valon, joka aidossa kirkossa oli, studi-
oon. En tarkoita, ettd elokuvissa pitiisi ai-
noastaan rekonstruoida arjen valoa, mutta
lihtokohtana tulisi mielestini olla todelli-
suudesta poimittu valon tunnelma.
Kuvausjakson aikana minua alkoi jossa-
kin vaiheessa vaivaaman kysymykset siiti,
olisiko pitinyt valaista tilanteita ja tiloja



enemmin. Kesken kuvauksia en silti halun-
nut muuttaa linjausta eli olla valaisematta
tiloja. Esim. Sosiaalisairaalassa luonnolli-
nen valo oli mielestini luonteetonta. Olin
kuvitellut, ettd luokan ikkunoista olisi tul-
lut enemmin valoa, jolloin kattovalot olisi
voitu sammuttaa. Ulkoa tulviva valo olisi
niin ollut hallitseva valo. Valo ei silti riit-
tinyt ja jouduimme pitimiidn kattovalot
paélld, ndin mikéddn valo ei ollut hallitseva,
eikd selkedd pddvalon suuntaa ollut.

Olen silti tyytyviinen, ettemme kesken ku-
vauksia ryhtyneet valaisemaan tilaa. Tdmai
olisi rikkonut kokonaisuutta. Hienoja va-
lollisia hetkid oli mielestini Tyottomien
tuvan tietokoneluokassa Taunon istuessa
yksin tietokoneella. Tdmi kohtaus on kay-
tetty elokuvan loppupuolella.
Kuvaustemme aikana jouduin tutkimaan
paljon arjenvaloa. Vaikka kuvausten aikana
jajilkeenpiin olen kaivannut tilojen valaise-
mista, olen tyytyviinen ettemme valaisseet.
Uskon, ettd opin paljon valosta kuvausten
aikana. Sain uudet eviit valaisemiselle ja
valon kisittimiselle.
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3. Kuva- lihtokuoppa
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3.1 Ensimmiinen leikkausversio, mielikuvien rikkominen ja

ehyt kuva.

Ensimmdisen leikatun version katsominen
oli jarkytys. Mielessini oli vield se elokuva,
jonka olin ajatuksissani rakentanut kuva-
usten aikana. Ensimmiinen versio oli 16y-
histi ja rytmittomasti leikattu. Minulle oli
kuvausten jilkeen jadnyt mieleen kaikki ne
kuvat, joista olin itse eniten pitdnyt, niis-
td olin leikannut ajatuksissani elokuvan.
Ensimmaiisessi versiossa oli kuvia, joita en
edes muistanut, etti olimme kuvanneet.
Kronologiaa oltiin noudatettu kuvaus-
kertakohtaisesti, eikd assosioivasta kerto-
misesta ollut mitédin jilkid. Kuvakokojen
vaihtoja zoomilla ei oltu leikattu pois ja
muutenkin kuviin oltiin jitetty alkuun tai
loppuun kuvanhakemista. Rikoin eloku-
van, joka mielessini oli ja muistin, ettd en-
simmdinen versio on aina jisentelemiton
ja eloton. Olin kuullut monta kertaa, etti
dokumenttielokuvan kuvaaja joutuu aina
ndyrtyméin sithen totuuteen, etti kaikki
ne “viirit” kuvat tullaan kiyttimain. Ta-
jusin, ettd elokuvan sisilto ja dramaturgia
olivat hakusessa, eiki visuaalisuuteen oltu
vield puututtu.

Vihitellen elokuva alkoi 16ytdd muotoan-
sa. Tietty reportaasimaisuus oli silti tullut
jaddikseen elokuvaan. Kommentoin aina
vililli esim. zoomejen kiyttod ja tiettyji

kuvien valintoja, vastaukseksi sain usein
kommentin, ettid "timihin on dokkaria”.
Aloin silti hyviksyi elokuvan vihi-
tellen. Siitd oli tulossa erilainen, kuin olin
kuvitellut ja muistanut, ettd kuvasimme.
Muistinkin, ettid kuvauksissa olin usein ot
tanut kuvia varmuuden vuoksi. Sen jilkeen
kun olimme kuvanneet ne kuvat, joilla ha-
lusimme rakentaa kohtauksen, olin otta-
nut selkeyttivid ja reportaassimaisia kuvia
varmuuden vuoksi. Leikkauspoydilld juuri
ne olivatkin usein nousseet kuviksi, joilla
haluttiin rakentaa kohtaus. Leikkausvai-
heessa elokuvan pituus koitui ongelmaksi.
Aiheita ja asioita oli jitettdvd pois. Tilaa
ei jadnyt tunnelmoinnille ja assosioinnille.
Kuvia valittiin niiden indeksin perusteella.
Kuvia, joissa oli selkei ja suora informaatio,
kiytettiin. Ne kuvat, joissa ikonin indeksi
oli enemmin tunnelmoivaa tai viitteelistd,
jatettiin pois. Elokuva tuntuikin jossakin
vaiheessa valmiiksi pureskellulta. Yleisolle
ei jatetty mitdin mietittavaa.
Alkushokin jalkeen hyviksyin elokuvan uu-
den muodon jaunohdin sen elokuvan, jonka
olin kuvausten aikana ja jilkeepiin raken-
tanut mielessidni. Kun kyseessi on monen
ihmisen yhteisty6, emme luultavasti ikini
paise sithen elokuvaan, joka mielessimme
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on ollut alussa. Vaikka kuinka kuvien kat
sellessa, suunnitellessa ja itse tilanteissa
olisi tuntunut siltd, ettd kaikki ymmartavit
nyt miti haetaan, niin ei se kuva loppulli-
sesta elokuvasta ikind tismii mielikuvien
kanssa. Kaikki kokevat maailman omalla
tavallaan ja kaikki kokevat asiat omalla ta-
vallaan. Elokuvan teossa timi onkin mie-
lestini suuri rikkaus. Lopullinen elokuva
on aina yllitys. Vaikka kuinka puhumme
yhdessd samasta kuvasta ja elokuvasta, on
se aina hieman eriniké6inen.

Uskon, ettd olimme Janin kanssa alussa hy-
vinkin pitkilti samoilla linjoilla ja tekemis-
si samaa elokuvaa. Leikkausvaiheessa silti
tapahtui kdinne. En tiedd misti se johtui,
enki tiedi oliko se hyvisti vai huonosta.
Leikkausversio suhteessa ennakkosuunnit-
teluun oli erilainen. Tyyli oli muodostunut,
muokkaantunut ja osittain jopa hivinnyt
matkan aikana. Ty6vdentoimistolle emme
ikini péddsseet kuvaamaan, jolloin kontrasti
Taunon maailman ja yhteiskunnan kanssa
ei visuaalisesti tullut niin vahvaksi, kuin oli
tarkoitus.

Materiaalia oli kertynyt yhteensid paille
20 tuntia. Myohemmin ihmettelen, mik-
si sitd oli niin paljon. Emmek6 osanneet
tilanteissa tehdid selkeitd pédatoksid siitd,
mitd halusimme kuvata. Materiaalia olisi
riittdnyt moneen erilaiseen elokuvaan niin
tyylillisesti kuin sisill6llisesti. Lopullinen

elokuva on hyvin erilainen, kuin miti olin
ymmartianyt ettd siitd tulisi. En osaa vield
arvioida tai suhteuttaa omaa tekemistini
tai suoritustani. Ehki prosessi vield jatkuu
ja vasta pidemmin ajan pdisti osaan arvioi-
da teoksen.

Virimédrittelyn aikana sain ehyemmin ko-
konaiskuvan elokuvasta ja sen kuvastosta.
En tehnyt suuria muutoksia variméiritte-
lyssd. Kuvat olivat suhteessa toisiinsa aika
tasaisia. Arkistomateriaali koitui luultavas-
ti suurimmaksi ongelmaksi. Arkistomate-
riaali oli lipeensid puhkipalanutta. Liika
muokkaaminen teki kuvista graaffisen tai
piirretyn nikoisid. Pinnalle nousikin kysy-
mys niiden muokkamisesta. Liiallinen kor-
jailu olisi vienyt pois niiden autenttisuutta.
Ajatus kuvan autenttisuudesta on mieles-
tini vidristynyt. Miksi uskomme tirisevin
dokumentaarisen kuvan autenttisuuteen
enemmin kuin tyyliteltyyn kuvaan? Ehké,
tuo on kisitys, joka on jo hdvidmassi.



3.2 Purku ja takaisin lihtokuopassa.

Olin piittinyt, etten kirjallisessa osiossani
puhuisi siitd asetelmasta, joka vallitsi mei-
din luokassamme ennen opinniytetdiden
alkua. Lakaisinkin kaiken maton alle ja lih-
din matkaan miettimitti tilanteita, jotka
olivat vallinneet aikaisemmin. Nyt proses-
sin lihestyessid loppua alkavat matot pol-
lydamaidn. Keviilldi 2007 luokassamme oli
liilan monta ohjaajaa. Koulun resurssit eivit
riittinneet toteuttamaan kaikkien ohjaa-
jlen opinndytetditd. Jouduimme tilantee-
seen, jossa jouduimme ddnnestiméiin, ket
ki saisivat ohjata ja ketki eivit. Tdmai esti
tydryhmien luonnollista syntymisti ja kat-
keroitti luokkaamme. Tyt eivit lihteneet
kéyntiin luonnollisella tavalla.Ilmapiiri ei
ollut luova. Kilpailu ja pettymys oli kaikil-
la luultavasti padllimmaiisend tunnelmana.
Témi oli kaiken alku. Tunnelma muuttui
vihitellen paremmaksi ja keskityimme ja
innostuimme toistimme.

Vaikka kuvittelin, etteivit nimi tunnelmat
vaikuttaneet ty6homme, huomaan, etti
tapahtumat ovat silti roikkuneet mieles-
simme ja viistimittd vaikuttaneet teke-
miseemme. Tietynlainen kollektiivisuus ja
kompromissien teko on mielestini myds
ollut liian vallitsevana. En tiedi, onko se
tavanomaista opiskelijatoille. Aikaisem-

missa harjoitustoissimme nikyy mielestini
selkedsti juuri nuo kompromissit. Elokuvat
eivit ole kenenkdin nikemyksen nikoisid
ja tdynnd kompromissejd. Niissd nikyy yri-
tys pitdd kaikki tyoryhmailiiset tyytyviisi-
nd, antamalla heille taiteellista vapautta.
Tiérkedmpii elokuvassa on mielestini ajaa
kaikki taiteellisesti vastuussa olevat samoil-
le linjoille ohjaajan kanssa.

Prosessi suhteessa omiin lihtokohtiini on
osittain toteutunut. Jos alussa yritin kasata
sirpaleet ja keritd niistd ehyen uuden ko-
konaisuuden, uskon, ettd timi kokonaisuus
kasattiin ja rikottiin matkan varrella monta
kertaa.

Hetkittiin uskon, ettd kuvauksissa oli pie-
ni ripaus sitd lennokkuutta, josta alussa
puhuin. Olenkin nyt miettynyt sitd, onko
se lennokkuus, jonka olin esim. musiikin
tai tanssin kautta ennen kokenut, hyvin
erilainen lennokkuus verrattuna elokuva
tekemiseen. Onko elokuvan tekemisessi
lennokkuus vihemmin ehytti ja kokonais-
valtaista, ehkd se niyttiytyy vain pienini
hetkind. Hetkin, jolloin kohde suhteessa
kameraan 16ytid yhteisen sivelen, valo osuu
juuri oikeanlailla ja hetkini, jolloin tyoryh-
milidiset ymmairtavit toisiaan ilman puhet-
ta ja nikevit samassa asiassa mielenkiinnon
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ja voivat ndin vangita juuri sen hetken rik-
komatta sitd puheella tai suunnittelulla ku-
ten: "mitd me nyt kuvataan?”.

Onnistuin unohtamaan, ettd kyseessd oli
opinndytetys. Vasta kuvausten loputtua
alkoi ajatuksissani taas viiltdd ajatus siit,
ettd timin tyon pitdisi olla opinniytetyo.
Todiste siitd mitd olen opinnut ja loppu-
huipennus koulunkiynnille. Kun katson
prosessia noiden kriiteerien kautta, en osaa
olla tyytyviinen. Jos unohdan nuo kritee-
rit ja suhteutan tyon omaan tekemiseeni
ja lihtokohtiini, voin todeta, etti prosessi
on ollut opettavainen. Suuri epitoivo, joka
koulun aikana on hetkittiin vallannut mi-
nut, on silti hdvinnyt ja jostakin syystd olen
saanut uutta puhtia tekemiseen. Ehki olen
sittenkin saanut sirpaleet kasattua ja oppi-
nut luottamaan siihen, minkilaista kuvaa
haluan tehdi ja miksi haluan kuvata eloku-
via. En koe, ettd olisin mitenkidin valmis
opiltani, pdinvastoin nyt vasta alan ymmér-
tdmidn, mitd haluan oppia ja miksi.
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3.3 Piivi jolloin se on valmis ja sitd seuraava péivi.

Merkitsen kalenteriin pdivin, jolloin elokuvassa yhdistetdin déni ja kuva ja elokuvasta
tehddin esityskopiot . Kalenterissani kulkee viikkojen vierelld tarina ja tuolla viikolla
tarina kulkeekin ndin :

"Ylhiilla, siind mihin portaat loppuu,

ne otkeesti loppuu,sellaseen tasanteeseen,

md kidinnyn kattomaan alas, misti md tulin,
siel ei 00 mitdin, endd, joki kobisee,

siind missd oli portaat , kobisee joki.

Nyt ma buudan, mut mun idini on

linnun dint.”

Seuraava viikko niyttiikin jo valoisemmalta ja tarina jatkuu ndin:

"Jostain lentid lintu sirindn lapi, pudonneen
tarvaan halki, kadonneiden portaiden kobinan
liapi,mun luo tulee lintu, se kattoo mua,

se tulee mun luo, se laskeutuu mun syliin.

Lintu istuu mun sylissi ja md katon siti ja se bobtaa
valoa.” 8.
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Kedon kOI'jllll Jani Peltonen

11.0§ 2007
(ennakko suunnittelu)

Dokumenttielokuva Tauno Kedon ja ybteiskunnan yhteentormdiyksesti

Kedon korjuu - Liht6kohta

Tauno Keto on §1-vuotias jirvenpiildinen mies. Hin on pitkiaikaisty6ton ja paihdeongelmainen.
Hin pitdi itseddn taiteilijana. Kedon tuotanto on laaja ja monipuolinen. Taiteen suhde hinen
muuhun elimiinsi on kokonaisvaltaista ja sitd jisentdvad. Hénelld ei kuitenkaan ole yhteiskun-
nan silmissi taiteilijastatusta. Hin on himiri alue yhteiskunnan reunalla, jonka sopeuttaminen
takaisin yhteiskuntaan on nihty nyt parhaaksi aloittaa.

Noin kuukausi sitten Keto sai Tyévoimatoimistolta osoituksen hakea "Selville vesille” tyévoi-
makoulutusohjelmaan. Ketoa on yritetty saada mukaan ty6elimiain ennenkin. Tulokset eivit ole
olleet kuitenkaan hyvii. Isot rattaat ovat lihteneet jilleen pyorimiin. Elokuun alussa hinelld on
edessidn haastattelu, jonka pohjalta koulukseen tehddén valinnat. Koulutuksen on miiri alkaa
20.8. 2007 ja se loppuu 10.12. 2007

Osoituksen saaneena Kedon on pakko hakea koulutukseen, muuten hin jii tietyksi ajaksi karens-
siin, ilman sosiaalihuollon rahatukia. Keto ei ole mielissdin tapauksesta. Hin haluaisi rauhassa
toteuttaa elimintapaansa, jota hin pitdd mielestdin oikeana.

Tauno Keto - taitelija

Tauno Keto oli pieneni kiinnostunut kuopista teissi ja maalihalkeamista ikkunankarmeissa. Kun
hin viisivuotiaana kuuli Jorma Hynnisen tulkinnan Yrj6 Kilpisen Tunturisarjan osasta ”Vanha
Kirkko?”, tiesi hin 16ytineensi taiteen. Hinen on ollut siit4 asti pakko luoda.

Vuosien saatossa hin on ilmaissut itsedén niin kirjallisuuden, musiikin, elokuvan, valokuvan,
maalaustaiteen, teatterin kuin performanssin muodossa. Hén jisentid suoraa kokemaansa, tehden
erdinlaista valtavaa, joka pdivin kisittivii, dokumentointia itsestdin. Hin painottaa kaiken liit-
tymistd kaikkeen. Jatkumot ja ylitykset elimin ja taiteen vililld ovat suoria ja vimmaisia, kaiken
paljastavia. Kedon taiteilijahistorian kautta pystymme parhaiten tutustumaan hineen. Taunoa ei
Vol erottaa taiteestaan.

Ote Taunon Kedon piivikirjasta viime tyovoimakoulutuksen ajalta:

”Seuraa tylsd video jostain vitun Tyon hausta. Vanha hippi istuu mielenosoituksellisesti selin tele-
visioon ja mulkoilee synkkini ikkunasta ulos partaansa hypistellen ja linnakundi tuijottaa poytai
haimatulehdustaan potien. Virkailija katsoo videota innostuneena ja kiinnostuneena ties monen-



netta kertaa. Monitorissa nikyy kuvaa jostain epimiellyttivistd metallivalimosta jossa joku nuori
levyseppihitsaaja kailottaa metelin yli maksettua propagandaa ammattinsa ihanuudesta. Sirkkelin
dini televisiossa repii hermojani. TYON AANI. Mustalaiset haukottelevat. Ruokatunti. 3 viski
ja tuoppi. Poytidn istui eris kurssilainen. Se mies joka toiselle kuoppaa kaivaa. Hén otti lounaaksi
viinaa. Keskustelimme hautauksesta. Hin kysyi miten halusin tulla haudatuksi. No, - enpi tieten-
kiin ettd arkussa ja maahan kuinkas muuten. Ilmoitin haluavani polttohautauksen (hauta poltos-
sa?) ja tuhkat vedettiviksi vessanpontosti alas. Kysyin maksetaanko ruumiin testamenttaamisesta
patologiselle rahaa. Eivit maksa. Takaisin tarmolaan.”

Elokuvan muodosta

Elokuva tehddéin Taunon nikokulmasta. Miten hin kokee yritykset puuttua omaan elimiinsi.
Miten hin vastaa kokemuksiin taiteellaan? Miten kokemukset vaikuttavat hidnen taiteeseensa?
Voisiko hin alkaa nihdi koulutuksessa my6s jotain hyviid? Tarkoitus ei ole kuitenkaan missdin
tapauksessa tuomita koulutuksen jérjestijid ja heididn motiiveitaan. Kamera antakoon kaikille
mahdollisuuden.

En halua tehdi sairas tai -uhrikertomusta. Tauno on olosuhteet ottaen vahva ihminen ja oman
tilanteensa tiedostava. En nde mitéin syytd siilid hinti. Kipukohtia ei kuitenkaan tulla peit-
telemidn. Taunosta ei my6skiin saa tulla sirkusklovnia tai kylidhullua. Elokuvassa kasitelldin
oikeaa ihmisti hinelle d4rimmadisessi tilanteessa. Tietyissd kohdissa pitdd osata jiddd vain taust-
alle seuraamaan. Joskus on kuitenkin mahdollisuus vaikuttaa tilanteisiin aktiivisemmin. Jos eloku-
van kannalta on parempi, en epirdi ohjata kuvattavaa. Tilanteen mukana menniin.

Kuvatun materiaalin rinnalla soljuu arkistovideomateriaalia. Niit4 kiytetddn alussa informatiivise-
na elementtini. Ndemme Taunoa toiminnassa ja vuorovaikutuksessa ympériston kanssa. Elokuvan
loppupuolella arkistokuvat saisivat roolia tunnelman tekijini. Ne alkaisivat muuttua yhi vihem-
min kertoviksi. Myos Taunon musiikki olisi tirkedssd osassa luomassa tunnelmaa.

Edellisen tydvoimakoulutuksen aikana Tauno piti pidivikirjaa. Niistd heijastuu negatiivinen
asenne ympirilld tapahtuvaa kohtaan, mutta my6s voimattomuus niiden edessi. Taide toimii pa-
kopaikkana ja terapiana syksyn pimenevissi illoissa ja talven pakastuvissa aamuissa. Nyt syntyvii
materiaalia olisi tarkoitus kisitelld elokuvan osana, tehdi siitéd yksi kerronnan elementti.
Elokuvan muoto ei saa ohittaa sisilt64. En ole tekemaissi kiiltokuvakansiota. Kuvat ovat kauniita
tai rumia sen perusteella miten niiti saadaan ja ennen kaikkea miten ne palvelevat sisilt6a.
Rosoisuuskin voi olla kaunista. Elokuvalla on kuitenkin myos tyylillisi4 jatkumoita, kuten Taunon
oman elinpiirin vapaiden muotojen rinnastaminen valtion laitosten jirjestykseen.
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Suuri Mylly Jussi Sopanen
14. versio (lopullisen elokuvan kohtauslista)

Prologi

Tauno pyoériilee talvisessa maisemassa. Miesdéni kysyy: Miettikdd miksi olet juuri tdssd? Siir-
rytddn luokkahuoneeseen, jossa Tauno vastaa olevansa juoppo, joka on pakotettuna paikalla.
Title "Suuri Mylly"

Puisto

Tauno polkee puistoon ja kiy istumaan puun juurelle kirjoittelemaan. VO: Tauno kertoo 16ytin-
eensd taiteen ystavinsi kautta.

Jarvenpii-Péivi

Arkistomateriaalia vuodelta 2002, jossa Tauno lausuu runoja Jirvenpéin torilla.

Taunon koti

Tauno istuskelee pihalla ja menee sitten sisille. Hin laittaa musiikkia soimaan ja alkaa kirjoit-
taa kirjoituskoneella. Tauno lukee pitkin tekstid, jossa hin kertoo joutuneensa Selville vesille
-kurssille.

Sosiaalisairaala

Tauno polkee utuisena aamuna sosiaalisairaalle. Hin istuu luennoilla, jotka kisittelevit alkoholin
kiyttod. VO: Tauno sanoo haluavansa olla rauhassa ja tehd sitd mitd hin itse parhaaksensa nikee.
Tauno ldiskii ilmapalloa sulkapallomailalla.

Keto ja Laurila

Tauno ja kurssin vetéji Tanja Laurila tapaavat ensi kertaa. Laurila kyselee fiiliksid kurssin alusta.
Tauno myo6tiilee. Hin muistelee olleensa tyoton vuodesta -93.

Kuminen munakiekko, jossa on suolakerros palli

Tauno ystivinsi Sepen kanssa juttelemassa toimittajalle heidin uudesta oopperastaan. Toimit-
taja ei ole innoissaan siitd ettd miehet ovat humalassa. Lyhyt pétka Taunon ja Sepen esityksesti.
Ihmisid kévelee pois katsomosta.

Taunon koti

Tauno kirjoituskoneen dérelld. Hén sanoo olevansa vanhentunut juoppo, joka ei saa kirjojaan
tehtyd. Tauno epiilee myos kirjoittamisensa merkitystd. Hén toivoo, etti pystyisi skarppaamaan
poikansa takia.

Sosiaalisairaalalla

Tauno tekee pajalla itselleen kauratiytteisen hartialimmittimen. Liikuntatunnilla venyttelyi ja
siahlypallon kuljetusta.

Keto ja Laurila ennen tybharjoittelua

Tauno keskustelee Laurilan kanssa kurssin sujumisesta. Tauno kertoo, ettei ole harrastanut vi-
ikolla juomista. Laurila kehuu, mutta Tauno ei pidi saavutusta suurena. Tauno ei pidé tyon tekoa
"autuaaksi tekevind". Laurila toivoo, ettd Taunolla olisi suunnitelmia my6s kurssin jilkeiselle
ajalle.
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Keto tietokoneella

Tauno ohjaajan kanssa tietokoneella. He ovat ty6voimatoimiston sivuilla. Kysynti ei kohtaa
Taunoa. Vitsailua Kiasmaan t6ihin menosta.

Musiikkiterapia

Tauno soittelee musiikkiterapeutin kanssa. Tauno kertoo saaneensa tySharjoittelupaikan Tyot-
tomien tuvalta. Hin kertoo my®6s kiinnostuksestaan tietokoneita kohtaan.

Tyottéomien tuvalla

Tauno on Laurilan ja muiden harjoittelijoiden kanssa tapaamassa Ty6ttomien tuvan vetdjad Aimo
Kuoppa-ahoa. Aimo sanoo muutaman sanan tuvan toiminnasta ja sanoo ensimméisen homman
olevan ruoka-avustusten pakkausta.

Eu-ruat

Tauno pakkaa kellarissa ruoka-avustuksia.

Taunon koti

Tauno illalla kirjoittamassa kirjoituskoneella. VO: Vaikka Tauno epiileekin kirjoitustensa tarpeel-
lisuutta, uskoo hin noin kolmen sadan ihmisen olevan kiinnostuneen hinen kirjoituksistaan.
Tauno kertoo kirjoitustensa tyylilajista.

Canava Porvoon haastattelu

Porvoon paikallistelevision haastattelu vuodelta 2004. Tauno on palkittu suomen huonoimpana
kirjailijana. Tauno kertoo haastattelijalle palkinnon olevan "erd4nlainen anti-finlandia -palkinto".
Hin kertoo uudesta teoksestaan, johon tulee kuulemma liikaa tekstid. Tauno mainitsee, ettei ym-
mirri tietokoneista mitd4n.

Tyoéttéomien tuvan atk-luokka

Tauno laittaa wordin piille. Hin alkaa kirjata késin kirjoittamiaan papereita koneelle ja tuskas-
tuu, kun ei osaa kiyttii ohjelmaa. VO: Tauno kertoo olevansa kirjoituksissaan "neljd vuotta
jaljessd" ja hin sanoo kirjaavansa kaiken ensin yls koneelle.

Haravointia ja kotimatka

Tauno haravoi Ty6ttomien tuvan pihalla. Pdivin péitteeksi hin polkee kotiinsa.

Taunon koti

Tauno selaa valokuviaan juoppokavereistaan ja pojastaan. Taunon poika tulee kdyméin kou-
lupdivin péitteeksi. Tauno kysyy kuulumiset.

Ilta kotona

Tauno kokkailee ja lukee. Hin limmitt4d kauratyynynsa.

Sosiaalisairaalalla

Lokakuu. Vettid sataa. Tauno tulee sosiaalisairaalalle. Laurilan kysyessd Tyottomien tuvasta miehet
kehuvat paikkaa.

Keto ja Laurila kesken tyharjoittelun.

Keto kertoo Laurilalle kirjoittamisen sujuvan. Laurila kyselee Taunon sosiaalituista ja ehdottaa
hinelle tyosuhdetta tyollistimistuella. Tauno miettii sen vaikutusta taloudelliseen tilanteesensa.
Lehtipuhallin



Tauno ja Jarno ovat siivoamassa syksyn lehtid omakotitalon pihalta. VO: Tauno kertoo, etti tyot-
tomien tuvalla péitettiin kdyttid miehid kylitalkkareina. Tauno pitid puheen, jossa han tuomit-
see toiminnan, koska he eivit saa tyostd palkkaa. Tauno valittaa my0s, ettei hin ehdi kirjoittaa
kirjaansa.

Renkaan vaihto

Jarno ja Tauno vaihtavat tuvan autoon rengasta. Vaivalloisesti he onnistuvat. Tauno saa tekstivies-
tin, jossa kerrotaan hinen kaverinsa kuolemasta.

Tydttomien tuvan atk-luokassa

Tauno juttelee tuttunsa kanssa lihiaikoina kuolleista kavereistaan. Hin sanoo puhelimeen kirjoit-
tavansa romaania.

Taunon koti

Tauno poydin ddressd kannykki kddessdan. Puhuu kuolleen kaverin numeron poistamisesta.
Soittamista

Tauno jammailee ystivinsi kanssa ullakon treenikdmpilld. Tauolla puhetta siitd miksi tinne on
synnytty.

Menestyksen maku

Arkistomateriaalia Taunon ja kumppaneiden lyhytelokuvan kuvauksista. VO: Tauno kertoo kuol-
leista kavereista ja siitd kuika hin ei yksin pysty toteuttamaan kaikkia taideprojektejaan.
Katolla

atollaTauno iltatupakalla katolla. Ottaa huikan viinaa.

Lautakatoksen rakennus

Tauno tuvalla korjaamassa lautakatosta. VO: Tauno jatkaisi mielelldéin tuvalla, edellyttien etteivit
ulkopuoliset hommat hiiritsi kirjoittamista.

Tydttomien tuvan atk-luokassa

Marraskuu. Tauno ja Jarno tietokoneilla. Tauno on hankkinut muistitikun, jonka kiytt6 ei suju
helposti.

Sosiaalisairaalalla

Keto luokkahuoneessa. Luennoitsija kysyy: Miettikdd miksi olet juuri tdssi? Keto vastaa olevansa
juoppo, joka on pakotettu kurssille. Hin lisd4 olevansa tycharjoittelussa ja opiskelvansa tekstink-
asittelyd tietokoneella. Tauno kertoo kirjoittamisestaan. Jarno kehuu Taunon teksteji.

Pyoriily

Tauno kyydittid poikaansa kouluun.

Tydttomien tuvan atk-luokassa

Tauno laittaa muistitikun koneeseen ja alkaa kirjoittaa. VO: Tauno kertoo uudesta teoksestaan ja
kirjoittamisesta selvin péin.

Tydttomien tuvan pihalla

Tauno kolaa lunta.

Keto ja Laurila viimeisen kerran

Joulukuu. Keto ja Laurila keskustelevat viimeisen kerran. Tauno kertoo pirjiivinsi tyoharjoitte-
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lun avulla. Ty6llistimistuella hinen tulonsa pienenisivit. Laurila sanoo Kedon olevan tyokykyinen
ja hinen mielestidin Tauno voisi halutessaan palata ty6eldméiin. Tauno sanoo kurssin olleen yllit-
tdvin positiivinen kokemus.

Todistusten jako

Yksi ohjaajista esittelee kurssilaisille lahjoitetut villasukat. Taunolle jaetaan todistus. Hin ottaa
valokuvan tilanteesta.

Tydttomien tuvalla

Tauno ohittaa todistusta kantaen Sibeliuksen patsaan. Hén tapaa Tarjan tuvalla. Tauno kertoo
jatkavansa tySharjoittelussa kurssin jilkeenkin. Tarja ehdottaa toiminnanohjaajan pestii. Tauno
vastaa pysyvinsi hanttihommissa.

Tydttomien tuvan pihalla

Tauno kantaa pahvilaatikot autoon. Hin alkaa keriti pihalta risuja. VO: Tauno lausuu kirjoitta-
mansa runon "Toinen elimi".
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