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Kirjallisessa tyossini esittelen taiteen ruumiillisena koke-
muksena. Kartoitan ensiksi ihmisen ja kokemuksen ruu-
miillista perustaa. Erityisesti ldnsimaisen ajattelun perin-
teessd vallinnut hengen ja ruumiin dikotomia padsee
suurennuslasini alle. Pohdin erityisesti timan kartesio-
laisen perinteen vieraannuttavia vaikutuksia taiteeseen
ja sen kokemiseen.

Raikkaana nakoékulmana mainittuihin haasteisiin esit-
telen John Deweyn kisityksen taiteesta hienostuneena
arkikokemuksena.
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ART AS A CORPOREAL EXPERIENCE
KATRI NAUKKARINEN

My final work deals with art as a corporeal experience.
The first concentration is on the Cartesian tradition that
still defines our ways of thinking regarding such life’s
complexities as, for example, thoughts, emotions and
wisdom, separating them as matters of either body or
spirit.

Alongside of summarizing the corporeal basis of some
human aspects regarded by the tradition as matters of
spirit, I sketch the tradition’s influences on the art world.
These influences complicate our conceptions of art. As a
fresh viewpoint I introduce John Dewey’s conception of
art as a refined form of everyday experience.
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1. JOHDANTO

Opinndytety6ni pohtii taiteen kokemusta. Erittelen
ensiksi ihmisen ja kokemuksen ruumiillista perustaa,
etsien samalla taiteen tekemisen taustoja. Véhitellen
siirryn niiden taiteen kokemuksellisuuden kanssa risti-
riidassa olevien tekijoiden pariin, jotka mystifioivat tai-
teen elimin ulkopuolelle. Erityisesti lansimaisen ajattelun
perinteessi vallinnut hengen ja ruumiin dikotomia péisee
suurennuslasini alle. Kahtiajako pohjaa sivistyksessimme
esiintyvddn transsendenssin oletukseen, jonka vaiku-
tuksia erityisesti taiteen kenttddn tulen myohemmin
tyossani pohtimaan.

Vaikka maallistuneena aikanamme aihe voi itsessdidn
vaikuttaa eldhtédneeltd, on kartesiolainen dualismi yha
implisiittisesti 1dsnd niin elimédssamme kuin taitees-
samme. Tarkoitukseni on osoittaa timan myoté ilmenevid
ongelmia - ja kenties joitain ratkaisuja niihin.

Nakokulmana mainittuihin haasteisiin esittelen John
Deweyn kisityksen taiteesta kokemuksena. Deweyn jo
vuonna 1934 julkaistu padteos Art as experience tarjoaa
yhd raikkaan lahestymisen taiteen kysymyksiin. Ongel-
mallisinta aiemmissa taiteenteorioissa Deweyn mukaan
on se, ettd spiritualisoidessaan taiteen, ne erottavat sen
konkreettisen kokemuksen piirissd olevien objektien
ulko- ja yldpuolelle." Hénen mukaansa varteenotettava
vaihtoehtoinen taiteenteoria ei toisaalta voi perustua tai-
teen palauttamiseen pelkkdan materiaalisuuteensa, vaan
perustuu kisitykseen taideteoksista jokapdivéisissé koke-
muksissa esiintyvid piirteitd idealisoivina. Taiteen koke-
misen perusta on siis yhteneviinen kaiken muun koke-
misemme kanssa.

Yhdistin Deweyn kisitykseen taiteesta neurologi
Antonio Damasion 1990-luvun selvityksid ihmisen ruu-
miillisuudesta. Ndin muodostuu hyvin mielenkiintoinen
kuva taiteen toiminnasta niin yksilon kuin yhteiskunnan

1. Dewey, Art as experience, sivu 10

2. Dewey, sivu 2

tasolla. Kuriositeettina esittelen mys tyoni loppupuolella
taiteen kokemuksellista ilmenemisté klassisessa japani-
laisessa kulttuurissa, jossa transsendenssi ongelmineen
loistaa poissaoloaan.

Visuaalinen tyoni ohjaa kokonaisvaltaisesti tutkimaan
itseddn, paitsi konkreettisesti kehottaen kontaktiin, myos
aktivoiden niitd ruumiin tiedostamattomia toimintoja
joita ei perinteisesti ole koettu erityisen ruumiillisiksi.
Tekemini tekniset ratkaisut tekevit siitd helposti ldhes-
tyttavan. Pyrkimykseni on esittdd merkityksiltdan luk-
kiutumaton teos, joka kutsuu henkilokohtaiseen reflek-
tiiviseen katsomiseen.

Aiheeni on laajuudessaan haastava ja mahdoton sel-
vittad perusteellisesti. Pyrin kuitenkin kartoittamaan
joitain niistd osatekijoistd, jotka hankaloittavat taiteen
henkil6kohtaista ldhestymisté. Tekstini pomppii diskur-
siivisesti erilaisten lahteiden vililla, valottaen aihetta eri
suunnista. Kokonaisuus ei valttdmaitta ole kaikkein help-
polukuisin, mutta toivottavasti kykenee antamaan poh-
dittavaa aiheesta kiinnostuneelle.

Kun taide koetaan Deweylaisittain erddnlaisena arki-
kokemuksen tiivistymand, huomataan sen merkitysten
ja arvon sijaitsevan muualla kuin taiteen kentélld - siis
itse elamassa:

Mountain peaks do not float unsupported; they do
not even just rest upon the earth. They are the earth
in one of its manifest operations.?



2. RUUMIILLINEN LANSIMAALAINEN IHMINEN

On syytd aloittaa pienelld historiallisella kertauksella.
Thmisen ruumiillisuus sinéns ei ole mikdén uusi tutkis-
kelun aihe. Kuitenkin tavat jolla aihetta on kasitelty ovat
pitkddn pohjanneet ajatukseen ruumiista jonain, jota
pohjimmiltaan henkinen ihminen asuttaa. Perinne on
vankasti linsimaisen sivistyksemme historiassa, silld jo
Platon midritti kaiken tosiolevaisen aistimaailmasta eril-
liseen ideoiden maailmaan. Samalla hén tuli méadritel-
leeksi aistimaailman asiat tosiolevaisten ideoiden hal-
voiksi kopioiksi. Taide taas esittdytyi hédnelle
aistitodellisuuteen pohjaavana kopion kopiona, sijaiten
néin tuplasti aistitodellisuutta kauempana puhtaasta ide-
oiden maailmasta.

Kartesiolaisittain ruumis on hengen (sielun) kantaja,
sdilio, jonka toimien tulee olla hyvid jotta myds sielu
kykenee olemaan hyva. Kuten sanonta kuuluu, ferve sielu
terveessd ruumiissa. Ruumiista tulee pitdd huolta jotta se
pystyy yllépitiméan henked joka elollistaa sen. Koska
henki on tdssd ruumiin ja hengen kokoonpanossa inhi-
millisyyden edustaja, ovat hengelliset nautinnot myos
ehdottoman ensisijaisia ruumiillisiin ndhden. Ruumiil-
lisista aistinautinnoista, jotka eivét tahtad hengen hyvin-
vointiin, tulee samalla midrittelylld halpamaisia; itse
ihmisyyttd halventavia. Lievemmissékin kartesiolai-
suuden versioissa kysymys on hengen ja ruumiin yhtey-
desté ja interaktiosta, ei niiden olennaisesta ykseydesta.

Descartes ilmaisi mutkitta filosofian olevan kykene-
miton tarkastelemaan ruumiin asioita, ja sysasi sen fysio-
logian piiriin, sanoen sen koostuvan eri aineesta hengen
kanssa. Ruumis kokonaisuudessaan on lopulta hajoava,
ja se mikd meissd on pysyvdd, on ruumiista irrallinen
ajattelu. Samalla tavalla ruumiin ja mielen oletettuihin
ominaisuuksiin pohjaten on johdettu esimerkiksi ajat-
telun ja tunteen eli jrjen ja emootion dikotomia, jossa

3. Eritoten klassikko ”Silmé ja mieli” (Loeil et lesprit, 1960)

jarki edustaa filosofista henked ja emootio rappiollista
ruumista.

1940-luvulta ldhtien eritoten fenomenologian ja femi-
nistisen filosofian piirissd on ollut pyrkimys ruumiin,
kokemuksen ja tunteiden aiheiden kisittelyyn. Erddna
fenomenologian edustajana haluaisin lyhyesti tuoda esiin
Maurice Merleau-Pontyn, jonka taidetta ja ruumiilli-
suutta koskevat kirjoitukset ovat paitsi inspiroivia, myos
erittdin suosittuja referenssejd visuaalisista taiteista puhut-
taessa.’ Merleau-Ponty pyrki kirjoituksissaan hylkdaméan
kartesiolaisen jaon ja esittdmadn ihmisen ykseytend, kui-
tenkaan redusoimatta ihmista joko mielen tai ruumiin
substanssiin. Néin tehdessédn hin kuitenkin pysyttaytyi
hengen ja ruumiin interaktiossa, ei niiden olennaisessa
ykseydessd. Merleau-Pontyn teksteissd, niin inspiroivia
kuin ne ovatkin, on siis yhé havaittavissa mielen ja ruu-
miin erillisyyden perusvire. Esimerkiksi hdnen kisit-
teensd eletty ruumis viittaa selvsti ruumiiseen, jossa sielu
pitdd majaa; kehoon, jonka kautta pohjimmiltaan siitd
erillinen mieli ottaa kontaktia maailmaan kokemuksen
kautta.

Eisiis ihme, jos kartesiolaisessa perinteessd yha kiinni
olevista teksteistd ja kdsitteistd saadun inspiraation kautta
taiteessa kasiteltaviksi ruumiin asioiksi tulevat ne, jotka
ovat perinteisen dikotomian mukaan erityisen “lihallisia”
Loppujen lopuksi ihmisen ruumiillisuus ja sen vaiku-
tukset ovat filosofialle ja taiteen tutkimukselle yhé suh-
teellisen uusi alue valloitettavaksi.



3. KOKEMUKSEN RUUMIILLINEN RAKENNE

3.1 TIEDOSTETTU JA TIEDOSTAMATON RUUMIS

Pureudun nyt syvemmin ja konkreettisemmin kokemuk-
semme ruumiilliseen luonteeseen, kdéntien katseen het-
keksi sisille pdin. Kuten Damasio kirjoittaa, tarvitaan
”intro- ja ekstrospektiota yhdessd ymmartaméan ihmistd
olentona”. * Tulen useasti nojaamaan kirjoituksessani
Damasioon, joka esittdd kehon osuuden aivoissa olevan
“suurempi kuin elamaa yllapitavit ja sadtavit vaikutukset.
Se synnyttda siscltod, joka on olennaista normaalin mielen
tyoskentelyssd”.> Valokuvasarjani pohjaa olennaisesti
my0s ihmisen sisdisiin tapahtumiin, joten on kirjallisen
tyoni kannalta tdrkedd eritelld niiden ruumiillista
taustaa.

Taiteen tarjoamien nautintojen leimaaminen ruumiil-
lisiksi tuntuisi viittaavan jonkinlaiseen hedonismiin,
samalla aiheellistaen kysymyksen taiteesta silkkana mie-
lihyvén vuoksi kulutettavana viihteena, jonain jolla ei ole
hengellemme tarjottavaa. Deweylaisittain taiteen rooli
on lisdtd ymmarrystd maailmasta. Tarkoitukseni on sel-
ventidd taiteen kokemukseen liittyvaa aistimellisuutta ja
aistinautintojen monipuolista pohjaa, toivoen samalla
hilventavini téllaisten mustavalkoisten tulkintojen mah-
dollisuutta.

Aistimaailman ollessa perinteisen erottelun mukaan
ruumiin ja arkisen aluetta, tuo siihen viittaaminen muka-
naan epavakuuttavuutta; kuin pysyteltdisiin jonkinlaisella
helpolla ja ensimmiiselld tasolla tilanteessa jossa pidem-
malle ajattelemalla olisi mahdollisuus nousta sen ylépuo-
lelle. Jos syvillisen ajattelun hyve on kurkottaa télla tavoin
ylemmds, on vain aistimaailmaan ankkuroiva taide jollain
tapaa aina ajattelematonta ja pinnallista. Se valuu kohti
tavallista maailmaa; kuinka tdmi voisi olla muuta kuin
taantumusta?

Seuratessamme Damasion viitoittamaa polkua ihmis-
kokemuksen rakenteisiin, on meidén aluksi my6nnettéva
yksi ihmisyyttd maarittava asia: yhtd kehoa kohden on
olemassa yksi persoona. Yksittdinen itse ja se mité
sanomme persoonaksi, rakentuu ruumiissa, joka on jat-
kuvasti rekonstruoinnin alla. Lahinni vain elimistomme
perusrakenne, sen arkkitehtuuri, sdilyy muussa myller-
ryksessd. Ruumiimme osat siis tuhoutuvat ja rakentuvat
uudestaan erilaisissa huomaamattomissa kuoleman ja
eldmin sykleissd, joten emme fyysisesti ole sama henkil6
nyt kuin vuosia sitten. Harvemmin uusiutuvat osamme
voivat myds muuttua ja jarjestaytyd uudelleen eldman ja
oppimisen kautta.® Vaikka my0s aivot “rakentavat itsen
aistimuksen uudelleen hetkesta hetkeen’, on useilla meista
“jonkinlainen rakenteen ja toiminnon jatkuvuus, josta
muodostuu identiteetti, (ja) joitakin vakaita kayttdyty-
misen piirteitd, joita sanomme persoonallisuudeksi”’
Kokemus itsestd sdilyy, silld se muuttuu niin hiljaista
vauhtia. Eilinen tuntui erilaiselta kuin timai péivéd, mutta
koen silti olleeni sama ihminen. Toisaalta huomaan suuria
muutoksia ajatellessani itsedni kaksi vuotta sitten. Vaikka
joidenkin yksittéisten tapahtumien kohdilla vaikuttaisikin
olevan huippuja, tuntuvat muutokset itsessdni olevan
jatkumossa.

Myontidessamme ihmisen kokonaisvaltaisen ruumiil-
lisuuden joudumme myéntdméan esimerkiksi ajattelun
ruumiillisen perustan, vaikka emme tunnistaisikaan sen
tapahtuvan ruumiissamme. Damasio huomauttaa
Descartesn kuuluisan lausahduksen ajattelen, siis olen”
antavan ymmadrtad, ettd ajattelu ja tietoisuus ajattelusta
ovat ihmisend olemisen todellisia perustoja.® Juuri tastd
tietoisuuden ja suorien havaintokokemusten ulkopuolelle
jaavistd alueesta on seurannut linsimaalaisen ajattelun
taakaksi muodostunut aistimellisen ruumiin ja hengel-

4. Luennolta Sirkka Knuutila: Aistittu lisnéolo ja dialoginen ydinitse - Barthes’in emotionaalinen subjekti

5. Damasio, Descartesin virhe, sivu 212
6. Damasio, Tapahtumisen tunne, sivu 136
7. Damasio, Tapahtumisen tunne, sivu 136

8. Damasio, Descartesin virhe, sivu 231



lisen mielen dikotomia. Arthur Danto kirjoittaakin
esseessddn The Body/Body Problem, ettd jaon voidaan
huomata syntyneen hyvin yksinkertaisesti ruumiin tun-
nettujen ja tuntemattomien piirteiden pohjalta (body
known / body unknown).’

Kuriositeettina hieman akateemisen maailman rajojen
ulkopuolella toimii somaestetiikan ala, jonka piirissd
yritetdan palauttaa somaattinen ruumis ja sen kokonais-
valtaiset kokemukset filosofian pariin merkittavin. Ajatus
kokemuksen rikastamisesta itsedédn tarkastelemalla ja sen
pohjana olevaa ruumista vaalimalla on ddrimmilleen
viedyn Deweylainen. Kohtalaisen tunnettu esimerkki
somaattisesta harjoituksesta on monien ammattimuusi-
koidenkin suosima Alexander-tekniikka, joka keskittyy
itsetarkastelun keinoin etsimdan kehon luontaista tasa-
painoa ja ryhtid, ja karistamaan kehoon vakiintuneita
haitallisia reaktiomalleja.' Onkin havaittavissa suora
yhteys edelld mainitun itsensd ravistelun ja Deweyn kir-
jansa loppupuolella taiteelle hahmotteleman, totutuista
tavoista vapauttavan roolin valilla:

The moral function of art itself is to remove prejudice,
do away with the scales that keep the eye from seeing,
tear away the veils due to wont and custom, perfect
the power to perceive. "'

Thmisen aistimellisuus ei rajoitu vain suppeasti kehon
rajapintoihin ja erityisiin aistielimiin. Omaamme soma-
tosensorisen jdrjestelmin, joka on “useiden alajirjestel-
mien yhdistelm4, joista jokainen vilittdd kehon hyvinkin
erilaisten ominaisuuksien tilasta viestejd aivoihin” '2
Sisdisistd ja ulkoisista lahteistd saapuvat viestit rakentavat
yksilon perspektiivid. Esimerkiksi visuaalisia viestejad
syntyy eri lihas- ja tasapainojérjestelmien sdatelyn tulok-

9. Arthur Danto, The Body/Body Problem, sivut 184-205
10.Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_Technique
11. Dewey, sivu 338

12. Damasio, Tapahtumisen tunne, sivu 140

13. Damasio, Tapahtumisen tunne, sivut 138-139

sena, sisdltden myos merkittdvind osana visuaaliseen
kohteeseen liittyvit emotionaaliset vasteet. Havainto ei
siis koskaan tapahdu puhtaasti yhden aistin varassa, vaan
monen tekijan yhteistyond. Tama patee myos tilanteissa,
joissa muistellaan aiempaa havaintoa:

...kerran havaituista esineistd ja tapahtumista muo-
dostunut muistiarkisto sisdltdd ne litkkeen sdddot,
jotka tehtiin ensimmdisen havainnon toteuttami-
seksi, samoin silloiset emotionaaliset reaktiot. Ne on
kirjattu muistiin yhdessd, jos kohta eri jdrjestelmiin.
Niinpd kun *vain’ ajattelemme esinettd, meilld on
taipumus rekonstruoida muistoja, eikd vain vireistd
ja muodoista, vaan myds esineen edellyttimdstd
havaitsemisen tapahtumasta ja siihen liittyvistdi
emotionaalisista reaktioista, olivatpa ne miten
vihdisid tahansa.”

Kaikissa muistelun tapauksissa siis mielessd muodos-
tettavat kuvat viestivit aina eli6lle sen omaa osuutta
néiden kuvien muodostamisessa, ja aiheuttavat yhi uusia
emotionaalisia reaktioita. Emotionaalisia piirteitd ei voida
valttad, eli ne ovat aina osa kaikkea kokemusta. Niilld on
myds suuret vaikutukset muistiin, vaikka niiden ilmene-
minen ei aina suoranaisesti vaikutakaan asioiden muis-
tamiseen. My0s muistot menneistd emootioista saattavat
olla epatarkkoja, sekoittuen nykyhetken arvioihin tilan-
teesta jossa ne ovat ilmenneet.**

Damasio painottaa nako- ja kuulokuvien lisiksi myos
joidenkin mielen kuvien olevan somatosensorista perd.®
Niama kuvat muodostuvat laajojen ruumiillisten toimien
kokonaisuuksien kautta. Damasio mainitsee Albert Ein-
steinin nimenneen ndmi ongelmanratkaisussa hantd
auttaneet hahmot “lihaskuviksi”. T4ssd suhteessa Damasio

14. Wikipedia 18.3.2008. http://en.wikipedia.org/wiki/Emotion_and_memory

15. Damasio, Tapahtumisen tunne, sivu 288
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onkin eri koulukuntaa esimerkiksi psykoanalyytikko
Jacques Lacanin kanssa, jonka mukaan imaginaarinen
on jarjestdytynyt kielen mukaan.Damasion mukaan
kuvallisuus jasentdd mentaalisia representaatioita ennen
kieltd's. Hén tuo esille Einsteinin nakemyksen, jonka
mukaan ajattelun osat ovat “tiettyja merkkejé tai enemmén
tai vahemmin selvié kuvia, jotka voidaan *tahdonalaisesti’
tuottaa uudelleen ja joita voidaan yhdistelld” Samassa
kirjoituksessaan Einstein jatkaa toteamalla, kuinka
“tavanomaisia sanoja ja muita merkkejd on etsittava tyo-
ladsti vasta toisessa vaiheessa, kun mainittu assosiatii-
vinen leikki on riittavan vakiintunut ja se voidaan tuottaa
uudelleen tarpeen mukaan'”, nojaten vahvasti Damasion
suuntaan, jossa kieli ndhddan aina jonkin muun asian
kaannoksend. Damasio esittdd tietoisuuden kuvallisesti
jarjestdytyneestd pohjasta todisteeksi vakavista kielelli-
sistd hdirioistd kdrsivat aivovauriopotilaansa, jotka tilas-
taan huolimatta omaavat vilkkaan, sanattoman ajatus-
prosessin, toimien ja viestien emootioidensa pohjalta.’®

Olen joskus itsekin kuullut sanottavan, ettei tunteiden
saisi antaa vaikuttaa tirkeisiin paatoksiin. Emootio saa-
tetaan kokea kirkasta mieltd himértavand, epdvakaana
asiana, joka valloilleen paistyddn sumentaa luonteeltaan
pysyvdmman jérjen, johtaen huonoihin valintoihin. Tun-
teilla onkin vahva vaikutus péattelykykyyn ja jarkeen.
Damasion tutkimusten mukaan emootion heikkene-
minen voi olla merkittdvi irrationaalisen kdyttaytymisen
ldhde." Kartesiolaisen perinteen mukaan ihmisyyden
eldimyydestd erottava perusta on nimenomaan ihmisten
kykeneviisyys rationaaliseen ajatteluun. Jo Damasion
jarked ja emootiota lahentavid tutkimuksia vastaan kisitys
néyttaytyy hyvin eldméinvastaisena.

Mielen ja ruumiin ykseytta painottava Damasio tun-
tuisi kuitenkin yha vetévan rajan ihmisen ja ympériston

vilille. Vaikka voitaisiin osoittaa ne paikat joissa emootio
tapahtuu, ei emootio ole perdisin vain sisdanpéin kdan-
tyneestd itsestd, vaan vuorovaikutuksesta ymparistoon.
Uusimmat tutkimukset kertovat, ettd ihmiset eldimistd
erottaa suuri aivokuori, joka on nimenomaan kehittynyt
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa ympériston kanssa.
Aivokuori on vastuussa mm. ajattelusta, tietoisesta lihas-
toiminnasta, muistista, paattelykyvysté — ja emootioista.
Tamé myos tarkoittaa ettei ihminen ole kerta kaikkiaan
erotettavissa ymparistostddn, vaan kehittyy osana sitd.?
Nain my6s yksilon elaiméi koskevat halut ja toiveet syn-
tyvit perustellusti ympériston vaikutuksesta, antaen
pontta Deweyn kasitykselle taiteesta hienostuneena arki-
kokemuksena. Taté kidsitystd syvennymme seuraavaksi
pohtimaan.

YLLA | Damasion virhe: Ihminen on jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympi-

ristonsd kanssa ja sen orgaaninen osa (1), ei vain kontaktissa siihen (2).

16. Luennolta Sirkka Knuutila: Aistittu lisnéolo ja dialoginen ydinitse - Barthes'in emotionaalinen subjekti

17. Damasio, Descartesin virhe, sivu 111
18. Damasio, Tapahtumisen tunne, sivut 105-108

19. Damasio, Descartesin virhe, sivu 64

20. Dunbar, R.I.M. & Shultz, Susanne: Evolution in the Social Brain, 2007, Science 317, sivut 1344-1347



3.2 MITA ON TAITEELLINEN ILMAISU?

Taiteen tekemiselld ja kokemisella on olennainen raken-
teellinen yhteys, joka Deweyn mukaan on siing, ettd itse
taide on eréddnlaista tiivistynyttd, hienostunutta arkiko-
kemusta. Tiivistyneisyys sindlldan tuntuu hyvin helpolta
hyviksya, ajatellessamme yksittéisid teoksia suhteessa
kaoottisena nayttdytyvadn maailmaan. Arkisuus ja teke-
misen ja kokemisen rakenteelliset yhteydet taasen vaativat
hieman selvittelya.

Kéyttdmieni kisitteiden, kokemuksen (experience) ja
ilmaisun (expression), valilla vaikuttaisi olevan ldhdekie-
lessd yhteys, joten on syytd heti alkuun selventdd sanojen
etymologiaa. Suoraa yhteytti ei ole, silld sana experience
juontuu latinan sanasta expiri (kokeilla; testata), kun taas
sana expression siséltdd yhdistelméin sanoista ex (ulos)
ja pressare (painaa; painottaa). Expression tarkoittaa siis
ilmaisua, painottuen sanan ulossuuntautuvaan, ilmoille
tuovaan piirteeseen.”'

Dewey kirjoittaa kappaleessa The Act of Expression
kuinka ilmaisu rakentuu aiempien kokemusten ja uusien
ajatusten sulautuessa yhteen. Deweyn mukaan kaikki
kokemus saa alkunsa maéritietoisesta impulsiosta, joka
kehittyy organismin kokonaisvaltaiseen olemukseen liit-
tyvistd tarpeista, kuten néldstd ja vaatimuksesta.*
Impulsio on jokaisen kokemuksen ensimméinen aste. Se
panee siis liikkeelle kokemukseen johtavan toiminnan.

Vaikka impulsio on itsessddn médritietoinen, ei sen
aloittaman kokemuksen paamaira ole heti tiedossa. Pian
kuitenkin huomaamme osan asioista olevan sen tielld ja
osan sen myotd. Huomatessamme tdimén tulemme myds
tietoisiksi impulsiossa implisiittisesti olevista intentioista,
eli siitd mihin pyrimme ja miké on pyrkimyksellemme
eduksi tai haitaksi. Juuri vastus synnyttda emootioita ja

21. Dewey, sivut 66-67 ja englanninkieliset lahteet:
http://www.etymonline.com/index.php?term=experience
http://www.etymonline.com/index.php?term=express

22. Dewey, sivu 61

23. Dewey, sivu 75
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hedelmallisia ajatuksia, saadessaan meididt muodosta-
maan suhteellisen kisityksen omasta kykeneviisyydes-
taimme. Vastaan tulevat rajat tekevit suorasta toiminnasta
reflektiota, jossa vanha kokemuksemme muuntuu toi-
minnan kayttopddomaksi. Muuntuessaan osaksi uutta
kokemusta, myos vanha kokemus tuoreutuu. Tdmi on
sitd vuorovaikutuksellista toimintaa, jota Dewey nimittaa
ilmaisuksi. Onkin hyvin viehéttavad, kuinka ympéaristossd
kohtaamamme nikymittomat esteet muuttuvat ndin
kokemuksen kautta toiminnan apuvilineiksi, ohjaten
meité rikkaampaan ilmaisuun.

Organismin tarpeet tyydyttyvit siis ainoastaan toi-
minnalla ja vuorovaikutuksella ympariston kanssa. Dewey
korostaa, ettd miké tahansa spontaani emootion purkau-
tuma ei ole ilmaisua, vaan ilmaisu on hallittua ja opittua
toiminnan tekniikkaa, johon liittyy aina my6s materiaalin
muuntuminen. Jotta kykenemme ilmaisemaan, jou-
dumme muuntamaan kiytéssimme olevaa raakamate-
riaalia ilmaisun mediumiksi. Muutenhan meilld ei olisi
mitdédn, jonka kautta ylipadnsé "tuoda jotain ilmoille”.
Dewey esittad esimerkkind maalarin, jonka on levitettéva
kankaalle maalia saadakseen haluamansa ilmaistuksi.
Maalari hallitsee ilmaisun prosessiaan olemalla tietoinen
edellisen siveltimenvetonsa suhteesta tulevaan. Entdpa
sitten spontaani ilmaisu? Dewey vertaa sitd tulivuoren
purkaukseen, johon ennen H-hetked on kasautunut kivi-
ainesta laavapurkauksen materiaaliksi. Spontaaniltakin
vaikuttavassa ilmaisussa on siis pohjansa taustalla tapah-
tuneessa aktiivisuudessa.*?

Deweyn médritelman mukaan kokeminen on eldmalle
tunnusomaista, ja taidetta maérittdd kokemuksen eri-
tyinen vitaalisuus. Jos taiteelliset ja esteettiset ominai-
suudet todella sijaitsevat implisiittisesti jokapéivaisissd
kokemubksissa, kuinka on perusteltavissa miten ja miksi
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niin harva nousee eksplisiitisti taiteeksi? Deweyn mukaan
emootio etsii sopivaa materiaalia muokattavakseen, jol-
loin taiteellinen ilmaisu on taitoa kuvitella ja tyostad
ajatuksiaan eteenpdin tiettyyn taiteellisena pidettyyn
mediumiin. Valokuvan mediumia ajatellessa selkeytyy
erityisen hyvin Deweyn ajatus materiaalin kuvitteellisesta
tyostamisestd - puhummehan usein valokuvallisesta ajat-
telusta. Asioiden nidkeminen ikddn kuin jo jarjestdyty-
neend materiaalina tuntuisi laheisesti liittyvdn hidnen
ajatukseensa materiaalia kuvitteellisesti jarjestelevastd
emootiosta, joka jirjestelyn myotd myds itse vuorovai-
kutuksellisesti selkenee ja mahdollistaa valokuvan toteut-
tamisen. Tama emootio syntyy innostuksesta, palosta,
inspiraatiosta. Lahtokohtaisesti sekavalta tuntuva innostus
kaivaa esiin aiemmasta kokemuksesta perdisin olevia
asenteita ja merkityksid, jotka aktivoituessaan jérjestévit
innostuksesta tietoisia toimintaan ohjaavia ajatuksia. Joko
syttyneet ajatukset ilmaistaan materiaalin kautta tai ne
hiipuvat sammuksiin.

Monet ruumiimme toiminnat eivét ole tietoisuutemme
piirissd. Luovassa prosessissa tapahtuva vanhojen koke-
musten muovautuminen uusien kokemusten kayttopaa-
omaksi on kieltimattd hyvin abstraktia. Taimén vuoksi
on helppo ajatella joidenkin toimiemme olevan ikddn
kuin ulkopuolisten voimien hallinnassa:

They do not seem to come from the self, because they
issue from a self not consciously known. Hence, by
a just myth, the inspiration is attributed to a god, or
to the muse.**

Tietoisuuden rajoittuessa vain joihinkin ruumiimme
toimiin on muut toimet selitetty erilaisin transsendentein
itsen tasoin, jotka operoivat huomaamatta paivittaisessa

24. Dewey, sivu 68

25. Damasio, Descartesin virhe, sivu 160

eliméassamme. Tdman vuoksi aion seuraavaksi esitelld
transsendenssin oletuksen vaikutuksia lansimaiseen ajat-
teluun ja taiteeseen. Sitd ennen heitén vield yhden Dama-
siolta lainatun ajatuksen pohdinnan alle: Jos myénnamme
emootioiden ja tunteiden olevan perustaltaan konkreet-
tisia, aivojen ja kehon toimintoihin liitettavid ihmisen
toimintoja, vaheneekd niiden ihanuus ja kauheus? Entd
viheneeko niiden arvostus tai asema taiteessa? Ajatus
toismaailmaisesta ja mystisestd itsen puolesta on niin
viehattdva, ettei sitd soisi itseltddn riistettavan. Erds ystd-
vini summasi asian vitsikkaasti: "Mystiikka on eliman
parasta aikaa” Damasio palauttaa pelokkaat maan tasolle
muistuttamalla ruumiillisten toimintojemme instrumen-
taalisuudesta:

Puheemme tai nikomme ymmdrtdminen ei vihennd
sen arvoa, mitd ndhdddn tai puhutaan, mitd maa-
lataan tai mikd sisdltyy néytelmdn vuorosanoihin.
Emootioiden ja tunteiden taustalla olevien biolo-
gisten mekanismien ymmdrtiminen on tdysin yhteis-
mitallista niiden ihmiselle arvoa antavan romant-
tisen nikemyksen kanssa.”
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4. TRANSSENDENSSIN ONGELMA

Jos taiteen merkitykset muodostuvat vuorovaikutuksessa
rakentuen teoksen ja katsojan vilille, ei konteksti voi
koskaan olla sivuutettavissa. Nyt keskityn hetkeksi trans-
sendenssiin ja sen historialliseen vaikutukseen niin ajat-
teluun kuin taiteeseen - ja edelleen filosofisen tradition
helmoista teoreettista tukea hakevaan intellektualisoitu-
vaan valokuvataiteeseen. Viitén, ettd postmodernia maa-
ilmaamme maérittdd yha transsendenssin ldsndolo niin
teoriassa kuin kéytdnnossd. Taidemaailmassa ongelmat
eivit rajoitu vain taiteen aiheisiin, vaan koskevat yleisesti
sen toimintaa.

Filosofian perinne on pitinyt vuosituhansia kiinni
transsendenssista. Tdmé rakkaus viisauteen on hatarin
perustein sulkenut ulkopuolelleen - siis viisauden ulko-
puolelle - monia asioita, samalla kohottaen toisia kasit-
telynsi arvoisiksi. Kokemus ja emootio paljastuvat niiksi
ruumiin asioiksi, joita filosofia on pitdnyt henkevin ja
rationaalisen alueensa ulkopuolisina. Filosofian histori-
allinen tahto méaritelld viisaus kokonaisuudessaan ruu-
miillisen ihmisen ulkopuoliseksi heijastuu soveltaessa
sen tutkimuksen keinoja ja kasitteitd taiteen ldhestymi-
seen.

Transsendenssin ldsndolo antaa ndennéisen mahdol-
lisuuden néhdid teokset merkityksineen arkimaailman
ylépuolella, tehden samalla my0s taiteilijasta jonkinlaisten
ylempien voimien kanssa tekemisissd olevan nero-
hahmon. Tétd tukee myds voimissaan oleva taiteen
arvostus ja oikeutus ylentidvind; jonain, jonka soisi irroit-
tavan meidit arkitodellisuuden kliseesti ja tarjoavan
jotain parempaa. Samalla ympéristostddn irroittautu-
neesta, vierailukohteena toimivasta tilasta tulee oiva
sijainti naille elamast4 irrallisille taideteoksille. Museon
tai gallerian seinilld teoksesta tulee esityspaikkansa esi-
neistod, niin sanottua museotaidetta. Se sanoutuu irti

oikean eldmidn hankaluuksista, kurjuuksista ja nautin-
noista, antaen ymmadrtaé tarjoamien ilojensa olevan eri-
tyisen taiteen kentdn iloja. Ylentédvd irrallisuus asettaa
my0s erikoisia oletuksia tilassa néytteilld olevia taidete-
oksia kohtaan - etenkin jos huvista saa laittaa penninsi
likoon. Kéytdnnossa taiteen sijaitseminen muualla tekee
alan jokapaivaisistd kdytannoistd lapinakyvid, silla niihin
ei ole tarkoitus kiinnittdd huomiota loytdakseen taiteen
merkityksid suunnista joista ne on tarkoitettu loydetta-
viksi. Jos taas ndma merkitykset eivit 16ydy, ei teosta voi
osata arvostaa oikein perustein - niin kuin sitd on tarkoi-
tettu arvostettavan.

Jos jatimme hetkeksi esittelemistini Deweyn ajatuk-
sista niille olennaisen arkisen ulottuvuuden pois, pai-
semme tutun kuuloiseen tilanteeseen, jossa hyvi taide
néhdéén jonkin tiivistyména. Samalla tulee mieleen, ettd
se kenties ldhestyy jonkinlaista idean ja merkityksen puh-
tautta. Lukittuina objektiin merkitykset ovat muuttumat-
tomia, ja ne ovat erityiselld taidolla 16ydettavissé sieltd
sellaisinaan. Asiantuntijan sanasta tulee painava muu-
nakin kuin laajaan kokemuspohjaan nojaavana yksittai-
send tulkintana - se saattaa olla taiteen ratkaisu. Samalla
kokemuksellinen yhteys tekijan ja yksittdisen katsojan
vililtd katkeaa, ja katsojan roolista tulee passiivinen. Kar-
jistetyssd tilanteessa jossa katsojan ja teoksen suhde jda
syyst tai toisesta kylméksi, ja jossa teoksella on olemassa
sekd lukkiutunut merkitys ettd sithen pohjaava arvo, ei
teos ole katsojalle vain epidrelevantti, vaan han ei ikdan
kuin ymmarri sitd. Ratkaisuun nojatessa taiteen antama
vastus pyritddn voittamaan sen sijaan ettd se ndhtdisiin
kutsuna reflektioon.

Vihjatessa taiteen merkitysten sijainnista muualla kuin
suhteessa katsojaan, voidaan katsoja himmennyksessdidn
ohjata haluttuun oikeaan suuntaan. Yksi mainio esi-
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merkki himmennyksestd on valokuvan kylkeen usein
liitettdvé kielellinen lisdinformaatio, joka ohjaa kuvaan
liittyvaa ajatustamme ja katsettamme pitkin tiettyjé ratoja.
Sen ollessa olemassa voidaan my6s olla varmoja, ettd
teoksessa todella on jotain. Teksti voi siis toimia ikddn
kuin vihjeend kuvan essenssistd. Samalla syntyy yleinen
epavarmuus oman kokemuksen ja tiedon tasosta ja paik-
kansapitavyydest, silld taideteoksen yhteydessi esiintyvé
teksti toimii ikddn kuin tiivistettynd merkityksend ja
totuutena, jonka kautta sithen on loydettéavissa oikea
polku. Teoksen rajojen ulkopuolella olevaa tekstid nimit-
tdin harvoin koetaan olennaiseksi osaksi itse teosta,
tehden suhteesta hyvin eriskummallisen. Lahestyminen
tekstin kautta on pddmairatietoista: visuaalisen taiteen
epamairdisyyden ongelmaan haetaan sen ulkopuolelta
ratkaisu, jonka kautta sitd tutkitaan jalleen omin - mutta
tavallaan valaistunein - silmin. Késitykseni mukaan tal-
16in katsojan tehtévaksi muodostuu my6s arviointi kuvan
puhtaudesta suhteessa representoimaansa tekstiin.

Ratkaisukeskeinen lahestyminen taiteen kokemisessa
tilanteessa on ongelma, joka kertoo paljon taiteen koe-
tusta roolista yhteiskunnassa ja omassa elamassa. Itse
koen, ettd valokuva on parhaimmillaan pohdiskelevaa ja
tutkiskelevaa. Kuitenkin toisin kuin monenlainen muu
tutkimus, valokuvallinen tutkimus tuskin vaatii loppu-
pisteekseen varmoja vastauksia. Dewey summaa viehit-
tavilld tavalla taiteen pohdiskelevuuden luonteen suh-
teessa filosofiaan:

Philosophy is said to begin with wonder and end in
understanding. Art departs from what has been
understood and ends in wonder.*

26. Dewey, sivu 281

27. ”Seeds”

Olen huomannut erityisesti niiden valokuvien jaavin
kanssani eldmaén, joiden merkitykset esittdytyvit minulle
kysymysten muodossa. Deweylaisittain ensimmiisten
peruskysymysten olisi aina syytd olla: Kiinnostaako tdméa
minua, koenko timan relevantiksi, kasitteleekd tama
aiheita jotka koen tarkeiksi? Tdstd voi esittdd jatkokysy-
myksid molempiin suuntiin: miksi kylld, miksi en?

Tekijana viehityn ajatuksesta kuulostella teosteni kat-
sojia ja ottaa jo tekemisessd huomioon taiteen dialoginen
luonne. Oma kuvasarjani sisaltad tekstid nimen ja otsikon
verran. Ndhdédkseni ndiden tuttujen elementtien ldsndolo
luo mukavasti luottamusta katsomisen tilanteeseen,
etenkin kun ne ovat erottamattomasti osa itse teosta.
Otsikkoni on hyvin lavea, ja viittaa yksinkertaisella tavalla
teokseni toiminnallisuuteen.”” Kuvani eivit kartoita yhta
tiettyd aihetta. Ne eivit ole tokaisuja, eivitka visuaalisella
symboliikallaan provosoivia huutomerkkeja. Kuvien mer-
kitykset muodostuvat katsojalle alkaen ennakkotiedoista
ja ensi tutustumisesta, jatkuen hamaan tulevaisuuteen,
palautuen aina mieleen erilaisina versioina ja tulkin-
toina.

Mainitsin taiteen kentdn kaytdntdjen olevan lapina-
kyvig, silld taiteen arvo ohjataan 16ytdmaén suunnista
joissa kédytdnnot eivit ndyttaydy merkityksellisind. Seu-
raavassa kappaleessa hahmotan nditd kdytantoja. Sitd
seuraavassa palaan jélleen negaation kautta transsen-
denssin pariin, antamalla esimerkin jossa sen poissaolo
suo — hyvin Deweylaisittain - sijaa taiteen kokemuksel-
lisuudelle.



5. TAIDE JA MARKKINAT

Kapitalismin nousun my6ti arvostetun taiteen sijain-
neiksi ovat muodostuneet galleriat ja museot. Taidete-
oksen eksklusiivisuuden ja korkean hinnan ansiosta
tyypillinen ostaja on hyvin toimeentuleva henkil6 tai
instituutio. Instituutiot maarittavat hyvad makua - ja
nykyain jopa hyvaa huonoa makua. Kaikki tuki muokkaa
kohdettaan, ja ollakseen menestyvé valokuvataiteilija -
menestyksen ollessa pitkilti synonyymi taloudelliselle
menestykselle, joka taas linkittyy jossain maérin naky-
vyyteen - on otettava tietyt suuntaviivat huomioon sekd
itse teosten ettd niiden yhteyteen liitettavin lisdinformaa-
tion suhteen. Haluan mainita aiheesta sen verran, ettd
muistamme tallaisten tekijoiden ohjaavan kadytdnnossé
seka teosten materiaalisia ettd sisdllollisid puolia tiettyihin
suuntiin. Taidemarkkinoiden vahvan vaikutuksen ja
kokemubksellisen yhteyden katkeamisen my6té kehittyy
luonnollisesti myos tilannetta vastaavia taiteenteori-
oita.

Populaari- ja korkeataiteita kasittelevissa kirjoituk-
sessaan David Novitz toteaa, ettd "tarjonnan ja kysynnin
markkinoilla taideteoksen vaihtoarvosta on tullut perus-
ldhtokohta... tdimén vuoksi taiteilijoita, jotka eivit ole
onnistuneet saavuttamaan jonkin maineikkaan kaupal-
lisen gallerian luottamusta, pidetddn paljon vihemmassé
arvossa kuin taiteilijoita, jotka ovat pystyneet tahdn”. Vas-
taavasti taiteilijoita joiden ty6t myyvit hyvin, pidetdan
lahjakkaampina kuin niitd joiden ty6t eivat. Markkinat
siis ”luovat ja lujittavat sitd taiteellista kaanonia, jolle
kriittiset arviomme pohjautuvat”?

Hahmottelin ylempénd ohimennen nikyvyyden ja
menestyksen yhteyttd. Nakyvyys on positiivista vain tie-
tyissd médritetyissd yhteyksissa. On olemassa nikyvyyden
foorumeita, joita pidetddn suoranaisesti teoksen arvoa
alentavina. Esimerkiksi digitaalisen valokuvan internet-
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julkaisun myo6td teos on vapaasti kopioitavissa juuri sel-
laisena bittien jérjestelména kuin se on olemassa. Monis-
tettavuus onkin pitkddn ollut yksi valokuvan arvostusta
kalvaneista vitsauksista. Miksi keriilija tai edes museo
haluaisi sijoittaa valokuvaan joka ei ole milld4n tapaa
eksklusiivinen? Ongelma on pyritty voittamaan keinote-
koisesti paattamailld valmistettavien valokuvaobjektien
madrd. Ndma méaraltdan rajatut vedokset ovat suoraan
tarkoitettuja niille markkinoille, joissa rajatun méiran
tietamykselld ylipdansa on arvoa.

Onkin aiheellista pohtia hieman lisdd valokuvan mate-
riaalista arvoa. Koetaanko valokuvataiteen alalla my6s
parhaiden materiaalien kiytto ja kaiken tekeminen tek-
nisesti “viimeisen péille” synonyymina taidolle? Par-
haiden olemassa olevien materiaalien yhdistdmiselld
kdytantoon potentiaalinen ostaja tietdd saavansa rahoil-
leen materijaalista vastinetta siind médrin kuin se on
valokuvassa mahdollista. Toislaatuisena pidetyn materi-
aalin tai kuvan kéytto taas herattdd kysymyksid paitsi
tekijdn taidoista, myGs intentioista. Onko tdmad aina jon-
kinasteista kapinaa laadun mahdollisuutta vastaan? Onko
paras tekninen laatu aina nédkyméttomin ja toimivin, ja
kaikki sitd huonompi auttamattomasti pinnallista teknistd
konstailua tai yksinkertaisesti - halpaa?

Nailld osatekijoilld vaikuttaisi olevan merkittavé roo-
linsa taidevalokuvan kanonisoitumisessa ja painottumi-
sessa ulkoiseen vakuuttavuuteen. Formalismi ja sen
arvostus tuovat mukanaan kapean mielikuvan valokuvan
arvokkaimmista saavutettavissa olevista asioista. Turhan
harvoin puhutaan valokuvan formaatista ja esittimisym-
péristostd merkittdvind osana itse kuvia ja niiden toi-
mintaa. Kuitenkin ndma vaikuttavat olennaisesti muo-
dostuvaan kokemukseemme. Kaikki ei voi olla sanottavissa
tietyn muodon keinoin, joten yhden muodon mahdolli-

28. David Novitz, Korkeataide ja populaaritaide - taiteen paikka yhteiskunnassa, Gummerus 1997, sivu 23
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suuden muuttuessa kaavaksi tuntuisi valokuvataiteessa
olevan jokin ongelma. Tarkoitukseni ei ole vihjata, ettd
pitdisi itseisarvoisesti pyrkid visuaalisesti eroavaan ilmai-
suun tai esityskontekstiin ja olla ylped marginaalisuudes-
taan. Pdinvastoin vain valokuvataiteen kentilld toimi-
malla voi sitd myds rikastuttaa. Mielestdni muodon
diversiteetti nimenomaan taidevalokuvan “huipulla” olisi
tarked, jotta valokuvan mahdollisuudet ja sité tekevien
pyrkimykset pysyisivit laajoina. Formaatti luo suoraan
raamit teoksen tekemisen ja kokemisen mahdollisuuk-
sille. Seindlle ripustettu vedos on aina etdinen ja kasin
koskettamattomissa. Kuitenkin monet valokuvat tehdian
nimenomaan ajatellen gallerian seinéi, joten monille
tdmi varmasti onkin miti sopivin ymparisto.

Kuvan tulisi voida rakentua aiheen pohjalta, vailla
erityistd pelkoa aiheeseen sopivien teknisten ratkaisujen
arvostuksesta sindlldan. Itse olen paatynyt toteuttamaan
teokseni vihkona, silld se sopii tarkoitusperiini tuoda
kuvat intiimiin tilaan, konkreettisen henkilokohtaisen
tarkastelun alle. En koe olevani vihkoni kanssa kapinal-
linen, vaan olen iloinen tuomastani aidosta diversiteetistd;
siitd ettd tdma totutusta eroava muoto on kasittddkseni
ilmaisulleni paras.

Aloitin kappaleen jykevisti kapitalismilla, ja palaan
vield hetkeksi aiheen pariin lainaten John Bergeria. Kir-
jassa Nikemisen tavat han huomauttaa kapitalismin
eldvian “pakottamalla enemmiston. .. madrittelemddn omat
intressinsd niin kapeasti kuin mahdollista” Se saadaan
aikaan “luomalla valheelliset normit siitd, mikd on ja
mika ei ole haluttavaa” Tama haluttavuus liittyy lahei-
sesti sithen, mika taiteessa koetaan tarkeaksi. Kun insti-
tuutiot nostavat tietynlaisen taiteen arvostetuksi, tehdaan
siitd erityisesti tutustumisen arvoista niille, jotka haluavat
ymmydrtdd hyvin taiteen pddlle. Annetun arvoaseman

29. John Berger, Nikemisen tavat, sivu 154

ulkopuolelle jadvin taiteen laadusta ei ole taetta, eikd
sithen suhtauduta samalla tavalla.

Mité siis taiteen ulkopuolelle jaéva taide on? Miksi se
on jaanyt ulkopuolelle? Siiné on kenties joko potentiaalia
nousta taiteeksi tai jadda nousematta. Tuntuu loogiselta
ajatella, ettd nousematta jadneistd teoksista puuttuu itses-
sddn jotain, joka soisi niille aseman taiteena. Dewey
sanoisi tdméan johtuvan tekemistd ohjaavan emootion
puutteesta, tilanteesta jossa tunteiden ylikuormittama
henkil6 on hallitun ilmaisun sijaan kyennyt vain alku-
kantaiseen emootion purkamiseen. Tekemistd on siis
ohjannut emootioiden sijaan suuret pelot ja neuroosit,
jotka ovat estdneet tekijda jarjestimastd materiaalia. Kdy-
tanndssd kyse on kuitenkin myds nostamatta jaianeestd
taiteesta. Huomion ja arvostuksen eleet médrittavit tai-
demaailmaa, sitd mitd se sisdltdd ja mika jad sen ulko-
puolelle. Vaan mistd voimme tietdd, ettd nostettu taide
heijastaa niitd arvoja jotka koemme itsekin térkeiksi, ja
ulkopuolelle jadvi ei? Ja mistd taiteessa on ylipdansa kiin-
nostunut, jos ei ole kiinnostunut tast4?

Eldmissd on helppo ndhdi erilaisia lokeroituneita
osa-alueita, ja taiteen jos jonkin voi kokea olevan ole-
massa vain omassa lokerossaan, sen sisdisten voimien
hallinnoimana alueena jota joko voi lahestya tai olla lahes-
tymattd. Kun siirrytddn puhumaan taiteesta kokemuk-
sena, kuroutuu taide kaiken muun kokemusmaailman
kanssa yhteen. Vaikka ajatukseni kapitalismin vaikutuk-
sista taiteen kokemiseen eivit eksplisiittisesti nakyisikaan
valokuvateoksissani, vaikuttavat ne suoraan siihen tapaan
jolla katson ja nden. Taidetta ei voi irrottaa yhteiskun-
nasta, kuten ei yhteiskuntaa elamasta.
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6. TAITEEN KOKEMUKSELLISUUS

Dewey siis kirjoittaa taiteen olevan jonkinlaista tiivisty-

nyttd, hienostunutta arkikokemusta. Hinen mukaansa
metafyysisen mallin mukainen kisitys taiteesta vapauttaa
sen sekd ajankohtaisuudesta ettd uuden oivalluksesta ja
ymmirtamyksestd (fresh insights). Ollakseen ylipaataan
elossa, on taiteen merkitysten liikuttava ja elettdva nyky-
hetkessd. Jotta transsendenssin lisndolon merkitys tai-
teessa tarkentuisi, otan esimerkin taiteen traditiosta jossa
se loistaa poissaolollaan. Tdssd osiossa tarkastelen klas-
sisen japanilaisen runouden kokemuksellisuutta Sonja
Arntzenin artikkelin Natural Imagery in Classical Japanese
Poetry pohjalta.’

Vertauskohde saattaa aluksi vaikuttaa oudolta, etenkin
jos tottumuksemme mukaan veddmme tiukan rajan
kuvan ja tekstin vilille. Japanin taideperinteessd nididen
kahden ero hdmartyy jo kiinan kielestd lainatun esittédvan
kirjoitusmerkiston ja maalauksellisen kalligrafian ansi-
osta. Osa japanilaisista runoilijoista, kuten haikuista tun-
nettu Basho (1644-1694), saattoi liittdd runonsa yhteyteen
my0s kuvan, ja myos useissa japanilaisissa maalauksissa
on signeerauksen lisdksi tyon nimi eli aihe esitetty osana
itse kuvaa, ei siitd erilldan. Taustalla vaikuttaa buddha-
lainen kisitys ihmisestd osana ympdristodan.

Luonnonkuvaston runsas kiyttd on merkittivd osa
japanilaista runoutta. Arntzen painottaa, ettei tatd kui-
tenkaan tule yksinkertaistaen tulkita osoituksena japa-
nilaisten erityisestd rakkaudesta luontoon, silld jotta
luontoa voisi itsessddn rakastaa, olisi sen oltava itsestd
erillinen objekti. Kritisoimaani kartesiolaiseen perintee-
seen liittyy juuri taipumus ndhda luonto objektina ja
ihminen sen ulkopuolisena tarkkailijana.’ Sen sijaan
esitellyssd runoudessa luontosuhdetta maéarittad
pikemmin ihmisen ja luonnon erottelun hamiryys. Kun
ihminen ei ole ymparéivastd todellisuudesta irrallinen

katsoja, vaan sen aktiivinen osa, on taide ymmarrettavissa
tdmén suhteen ja siihen liittyvien emootioiden ilmai-
suksi.

Kiinnostavaa tyoni kannalta on myds se, kuinka klas-
sinen japanilainen runous ankkuroi merkityksensé aina
aistimelliseen ja koettavissa olevaan maailmaan. Ihmistd
ei runoudella johdatella kohti aistimellisen maailman
takana olevaa abstraktia todellisuutta, koska sellaisen
olemassaoloon ei kerta kaikkiaan uskota. Sen sijaan lukija
johdatellaan aistimaailman monipuoliseen tarkasteluun
ja kokemiseen. Runon lukemisen tapahtuma ei endi
pohjaa siihen, osaako lukija lukea runon taiteilijan tar-
koittamalla tavalla, vaan siihen, miten se toimii hdnen
omaa kokemuspohjaansa vasten. Néin runon merkitykset
kasvavat oman kokemuksen ja ymmairryksen myot, ja
runoon syntyneelld suhteella on mahdollisuus ajan myoté
syventyd, toimien omaa elaiméin rikastuttavana tekijana.
Deweyn mukaan taide onkin kommunikoivaa sanan laa-
jassa merkityksessd. Mika Hannulan sanoin,

Taiteen merkitys Deweyn ajatusmaailmassa ei jid
kommunikaatioon. Hin vdittdd, ettd taide auttaa
meitd ymmdrtimdcdn todellisuutta (...) ja nivoo siten
itsensd vahvasti arki-intuition ystdiviksi.”

Konkreettiseksi esimerkiksi japanilaisen runouden
puolelta Arntzen ottaa kasteen (dew). Kastepisaran ympé-
rille rakentuu kielellinen assosiaatioverkosto, pohjautuen
suoraan kasteen eri ominaisuuksiin. Mahdolliset merki-
tykset pohjaavat kasteen immanenttiin olemiseen maa-
ilmassa. Sen mérkyys toimii pohjana eroottisille konno-
taatioille, kyynelille, surulle, samoin kuin sen muoto ja
kauneus voi muistuttaa esimerkiksi jalokivistd. Myos sen
esiintyminen tiettyind vuorokauden- ja vuodenaikoina

30. Arntzen huomauttaa tekstinsd tukena kiyttimien runoesimerkkien keskittyvin 9oo-1100 luvuille, mutta niiden pohjalta

tehtyjen yleisten huomioiden ulottuvan aina linsimaalaistumista edeltineeseen 1800-luvun haiku-runouteen saakka.

31. Takana piilevin kasitteellisen rakenteen syrjayttiminen omalla mahdollistaa edelld mainitun kaltaiset yksinkertaistavat

vadrinymmarrykset.

32. Mika Hannula: Kokemus. Katsojan, osallistujan valta, Taide 6/1994, sivu 37
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suo erilaisia merkitysmahdollisuuksia. Kaikki kastepisa-
rassa havaittavat ominaisuudet ovat mahdollisia viitta-
uksen kohteita.

Suoran metaforan sijaan kaste toimii metonyymina
mahdollisten assosiaatioiden verkostolle . Runo ei kasteen
metonyymiid kdyttdessdadn kutsu itseensd koko mahdol-
listen merkitysten verkostoa, vaan osan siitd. Konteksti
madrdd, mitkd ndistd mahdollisista merkityksistd ovat
yksittdisessd runossa lasnd. Kasteen merkitys ei siis ole
lukittu, vaan runot leikittelevit sen mahdollisilla merki-
tyksilla.

Lansimaisen ajattelun piirissd merkityksen lukkiutu-
mattomuus on kammottanut epamaériisyydelldén ja
epaluotettavuudellaan. Se on sitd hdilyvien emootioiden
maaperid, jolla ei ole paljoa tekemisté pysyvin ideamaa-
ilman kanssa. Jo Aristoteleen ldnsimaisen filosofian klas-
sikkoteksti Metafysiikka kasittad kohdan, jonka mukaan
yhden merkityksen puuttuminen tarkoittaa merkityksen
puuttumista.”® Japanilaiselle runoudelle keskeistd onkin
juuri emootioiden ilmaisu. Arntzenin mukaan klassisesta
japanilaisesta runoudesta todella puuttuu absoluuttinen
merkitys, korostaen sen sijaan kontekstia:

Meaning depends on context, and on a communal
network of possible connotations, and frequently two
or more meanings are held in equilibrium, neither
meaning the final one.”*

Emootioiden hedelmilliseen suuntaan ohjastavaan
ominaisuuteen siis luotetaan eri tavoin. Kaikella talld on
olennainen yhteys visuaaliseen tyohoni, jonka olen raken-
tanut jattdmaan merkitysten muodostamisen katsojalle.
Deweyn mukaan taideteos drsyttdd meitd, jos emme itse
tunne saavan l6ytad sen jisentelyyn henkilokohtaisesti

sopivaa emootiota. Ndin kdy erityisesti silloin, kun
koemme tekijén tietoisesti yrittineen rakentaa teoksen
herittaimédan meissd jonkin ennalta padtetyn emootion.*
Pohjimmiltaan meita siis drsyttdd kokemuksemme riis-
timinen, eli tunne siitd ettd tekijd on kéyttdnyt materiaalia
vain saattaakseen meidit suoraan johonkin tiettyyn lop-
putulokseen.

Kun taiteella on suhde eksklusiivisesti aistittavaan
maailmaan, on sen toimintakin kohdistunut aistittavaan
maailmaan. Taiteilijan ja katsojan kokemuspohjat eivit
tietenkddn ole identtisid, joten runoilijan paatehtaviksi
tulee kertoa maailmasta oman hahmotuksensa pohjalta,
antaen lukijalle vihjeitd oman hahmotuksensa rikasta-
miseen. Lukijalle rakentuvien merkitysten on siis erityisen
luvallista tukeutua hdnen omiin kokemuksiinsa, tehden
ndin koko teoksesta eri tavalla kokemuksellisen; hinen
omia kokemuksiaan vasten reflektoivan osan omaa
elamaa.

33. Jacques Derridan mukaan, teoksessa White Mythology: Metaphor in the Text of Philosophy, sivu 49

34. Sonja Arntzen, Natural Imagery in Classical Japanese Poetry, sivu 65

35. Dewey, sivu 71



7. MUOTOSEIKKOJA

7.1 MUODON RATKAISUJA

Opinndytetyoni visuaalinen osio on muodoltaan vihko,
jonka aukeamarakenne on rikottu kuultavin vélisivuin.
Valitsemallani formaatilla on mielestdni potentiaalia
tuoda taide katsottavaksi raikkaalla, valittomalla tavalla.
Etenkin ensisijaisena julkaisuformaattina - ei vain doku-
mentaationa t6ille, jotka oikeasti ovat esineiti tai tarkoi-
tettuja suuriksi vedoksiksi - helposti ldhestyttava vihko
tuntuu kiehtovalta vaihtelulta arvokkaille taidekirjoille
ja vieraannuttaville galleriakdynneille. Kun itse teos on
omissa kisissid, sithen voi eri tavalla luottaa. Sithen on
lupa koskea, niin kuin on myds luvallista ottaa se oman
eldman ja siihen sisiltyvien arkisten objektien piiriin.

Formaattiin liittyvat ajatukseni liikkuvatkin hyvin
arkisilla ja kdytdnnollisilla poluilla. Vihko on siro, helposti
ldhestyttavissd ja halvemman oloinen kuin kirja. Sité ei
voi kuvitella turhan vakavana tai yrityksend vakuuttaa
eikd sen arvo ole sidottu kdytettyyn materiaaliin, joten
sithen on helppo suhtautua valittémasti. Tima karsii
pelkoa objektin kohtelusta kaltoin. Sen voi jdttda loju-
maan, sysatd syrjddn, ottaa mukaan, hukata ja taas kaivaa
esiin. Sithen voi jopa térméti sattumalta ja sen voi antaa
pois, tai jopa heittdd menemaén. Koska vihkoni on kevyt,
voi sitd selata haluamassaan asennossa vaarantamatta
omaa mukavuuttaan.

Alkaessani luonnostella opinniytetyoni julkaisufor-
maattia, térmisin muutamiin taitollisiin ongelmiin.
Tiesin haluavani esittdd aina yhden kuvan kerrallaan.
Pohdittuani vaihtoehtona jonkinlaista kierteelld toimivaa
formaattia, paadyin takaisin konstailemattomampaan ja
helpommin selattavaan nidottuun vihkoon. Vihkon auke-
aman toisen sivun jattdminen tdysin valkoiseksi tuntui
turhan karulta ratkaisulta. Paitsi ettd se tuntui syovédn
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tyon intensiteettid, on kirkuvan tyhjd sivu kuvien vélissd
tdysin tarkoitukseton. Aloin hahmotella jykevin kuulto-
paperin kayttdmistd kuvasivujen vilissd. Kuultopaperi
rytmittdd vihkon lukemista ja kehottaa suoran plaraa-
misen sijaan tutkiskelemaan ees-taas. Samalla yksittaisill
sivuilla olevat kuvat saavat oman tilansa. Usein lehdissa
kuvien ongelmaksi koituu juuri aukeaman téyttdminen
ja aukeamalle taitettujen kuvien vaikutukset toisiinsa.
Kuultopaperi pyhittdd kédytettdviksi yhden sivun tilan
kerrallaan (poikkeuksena avaruudessaan erottuva keski-
aukeama). Samalla paperi antaa myos vastakkaisen sivun
kuvan hahmottua kevyesti, sitoen kuvat mukavasti
tosiinsa ja pehmentden aukeaman kiantamisestd aiheu-
tuvaa outoa rytmid. Sarjan kuvat vaikuttavat hieman
ristiriitaisesti liittyvén ja soljuvan toisiinsa sulavammin
kuin ollessaan taitettuina aukeamittain.

Opinnéytetyokseni teen vihkostani vahintadn so kap-
paleen painoksen. Toivon saavani vihkon levitettyd kir-
jastoihin ja tutuille, ja heiddn kauttaan edelleen kiinnos-
tuneille. Vaikka vihkolla olisi mahdollisuus olla laajemman
levikin avulla hieman epéelitistisempi, ei timédn toteut-
taminen kédytdnndssd ole mahdollista ilman apuvoimia.
Koen tdman kuitenkin toteutuvan jossain maérin myos
kirjaston avoimesta hyllystd kisin - joka tapauksessa tyoni
vaatii katsojaltaan kiinnostusta. Aion pyytdd vihkosta
matalan omakustannehinnan. Vaikka kuva-aiheeni saés-
televit selityksid itsestddn, toivon kokonaisuuden herit-
tavén kiinnostusta siind méérin ettd saan sen myohemmin
muodollisesti vastaavana vihkona julkaistua jonkin pien-
kustantamon nimen alla. Kustantamon ldsndolo ty6sséani
antaisi sille kutkuttavan arvonannon ja hyviksynnan
kiinnostavana. Koska mielldn tyoni sijoittuvan ennen
kaikkea valokuvan kentille, olisi valokuvateoksia julkai-
seva kustantamo erityisen sopiva.






7.2 VIHKON TOIMINTA KOKEMUKSESSA

Tila, jossa tychoni tutustutaan, muodostuu ldhtokohtai-
sesti hyvin intiimiksi. Ne olosuhteet, joissa tdma tila
muodostetaan, ovat katsojan pédtettdvissd, samoin kuin
katsojan oma ulkoinen kiyttadytyminen vihkon katsomis-
tilanteessa. Tama tilanne, niin intiimi kuin sen on mah-
dollista ollakin, ei koskaan yritd rajata ympdristod ja
muualle kohdistuvia ajatuksia ulkopuolelleen*. Keskit-
tyminen on vapaa myos harhailemaan, silld palaamisen
mahdollisuuden myota sitd voi nauttia pienissé erissa.
Jos ja kun keskittyminen kuitenkin kohdistuu vihkoon,
kaytetdaan késitteellistd tietoa yrittdessd ymmartdd sitd.
Samalla ilmenee ruumiin subjektiviteetti, ettd juuri mina
yritdn ymmartéd, ettd olen itse lisné suhteessa vihkoon.
Damasion mukaan itsen ldsndolo on tunne siitd, mitd
tapahtuu, kun minun olemukseni muuntuu jonkin
ymmartamisen toimesta.*® Vihkon oleminen helposti
saatavilla rauhoittaa nahdékseni timankaltaisen aktii-
visen pohdiskelun tilan, antaen sille sijaa.

Vaikka sisdlto jdisi ensimmaiiselld katsauksella hama-
ran, olisi katsojalla vahva aavistus jonkinlaisen sisallén
olemassaolosta, silld suljettu ja otsikoitu kokonaisuus
kansien vilissd antaa ymmartdd ettd késiteltdvissd on
“kaikki” eikd vain osa jotain. Tietoisuus suljetun koko-
naisuuden sisélld tehdyistd valinnoista voi my0s auttaa
huomion kohdistamista tiettyihin kuvien elementteihin.
Téhén vaikuttaa toki moni muukin seikka, kuten esimer-
kiksi tiedot tekijastd ja kanava jonka kautta ty6hon
tutustuu. Tarkasteltaessa teosta opinndytetyona kirjallisen
osan yhteydessi saattaa hdmartyd, ettei sithen itsessdan
oikeasti sisdlld muuta tekstid. Se liittyy laheisesti kirjal-
lisessa tyossini kdsittelemiin teemoihin, mutta kirjallinen
tyoni ei ole selitys valokuvatyoni sisillostd. Katsoja saa

36. Damasio, Tapahtumisen tunne, sivut 21-22

37. Damasio, Descartesin virhe, sivu 56
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siis olla tdysin rauhallisin mielin omistamansa objektin
kokonaisuudesta. Kokemukset tyostdni muokkautuvat
ajan myotd, kasvaen katsojansa kanssa. Vihkoni nimi
Seeds viittaa juuri tahdn. Paluuta ensimmadiseen katso-
miskertaan ei ole, joten on mydnnettivé suhteen kehit-
tyvén silloinkin kun himmennyksestd ei tunnu péasevin
eteenpdin. Damasio pohtii ongelman syrjaén laittamista
seuraavasti:

Alyllisen haasteen 16ytymisen jilkeen harva asia on
niin palkitseva kuin ongelman unohtaminen het-
keksi. Jitin (...) ongelman rauhaan hetkeksi ja kun
tartuin sithen uudelleen, huomasin ettd sitd koskeva
ajattelutapani oli alkanut muuttua.””

VIEREISELLA SIVULLA | Esimerkki teoksen katsomisen tilanteesta,
jossa seuraava ajatus saattaa katseen myotd harhailla jidkaapin sisiltoon,
ja sitd seuraava jdlleen kellon kautta vihkoon. Kuvassa mustalla on
merkattu joka aukeamalla toistuva teoksen kehykseton mustavalkoinen
kuva-ala.
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8. KANSIEN SISALLA

8.1 TAUSTOJA KUVIEN TEKEMISEEN

Olen tahan mennessa pidittaytynyt kuvieni suorasta erit-
telystd ja analysoinnista. Kertaan ensiksi niité ajatuksia,
joiden pohjalta lihdin kuvaamaan sarjaa, ja yritén lopulta
hahmotella vihkoni toimintaa pidattaytyen yha liiallisesta
erittelystd. Toivon ettd tutustuminen kirjalliseen ty6honi
antaa perusteet pidattyviisyydelleni myos tilanteessa jossa
tyotdni tarkastellaan opinndytetyona.

Halusin kuvata sarjan, joka kasittelisi laveasti "kolmen
kovan” aiheita; elimén, kuoleman ja erotiikan. Tarkoitus
ei kuitenkaan ollut kuvata suoraan hetkii tai tapahtumia,
joissa ndmad kolme esiintyisivit jotenkin voimakkaasti,
vaan pikemmin aiheiden ymparilld pyorivid ajattelun
tapoja ja konventioita. Mielessdni pyorivat myds ldnsi-
maalaiset dualismit, ajatukset ruumiin ja hengen diko-
tomiasta, samoin kuin ajatukset yksilén, yhteison,
ihmisen, kulttuurin ja luonnon vilisistd jannitteistd ja
koetuista rajoista. Ajatuspohjani kuvasarjan tekemiseen
oli siis hyvin abstrakti. Tama varmasti kdy ilmi kirjallisen
osioni kautta.

Hetkittdin olen tuntenut huijaavani kaikkia, itseni
mukaan lukien, kertomalla vihkoni kisittelevan olennai-
sesti myos ihmisen perimmdistd ruumiillisuutta. Mieli-
kuvat sanasta sisaltavét paljastavaa alastomuutta, eritteitd,
nautintoa, kipua ja erityisesti muita suoria ruumiin asi-
oita, joilla on olemassa vakiintuneet visuaaliset represen-
taationsa. Tulee olo, ettei koko sanaa ruumiillisuus voisi
hyviksytysti liittdd toihinséd ilman suoranaisten ruumiil-
listen aiheiden kasittelyd ja niilld massdilya. Ja toisaalta:
jos emootiot ja kokemukset kaiken muun inhimillisen
toiminnan ohella ovat joka tapauksessa ruumiillisia,
miten voi olla perusteltua alleviivata aiheen yhteytta juuri
tahdn teokseen?

38. Damasio, Descartesin virhe, sivu 218

On selvaa, ettd vihkoa pideltdessi sitd koetaan moni-
puolisesti eri aistein. Vihkon selaamisen ja katselemisen
tunnistamme konkreettisiksi ruumiillisiksi toiminnoiksi.
Ihmisen kokonaisvaltaisessa ruumiillisuudessa on kui-
tenkin myo6s paljon sellaisia piirteitd joita emme tiedosta
erityisen ruumiillisiksi. Damasion mukaan esimerkiksi
“useimmissa tavallisissa aistitoiminnoissamme somato-
sensorinen ja motorinen jirjestelma kdynnistyvét saman-
aikaisesti esineitd havaitsevan aistijérjestelmin tai -jér-
jestelmien kanssa”*® Lisdd esimerkkeja on loydettavissé
aiemmista kappaleista. Siis paitsi konkreettiseen selaa-
miseen, vihkoni sisaltoineen laukaisee sellaisia toimintoja,
joiden ruumiillisuus ja4 meiltéd tiedostamatta.

Myo6nnin tdman kovin mielelldni: valokuvatydllani
haluan kevyesti ravistaa. Himmennys on sopivan epi-
madriinen alue kéytettdvikseni, ja sen tilat ovat yhteisesti
tuttuja niin eldmén kuin taiteen katsomisen tilanteista.
Vaikka hammennys voi aluksi saattaa kokijan epamiel-
Iyttévédn tilaan, on se kaiken kokemisen kannalta arvo-
kasta. Nden himmennyksen pysahtymiseni, hetkeni
jolloin toteutuu uusi maarittelematon yhteys kokijan ja
kohteen vilille, Iahtokohtana josta voi lihted moneen
suuntaan etsimddn ymmarrystd; asian purkamista,
ymmarrettiviksi osioiksi tulkkaamista ja jatkuvaa uudel-
leenjérjestelyd. Kun mikaén ei ole selvdd, joutuu joko
ryhtyméin asian selvittimiseen tai hylkddaméan koko
jutun. Vihkoni on siis toiminnallinen objekti.

Teoksen pariin palaamisen mahdollisuuden my6té
my6s mahdolliset himmennyksen tilat muuttuvat sie-
dettdavaimmaksi, tehden tilaa erityyppiselle valokuvalliselle
ilmaisulle. Katselun tilanteella on mahdollisuus ldhentyé
kokemuksellisesti sen tydstdmisen tilannetta, kun itse
teokseen muodostuvan suhteen ei tarvitse syntyé het-
kessa.



Yhtend visuaalisena keinona olen tietoisesti valttanyt
silmien esittdmistd. Silmét ovat niin informatiiviset, ettd
ne hallitsevat usein kuvaa kuin kuvaa. Niiden puuttu-
misen my6td katse saa vapaammin kulkea ympéri kuvaa,
kenties etsien korvaavaa kiintopistettd. Oman katseen
seuraamisen myo6té tulee myds tietoiseksi sen kulkurei-
teistd. Yrittdessd loytdad kiintopisteitd ja rakentaa tarinaa
yksittdisten kuvien vilille katsoja tuskin voi vélttya kat-
somasta my®0s itseensd. Parhaita taiteen tarjoamia hetkia
saattavatkin olla ne, joina ymmirtéa olleensa fakkiintunut
jonkinlaiseen katsomisen tai ajattelun tapaan aivan

syytta.

8.2 MITEN KUVAT TOIMIVAT?

Mustavalkoinen valokuva ei juuri nyt ole Suomessa kovin
tavallinen naky. Se ndyttaytyy yhtd aikaa nostalgisena ja
ajattomana, yhtédkaikki puutteellisena. Samalla se nostaa
aiheensa pois arkikokemuksesta, tekemitta niistd kuiten-
kaan ymmarryksen kannalta liian oudon nikéisia. Mus-
tavalkoisuus néyttdytyy nimenomaan virien hylkdami-
send, ja herdd kysymys miksi mustavalkoisuuden valinta
on tehty. Itse ajattelin sen sopivan ajatuspohjaani, jossa
dualismit nayttaytyvit outoina ja eldmaa pirstaloittavina
tekijoind. Néin kuvani mustavalkoisina lahtiessani tyos-
tdmadn ajatustani opinndytetydstd, joten ne rakentuivat
koko ajan sellaisina. Timé on pédasiallinen syyni mus-
tavalkoisuudelle. Tarkkakin mustavalkoinen valokuva on
hiilyvid, haalea, ehdottomasti vddrd suhteessa nike-
madmme todellisuuteen; se tarjoaa kuvaannollisemman
oloisen esityksen kohteestaan kuin vérivalokuva. Kuva-
sarjassani on hyvind pidettyjen mustavalkoisen kont-
rastin ja sdvyjen toiston sijaan harmaata lahestyva savy-
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maailma. Uskon kaiken tdméan auttavan ohjaamaan
ajatuksia mielenkiintoisiin suuntiin.

Tunnistan ja kommentoin ty6ni visuaalisessa osiossa
myo6s kuvaamisen konventioita. Joillekin varmasti kuva
kuihtuvista kukista vaikuttaa turhalta ja jopa vadraltd
kuvauskohteelta, eikd herité kuin epdilyja kuvaajan taitoja
kohtaan. Toisaalta kuva saattaa myo6s toimia juuri sen
ansiosta, ettd se tekee niin suuren eron mainosmaiseen
esitykseen kukasta kukkeimmillaan. Tulkintaan ja mer-
kitysten muodostumiseen vaikuttavat henkilokohtaiset
asiat, kuten jo se kuinka kokee kuihtuvat kukat. Ehké ne
ovat episiistejd ja luotaantyontédvid, katoamaan péin.
Omasta katoavaisuudesta muistuttavana kuva saattaa
kaikessa epamidrdisyydessddn nayttaytyd haikeana ja
vaikeana. Kuvaa voi myds katsoa affirmoiden oman epa-
madrdisen kuihtumisensa: ndin kay, ja mikis siina!

Kuvani huutavatkin omakohtaista lahestymisti ja suh-
tautumista. Ne kohdatessaan joutuu miettiméén, ei tek-
nistd taituruutta tai sitd laajuutta ja tarkkuutta jolla ne
kartoittavat jonkin aiheen, vaan sitd mité niilld on itselle
annettavaa. Saanko kuvista mitdén irti? Miksi saan - miksi
en? Mistéd 16ydan kiinnekohdan tarkastelulleni, ja mita
kautta lahestyn kuvia? Muistuttavatko ne minua jostain?
Mika olisi *istinen kanta tahdn? Johtaako se hedelmalli-
seen lahestymiseen? Taiteen tekemisen prosessia ei voi
erottaa sen tuloksista. Kuvat ovat syysté tehty, ja timan
kukin ottaa huomioon niitd arvioidessaan. Taiteellinen
tyo ei synny tyhjiostd, sitd ei tarkastella tyhjiosta kasin,
eikd se ole tekijastddn irrallinen. Arvioinnin tilanteessa
tehdddn aina joitain oletuksia siitd, mité tekija on voinut
haluta tyollaan tarkoittaa. Vaikka siis tekijakin irtisanou-
tuisi intentioidensa osallisuudesta teoksen muodostuviin
merkityksiin, on hénell aina joitain intentioita tekemi-
sessadn.
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Toivon ty6lldni rikastavani valokuvan kenttédd ja sitd
tapaa, jolla valokuvaa voi katsoa. Kuvani eivat missddn
nimessé ole perinteiselld tavalla ajateltuna teknisesti laa-
dukkaita. Vaikka ne olisivat joskus olleet sitd, olen pait-
tanyt sitoa ne toisiinsa muhjuiseksi ja epidkontrastikkaaksi
sarjaksi. Tdmd voi herdttad joissain suurta drtymystd ja
tarpeen sanoa se ddneen: "Nama eivit ole hyvid valokuvia”
- ja tottahan se on, ainakin juuri siitd kulmasta ajateltuna
josta kidsin ndin voi todeta. Vaan olisiko valokuvilla kui-
tenkin jotain muutakin annettavaa - timé on jokaisen
katsojan erikseen paitettdva.

Koska tyoni on merkityksissddn avoimen lukkiutu-
maton, avautuu se myos eri tavalla henkilokohtaiselle
tulkinnalle. Samalla hiipyy pelko ymmértamattomyy-
destéd tyhmyytend ja yltaméittomyytend sille kuvitellulle
intellektuellille tasolle, jota teoksen oikea merkitys asuttaa.
Tyoni rakentaa katsomisen tilanteessa luottamusta
itseensd ilmiantaessaan tekijansa. Kirjoitan oman nimeni
vihkon vilittémaan yhteyteen, saattaen niin itseni teki-
jand vastuuseen sen sisdllostd. Nimeni kertoo, ettd seison
tyoni takana vaikka sitd tulkittaisiin tai kdytettdisiin
nimisséni tavoin jotka ei minua miellytd. Kaiken epé-
madrdisyyden myotd vastuuni siitd onkin suuri. Naon
sumentuessa erilaisten mahdollisten merkitysten mah-
dollisuuksien ddrelld mielikuvitus alkaa liikkua, yhdis-
tellen vanhaa kokemusta uuteen, pyrkien 16ytdméan kuvia
yhdistévid linjoja. Kuka sanoisikaan asian kauniimmin,
kuin aiemmin mainitsemani Basho Fuji-vuoren
aarella:*”

Pilvid, usvaa

- hetkessd olen néihnyt
sata maisemaa.

39. Basho: Harhojen maja - kokoelma proosaa ja runoa, sivu 20
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