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haasteisiin.

Hain tietoa aiheesta orkestraatiokirjallisuudestatytkin tarkasti Ottorino Respighin
orkestraatiot Sergei Rahmaninovin pianoetydeis#nan jalkeen orkestroin itse kolme
etydia Karol Szymanowskin kokoelmasta 12 etydidsoRs3.

Tutkimus paljasti, ettd tietyissd tapauksissa adkaisia tekstuureja taytyy muokata
idiomaattisista pianotekstuureista idiomaattisi@siesteritekstuureiksi. Jos musiikilli-
nen ilmaisu hyotyy siitd, voi olla perusteltua tés@ania jotka olisivat olleet pianistille
fyysisesti ulottumattomissa. Suurimmilta osin pigkstuurit eivat kuitenkaan tarvitse
suuria muutoksia toimiakseen orkesterilla.

Tama opinnaytetyd voisi tarjota hyodyllista tietarkestroijille ja sovittajille. Sita voisi
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ABSTRACT
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Piano etudes for the orchestra — On the orchestrafi pianistic textures
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In this study I look at the problems involved iartscribing piano music for orchestra. |
specifically look at challenges imposed by typip&nistic textures and how to deal
with these textures in an orchestration.

| looked for relevant information in orchestratibnoks and studied in detail Ottorino
Respighi's orchestrations of Sergei Rachmaninouglds-Tableaux. Based on this
knowledge | orchestrated three etudes from Karghfmowski's Twelve Etudes, opus
33.

| found that some changes to the original texturaght be required to convert
idiomatic piano writing to idiomatic orchestral wmnig. If the musical expression calls
for notes that would be physically out of rangetfoe pianist, it might be appropriate to
add these in the orchestration. However, in mast£@o major changes to the textures
are required in order to make the music work wittoechestra.

This study could provide useful insights for ordh&®rs and arrangers. It could also
serve as study material for an orchestration class.

Keywords: Orchestration, transcription, Respiglaiyr8anowski.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee pianomusiikin orkestri@ntTutkin, mink&laisia ongelmia
tulee vastaan, kun pianomusiikkia siirretdan oedi, ja pyrin l0ytamaan naihin
ongelmiin ratkaisuja. Tyon tarkoituksena on myok/ig@aa, miten orkestroijan tulisi
suhtautua alkuperaiseen materiaaliin ja minkalksasilanteissa voidaan perustellusti
tehda lisayksia tai muutoksia pianotekstuurin sétiédoimaan loukkaamatta alkuperai-

sen saveltajan taiteellista ndkemysta.

Tyo jakautuu taiteelliseen ja kirjalliseen osuute®pinnaytetyon taiteellisena osuutena
orkestroin itse kolme etydid Karol Szymanowskin d&elknasta 12 etydia opus 33,

savelletty vuonna 1916.

Kirjallisen osuuden lahteina kaytan orkestraatjoiar sekd partituureja. Keskityn
orkestraatiokirjoissa nimenomaan pianomusiikin gamiseen liittyviin lukuihin.

Taméan mittaisessa tyossa en pysty kasittelema&hikarkestraation perustekniikoita
ja perusongelmia, eivatka ndma kuulu tyén aiheeddaan olemassa olevista kirjoista
oleellisemmat asiat koskien pianomusiikin orkesttiai ja pyrin l6ytamaan aiheesta

lisda tietoa tutkimalla aikaisempia pianomusiikikestraatioita.

Tutkittavaksi partituuriksi olen valinnut OttorirRespighin orkesterisovitukset (1929)
Sergei Rahmaninovin viidesta pianoetydista. Valitshma siksi, ettd kyseessa ovat
pianoetydit, kuten opinnaytetydtani varten orkdstemi kappaleet. Lisaksi Rahmanino-
vin etydit ovat peréisin samalta aikakaudelta k8aymanowskin etydit. Toinen syy
tdhén valintaan on se, ettd nama orkestraatiotsaaeellisen tuntemattomia eika niita
kasitella esimerkiksi orkestraatiokirjoissa. Tunmetista pianomusiikin orkestraatioista,
kuten esimerkiksi Maurice Ravelin orkestraatio Mstdklussorgskyn nayttelykuvista,
I0ytyy jo runsaasti analysoituja nuottiesimerkkejliestraatiokirjoista. Toivon loytava-
ni Respighin orkestraatioista uusia nakoékulmia gotkydentavat orkestraatiokirjojen

esitettyja ideoita ja nakemyksia.
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Ennen orkestraatiotydén aloittamista tutustuin my@®w/manowskin omiin orkesteri-
kappaleisiin saadakseni jonkinlaisen kasityksenehéorkestraalisesta ajattelutavasta.
Haluan omassa orkestraatiossani kunnioittaa haageellista nakemystaan ja pyrin
valttamaan sellaisia ratkaisuja, joita Szymanowskisitamassa orkesterimateriaalissa
ei missdan tapauksessa olisi esiintynyt. Koska @mgwskin orkestraatiotyyli sijoittuu
tdman opinnaytetyon aihepiirin ulkopuolelle, enittéke tata analyysia tassa tydssa sen

tarkemmin.

Tassa tydssa en voi orkestroida ja kasitella kdkdileokoelmaa, koska talloin tyosta
tulisi aivan liian laaja. Valitsen kolme etydid esit etta niisséa esiintyisi mahdolli-
semman monipuolinen valikoima erilaisia pianistigiestuureja. Kirjallisessa raportissa
kayn lapi naita pianistisia erityispiirteita, se&d, miten olen ne siirtanyt orkesterille.
Liitteena on partituuri, jossa nakyy seka alkupeedi pianoversio ettd minun

orkestraationi rinnakkain.



2 PIANOMUSIIKIN SOVITTAMISESTA ORKESTERILLE

2.1 Kasitteiden maarittely

Klassisen musiikin tietosanakirja maarittelee sdimakestrointi” seuraavalla tavalla:

Orkestrointi, orkestraatio, soitinnus orkesteribekesterisoitinnus. Termia
voidaan kayttdd seka savellystyon siitd vaihegsssa saveltgja kirjoittaa
lopullisen orkesteripartituurin, ettd jonkin alun erjm  muulle
kokoonpanolle kirjoitetun kappaleen sovittamisestarkesterille.
(Korhonen 2002, 374.)

Saveltgja Samuel Adler (1989, 512) tasmentaa veta,orkestrointi voi tarkoittaa joko
sovittamista tai transkription tekemista. Sovittae@n liittyy enemman saveltdmisen
piirteitd. Sovitettava materiaali saatta koostupajopelkastaan yhdestd melodian-
patkéasta, ja sovittaja joutuu lisadmaan harmoniditetrapunktisia linjoja ja rytmeja.
Transkribointi tarkoittaa valmiin savellyksen simistd yhdeltd soitinkokoonpanolta

toiselle.

Tassé opinnaytetydssa kaytan sanaa orkestroingkrigtion tekemisen merkityksessa.
Orkestraatiot Szymanowskin pianoetydeistéd ovat nongan transkriptioita, en ole

lisdnnyt temaattista materiaalia, enkd muuttancnbaioita.

2.2 Orkesteritranskriptio

Savellyksen transkribointi toiselle kokoonpanolie kuin runon kaantadminen toiselle
kielelle. Vaikka jotkut puristit vaittavat, etta &anos ei ikind saavuta samanlaista
ilmaisuvoimaa kuin alkuperainen teos, on myos tkpiaga jossa suuri runoilija on
tuottanut mahtavia mestariteoksia kaantdmalla nmuidenoilijoiden teoksia. (Adler
1989, 510.)
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Myds saveltdja Bernard Rogers (1951, 143) on sigltén ettd transkriptio on kuin

kdannos. Alkuperaisen teoksen idiomit tulkitaasseaikielen sanoilla. Teoksen henki ja
luonne sailytetaan, vaikka ilmaisuvaline muuttuwugta orkestrointi- ja sovitustyosta
poiketen transkriptiotydssd musiikin tyyli nousegvin tarkedksi arvoksi. Sovittajasta
tulee hetkellisesti alkuperaisen saveltdjan altg, gonka tehtavana on tulkita teosta

saveltgjan omalla murteella.

Hyvan orkesteritranskription tekeminen edellytté&kijilta mahdollisemman hyvaa
tuntemusta sovitettavan tyon muodosta (Adler 198B]). Orkestraatio tulee olla
muodolle alisteinen ja orkesterivarien tulee seuratusiikillista juonta, musiikin
hienovaraisia tunnelmavivahteita heijastaen. Liiaeita varimuutoksia on véltettava,
silla mosaiikkimainen jatkuva sointivarin vaihtghhtaa helposti monotoniaan. (Rogers
1951, 143.)

Muodon liséksi orkestroijan taytyy myods tarkastitkia alkuperaisen savellyksen
yksityiskohtia. Teoksesta on loydettdva tekstuutkaikki eri kerrokset seka
kontrapunktiset linjat ja asetettava ne tarkeysgiykseen, riippumatta siitd onko
kyseessd homofoninen vai polyfoninen teos. (AdI889]1 516.) Myds harmoninen
rakenne on oltava orkestroijalle taysin selva enoiestroinnin aloittamista (Kennan
1997, 190).

Orkestroijan pitdaa myos tuntea alkuperaisen sgéelt@maa orkesterituotantoa ja hanen
orkestraatiotyylinsd. Jos saveltdja ei ole kirgtit mitdadn orkesterille, orkestroijan
tulee tutustua muiden saveltgjien orkesteriteoksamalta aikakaudelta. (Adler 1981,
511.)

2.3 Erityisongelmia pianomusiikin orkestroinnissa

Pianomusiikin orkestroinnissa ei tule yrittaa télden simuloida pianon dénta ja sointia
orkesterilla, vaan idiomaattiset pianotekstuurit ubetaan idiomaattisiksi orkesteri-
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tekstuureiksi musiikin luonne sailyttden (Adler 99%13). Seuraavaksi tutkin tiettyja
pianomusiikille ominaisia erityispiirteitd ja sitdmiten ne parhaiten huomioidaan

orkestraatiossa.

2.3.1 Kaikupedaali

Kaikupedaali on pianomusiikissa erittain tarkedingil Se antaa soittajalle mahdolli-
suuden jattaa aanida soimaan pitkaksi aikaa siteal, se levittda sointia rikkaalla ja
sumuisella &animassalla. Vastaavaa ominaisuuttddyaly orkesterista, vaan sen

tuottamaa efektia taytyy jaljitella muin keinoiRdgers 1951, 143.)

Pianonuoteissa on joskus maaritelty tarkkaan, mjasdniten kaikupedaalia tulisi
kayttdd, mutta joskus pedaalinkayttoa ei ole millé@valla nuotinnettu. Vaikka pedaali-
merkint6ja ei loytyisikdadn nuoteista, pianisti Kag sita silti makunsa mukaan. Naissa
tapauksissa orkestroijan pitaa itse arvioida, mitedaalia kaytettaisiin kappaleessa. Jos
saveltaja ei halua, etta pedaalia kaytetaan, sidedaan yleensd sanoidanza pedale
(Kennan 1997, 189.)

Siella missa pianisti kayttaisi pedaalia, voidag@dpsaantona, ettd vahintaan bassoaani
pidetdan soimassa koko pedaalin ajan. Joskus voidaaa kaikki harmoniset aanet
soimassa samalla kun jokin soolosoitin soittaa dialm (Rogers 1951, 144.) Yleensa ei
kuitenkaan kannata jattaa kaikkia aania soimaaro kmdaalin ajaksi, vaan pyritaan
jaljittelemaan pianotekstuurin efektia pidentamadlityja aania orkestroijan valinnan
mukaan (Kennan 1997, 189).

2.3.2 Una corda pedaali

Una corda tarkoittaa kirjaimellisesti yhta kiel@yygelilla una corda pedaali siirtda

vasaroita siten, ettd ne osuvat vain yhteen kielesntaen pehmedmmaéan &énen.
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Orkesterilla tatd pehmeaa aanensavya voi jaljieditnerkiksi kayttdmalla sordinoituja
soittimia. (Adler 1989, 516.) Jos orkestroijan lestd sordinoidut soittimet eivat sovi
kyseiseen kohtaan, voidaan my@s ottaa una cordkimt@ethuomioon maarittelemalla
dynamiikan erittain hiljaiseksi (Kennan 1997, 197).

2.3.3 Tekstuurit ja rekisterit

Kirjoittaessa pianolle idiomaattisesti on otettak@omioon pianistin fysiologiset
rajoitukset. Laajalle levitetyt tayteldiset soinnytka onnistuvat orkesterilla, eivat
onnistu pianolla, koska kaden venyvyys ja sormit@ituvuus ei riitd. (Adler 1989,
516.) Naistd rajoituksista johtuen pianolle kirgggan usein vasemmalle kadelle
sointuja matalaan rekisteriin ahtaassa asettel(Rsgers 1951, 144). Orkesterille
kirjoitetaan harvoin kvinttia tai kvarttia pienerapintervalleja suuren C:n alapuolelle,

jos tavoitteena on hyvin soiva sointu (Piston 1958).

Tonaalisessa musiikissa ylasavelsarja toimii ylaeséveltajien ohjenuorana sointujen
asettelussa. Ylasavelsarjassa matalat aanet oukbaika toisistaan ja ylarekisterissa
aanet sijoittuvat tiheammin. Kun aanet asetetadsaylelsarjan asettelun mukaisesti,

tuloksena on kirkas ja hyvin resonoiva sointu. (are 2002, 6.)

Kuvio 1 nayttaa tyypillisen asettelun pianon voirkahlle fortissimosoinnulle.

68

@

KUVIO 1. Fortissimosointu pianolle (Kennan 1997, 194

Orkesterilla sama sointu kuulostaisi heikolta. Alasterissa &énet ovat sijoitettu aivan
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lian tiheasti ja keskirekisteria pitaisi tayttdguvio 2 nayttaa toimivamman ratkaisun,
jossa sama sointu on soitinnettu tehokkaasti jokesterille kolmois- ja nelosotteita
hyddyntaen. (Kennan 1997, 194.)
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KUVIO 2. Fortissimosointu jousille (Kennan 1997, 194

Yleinen pianotekstuuri, joka ei istu hyvin orkegiter on albertinbasso (Rogers 1951,
145). Albertinbasso on yleensa kolmesta savelestdtilva vasemman kaden saestava
murtosointukuvio, joka tavallisimmin noudattaa kaav alin savel — ylin savel —
valisvel — ylin savel jne.(Korhonen 2002, 17). Ku@ nayttaa tyypillisen esimerkin

albertinbasson kaytosta BeethoveKimutamosonaatitkolmannesta osasta.
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KUVIO 3. Sonaatti op. 27, No 2, kolmas osa (Beetmov802, 7)

Vaikka albertinbasso kuviossa 3 olisi mahdollinemeerkiksi sellolla, se ei ole kovin

sopiva jousitekniikalle ja lopputulos olisi hyvirhat ja jopa vahan naurettava. Liséksi
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savelten asettelu on heikko, soinnun terssi on lmeatalalla ja melodian ja saestyksen

valiin jaa lilan suuri aukko. (Kennan 1997, 191.)

Kuvio 4 nayttdd Kennanin (1997, 191) ehdotuksetd,smiten kyseinen kohta Beetho-
venin kuutamosonaatista kannattaisi soitintaa @lesterille. Kuudestoistaosaliike
terssin ja kvintin valilla on siiretty oktaavin van ylemmas parempaan rekisteriin 2.

viuluille, ja alttoviulut tayttavat valirekisterikahdeksasosaliikkeella.
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KUVIO 4. Jousiorkesterisovitus Tahdeista 21-22 Beednin sonaatista op 27, No 2
(Kennan 1997, 191)

Kuviosta 4 kannattaa myds huomata, kuinka Kennammanttanut artikulaatioita ja
kaarituksia jousille sopivimmiksi. Han on myds hsgt 1. viuluille dynamiikka-
merkintoja ja espressivomerkinndn melodian laulaemukorostamiseksi. Tahdin 22
appoggiatura on kirjoitettu rytmisesti tarkemmiottq kaikki sektion soittajat tulkitsisi-
vat rytmin samalla tavalla. Sellon pitkéat bassofidmauloivat sormipedaalia, pianistien
yleisesti kayttdmaa tekniikkaa albertinbasson sedo bassodéni pidetdan soimassa
pidempé&éan, kuin mita nuotissa ilmaistaan. Kontrabaslyhyet danet ja pizzicatot
korostavat bassoaanen atakkia.
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2.3.4 Murretut soinnut

Pianomusiikissa sointu on joskus merkitty murredtest arpeggioviivalla. Murrettu
sointu saattaa myos olla kirjoitettu ulos pienili@oteilla. Joskus sointu on jaettu
kahteen osaan siten, ettd alempi osa soitetaaeletut® ennen soinnun ylempéaéa osaa.
Pianolle voidaan kirjoittaa n&in joko siksi, etté@rmstin kasi ei yltaisi soittamaan
kaikkia aanid samaan aikaan tai puhtaasti taisest#i syista. Orkestroinnissa jatetadn
usein tallaiset murretut soinnut huomioimatta jgokietaan kaikki aanet soitettavaksi
samaan aikaan. Jos orkestroija kokee, ettd muredtkii on oleellinen osa musiikin
ilmaisua, murrettu sointu voidaan Kkirjoittaa esikilesi harpulle tai jousille joko
jousitettuna murtosointuna tai murrettuina soinduiMyds murretut pizzicatosoinnut
ovat mahdollisia. (Kennan 1997, 197.)

Seuraavassa luvussa naytdn toisenlaisen esimearkian Respighi on orkestroinut

murretun soinnun Rahmaninovin pianoetydista.

2.3.5 Yleisia huomioitavia asioita

Tonaalisessa musiikissa voi usein olla tarkoituksekaista transponoida pianokappale
eri savellajiin orkestroidessa. Jos alkuperainewel&di on esimerkiksi Fis-duuri,
transponoiminen G-duuriin tai F-duuriin voisi olf@erusteltua. Uusi savellaji olisi
paremmin soiva, koska siina voidaan kayttaa viuwapaita kielia ja se olisi my6s
useimmille orkesterisoittimille helpommin soitettav Jos kappale on briljantti,
kannattaa todennakoisesti transponoida ylospam,ejoole, kannattaa transponoida
alaspain. (Rogers 1951, 144; Kennan 1997, 188.)

Pianoa soittaa yleensa vain yksi soittaja, kun sikétaas koostuu monesta soittajasta.
Taman takia on tarpeellista kirjoittaa kaikki paljselkeammin orkesterille. Joskus voi
olla tarpeen yksinkertaistaa rytmeja, muokata ssigrkintoja tai jopa muuttaa
tahtilajia selkeyden vuoksi. (Adler 1989, 514.) ritssilla on kokonaiskuva musiikin
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kaikista kerroksista, ja han pystyy itse tulkitsamaja vaikuttamaan kaikkien eri
kerroksien dynaamisiin  suhteisiin. Orkesterisagifaj ei ole vastaavanlaista
kokonaiskuvaa, minkd vuoksi hénelle taytyy nuotinfsienet dynaamiset vivahteet

paljon tarkemmin.
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3 RAHMANINOV — RESPIGHI: 5 ETUDES-TABLEAUX

Sergei Rahmaninov savelsi etydisarfgtides-Tableauopus 33 ja 39 vuosina 1911
seka 1916-1917. Nimen perusteella etydit eivat mdeinteisia etydejd, vaan ne
kuvaavat jonkin ulkomusiikillisen visuaalisen elemtia. Rahmaninov ei itse halunnut

paljastaa eri etydien inspiraation lahteita. (MacBld 2005.)

Vuonna 1929 Serge Koussevitzky ehdotti kustantsgall Editions Russe de Musique,
ettd he tilaisivat Ottorino Respighiltd orkestraatimuutamasta etydista. Kustantaja,
Respighi ja Rahmaninov paasivat nopeasti sopuuroigtad ja Respighi aloitti

orkestrointitydn. Tata tyota varten Rahmaninov gstlj Respighille etydien takana
pillevat inspiraationlahteet. (Classical Archive®08.) Rahmaninov antoi myo6s

Respighille luvan nimeta etydit (MacDonald 2005).

Tassa luvussa tutkin Respighin orkestraation stddBahmaninovin alkuperaisiin
pianotekstuureihin. Kiinnitdn erityisesti huomiotaihin kohtiin jossa Respighi on
jollain tavalla muokannut pianoversion savelvalikaa. Nostan myos esille kaytannén
esimerkkeja edellisessa luvussa esitetyistd piaskimu orkestroimiseen liittyvista

erityisongelmista.

Kaikki nuottiesimerkit olen laatinut itse partituirja pianoetydien nuottijulkaisun
pohjalta. Lahteena olen kayttanyt Boosey & HawkeBimdes-Tableaux Authentic
Edition (Rahmaninov 2006) sekd saman kustantajamp&gnic Dances and other

orchestral works (Rahmaninov 2005).

Kuvioissa olen tilanteesta riippuen kirjoittanukesterisatsin joko partituurimuotoon tai
partisellimuotoon. Joissain kuvioissa tietyt saithmat ovat partisellimuodossa kun
taas toiset soittimet ovat omilla viivastoillaanle® valinnut esitystavat siten, etta ne
toisivat esille esiteltavat asiat mahdollisimmalkeésti. Kuvioissa kaikki soittimet ovat

kirjoitettu soivalle sévelkorkeudelle.
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3.1 No 1: La mer et les mouettes

Sarjan ensimmainen kappaleéa mer et les mouettegMeri ja lokit), perustuu
Rahmaninovin etydiin op. 39, no 2. Kyseessa ondidgppale jossa melodia liikkuu
lagjalla alueella triolisdestyksen paalla. Triakisiys on suurimmilta osin nuotinnettu

siten, ettd kuvion ensimmainen aani pidetdan saeksko iskun ajan (Kuvio 5).

Op39No2 S. Rahmaninov
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KUVIO 5. Rahmaninov op. 39, no 2, tahdit 1-2

Voimme kuitenkin olettaa, etta pianisti kayttddstapedaalia, jolloin myds ylemmat
aanet soivat pidempaan kuin kirjoitettu. Respighilmomioinut tdman kirjoittamalla

ylemmat aanet pitkina aanina huiluille (Kuvio 6).
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KUVIO 6. Respighi Op. 160, No 1, tahdit 1-2

Toinen esimerkki pedaaliefektin huomioimisestarggyi kahdeksan tahdin jalkeen kun
Respighin tekstuuri vaihtuu siten, ettd soinnutetaan pitkina kolmella sooloaltto-

viululla ja huilut kaksintavat 2. viulut triolikueissa (Kuvio 7).
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Op. 160, No 1 O. Respighi
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KUVIO 7. Alhaalla vasen kasi Rahmaninovin etydistd. @9, no 2, tahdit 9-10.

Ylhaalla Respighin orkestraatio kyseisesta teksttaur

Respighi kaksintaa néin kaikki &anet triolikuviodtihes kautta koko kappaleen.
Ainoastaan kertausjakson alussa, tahdeissa 90kliAhuipennuksen jalkeen palataan

rauhallisempiin savyihin, Respighi jattdd ylemméet kaksintamatta (Kuvio 8).
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KUVIO 8. Alhaalla vasen kasi Rahmaninovin etydistd. @9, no 2, tahdit 91-92.

Ylhaalla Respighin orkestraatio kyseisesta teksttaur

Tahdissa 52 triolisdestys siirtyy niin  matalaan istiin, ettd matalilla

orkesterisoittimilla saveltasot jaisivat epaselvikavio 9).
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Op 39 No 2 S. Rahmaninov
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KUVIO 9. Rahmaninov op. 39, no 2, tahdit 52-53

Kuviosta 10 nahdaan kuinka Respighi on ratkaisg&otan kirjoittamalla triolikuvion
oktaaveihin matalille jousille. Kontrafagotti kaktha basson matalimmat aanet. Muut
puupuhaltimet ja vasket soittavat pitkat soinnudinBuissa esiintyy samat danet kuin
pianoversiossakin ja taman lisaksi on taytetty aukasemman ja oikean kaden valilla
lisddmalla Eb-D linja ensimmaiselle fagotille. Rigbp on myods kirjoittanut sointujen
bassoséaveleksi suuren C:n kahdelle kayratorvellekkRéd tama savel ei esiinnykdan

pianoversion soinnussa, se on kuitenkin harmongasdsavel.
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KUVIO 10. Respighi Op. 160, No 1, tahdit 52-53

Kaikkein taytelaisin orkestraatio on tahdeissa &a672—75. Pianoversiosta (kuvio 11)
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naemme, etta tdssa on kolme eri kerrosta. Polgallpitka sointu ja tdmé&n paalla on
ylhaalta laskeva paridganien kahdeksasosamelodid agpeggiomainen triolikuvio.
Respighi on kirjoittanut pitkdn soinnun vaskisoiiiie, englannintorvelle ja kontra-
fagotille. Triolikuvio on sijoitettu puupuhaltimél kahdella oktaavikaksinnuksella.
Laskeva melodia on Kkirjoitettu viuluille, ja oktaavalempaa oboet sekd sellot ja
alttoviulut soittavat vahvat iskut neljdsosasavekmun melodia liikkuu matalampaan
rekisteriin, oboet siirtyvat kaksintamaan viulujansassa oktaavissa kun sellot ja

alttoviulut jatkavat oktaavin verran naiden alamllel Sointia tdydentad viela
symbaalin tremolo (Kuvio 12).
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KUVIO 11. Rahmaninov op. 39, no 2, tahdit 60-61
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KUVIO 12. Respighi Op. 160, No 1, tahdit 6061
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Etydissa esiintyy paikoitellen sointuja jotka Ramim@av on merkinnyt murrettavaksi
arpeggioviivalla (esimerkiksi tahdeissa 65 ja 6¥@spighi on paatellyt, ettd nama ovat
merkitty murrettavaksi ainoastaan sen takia, ét#si yltaisi soittamaan kaikkia dania

samaan aikaan, ja siksi Respighi ei kirjoita mitérrettuna orkestraatiossaan.

Etydin toiseksi viimeisessa tahdissa on murretintsgoka on kirjoitettu ulos pienilla

nuoteilla (Kuvio 13).
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KUVIO 13. Rahmaninov op. 39, no 2, tahti 140

Tama nuotinnustapa ilmentéd, ettd sointu on murratpeggioefektin takia, eika
fysiologisista syistd. Koska kahdentoista savelgpoggiaturan soittaminen rytmisesti
synkronoituna orkesterilla on hyvin vaikeata, Rghpion p&aéattanyt kirjoittaa rytmin
ulos ja jakaa kyseisen tahdin materiaalin kahdelleille (Kuvio 14). Orkestraation
tahdissa 140 vasket aloittavat murtosoinnun sodtEmatalan soinnun joka sisaltaa
murtosoinnun kaksi matalinta savelta. Tasta klatijetkaa ja soittaa loput nousevasta

murtosointukulusta.

Pianonuottin on merkitty, etta soinnun saveletv@asoimaan. Taman Respighi
toteuttaa jousilla. Jouset eivat ota kiinni savéleslla hetkelld kun klarinetti soittaa
savelen, vaan jokaisella iskulla nelja saveltatdiga sointuun. Jousisoitinten atakki
pianissimossa on paljon hitaampi ja epamaaraiséaajm klarinetin, varsinkin kun

kaikki jousisektiot on jaettu divisi a3. Siksi tamgitkaisu antaa silti kuvan siita, etta
klarinetin savelet jaavat soimaan jousissa, vaikkeset aloitakaan saveltd samaan
aikaan klarinetin kanssa. Taméa antaa myos klalieetiahdollisuuden tulkita nousevaa

savelkulkua rytmisesti vapaammin, kun jokaista kave tarvitse synkronoida jonkun
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jousisoittimen kanssa.

Sointu soi kokonaisuudessaan vasta tahdissa 14din jukkoon liittyy myds kolme

sordinoitua kayratorvea lisddmaan mielenkiintosstiativaria.
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KUVIO 14. Respighi Op. 160, No 1, tahdit 140-141

3.2 No 2: La foire

Sarjan seuraava kappale foire (Markkinat), perustuu Rahmaninovin etydiin op. 33,
no 7. Etydi on nopeatempoinen ja perustuu lahinkéam k&den tremolosaestykseen,
jonka alla vasen kasi soittaa melodiaa, usein gkiasa. Tassa luvussa keskityn tremo-
lon toteutukseen, silla se on tyypillinen ongelrkateuri, joka tulee eteen piano-

musiikin orkestroinnissa. Melodian Respighi onitigmut lahinna matalille vaskille.



22

Pianolla tremolo toteutetaan useimmiten korkeidemijtalien savelten vuorottelulla,

niin myos tassa etydissa (Kuvio 15).

Op.33,No7 S. Rahmaninov
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KUVIO 15. Rahmaninov Op 33, no 7, tremolosaestys¢@sa 4—5

Vastaava efekti toteutetaan jousilla parhaitennsitgtd soinnun kaikki kolme &énta
soitetaan tremolona (Kennan 1997, 195). Respighplarit Kennanin kanssa samaa
mielta ja kirjoittanut tremolon samalla tavalla (Ko 16).

Op. 160, No 2 O. Respighi
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KUVIO 16. Respighi Op. 160, No 2, tremolosdestyks#autus tahdeissa 4-5

Respighi haluaa kuitenkin korostaa alemman terki&ietta ja kaksintaa siksi taman

klarineteilla. Kayratorvet tuovat soinnillista véétua ja korostavat vahvoja iskuja.

Tahdissa seitseman (Kuvio 17) trumpetit tulevat aawk kaksintamaan klarinetit.
Trumpetit ovat soinnillisesti niin erilaisia vermaha jousiin ja myos aanenvoimakkuu-
deltaan dominoivimpia, ettda aiemmin kuultu tremédd hamartyy. Kappaletta
kuunnellessa tuntuu silta, ettd trumpetit eivat skaka aiemmin olemassa ollutta
tekstuuria, vaan lisdavat viela yhden kerroksensdikulku tulee paljon selkeammin
esille kuin pianoversiossa. Alkuperaisessa piarmbhesy bassomelodia on tassa kohtaa

huomion keskipisteend, kun taas Respighin orkdgissa trumpettien terssikulku
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vievat taman tehtdvan. Tama toistuu tahdissa B8itekorkeammalta, jolloin trumpetit

ovat kirkkaammassa rekisterissa ja tulevat tekssaiapi viela selkeammin.
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KUVIO 17. Alhaalla tremolokuvio Rahmaninovin etydistOp. 33, no 7, tahti 7,
ylapuolella Respighin orkestraalinen toteutus saanlasviosta.
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KUVIO 18. Alhaalla oikean kaden pianotekstuuri Rahmavin etydista Op. 33, no 7,

tahdit 41-42, ylapuolella Respighin orkestraalit@eutus samasta tekstuurista.
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Tahdeissa 41-42 tremolosta tulee liikkuvampi ja adislempi. Tassa Respighi on
soitintanut ylimman &anen jousitremolona, ensin effdd oktaavikaksinnuksella,
myOohemmin kahdella. Pianon alempi aani on kirjtitetnelodiseksi juoksutukseksi
puupuhaltimille (Kuvio 18).

Taman jalkeen seuraa koko kappaleen huipennusisshdé4—45. Nama tahdit ovat
ainoat missa Respighi toteuttaa pianomaisen tramwmigds orkesterisoittimilla (Kuvio

19). Huilut, klarinetit ja 1. viulut soittavat kabd &anen tremolon ja luovat trilliméisen
efektin. Pianolla tremolo onkin nyt jo niin korkeasrekisterissa, ettad tama trilli kuuluu
paljon selkeammin kuin aikaisemmin matalassa rekggd. Oboet, englannintorvi, 2.
viulut ja alttoviulut toteuttavat kuvion samallavédla kuin aikaisemminkin. Naissa
tahdeissa kaytetadn myos trumpetteja kuudestostaostitremolon soittamiseen.
Aikaisemmin kappaleessa trumpetteja on kaytettyn veiemolon tiettyjen aanten
kaksintamiseen kahdeksasosanuottistaccatoilla. petten tremolo yhdistettyna

huilujen ja viulujen korkeaan trilliin luovat edin kirkaan ja sakenoéivan huipennuksen.

Op. 160, No 2 0. Respighi
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KUVIO 19. Alhaalla tremolokuvio Rahmaninovin etydisOp. 33, no 7, tahdi 44-45,

ylapuolella Respighin orkestraalinen toteutus saanlasviosta.
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Orkestraatiossaan Respighi ei yleensa lisda mitk&éa melodista materiaalia, eika
muuta harmonisia kulkuja. Kyseessa on siis enemmogesteritranskriptio kuin
orkesterisovitus. Tahdissa 25 han kuitenkin telkéegin poikkeuksen. Pianoetydissa ei
ole tasséa tahdissa kuin kaksi sointua. Respighkuitenkin paattanyt lisata siihen
kuudestoistaosaliikettéa jousille (Kuvio 20). Syy&han en osaa sanoa. Kromaattinen
nousu tahdin toisella iskulla on sukua jousien laattiselle kuvioille tahdeissa 22 ja
23. Naméa kromaattiset nousut loytyvat myos etydigtEanoetydissd ei sen sijaan
missdan kohtaa esiinny mitdan vastinetta Respigtkiestraation tahdin 25 kolmannella
ja neljannella iskulla olevalle matalalle duuridatnillille, joka siséltdd muun muassa

rinnakkaisen kvintin 2. viulun ja alttoviulun val
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KUVIO 20. Alhaalla tahti 25 Rahmaninovin etydista .OB3, no 7, ylapuolella

Respighin orkestraalinen toteutus samasta tahdista.

3.3 No 3: Marche funébre

Kolmas kappale sarjass&jarche funebre(hautajaismarssi) perustuu Rahmaninovin
etydiin op. 39 no 7. Kappale on kauttaaltaan hjdasiurimmaksi osaksi vakava. Tassa
orkestraatiossa Respighi kayttaa soitinryhmid pajoemman sektioittain kuin muissa
sarjan kappaleissa.
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Alku on erittdin hidas koraali, paksuilla matalillsoinnuilla. Soinnuissa esiintyy
paikoitellen pienia intervalleja hyvin matalass&isterissa. Respighi on orkestroinut
koko koraalin sellaisenaan pelkille puhaltimilleayfelaiset matalat puhallinsoinnut

luovat erittdin tumman ja synkan soinnin.

Pitkan puhallinalun jalkeen jouset tulevat mukaaméntosossa tahdissa 13 (kuvio 21).
Bassoklarinetti ja kayratorvet simuloivat kaikupaelisfektida. Jousien yhtakkinen
iimaantuminen pitkan puhallinjakson jalkeen luo&ahkohtaan erittagin murheisen ja
valittavan savyn. Vastaavassa kuviossa tahdissapuupuhaltimet ja kayratorvet
kaksintavat jousien liikkuvaa kuviota ja tuuba se@suunat hoitavat kaikupedaali-

efektin. Jalkimmainen soitinnustapa luo vielad metlhgemman vaikutuksen.
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KUVIO 21. Alhaalla tahdit 13-14 Rahmaninovin etydisDp. 39, no 7, ylapuolella
Respighin orkestraalinen toteutus samoista taladeist
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Naiden lamentoso-valituksien jalkeen tulee vieldutama tahti puhallinkoraalia.
Tahdista 26 tekstuuri muuttuu tasaisemmaksi jkuMammaksi. Tama suuri tekstuuri-
muutos antaa myos aihetta muutokseen soitinnuksBsspighi kirjoittaa tahdit 26—32
pelkille jousille sul tasto Tahdissa 33 palaa jalleen puhallinkoraali. TaladB9 alkaa
tasainen kuudestoistaosasaestys, joka sailyy etggpuun asti. Tdman sdestyskuvion
Respighi on suurimmalta osin soitintanut pelkibegille tai puupuhaltimille ja jousille
(Kuvio 22).

Op. 160, no 3 O. Respighi
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KUVIO 22. Alhaalla oikean k&den saestyssoinnut (t&) Rahmaninovin etydista Op.
39, no 7, ylapuolella Respighin orkestraalinenutite samasta tekstuurista.

Orkestraation d1 savel tahdin kolmannen iskun Heis&kahdeksasosalla ei ole
Respighilta lisdys harmoniaan, silla sama D oré sikttkella melodiassa, eika sitd sen

takia pysty soittamaan osana sointua pianolla.

Tahdissa 86, juuri ennen huipennusta, myos kaikkiskgt tulevat mukaan
kuudestoistaosaliikkeeseen (Kuvio 23). Tahdeiss®88®uupuhaltimet soittavat kaikki
pianon soinnut kokonaisuudessaan kun taas vaskejoyset vuorottelevet eri
harmonioilla. Kuviosta 23 kannattaa myo6s huomatanka Respighi on muuttanut
notaatiota soittajaystavallisemmaksi. Rytmien pgakget on muutettu selkeammaksi ja
B-vireisten soittimille ylennetyt &anet on enharmsesti muunnettu alennetuiksi

aaniksi.
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Op. 160, n0 3 0. Respighi
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KUVIO 23. Alhaalla tahdit 86—87 Rahmaninovin etydisbp. 39, no 7, yldpuolella

Respighin orkestraalinen toteutus samoista talaleist

Huipennuksessa tahdeissa 92-95 on tyypillinen gliswein tilanne jossa kadet ovat
aarirekistereissd kaukana toisistaan. Orkestéwdikirekisteri taytyy tayttaa, jotta sama
sointikuva sdilyisi. Respighin orkestraatiossa ehsKahinnd kayratorvet tayttavat
keskirekisterin  (Kuvio 24). Pianoversion kuudedtmsaliike on Kirjoitettu

puupuhaltimille ja kellopelille. Jouset soittavatléja samassa rekisterissd. Melodinen
bassoliike on soitinnettu kolmelle pasuunalle, tpetile ja bassoklarinetille. Soiva

lopputulos on erittain taytelainen ja briljantti.
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Op. 160, no 3 O. Respighi
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KUVIO 24. Alhaalla tahdit 92—93 Rahmaninovin etydisbp. 39, no 7, yldpuolella

Respighin orkestraalinen toteutus samoista talaleist

3.4 No 4: Le Chaperon rouge et le loup

Sarjan neljas osd,e Chaperon rouge et le loy@unahilkka ja susi) perustuu etydiin
op. 39 no 6. Orkestroitavaksi valituista etydeisiéna on nopein ja sisaltdad eniten

pianolle ominaisia tekstuureita, jotka eivat olersan siirrettavissa orkesterille.
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Ensimmainen nopea pianistinen kuvio tulee vastahdin 6 leggierossa (kuvio 25).

Op. 39,n06 S. Rahmaninov
Allegro
6 leggiere .
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KUVIO 25. Rachmaninov Op. 39, no 6, tahdit 6—7, aikasi

e

Tasta kuviosta ylin sdvel erottuu melodiasaveleaanjuut muodostavat nopean

saestyskuvion. Respighin orkestraatio kuviosta nakyiossa 26.

Op. 160, no 4 O. Respighi
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KUVIO 26. Respighin orkestraalinen toteutus tahd#7 6ikean kadden kuviosta

Han on sijoittanut melodiasavelet oktaaveissa padieoja oboelle. Kuvion kaksi alinta
saveltd on sijoitettu 2. viululle ja huiluille, j&# vuorottelevat soittamalla savelet

paridanina eri oktaavissa. 1. viulu soittaa kokeidm sellaisenaan staccatona.

Kun sama teema palaa kertausjaksossa, tahdissh 9#lut soittavat kuviota aluksi
yksin, ilman 2. viulujen tai puupuhaltimien kaksifksia. Soiva lopputulos on paljon

ohuempi ja hauraampi kuin kaksinnusten kanssasaad.
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Tahdeissa 28-29 on pianomusiikille tyypillinen nitee, jossa nuottikuva ei kerro koko
totuutta melodian kuljetuksesta. Pianonuotista edkeusevan bassomelodian seka
saestadvan murtosointukuvion. Soitettuna tdma pafapiilotetun laskevan melodian,
joka muodostuu tahdin ensimmaisesta iskusta seksentoiskun jalkimmaisesta
kahdeksasosasta, jolla oikea ja vasen kasi osuaawiksa samalle savelelle Me
kuulemme laskevan melodian E-D-D-C#. Kuvio 27 régytkirjoitetun pianotekstuurin,

seka ylapuolella kuultu melodiakulku.
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KUVIO 27. Rahmaninov Op. 39, no 6, tahdit 28—-29
Op. 160, no 4 0. Respighi
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KUVIO 28. Respighin orkestraalinen toteutus tahdB+29 oikean k&den arpeggio-

kuviosta.
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Respighi on ottanut tAméan piilotetun melodian hummmiorkestraatiossaan ja vahvistaa
kyseista laskevaa melodiaa oboella (kuvio 28). baointuliike toteutetaan klarineteilla
ja viuluilla. Tassa liikke on tarkedmpi kuin tarlsitvelkorkeudet, niinpa Respighi ei ole
sijoittanut pianoversion savelia sellaisenaan drikaesoon. Klarinetilla on samat
savelet, mutta valilla eri oktaavissa. Kummankirhdia toisen iskun toisella

kahdeksasosalla seka klarinetit, etta 1. viulubht&avat melodiasavelella.

Prestossa, tahdissa 59, on tremolokuvio joka halondtuulijalle nopeana sointu-
repetitiona. Respighi on kirjoittanut taman soiepetitiona puupuhaltajille ja kaksintaa
naitd oktaavia alempaa jousien pitkilla aanillaviku29). Rytmisen selkeyden vuoksi

Respighi on myos palkittanut rytmit puupuhaltajiie tavalla.

Op. 160, no 4 O. Respighi
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KUVIO 29. Alhaalla oikean kaden sointutremolo Rahmanmin etydistd Op. 39, no 6,
tahdit 59-60 ylapuolella Respighin orkestraalineiewtus samasta tekstuurista.

Tahdeissa 86—87 on pianolla erilainen tremolokuyida istuisi okresterisoittimille
erittdin  huonosti suurten intervallihyppyjen taki®ianoversiossa jokaisen iskun
jalkimmaéainen kahdeksasosa painottuu korkean pagrédakia. Kuviosta 30 nékee
kuinka Respighin orkestraatiossa puhaltajat vaavadt naita painotettuja iskuja. YIos-
ja alaspainen liike on jaettu jousille. Kuvio ndt jousistemmojen yhteissoinnin
pienelld viivastolla 1. viulujen ja trumpettien W@. Tahdin 87 toisella iskulla Respighi
tekee poikkeuksen kaavastaan kun 1. ja 2. viultditenuodosta yhdessa saman terssin
repetitiota, vaan muodostavat tersiliikkeen A-Ch-Bb.
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Op. 160, no 4 0. Respighi
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KUVIO 30. Alhaalla oikean kaden tremolokuvio Rahnraiin etydista Op. 39, no 6,

tahdit 8687, ylapuolella Respighin orkestraalit@eutus samasta tekstuurista.

Tahdissa 93, juuri ennen paluuta kertausjaksoonesamerkki viela yhdesta tavasta
toteuttaa pianolla sointutremoloa. Oikea ja vas&si kuorottelevat paksuilla soinnuilla.
Respighin orkestraatiossa (kuvio 31) tamé& matglerorkeiden savelten vuorottelu on
jatetty pois ja soinnut on kirjoitettu kokonaisusdaan tremolona vaskisoittimille ja
jousisoittimille, lukuunottamatta pianoversion vasean kaden keskimmaista savelta,
joka matalassa rekisterissa on erittain riitasperni Tama savel esiintyy orkestraatiossa
ainoastaan yhdella fagotilla. Puupuhaltimet eivditas nopeata tremoloa, vaan

ainoastaan kahdeksasosia. Timpani soittaa tremalomenantti—toonika liikkeen.
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Op. 160, no 4 O. Respighi
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KUVIO 31. Alhaalla tahti 93 Rahmaninovin etydista .OB9, no 6, yldpuolella

Respighin orkestraalinen toteutus samasta tahdista.

Tahdissa 111 on triolikuvio laskevilla rinnakkaisilduurisoinnuilla. Respighi on
paatellyt, ettei duurisoinnuilla ole tassa harmtnifunktiota, vaan kromaattinen
duurisointuliike on eleenad tarkedmpi. Siksi hanyeiakaan kirjoittaa kuvion aania
sellaisenaan orkestraatioon, vaan antaa huiluidlerpméan linjan laskevia ja nousevia
duurisointuja (kuvio 32). Pianotekstuurin ylimmarkupistesédvelen han antaa yhdelle
sooloviululle. Sooloviululle (ja tahtia aikaisemmsoittavalle soolosellolle) han on
muuttanut tahtilajiksi 9/8. Muilla soittimilla 3/4ahtilaji sailyy. Selkeatad syyta tahan

tahtilajinmuutokseen ei ilmene partituurista.
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Op. 160, no 4 0. Respighi
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KUVIO 32. Alhaalla triolikuvio Rahmaninovin etydist®p. 39, no 6, tahti 111,

ylapuolella Respighin orkestraalinen toteutus saanlasviosta.

3.5 No 5: Marche

Sarjan viimeinen kappale, Marche (Marssi) peru®®achmaninovin etydiin op. 39 no
9. Orkestroiduista etydeista tama on luonteeltaasbraalisin jo alkuperdisessa piano-

versiossa. Respighi ei ole kovin paljon muuttarki@eraisia tekstuureja.

Etydissa on melko paljon paperilla samannakdisgimalokuviota kuin aiemmin
tutkitussa etydissd Op. 33, no 7. Talla kertaa terop niin paljon hitaampi, etta
pianolla soitettuna kaikki aanet artikuloituvat kegisti, eikd muodostu jatkuvaa
tremoloa. Respighi on siksi useimmissa tapauksksgaittanut kuvion orkesterille

samalla tavalla kuin pianoversiossa (kuvio 33).

s "

Pno. {

KUVIO 33. Oikean kaden kuvio Rahmaninovin etydistp. @9, no 9, tahti 38, seka
Respighin orkestraalinen toteutus samasta tekstauri



36

Koska tempo on niin hidas, pianon tremolokuvioideittaminen tarkasti orkesterilla ei
tuota suuria ongelmia. Respighi luottaa tahan maijon, ettd han uskaltaa jopa

kirjoittaa tahdissa 66 alttoviuluille kuudestoistdla takapotkuja (Kuvio 34).

Op. 160, no 5 0. Respighi
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KUVIO 34. Alhaalla vasemman kaden kuvio Rahmaninatiydistd Op. 39, no 9, tahti

6, ylapuolella Respighin orkestraalinen toteutusasta tekstuurista
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Op. 160, no 5 0. Respighi
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KUVIO 35. Alhaalla tahti 75 Rahmaninovin etydista .OB9, no 9, ylapuolella
Respighin orkestraalinen toteutus samasta tahdista.

Kautta koko kappaleen esiintyva tremolotekstuua sailaisia savyja ja merkityksia
tilanteesta riippuen. Respighi on arvioinut jokaisanteen erikseen, eikd kohtele
tekstuuria aina samalla tavalla. Esimerkiksi tabsi®i75-81 han ei orkestroi liiketta
sellaisenaan, vaan muuttaa sen orkesteritrema(klgio 35).

Tahdissa 84 Respighi on kaksintanut bassolinjakkkd@iénet oktaaveissa (Kuvio 36).
Koska téllainen tekstuuri olisi miltei mahdotondottaa pianolla, ja pianon nykyinen
tekstuuri antaa vastaavanlaisen vaikutelman, tamtéyein perusteltua.
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Op. 160, no 5 0. Respighi
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KUVIO 36. Alhaalla tahti 84 Rahmaninovin etydista .OB9, no 9, ylapuolella

Respighin orkestraalinen toteutus samasta tahdista.

Kuviosta 36 kannattaa myos huomata kuinka Respoghimuokannut muokannut
sointua tahdin 85 ensimmaiselld iskulla. Matalssgeon poistettu ja keskirekisteri
taytetty.
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4 KAROL SZYMANOWSKI

Karol Szymanowski (1882-1937) oli merkittavin pualaen saveltdja Chopinin
jalkeen (Korhonen 2002, 521). Hanen savellystuaiaea voidaan jakaa kolmeen
tyylikauteen. Ensimmaisena kautena han otti pal@hkutteita saksalaisesta klassisesta
ja romanttisesta traditiosta. Tama kausi huipetdiseen sinfoniaan (1910) ja toiseen
pianosonaattiin (1911). NAaissa teoksissa nakyy asthviMax Regerin ja Johannes
Brahmsin vaikutus (Samson 1981, 45, 56).

Vuosina 1913-1914 Szymanowski matkusti ympari Eppa@ ja Pohjois-Afrikkaa
hakemassa uusia vaikutteita. Pohjois-Afrikassa dherdhva mielenkiinto eksoottisia
kulttuureja kohtaan. Pariisissa han tutustui muumassa Igor Stravinskyyn, seka
Maurice Ravelin ja Claude Debussyn musiikkiin. Nakakemukset saivat hanet
kdantymaan pois saksalaisista ihanteista jotkaablighjanneet hénen savellys-
tuotannonsa siihen asti. Tilalle tulivat ranskadtia venaldiset ihanteet. (Samson 1981,
75-77.)

Toinen kausi, jota usein kutstuaan Szymanowskinresgonistiseksi kaudeksi, oli
Szymanowskin tuottoisin kausi (Samson 1981, 77)llaT&audella suurin osa
savellyksistd hakivat inspiraatiota muista kulteista ja vanhasta mytologiasta
(Samson 1981, 78). Hanen lahestymistapansa piafguianotekstuureihin siirtyi

Brahmsista ja Regeristéd kohti Debussytd, Ravelidlgksandr Skrjabinia (Samson
1981, 99). Debussy ja Ravel vaikuttivat myds vatiiagnen orkestraatiotekniikkaan
(Samson 1981, 114). Taman kauden huipentumanaarioiédd kolmas sinfonia, joka
valmistui vuonna 1916 (Samson 1981, 126).

Puolan itsendistyttyd vuonna 1918 Szymanowskiysigivellystuotannossaan kohti
puolalaisia kansanperinteitd (Samson 1981, 151jkik&#&vimmat vaikutukset han haki
Tatravuoristojen kansojen musiikista (Samson 198%). Tama musiikki oli Puolassa
varsin tuntematonta, ja Szymanowskille nama metodizasivat mahdollisuuden

kayttaa kansallista perintda savellyksissaan, swtta kansanmusiikkiin liittyviin
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kliseihin (Samson 1981, 168). Kansanmusiikin kéli#isa han otti taas mallia
Stravinskylta. Suorat melodiset sitaatit olivat yaaisia. Sen sijaan hén tutki
melodioita tarkkaan ja loi naiden pohjalta rytmigéarmonisia menetelmia, joilla han
pystyi tuottamaan samanhenkistd musiikkia. (SamM9&i, 158.)

4.1 12 Etydia, opus 33

Etydit opus 33 on savelletty vuonna 1916, lukuwarottta viidetta etydid, joka on
savelletty jo vuonna 1905, ja ne sijoittuvat Szymaskin impressionistiseen kauteen.
Etydit kuuluvat niihin harvoihin teoksiin talta kaeita, joilla ei ole ohjelmallista tausta
(Samson 1981, 81). Etydeja voidaan pitdd yhteenae8rymanowskin tdméan kauden
harmonisista ja tekstuurillisista tehokeinoistakkuetydi keskittyy yhteen tekstuurilli-
seen tai harmoniseen ongelmaan. Tassd suhteesgmi@hesikuva nakyy etydeissa
selkeésti. (Samson 1981, 104.)

Yleisin harmoninen materiaali koostuu mustille jaalkoisille koskettimille

rakennetuista kolmisoinnuista ja nédiden muodosttanagonus-suhteisesta bitonaali-
suudesta. Liséksi Szymanowskin etydeissa esiingiggsti kokosavelharmonioita seka
kokosaveliin perustuvia symmetrisia harmonioita,teku ylinousevat soinnut ja

ranskalaiset sekstisoinnut. (Samson 1981, 104-106.)

4.2 Szymanowskin orkesterinkaytosta

Ensimmaisissé orkesteriteoksissaan Szymanowski drédeistraatioihinsa inspiraatiota
Straussilta ja Richard Wagnerilta. Impressioniiaskaudella h&dnen suhtautumisensa
orkesteriin muuttui taysin. Kolmannessa sinfoniamgasterivaria kaytetaan itsenaisena
musiikillisena elementting, sen sijaan, ettd ssi deino, jolla tuodaan esille muita
musiikillisia elementtejd. Szymanowski on suurhuite erittéain tarkasti jokaisen

yksityiskohdan tekstuurista, jokaisen &anen dynddiija artikulaatio on tarkoin
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maadritelty. Han pitda orkesteria eradnlaisena aargeervina, josta han voi poimia
soittimia tarpeen mukaan tuottamaan &arettoman anéswinnillisia kombinaatioita.
Usein soittimia kaytetddn epatavanomaisilla tasotliottaen mitd mielikuvitukselli-

simpia soivia maisemia. (Samson 1981, 113.)
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5 SZYMANOWSKIN ETYDIEN ORKESTROINNISTA

Tahan opinnaytetydhon olen orkestroinut kolme éty®izymanowskin kokoelmasta 12
etydid Opus 33, numerot 1, 10 ja 11. Etydit ovatkiemaan eriluonteisia ja tuovat esille
monta erilaista pianotekstuuriin liittyvia haasdeitorkestroijalle. Tutustuakseni
orkestroitavaan materiaaliin olen opetellut kaikkkestroidut etydit pianolla ja samalla

analysoinut ne tarkasti.

Samana vuonna etydien kanssa, 1916, valmistui i8ggmanowskin kolmas sinfonia,
seka ensimmainen viulukonsertto. Olen valinnut stdekokoonpanoksi saman
kokoonpanon, jota Szymanowski kaytti viulukonsest@s), lukuunottamatta toista
harppua ja pianoa. Kaytan orkestraatioissani ataaasniitd lydomasoittimia jotka ovat

kaytossa Szymanowskin kolmannessa sinfoniassa.

Etydit on orkestroitu silla ajatuksella, ettd neategiisiin kahdentoista kappaleen
sarjana, eika yksittdisind kappaleina. Kaikkiatsoit ei kaytetd jokaisessa etydissa.
Tahan opinnaytteeseen orkestroiduissa etydeisséstaal ei kaytetd ensimmaisessa
etydissa ja harppua ei kayteta etydissa nro 10ntngisessa etydissa harpulla on vain
yksi sointu, mika olisi varsin epakaytanndllinertkeasu jos kappale olisi tarkoitus
esittda erikseen. Vaikeustasoltaan orkestraatitdispi olla toteutettavissa hyvalla

ammattiorkesterilla.

Liitteena on partituuri, jossa tahtinumeroiden alaplla nakyy alkuperainen
pianoversio ja tahtinumeroiden ylapuolella minuket@&ni orkestraatio. Pianoversion
lAhteena kaytin Universal Editionin alkuperaispataovuodelta 1922 (Szymanowski

1922). Partituuri on transponoiva.

Tassa luvussa esittelen lyhyesti tekemani orkdstigea Poimin jokaisesta etydista
esille muutamia esimerkkeja tilanteista, joissa nolerkestraatiollani poikennut

Szymanowskin kirjoittamasta pianotekstuurista jge#iéorkeuksista, ja perustelen miksi
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olen nain tehnyt. Kerron myds, mitka pianotekstinurittyvat asiat ovat olleet erityisen

haastavia orkestroijan kannalta.

5.1 Etydi1l

Ensimmainen etydi sarjassa (lite 1), tempomerKi&&a prestg on nopeatempoinen
kevyt preludi. Nopea kolmaskymmeneskahdesosanu@tdn lasna lapi koko etydin ja
likkuu erittain laajalla alueella. Taman etydintgiidessa nimitys “nopea kuvio” viittaa
tdhan tekstuuriin. Suurimmilta osin dynamiikka alainen. Vain nelja tahtia, tahdit

15-18, on merkitty forte.

Taman etydin orkestroinnissa suurin haaste onaaiiriopeat tekstuurit orkesterille.
Pianistin kaden alle ne istuvat erittédin hyvin, taubrkesterisoittimille ne eivéat ole
kovin idiomaattisia. Nopeat ja hiljaiset kuviot kat liikkuvat laajalla alueella sulkevat
heti pois mahdollisuuden kayttda vaskipuhaltimiavigt sisaltavat paljon kvinttihyp-
pyja, mika tekisi niista erittain hankalia jousionille kirjoitettuna. Puupuhaltimilla
kuviot olisivat teoriassa mahdollisia toteuttaa,tt@wnamakin olisivat todella vaikeita
soittaa, eika niista tulisi yhta briljantteja kysnanolla soitettuna. Taméan takia paadyin

etsimaan muita ratkaisuja samankaltaisina soivigloksien toteuttamiseksi.

Tahdit 1-3 olen orkestroinut nopean kuvion tremaloh viulut soittavat pianokuvion
ylemmat aanet tremolona. Alemmat &aanet Kirjoitiraceitona alttoviuluille ja
ensimmaiselle klarinetille. Pianotekstuurissa oikajsella kuudestoistaosalla liike
alhaalta yl6s. Orkestraatiossa tata liiketta lugi@lu ja toinen klarinetti Db-Eb trillill&.
Kun samankaltainen tekstuuri palaa kvarttia ylemfafiissa 19 orkestrointitapa on
samanlainen. Trillin olen siirtanyt klarinetilta @elle huilulle, koska Gb-Ab trilli

klarinetilla ei hankalan sormituksen vuoksi soi kokryvin.

Tahdissa 9 nopea kuvio likkuu laajemmalla alueellsaksi siitd tulee mielestéani

melodisempi, mink& vuoksi tremolotekstuuri ei sofgvaamaan tata. Olen jakanut
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kuvion kahdelle klarinetille ja bassoklarinetillEnsimmainen klarinetti soittaa jokaisen
kahdeksasosan nelja aanta laskevassa jarjestyksessén kahdeksasosan alimman
aanen olen siirtanyt oktaavilla ylos soitettavuutietpottamiseksi. Toinen klarinetti ja
bassoklarinetti vuorottelevat soittamalla kunkinjare aanen kuvion korkeimman ja
matalimman savelen staccatona. Viulut soittavat eaap kuvioinnin aanet

tremolosointuina.

Tahdeissa 15-18 nopea kuvio liikkuu erittain Idajalueella, lisdksi dynamiikaksi on
merkitty forte. Naissa tahdeissa tuon myods vaslafiithet ja lydmasoittajat mukaan
luomaan taytelaista forte-sointia. Vaskien yli @lkhuupuhaltimet eivat riittaisi nopean
kuvion esiintuomiseksi vaan apuna taytyy kayttddosnyousia. 1. viulut soittavat
approksimaation kuviosta, jattaen tietyt hankalasiitettavat savelet pois. 2. viulut
korostavat kunkin tahdin korkeimman savelen aksduolia oktaavilla. Korkeimpia

savelia vahvistaa myos pikkolohuilu oktaavia ylegdpa

Tahdeissa 29-30 olen halunnut tuoda esille valiagmntetun kromaattisen aiheen (f-

ges-g), jonka l0ysin pianotekstuurista etydia aetgtani. Ensimmainen Klarinetti ja
alttoviulut soittavat nousevan kromaattisen liikkegka muodostuu kahdeksasosittain
oikean kaden ensimmaisesta ja kolmannesta aanek#avesemman kaden toisesta

aanesta.

Tahdissa 36 liikutaan aivan pianon ylarekisteris@avion korkeimman savelen, Bb4,
voi orkesterissa tuottaa viuluilla tai pikkolohditu Viuluilla taméa korkea Bb olisi
todella hankala, koska siihen saavutaan nopeasgaossa suurella hypylla. Pikkololla
olisi taas mahdotonta soittaa kyseista aantd @amessa, kuten pianoversio vaatii.
Olen tassa asettanut musiikillisen eleen soivierlt@sojen edelle. Musiikillinen ele on
korkeuksiin haipyva nopea liike. Tama nopea liikéetaan pikkololla, mutta savelkor-
keudet on muutettu siten, ettd korkein savel jd&. pialldin kuvion pystyy soittamaan
ilman voimakasta aksenttia tahdin viimeisella kiaidestaosalla.
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5.2 Etydi 10

Sarjan kymmenes etydi (lite 2) perustuu liikkuvalaassokuvioon, jonka paalla on
soinnuista koostuva melodia. Basson vaikutus maitodulkuun on suhteellisen heikko
(Samson 1981, 106).

Taman etydin orkestrointi oli yllattavan suoravista ja nopeata. Pianotekstuuri on jo
itsessaan todella orkestraalista ja jakautuu seikRekerroksiin. Orkestraatiossani olen
jakanut eri kerrokset eri soitinryhmille. Suurimtailosin nopea bassokulku on annettu

jousille ja puupuhaltimille ja sointumelodia vaskiltimille.

Nopeat kuviot ovat tassa etydissd asteikkomaisenkpiad sarjan ensimmaisessa
etydissé ja ovat sen takia helpoimpia toteuttdaisehaan myds orkesterissa. Tempo on
myds hieman hitaampi kuin ensimmaisessa etydisaéam takia en ole muuttanut
saveltasoja missaan kohtaa orkestraatiotani. Ainoatiutokset alkuperaiseen

pianotekstuuriin ovat lisatyt oktaavikaksinnukset.

Oktaavikaksinnuksia olen lisannyt maun mukaan sinnssd mielestani paksumpi
sointi sopii musiikilliseen ilmaisuun. Lahinna o&itakaksinnuksia [6ytyy forte-kohdista
kuten esimerkiksi tahdeista 9, 11 ja 18-19. Mydsdééssa 14-17 olen paattanyt
kaksintaa vaskien sointumelodiaa oktaavia ylemphaeida ja englannintorvella.

Tahdeissa 55-56 olen kirjoittanut vasemman kadamsex@an kromaattisen asteikon
neljaan oktaaviin kaikille jousille. Talla taval&lla on mahdollisuus kuulua paksujen

vaskisointujen lapi.

Tahdista 57 eteenpéin olen lisdnnyt yhden oktadaskevaan nopeaan liikkeeseen.
Tama sen takia, ettd halusin laskun alkavan samasteudesta kuin mihin se on
pikkololla noussut. Talla tavalla pystyn myos taataan voimakkaimpia iskuja
kolmeen viimeiseen tahtiin, kun pasuunat ja kayrdo voivat soittaa pienenes
savelen Toki suuri Des on mahdollinen kayratorvella (denkirjoittanut sen 2. ja 4.
torvelle) ja kvarttiventiililla myds pasuunalla, ta se ei soi yhtd vahvasti kuin pieni

des.
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On myo6s tilanteita jossa pianotekstuurista on tfgtpbis aanid vain soitettavuuden
takia. Esimerkiksi tahdeissa 6 ja 8 kuudestoistanstilike kaksinnetaan oktaaveissa
ensimmaista saveltd lukuunottamatta. Ensimmaingal,sg, olisi erittdin epdmukava
soittaa pianolla keskella Db-Eb noonia. Se oliski tonahdollinen, mutta ottaen
huomioon mité tulee sitd ennen ja mité seuraa &é&egn, sormittaminen olisi todella
hankalaa. Orkesterilla ei ole tata ongelmaa, oisnlisannyt g-savelen klarineteille ja

alttoviuluille.

Vastaava tilanne on tahtien 5 ja 7 alussa, jospaamliikkeen alempi oktaavi on jatetty
pois basso-oktaavin takia. Orkestraatiossani b#mso&tti kaksintaa 2. viuluja oktaavia

alempaa tahdin alusta asti.

5.3 Etydi 11

Sarjan toiseksi viimeinen etydi (lite 3), tempokianaltdanandante soavetoimii

sarjassa kontrastina muihin rytmisesti selkeimpeitydeihin (Samson 1981, 104).
Hamyisessa salaperaisyydessdén se tuo mieleen Sawskan kolmannen sinfonian
tunnelmia. Olen siksi kayttdnyt orkestraatiossanamanlaisia tekstuurillisia

varityskeinoja, varsinkin jousisoittimilla, kuin gmanowski sinfoniassaan.

Szymanowskin kolmannessa sinfoniassa jouset saitté#hes taukoamatta alusta
loppuun. Melodiaa ja bassoa lukuunottamatta pitiédtelet ovat jousilla harvinaisia.
Harmoniset kudokset kuvioidaan yleensa trilleitéemoloilla tai arpeggiokuvioilla.

Usein sektiot jaetaan useaan divisi-ryhmaan. Oldwestraatiotydssani seurannut tata
esimerkkia ja kirjoittanut vastaavanlaisia teksgjairjousille kautta linjan. Diviseja en
kayttanyt ihan niin paljon kuin Szymanowski itsepska en halua paksuntaa
harmonioita lilkaa verrattuna pianoversioon. Suumifta osin jousitrillit ja arpeggiot

koostuvat ainoastaan pianoversiossa esiintyvisisiss® savelkorkeuksista. Kautta
kappaleen namé sakenoivat jousitekstuurit jalgitét yhdessd puupuhaltimien ja

kayratorvien pitkien aanien kanssa pianon kaikupkefektia.
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Tassa opinnaytetydssa orkestroiduista etydeistéd tdimhaastavin, johtuen runsaasta
polyfoniasta ja paksuista harmonioista. Kaikkienréksien tasapainottaminen vaatii
orkestroijalta paljon ajattelua ja herkk&ad kuurdelioska nadma haasteet eivat liity
erityisesti pianotekstuurin orkestroimiseen, vaawmato yleisid ongelmia kaiken
polyfonisen musiikin orkestroinnissa, en selostwsdaratkaisujani ndiden suhteen sen

tarkemmin.

Etydin suurin pianotekstuuriin liittyva haaste oaltavat arpeggiot. Orkestraatiossani
olen kayttanyt tapauskohtaisesti erilaisia keinggapeggioiden toteuttamiseksi.
Lyhyimpia arpeggioita en ole erikseen Kirjoittarwibs orkestraatioon, esimerkiksi
toisen tahdin kolmannella neljasosalla oleva arfeggama arpeggio tuntuu olevan
siella lahinna pianistia rajoittavista fysiologisissyista. Tahtien 1 ja 2 pidemmat
arpeggiot huomioin celestan nousevalla kuviollaséksi alttoviulut soittavat tassa

kohtaa jatkuvaa arpeggiokuviota. Kolmannessa tahdispeggiot toteutetaan harpulla.

Neljannen tahdin lopussa on valtava arpeggio joBkgmanowski on Kkirjoittanut
appogiaturana. Orkestraatiossani olen tdh&n kohtdeénnyt ylimaaraisen
kahdeksasosan ja jakanut tahdin kahteen tahtilkae®amuksen valttamiseksi tahdit on
partituurissa merkitty numeroilla 4a ja 4b, jottgGhempien tahtien numerot olisivat
samat piano- ja orkesteriversiossa. Arpeggio tetaah tAman ylimaaraisen kahdeksas-
osan aikana. My6s pianoversiota soittaessa on bllista ottaa tdssd kohtaa

ylimaaraista aikaa arpeggion soittamiseksi.

Vastaavassa kohdassa tahdissa 6 on myds laajagerpeuitta talla kertaa sita ei ole
kirjoitettu ulos pianonuottiin. Tahan kohtaan erduhaut lisatd ylimaaraisia tahtiosia,
koska liikutaan kohti kappaleen huipennusta ja §kmdinen pysahdys ei tuntuisi
motivoidulta. Sen sijaan kirjoitin arpeggion ulokesterisatsiin eri soittimille jaettuna.
Pianoarpeggion tuottama vaikutelmaa kasvavastan@ssasta korostan vield symbaa-

lin ja bassorummun kasvavalla tremololla.
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6 PAATANTA

Olennaisin ajatus, jonka olen loytanyt tata tyGedessa on, etta orkestroijan tulee
pysya uskollisena alkuperaiselle musiikille seka suusiikillisille eleille. Taméan
ajatuksen pohjalta on joskus perusteltua asettaaiikiliset eleet soivien savel-
korkeuksien edelle. Tietyt pianistiset kuviot seadiaivan erilaisen merkityksen, jos
niita siirrettaisiin sellaisenaan orkesterille. dk# tapauksissa orkestroijan taytyy
muuttaa alkuperaista kuviota siten, etté orkestesiossa sen ilmaisema merkitys pysyy

Samana.

Pianomusiikkia orkestroidessa tulee myods ottaa hoom pianistin  fysiologisia
rajoituksia. Pianistilla on vain kymmenen sormeanj@en ulottuvuus on rajoitettu.
Orkesterisatsiin voidaan lisata aania niihin kohfiissa orkestroija tuntee, etta saveltgja
olisi saattanut kirjoittaa paksumpia tekstuureja ditaavikaksinnuksia jos pianistin
fysiologiset tekijat eivat olisi rajoittaneet hantdos pianotekstuurissa k&det ovat
kaukana erilladn ja niiden valille jaa suuri tytgakko, keskirekisteri on taytettava.
Paasaantoisesti pianomusiikkia voidaan kuitenkimégi hyvin tarkasti orkesterille. Jos
pianosatsi itsessaan on jo toimivaa, se ei vaadinkpaljon lisdyksia tai muutoksia

ollakseen orkesterilla toimiva.

Orkestraatiotydn onnistuminen edellyttdd orkesitasj syvaa tuntemusta orkestroita-
vasta materiaalista. Orkestraatiotyota tulee edelprusteellinen analyysi, jolla
selvitetdaan alkuperaisen kappaleen kaikki kerroksata niiden suhde toisiinsa. Kuten
pianisti, joka pystyy tulkinnallaan vaikuttamaan kerrosten keskenaisiin suhteisiin,
myo6s orkestroija pystyy vaikuttamaan soitinvaliiaain naihin samoihin asioihin.

Respighin orkestraatiot vastasivat hyvin pitkaltkestraatiokirjojen nakemyksia piano-
musiikin orkestroimisesta. Respighi oli erittdinkainen annetulle materiaalille.
Tarkempi analyysi partituurista paljastaa, etta sngéikkein taytelaisimmissa huippu-
kohdissa kaikki materiaali on perdisin pianoversiofRRespighin lisdykset koostuvat

lahinnd oktaavikaksinnuksista. Tehdyt muutoksetstiakreihin voidaan perustella
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pianon ja orkesterin vélisilla soinnillisilla jaitoteknisilla eroilla.

Orkestraatiokirjoista opittu teoria ja analyysit SRgghin orkestraatioista antoivat
tukevan tietoperustan, jonka ansiosta oma orkegitgdni sujui suhteellisen vaivatto-
masti. Szymanowskin etydien asettamiin haasteigiytyi suurimmilta osin valmis

ratkaisu orkestraatiokirjojen esimerkeista tai Rgisip orkestraatioista.

Aloittaessani orkestraatiotyon totesin, ettda Szyomeskin orkestraatioita olisi ollut
syytad tutkia tarkemmin. Varsinkin hitaassa etydiss@amero 11, Szymanowskin
orkestraalinen ajattelutapa nékyy selvasti piargitekissa. Hyddynsin taman etydin
orkestraatiossa jonkin verran Szymanowskin yleiskdyttamia orkestraatiokeinoja.
Uskon kuitenkin, ettd taman etydin orkestraaticsiohyotynyt perusteellisemmasta
Szymanowskin orkesterinkaytbn analyysista.

Mielestani onnistuin orkestraatioissani kuitenkiok&naisuutena hyvin. Olen varsin
vakuuttunut, ettd onnistuin sailyttamaan alkupéedis kappaleiden musiikillisen
ilmaisun orkesteriversioissani. Myds kaikkein pgisimmat tekstuurit sain kirjoitettua

sellaiseen muotoon, ettd ne ovat toteutettavidsssterisoittimilla.

Tarkoituksenani on tulevaisuudessa orkestroidatkapetydit. Tata varten aion ensiksi
analysoida tarkkaan Szymanowskin kolmannen sinfojaaensimmaisen viulukonser-
ton. Koska nhamé& molemmat teokset valmistuivat sanvailmnna etydien kanssa, niista
voi loytaa orkestraalisia vastineita etydeissa dgyihin tekstuureihin ja musiikillisiin

ilmaisuihin.
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