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Tama opinnaytetyoraportti liittyy 9.11.2016 pidettyyn opinnaytekonserttiin, jonka ni-
mené oli “Onnelliset vuodet”. Tydssa kasitelladn musiikillista huumoria maailmansotien

valisen ajan ranskalaisen uusklassismin ndkokulmasta.

Konsertin tavoitteena oli paitsi késityksen luominen Pariisin tuonaikaisen musiikin omi-
naispiirteistd myos kolmen lempiteoksen esittdminen. Raportissa késiteltiin taman lisaksi
musiikillista huumoria. Pohdittiin, kuinka saveltdjat kayttavat teoksissaan huumoria,
kuinka ranskalaiset uusklassistit sita tekivéat, ja miksi humoristinen musiikki oli niin omi-
naista Ranskalle — nimenomaan Pariisille. Tutkimusta tukevina menetelmind olivat tai-
teellinen tydskentely, musiikkianalyysi seka aiheeseen liittyvaan ohjelmistoon perehty-
minen. Tutkimus oli pitkalti henkilokohtainen ja sidottu konsertin ohjelmistoon ja ai-

healueseen.

Huumori oli omiaan k&&nnyttdmaan ajatuksia pois sekd ensimmaisesséd maailmansodassa
koetuista kauhuista ettd haamottavasté toisesta maailmansodasta. Sitd myos kaytettiin
mielellddn valineend monissa rajoja rikkovissa teoksissa. Rajojen rikkominen aiheutti
skandaaleja, mikéd oli monissa tapauksissa jopa tahallista. Keino, jolla tehdd huumoria
musiikissa, on aina yllatyksellisten poikkeusten tekeminen jostain ennalta-odotettavasta
seikasta. Musiikillisen huumorin toteutustapa on sidoksissa saveltdjan persoonallisuuteen
jasavelkieleen. Ennen kaikkea wienil&isklassismin huumoria on jo tutkittu paljon (Alfred
Brendel, Andreas Wildner, Andreas Ballstaedt), mutta muihin kulttuurialueisiin ja aika-

kausiin liittyvaa tutkimusta on mahdollista syventaa.
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ABSTRACT
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This Bachelor’s thesis has been made in conjunction with the Bachelor concert held on 9
November 2016 that went by the name “Onnelliset vuodet” (The Joyful Years). The thesis

is about humour in music, examined from an interwar period point of view.

The aim of the concert was, besides shedding light on features typical to Parisian interwar
music, performing three favourite chamber works. In the thesis, the focus was on musical
humour — how composers tend to use it, how French neoclassicists use it, and why hu-
morous music is so typical of France, specifically of Paris. The research methods used in
the thesis were artistic study, musical analysis, and familiarisation with music relevant to
the subject. The study was, to a high degree, of a personal nature and tied to the above-

mentioned concert’s program and subject.

Humour played a vital role in diverting people’s thoughts from the horrors of World War
I and lingering World War Il. Moreover, it was used as a tool in numerous works that
were aimed at breaking barriers. Breaking barriers tended to raise scandals, which was,
in many cases, intentional. The way to create humour in music, is always through some
surprising anomaly — an exception from a predictable thing. How humour in music is
implemented depends largely on the composer’s personality and musical language. Mu-
sical humour from the Classical period has already been widely studied (i.e. Alfred Bren-
del, Andreas Wildner, Andreas Ballstaedt), though on delving into the subject of humour
in music, it becomes evident that further investigation can be done regarding other cul-

tural-geographic areas and time periods.

Key words: neoclassicism, France, humour.
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1. JOHDANTO

Tyon tavoitteena oli luoda yleisolle kasitys ranskalaisten uusklassisteiksi luokiteltavissa
olevien séveltdjien musiikista seka selvittdd, kuinka huumori voi toimia musiikillisena

ilmaisuvalineena taidemusiikin séveltajalle.

Jos tarpeeksi etsitaan, kaikissa taidemusiikin aikakausissa paikasta riippumatta on 16ydet-
tavissa kuulijoita huvittavia piirteitd, olipa kyseessé renessanssiajan motetti tai Mahlerin
sinfonia. Huumorin perustana on ennalta odotetun, tavallisen asian korvaaminen jollakin
epatavallisella. Siin&d maailmansotien valisen ajan ranskalaisséveltéjat loistivat. Siksi ha-

lusin kohdistaa opinndytetyoni ranskalaissaveltajien musiikillisen huumorin kasittelyyn.

Luvussa 2 kerron siitd, mit4 kaikkea opinndytekonserttini jarjestamiseen liittyi. Konsert-
tidénite, konserttijuliste ja k&siohjelma ovat tdman tyon liitteing (Liitteet 1, 2 ja 3). Opin-
naytetyoni konserttiosuuden ohjelmaan kuuluivat Francis Poulencin sekstetto puhalti-
mille ja pianolle, Darius Milhaud’n La création du monde -baletin konserttisarja jousi-
kvartetille ja pianolle sekd Bohuslav Martinin Kuchynska revue -baletin konserttiversio.

N&ité teoksia séveltdjineen kasittelen luvussa 3.

Késittelen huumoria ensin yleisella tasolla, sitten syvennyn musiikilliseen huumoriin, ja
lopuksi syvennyn edelleen yksittaisen teoksen tasolle. Luvussa 4 yritdn lyhyesti maari-
tell& huumorin ja sen, miksi siitd nautimme ja mista se on perdisin. Avaan huumorin mer-
kitysta psykologisesta ja filosofisesta ndkdkulmasta. Filosofinen maérittely on haastavaa,
koska teorioita on lukemattomia. Otan kasittelyyn kolme yleisesti hyvaksyttya teoriaa.
Kappale 5 on omistettu musiikillisen huumorin jasentelylle. Tyhjentdvaa vastausta siihen,
mita on musiikillinen huumori, on mahdotonta antaa, mutta tuon aiheeseen muutamia
nakokulmia. Luvussa 6 teen huumorianalyysin yhdesté opinndytekonsertissa soittamas-
tamme teoksesta, Francis Poulencin sekstetosta. Keskityn yhteen teokseen, silla kaikkien
historian saatossa esiintyneiden taidemusiikin humorististen piirteiden kasitteleminen ei

voisi mahtua tah&n opinnéytetyoraporttiin.

Musiikillisesta huumorista ei ole Kirjoitettu laheskaén niin paljon kuin mita voisi olettaa
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sen perusteella, paljonko muusikot ovat sen kanssa tekemisissa. Olen l6ytanyt vain rajal-
lisesti lahteitd, jotka tarttuisivat tdhan nimenomaiseen aiheeseen. Ty6ni on vaatinut paljon
omaa pohdintaa sek& huumorin tarkastelua ulkomusiikillisesta ndkdkulmasta.

Opinnaytetyon kokonaisuudessa tavoitteena oli paitsi oma taiteellinen ilmaisu myds kaksi
yleishyodyllisempéd asiaa. Ensinndkin toivon, ettd musiikillista huumoria tutkittaisiin ja
ymmarrettdisiin paremmin. Olisi hyvé, jos me vakavan musiikin edustajat ymmar-
taisimme etsia nykyistd enemman musiikin kevytmielisia aspekteja (mill& en tietenk&én
tarkoita kevyttad musiikkial). Toiseksi haluan nostaa esiin ranskalaista uusklassismia, joka
on minulle hyvin l&heinen aihe. Talla tarkoitan saveltdjia kuten Frangaix’ta, Poulencig,

Milhaud’ta ja Tailleferrea seka Ibertia ja Martintita omalla tavallaan.



2. KONSERTIN JARJESTAMINEN

2.1. Ohjelmistovalinnat ja konsertin tausta

Olen Tampereen ammattikorkeakoulun opintojeni aikana soittanut kolmasti erityisen laa-
joja kamarimusiikkiteoksia (yhtyeen koon ja teoksen keston kannalta). Ndiden esiin tuo-
minen on vaatinut omaa panostustani. Teosten valikoitumisella on syyns4, ja niista kerron

tasséa luvussa.

Kun vuoden 2015 syyslukukauden opinnédytety6hon valmistavilla kursseilla kyseltiin,
mité ideoita mahdollisista opinndytetydaiheista opiskelijoilla on, tiesin jo valmiiksi, etta
haluaisin jarjestdad konsertin. Minulle uusklassismi — nimenomaan ranskalaissaveltajien
toteuttamana — on aina ollut erityisen l&dheinen aihe. Halusin konserttini liittyvan siihen.
Olin aikaisempien opintojeni aikana ollut kolmasti esittdméssa kyseiseen aiheeseen lu-

keutuvia kamarimusiikkiteoksia.

Jo pian opintojeni alkamisen jalkeen joulukuussa 2013 jarjestin kamarimusiikkikonsertin
“Kitchen Revue”, jonka pddnumerona oli Bohuslav Martintin teos La revue de cuisine.
Siind soittivat Andreas Heino, liro Sinisalo, Lauri Karhi, Matilda Seppala, Jyri Hakkinen
jamind. Huhtikuussa 2015 Hanna Juntunen, Venla Narhi, Marjukka Manner, Jyri Hakki-
nen ja mind esitimme toisessa kamarimusiikkikonsertissa konserttisarjan Darius Mil-
haud’n La création du monde -baletista (op. 81b). Harjoittelimme Saara Lehtosen, Jenni
Koskisen, Katri Laakson, liro Sinisalon ja Heidi Eskelisen kanssa Poulencin seksteton
(FP 100), josta saimme ainoastaan yhden esityksen aikaiseksi. Esitys toimi kolmen yhty-
een jasenen kamarimusiikkitutkintona. Kehitimme yhtyeellemme lyhyest4 olemassaolos-
taan huolimatta nimen QsicK.

Kukin néisté teoksista oli ollut pitkdan joko mielesséni tai nuottihyllysséni odottamassa
sopivaa tilaisuutta. Esimerkiksi Poulencin seksteton nuotit olin hankkinut jo vuosia aikai-
semmin, mutta arvioin sen pianostemman kuuluvan B- ellei jopa diplomitasolle, joten

annoin sen odottaa.

Minulla oli tuolloin syksylla 2015 ohjelmistossa siis kolme laajaa kamarimusiikkiteosta
valmistettuna, siispa koin hyvaksi ideaksi palauttaa ne takaisin mieleen ja koota ne yhteen
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konserttiohjelmaan opinndytetydkseni. Arvioin siita tulevan vahintaan tunnin mittainen

konsertti.

2.2. Yhtyeiden kokoaminen ja konsertin ajankohta

Yritin koota uudelleen samat soittajat, jotka olivat olleet mukana teosten edellisissa esi-
tyksissa. Kussakin yhtyeessé oli lopulta yksi soittaja, joka ei pystynyt osallistumaan. Hei-
dat piti korvata, mutta se ei osoittautunut ongelmaksi. Heidi-Annina Nikkil& korvasi Ma-
tilda Seppélén, Hilkka Miettunen Hanna Juntusen ja Andreas Heino Katri Laakson, ja
uudet stemmat omaksuttiin ihailtavan nopeasti. Yhtyeiden jésenet olivat tiedossa kevaalla

2016. Harjoitukset tuli aloittaa heti seuraavana syksyna.

Halusin jarjestdd konsertin Tampereen musiikkiakatemian Pyynikkisalissa monesta
syysta.

e Konsertin padkohdeyleisona olivat muusikot sek& ahkerammat konserttikavijét.
Konsertin sisaltd tuskin veti passiivisempia konserttikévijoita. Halusin paikalle
muusikoita, jotta musiikki, jonka toivoin saavan enemméan huomiota, tekisi vai-
kutuksen heihin.

e Sali soittimineen on minulle tuttu, joten pystyin sielld paremmin kuin muualla
keskittymaan itse musiikkiin enk& soittimeen mukautumiseen.

e Salin koko on otollinen. Pienelle yhtyeelle sopii yleensé pieni tila, mutta varsinkin

Poulencin sekstetto on luonteeltaan niin voimakas, ettéd se vaatii konserttilavan.

Pyysin jo kevéalla 2016 tuottaja Elina Orjatsalolta, ettd han selvittdisi minulle mahdolli-
sen saliajan loka- tai marraskuulle. Lopullinen aika, 9. marraskuuta 2016 klo 19, saatiin
varmistettua vasta elokuun loppupuolella. Liian kiireiseksi tdmé ei kuitenkaan muodos-

tunut, olihan meilla kuukausia aikaa.

2.3. Markkinointi

Halusin saada mahdollisimman suuren yleison ilman yhtakaan rahoituslahdettd. Musiik-

kiakatemiallakin oli osansa markkinoinnissa, miké oli katevaa. Suunnittelin grafiikan ja
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ldhetin sahkoposteja medialle. Paatin, etté kaikki tehtévat grafiikat olisivat keskenaan yh-

tendiset. Tdma nékyy liitteend olevasta julisteesta ja k&siohjelmasta (Liitteet 2 ja 3).

Konsertin nimen, Onnelliset vuodet, valinta perustuu siihen, ettd maailmansotien valisena
aikana pariisilaisten séveltdjien musiikki on laajalti hyvéntuulista tai koomista. Nimi ei
kuitenkaan taysin kuvastanut sitd, mita ajoin takaa, mutta paatin pitaa sen, koska yhtyeto-
verini pitivat nime& parempana kuin antamiani korvaavia ehdotuksia. Ensimmaéisen maa-
ilmansodan jélkeisia vuosia voisi sanoa Ranskan osalta onnellisiksi. Nimen ongelmana
oli se, ettei se pade siihen jaksoon, kun kansallissosialismi jarisytti Euroopan vakautta
toisen maailmansotaa edeltavina vuosina. Onnellisuus ei ole sama asia kuin huvittunei-
suus. Huvittunut voi olla onnettomanakin. Olin ajanut takaa oikeastaan Iahinnd huvittu-
neisuutta ja humoristista asennoitumista musiikkiin, joka nékyy Pariisin uusklassistien
musiikissa. Vaikkeivét "onnellinen” ja “huvittunut” ole synonyymeja, molemmat termit
voi ymmartad "kohonneen mielialan” alamerkityksind. Siksi suostuin jattdmaan ensim-

maisen ideani “Onnelliset vuodet” sellaisekseen.

Laadin mainostukseen yhden esittelytekstin, jota kdytin monissa eri paikoissa. Tekstin
tyostdminen oli tyolastd, koska pyrin siind tdydellisyyteen. Se ei saanut olla liian syven-
tdva muttei myoskaan lukijaa aliarvioiva. Annoin monen tuttuni oikolukea tekstini, ja sain
hyvia vinkkeja. Minun tuli suunnitella juliste, aulamonitorikuva Musiikkiakatemialle,
lentolehtisia seka tietyn kokoisia kuvia kuhunkin kéyttdmaani verkkomainonnan kohtee-

seen mukaan lukien sosiaaliseen mediaan.

Olen aikaisemmin huomannut, etta verkosta saa julisteisiin nayttavia, laillisia, ilmaisia
kuvia, jos tietdd, misté etsid. Loysin kuvia laillisesti ladattavaksi tarjoavalta Pixabay-si-
vustolta itsedni miellyttdvan mustavalkokuvan, jossa Eiffel-torni ndytetadn hyvin lahelt,
mutta jossa torni on silti erehtymé&ttdman tunnistettavissa. Otin Ranskan tunnetuimman
maamerkin julisteeni teemaksi. Yhtendisyyden kannalta tarke&a oli myos tietty valitse-
mani punainen varisavy, jonka paalla oli valkoista tekstié. Otsikon alla nakyi aina himmea
tahtikuvio. Kavin kierroksen Tampereen keskustassa julisteiden kanssa. Vein niité Kirjas-
toon ja mahdollisimman moneen liikkeeseen. N&in tein myéhemmin myos lentolehtisten

kanssa.
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Lisésin tapahtuman laatimallani esittelytekstilla valtakunnalliselle Tapahtumainfo.fi-si-
vustolle, Aamulehden Menoinfo.fi:hin sekd Tamperelainen-ilmoituslehden tapahtumasi-
vustolle. L&hetin konserttitiedotteen sdhkopostitse Aamulehteen ja Tamperelaiseen. L&-
hetin samantapaisia ilmoituksia Radio Moreeniin ja Radio Classiciin. Jalkimmaisessa mi-
nulle luvattiin (oletettavasti melko pieni) maininta Konserttikalenteri-ohjelmassa. Kon-
sertin Facebook-tapahtumaa hallinnoi Tampereen Musiikkiakatemia (tiedottaja Tarja
Reijonen), mutta sain tehd siihen kuvan, ja sain tapahtumalle nékyvyytta jakamalla sit4

tutuille.

2.4. Késiohjelma

Panostin kasiohjelmaan paljon. Hioin yksityiskohtia ja lauserakenteita, ja kiinnitin huo-
miota yksinkertaisuuteen. En esimerkiksi k&yttanyt otsikoita, koska jokainen asia oli yh-
den sivun mittainen. Se lis&si visuaalista selkeyttd (Ja sekds sopi uusklassismin arvoi-
hin!). Sain jalkeenpdin késiohjelman laadinnasta kiitosta. Ne, jotka olivat ehtineet sit&

lukea, kokivat sen mielenkiintoiseksi. Kasiohjelma on tdman tyon liitteessa 3.

Halusin, ettd ohjelmaa pystyisi lukemaan salissakin. Konserttisaleissa on yleensa hdma-
rad — hamaéra ja pieni kirjaisinkoko yhdessa aiheuttavat sen, etteivat kavijat lue ohjelmaa.
Itse konserttikdvijanéd koen sen turhauttavaksi. Jokuhan on kuitenkin aina nahnyt vaivaa
sellaisen laatimiseen. Huolehdin, ettei salin katsomo olisi aivan yhta hdmara kuin taval-
lisesti. K&ytin helposti luettavaa kirjaisinkokoa, niin isoa kuin vaikka viihderomaanissa.

Etukansikuvassa kaytin samaa visuaalista ilmett& kuin oli julisteissa. Takakanteen kehitin
samanlaisen ulkoasun, mutta Eiffel-tornin asemesta siind oli kahdentoista konsertissa
esiintyvan muusikon omakuvasta tehty mustavalkoinen kollaasi. Olin pyytanyt kultakin

soittajalta oman promokuvan.

2.5. Harjoitukset

Kolmen yhtyeen ja yhteensa kahdentoista soittajan aikataulujen sovittaminen yhteen oli

tyolastd. Kaksi sekstettid ja kvintetti ovat kohtuullisen laajoja yhtyeita. Riittdvan suurten
harjoitustilojen saatavuus oli huomioitava. Yksi Poulenc-yhtyeen soittajista kavi vielapa
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aliupseerikoulutusta samanaikaisesti, minka takia yhtyeen harjoitusajat vaativat viela pa-
rempaa ennakointia. Milhaud-yhtyeen kanssa haluttiin siséilman takia véltelld Musiik-
kiakatemian tiloja, joten harjoittelimme yleensa koulun pianolaboratoriossa.

Koska kyse oli kamarimusiikista, harjoitusajat oli sovittava kulloinkin yhteisesti niin, etta
kaikille sopi. Asioiden sopimiseen etadyhteydelld kdytimme pikaviestipalvelua, jota ilman
kaytannon jarjestelyt olisivat olleet vieldkin haastavemmat. Harjoitusjaksomme keskelle
osui Tampereen musiikkiakatemian oopperaproduktio Kuun maailma, joka vaikutti har-
joittelutahtiimme muttei silti onneksi tuottanut turhaa Kiiretta ohjelmiston valmistumisen

kannalta.

2.6. Encore

Kaksi kuukautta ennen konserttia puhuimme Martint-yhyteen harjoituksissa mahdolli-
sesta ylimadraisestd numerosta. Jo soitetun musiikin toistamista encorena pidettiin lap-

sellisena, joten piti keksid jotain muuta.

Helmikuussa 2016 musiikin historian lehtori Markus Yli-Jokipii antoi suomalaisen mu-
siikin historian kurssin luennolla tehtdvan, jossa piti kirjoittaa Uuno Klamista. En ollut
syventynyt sdveltdjaan aikaisemmin, mutta hanen musiikkinsa alkoi kiinnostamaan mi-
nua erityisesti siksi, ettd tdma oli opiskellut Pariisissa ja saanut vaikutteita sieltd 1920-
luvulla. Tutustuin Klamin tuotantoon. Kiinnostuin teoksesta Ragtime & Blues (kokoon-
panossa klarinetti, trumpetti, kaksi viulua ja piano), ja tilasin sen nuotit Music Finlandista.
Tilatessani minulla ei ollut vield ndkyvissé esitysta sille. Teos vaikutti mielenkiintoiselta,
vaikkei se juuri haikéissyt Klamin muun tuotannon ohella. Jatin nuotit odottamaan sopi-
vaa tilaisuutta. Teos palautui mieleeni, kun puhe oli opinndytekonsertin encoresta. Se

mya0s sopi konsertin aiheeseen.

Sovimme esittdvamme jalkimmaisen osan, Bluesin. Encoren soittava yhtye piti koota
konsertissa soittaneista muusikoista. Se olisi helppoa, silld Martind-yhtyeestd puuttuisi
vain yksi viulisti. Soittajat olisivat minun lisdkseni Andreas Heino, Lauri Karhi, Heidi-
Annina Nikkild ja joku toinen viulisti. Jostain syysté 1. ja 2. viulu on Kirjoitettu kappa-

leessa alusta loppuun unisonoon lukuun ottamatta kahta mitattdoman pienta eroavaisuutta,



13

jotka kestévat alle tahdin. Aikoinaan Turun konservatorion salonkiorkesterissa soittaes-
sani opin, etta juuri kaksi unisonossa soittavaa jousisoittajaa on intonaation kannalta kaik-
kein haastavin yhdistelma. Vélttydksemme ty6l&élté virittdmiselta paatimme jattaa toisen
viulun pois. Sdastimme runsaasti aikaa ja vaivaa — tosin partituuriuskollisuuden kustan-

nuksella.

2.7. Taltiointi ja pukukoodi

Sovimme musiikkiteknologiapedagogiopiskelija Severi Kérjen kanssa jo kevaalla 2016,
ettd han tulisi tallentamaan opinnéytekonserttini. Han teki sen sovitun mukaisesti. Hanelle
toi haastetta se, ettd orkesteri lopetti harjoitukset vasta tunnin ennen konserttimme alkua.
Kéytettavissa oli vain véhan aikaa laitteiden pystytykseen. Han jarjesti myds videotallen-
teen. Vdhan ennen konserttia han pyysi minua tarkistamaan, olinko tyytyvdinen kameran
suuntaukseen, mutta harmillisesti kaiken toiminnan keskell& se jai tekemattd. Kamera oli
vahan huonosti suunnattu, mutta kaikkien onnistuneiden asioiden joukossa se ei tosin tun-

tunut niin vakavalta. Tallenne konsertista on liitteena (Liite 1)

Halusin myds saada jonkun ottamaan konsertista kuvia. Toivoin, ettd Ville Hautakangas
olisi paassyt sinne, koska olen ndhnyt hanelta hienoja kuvia. Han ei paassyt. Tarja Reijo-

sen ottamat kuvat olivat kuitenkin varsin hyvia.

Pukukoodista piti tehd& mielenkiintoinen. Kysyin yhtyeiltd, millainen olisi hyva, mutta
he ldhinn& odottivat minun sanelevan sen heille. Koska konsertissa oli ranskalainen
teema, keksin, ettd olisi hauskaa (vaikkei tdysin omaperéistd) hydédyntdaa Ranskan triko-
loria. Poulenc-yhtyeelld oli “mustaa ja jokin sininen asia”, Milhaud-yhtyeelld “mustaa ja
jokin valkoinen asia” ja Martint-yhtyeell4 “mustaa ja jokin punainen asia.” Itse kdvin

ostamassa kolme kravattia, ja vaihdoin ne teosten valilla.
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3. KONSERTIN TEOKSET JA NIIDEN SAVELTAJAT

3.1. F. Poulenc: sekstetto puhaltimille ja pianolle, FP 100

Francis Poulencin (1899-1963) savelkieli juontui niin konserttisaleista kuin Pariisin kah-
viloista, sirkuksista ja kaduilta (Los Angeles Philharmonic 2017). Hén otti runsaasti vai-
kutteita ympéroivasta kevyesta musiikista. Poulenc omaksui Erik Satien ja kirjailija Jean
Cocteaun normeja halveksuvan asenteen. Poulencin ja hénen lahipiirinsé taiteilijoiden
pyrkimyksena oli luoda vastarintaa impressionismin muodostamalle pilvenhattaralle. Ar-
vostelun kohteena olivat Debussyn ja Ravelin kaltainen ylenpalttinen eteerisyys ja hen-
tous. (Los Angeles Philharmonic 2017.) Poulenc kuului Kiisteltyyn Les six -saveltajaryh-
maan, jota edustivat hanen lisdkseen Germaine Tailleferre, Georges Auric, Louis Durey,
Arthur Honegger ja Darius Milhaud. Han sai musiikkiinsa vaikutteita Emmanuel Chab-
rier’lta, lgor Stravinskilta ja Mozartilta.

Poulencin sekstetto puhaltimille ja pianolle vuodelta 1932 sisaltdd huomattavia yhtendi-
syyksia Konserttoon kahdelle pianolle ja orkesterille, joka valmistui samana vuonna (Los
Angeles Philharmonic 2017). Seksteton kiehtovuus ei piile niinkdan sen lievasti muun-
nellussa klassisessa muodossa vaan pikemmin niissa syddmellisen romanttisissa melodi-
0issa, jotka Poulenc kiinnitti sen muutoin pelkistettyyn rakenteeseen. Teos tarjoaa mah-
dollisuuden paitsi ndyttdvaan pianismiin my0s puhaltajien tunteikkaaseen ilmaisuun.
(Ivry 1996, 116-117.)

3.2. D. Milhaud: La création du monde, konserttisarja, op. 81b

Monen pariisilaisen avantgardistin maine nousi kiitoon 1920-luvun modernistisessa kuo-
hunnassa (Earsense 2017). Tuotteliaan Darius Milhaud’n (1892-1974) polyfonisen, po-
Iytonaalisen ja diatonisen savelkielen oli talloin helppo tulla kuuluville. Han sai ymparil-
leen samanhenkisia saveltgjaystdvia muun muassa Les six -ryhmastd, jota h&n osaltaan
edusti. Tassa ryhmassa hénen uusklassinen tyylinsé otettiin tosissaan. Suuressa osassa
Milhaud’n tuotantoa on myods kuultavissa eksoottisia aineksia hanen maailmanmatkoil-
taan: brasilialaista karnevaali-tanssimusiikkia sek& varhaista yhdysvaltalaista jazzia (Ear-
sense 2017).
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Milhaud kuuli ensimmaisen kerran jazzia Pariisissa. My6hemmin han p&asi syventymaan
jazziin sen otollisimmassa ymparistossda, New Yorkin Harlemin kaupunginosassa (Ear-
sense 2017). Afroamerikkalaisten muusikoiden jamisessiot innostivat hénté. Pariisiin pa-
lattuaan hén ryhtyi tydstaméaan kirjailijan ja lavastajan kanssa teatteri Ballets suédois’lle
balettia afrikkalaiseen kansanperinteeseen perustuvasta luomiskertomuksesta (Earsense
2017). Tarina kertoo kolmesta eksoottisesta jumalhahmosta, jotka yliluonnollisilla voi-
millaan muodostavat maapalloa peittdvaan tyhjyyteen kasvi-, eldin- ja ihmiskunnan
(Klassika 2016). Baletti valmistui vuonna 1923.

La création du monden eli Maan luomisen vastaanottoa Milhaud kuvaili myéhemmin ela-
massaan ndin: “Kriitikot julistivat musiikin olevan huuhaata ja sopivampaa ravintoloihin
tai tanssilavoille kuin konserttilavoille. Kymmenen vuotta my6hemmin nuo samaiset krii-
tikot keskustelivat jazzin filosofiasta — sivistyneesti vakuuttaen, ettd La création oli teok-
sistani paras.” (Milhaud 1995, 120.) Tastd alunperin 17 soolosoittajalle savelletyst& bale-
tista Milhaud Kirjoitti myohemmin sovituksen kahdelle pianolle seka konserttisarjan ka-

mariyhtyeelle.

3.3. B. Martini: La revue de cuisine — Kuchynska revue, H 161

Tsekkildinen Bohuslav Martinti (1890-1959) on historian toistaiseksi ainoa saveltaja,
jolle on voitu jalkeenpdin l&hes varmuudella diagnosoida Aspergerin oireyhtyma. Kehi-
tyshéirid vei héneltd toivon viulistin urasta mutta antoi hénelle kyvyn tuottaa valtavia

maarié laadukasta musiikkia allistyttdvan nopealla tahdilla (Rybka 2011, takakansi).

Martint varttui 1dhelld B66min ja Miérin rajaa sijaitsevassa Polickan kyldssd (Kammer-
musikflhrer 2017a), jossa hén sai viulutunteja kylan raatalilta (Rybka 2011, 7; Kammer-
musikfiithrer 2017a). Martint péaétyi Prahan konservatorioon, jossa hén joutui toistuvasti
ongelmiin paitsi opettajiensa jaarapaisyyden myos autismiinsa liittyvan motorisen jayk-
kyyden vuoksi (Rybka 2011, 13; Kammermusikfuhrer 2017a).

Vuonna 1923 han l&hti stipendin turvin kolmeksi kuukaudeksi Albert Rousselin oppi-
laaksi Pariisiin. Kolmesta kuukaudesta tuli 17 vuotta. Ranska viehétti hantd; han rakasti
ranskalaisen taiteen “jarjestystd, selkeyttd ja mittasuhteita sek& sen tasmaéllistd, herkk&a
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ja valitontd ilmaisua”. (Kammermusikfiihrer 2017a.) Martint ihaili Igor Stravinskia ja
Claude Debussyté. Uusklassista inspiraatiota han sai laajalti barokin concerto grossoista
ja englantilaisista madrigaaleista.

Martind teki ldpimurtonsa Pariisissa vuoden 1927 jazz-baletillaan La revue de cuisine
(Kammermusikfuhrer 2017a). Baletti kertoo Kattilan, Kannen, Vispilan, Tiskiratin ja Lat-
tiaharjan mielettomasti, lemmekkazsta ristiriidasta (Ceské centrum 2017; Kammermu-

sikfithrer 2017a). Martinu kirjoitti baletin jdlkeenpéin neliosaiseksi “jazz-sarjaksi”.

Teoksessa on ironiaa, eldmaniloa ja 20-luvun henkeé. Mielenkiintoista on teoksen sointi-
hajonta: Jos valittujen soitinten sointivarit eivat muistuta liikaa toisiaan (vrt. jousikvar-
tetti), kaikki soittimet kuuluvat lapi Kirkkaina, olipa nyanssi mika tahansa. (Kammermu-
sikfuhrer 2017a; Wikipedia 2017a.)
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4. HUUMORI

Kuten mainitsin johdannossa, tarkoitukseni on késitell& huumoria ensin yleisella tasolla,

sitten syventya musiikilliseen huumoriin, ja lopuksi syventya edelleen yksittaisen teoksen

tasolle. Téssa kappaleessa yritan lyhyesti mééritella huumorin ja sen, miksi siitd nau-

timme ja misté se on peréisin.

4.1.

Etymologia

Huumori-sanan alkupera ei ole yksiselitteinen. Olen onnistunut 16ytaméaan siita kolme

teoriaa. Vanhat merkitykset ovat saattaneet olla olemassa rinnakkain tai perakkéin. VVuo-

silukuja tai aikakausia ei juuri mainita, minka takia kronologinen asettelu on vaikeaa.

4.2,

Bremmerin ja Roodenburgin (1999, 9) mukaan sana “huumori”, “humeur” tulee
alunperin ranskasta, ja aivan aluksi se merkitsi jotain aivan muuta: jotakin neljasta
paaasiallisesta ihmiskehosta |0ytyvésté nesteesta (veri, lima, sappi ja musta sappi)
— tastd juontuu sana “humoraalioppi” (Wikipedia 2017D).

Ennen nykyistd merkitystddn “huumoriksi” on ymmarretty se, mité nykyaan kut-
sutaan saksassa sanalla ”Laune” ja englannissa sanalla ’mood”, eli jotakuinkin
“mieli” tai “mieliala”. Mielenkiintoista on, ettd suunniteltuun esperanton kieleen
on jatetty molemmat merkitykset — “humoro” on mainittu ”Laune” tai "mood”, ja
“humuro” taas on “huumori”. Esperantoa kehiteltdessa 1890-luvulla on siis jois-
sain Euroopan Kielissd néhtévasti esiintynyt huumori-sana vielé talla mieliala-
merkityksella.

Robin Tapley vakuuttaa kirjoittamassaan essesséa “On Morreall: A Failure to Dis-
tinguish Between Play and Humor”, ettei mennein aikoina “huumori” ei merkin-

nyt huvittavuutta niinkaan vaan pikemmin iloa ja leikkia (Tapley 2013, 1).

Huumorin maarittely

Huumorin maéritteleminen on haastavaa. Olisi suorastaan mahdotonta méaritella yksi-

selitteisesti sellaiset olosuhteet, joissa jonkin huvittavan I6ytdmisen todenndkdisyys on

suurin. (Tapley 2013, 4.) Meill& kaikilla on kuitenkin edes jonkinlainen kasitys siit4, mita



18

se tarkoittaa. Asiaa syventaakseni selitdn, miten sitd on maéaritelty tieteellisessa yhtey-

dessa.

4.2.1.  Huumorin psykologiaa

Saadaksemme kasityksen, miksi nauraisimme musiikille, on syyta ensin tarkastella huu-

morin psykologisia aspekteja.

Huumori on perusteeltaan sosiaalinen ilmid. Nauramme ja vitsailemme paljon useammin
seurassa kuin yksindmme. Ihminen saattaa ajoittain nauraa yksin&an — esimerkiksi televi-
siota katsellessa, kirjaa lukiessa tai huvittavaa henkilokohtaista tapahtumaa muistellessa.
Tallaisetkin tilanteet tosin ovat puoliksi sosiaalisia, koska ihminen edelleen reagoi muihin
ihmisiin: televisio-ohjelman hahmoihin, kirjan kirjoittajaan tai muistojensa henkil6ihin.
(Martin 2007, 5.)

Luodakseen huumoria ihmisen on ensin padnsiséisesti kasiteltdva ymparistostd saa-
maansa tietoa. Sitten ideoilla, sanoilla tai toiminnoilla leikitelldan jollain luovalla tavalla.
Lopuksi luodaan nokkela suullinen ilmaisu tai koominen nonverbaalinen toiminta (kuten
musiikin Kirjoittaminen tietylla tavalla), jonka muut kokevat hauskana. Kun taas otamme
vastaan huumoria, siséistimme tietoa silmillamme ja korvillamme, késittelemme tiedon
merkitystd, ja teemme siitd oman arviomme: ei niin vakavaa vaan leikkisad, humoristista
(Martin 2007, 6).

Huumoriin reagoiminen ei ole ainoastaan alyllistd. Huumorin vastaanottaminen tuottaa
aina jossain maarin myos miellyttdvan tunnekokemuksen. Sitd, millainen tunteisiin vai-
kuttava luonne huumorilla on, on yritetty selvittdd muun muassa viimeaikaisissa aivoku-
vausta hyddyntavissa tutkimuksissa. Altistettaessa ihmista humoristisille sarjakuville ai-
vojen limbisen jarjestelman palkitsemisjarjestelman on huomattu aktivoituvan. Mita
hauskempi tietty sarjakuva on tutkimuskohteen mielestd, sitd vahvemmin ndma aivoalu-
eet hanella aktivoituvat. Jo aikaisemmista tutkimuksista tieddmme saman aivoalueen ole-
van yhteydessa mielihyvaa tuottaviin asioihin kuten miellyttavdan musiikkiin ylipaataan.
Tama selittdd, miksi huumori on niin nautinnollista ja miksi ihmiset ponnistelevat saavut-

taakseen tdman kokemuksen niin usein kuin mahdollista. Aina, kun nauramme jollekin
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huvittavalle, koemme tunnepiikin, joka on biokemiallisesti l&ht6isin aivoistamme. (Mar-
tin 2007, 7.)

Kuten muillakin tunteilla huumorin mukana tulevalla mielinyvaé tuottavalla hilpeydella
on voimakas vaikutus. Se nimittéin aiheuttaa hymy- tai naurureaktion. Matalemmilla ta-
soilla hilpeyden tunne aiheuttaa pienen hymyn. Korkeammilla tasoilla se tuottaa pienen
irvistyksen ja my6hemmin mahdollisesti voimakasta &aneen hekottamista. Hilpeyden
korkeimmalla tasolla rohotetdédn, kasvot punertuvat ja keho alkaa tekeméén liikkeita: Paa
kallistuu taakse, vartalo heiluu, reisié lapsytetaan kasilla tms. Nauru on siis pohjimmiltaan
tapa ilmaista tai viestittaa toisille tieto hilpeydestéan. Se on sosiaalinen tapahtuma mita
suurimmassa maérin: llman ihmisig, joiden kanssa kommunikoida, emme tarvitsisi nau-
rua. Epaileméttd tdmén takia nauru on niin kovaaanistd, aiheuttaa niin helposti tunnistet-
tavia &anteité ja ilmenee niin harvoin sosisaalisesti eristyneissa tilanteissa. (Martin 2007,
9)

4.2.2.  Huumorin filosofiaa

Filosofi John Morreall on huumoria tutkineista filosofeista tunnetuimpia. Han kertoo, etta
kokiessamme huumoria koemme yhtékkisen mielentilan muutoksen, ns. kognitiivisen
siirron. Normaaliolosuhteissa se olisi héiritsevéa — tarkoitan tilannetta, jossa ottaisimme
kasiteltdvan asian liian vakavasti. Kun asia késitelladn erilldén tavanomaisista asioista,
otamme kuitenkin asian vastaan leikkimielell&, ja nautimme siita. Ihmiset (ja liséksi sel-
laiset apinaeldimet, jotka ovat kyenneet oppimaan jonkinlaisen kielen), ovat ainoita olen-
toja, jotka pystyvét tahén. Vain ndma olennot ovat rationaalisia olentoja. (Morreall 2009,
xii.) Morreall késittelee kirjassaan Comic relief monia huumorin filosofian teorioita. Olen

tiivistanyt kolme klassisinta teoriaa.

4.2.2.1. Ylemmyysteoria

Ylemmyysteorian (engl. superiority theory) pééperiaatteet tulevat aina Platonilta
(428/427-348/347 eaa.) asti. Sen mukaan huumori ja nauru johtuvat ihmisten liiallisesta
keskinaisesté kilpailusta. Olemme vihamielisia toisillemme, joten haluamme nayttés it-

semme voittavan ja toisten haviavan. Jos tunne ylemmyydesta valloittaa meidat hyvin
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pikaisesti, sorrumme helposti nauruun. (Morreall 2009, 6.) Ylemmyysteorian kannattajat
vaittivat, ettd, jos jokin aiheuttaa naurua, se johtuu jonkun toisen alemmuuden nayttami-
sestd (Morreall 2009, 7). Morreall kiistelee ylemmyysteorian kannattaja filosofi Thomas
Hobbesin (1588-1679) véittdmid, joiden mukaan

e naurua ei voisi olla ilman ettd vertaamme itsedmme muihin tai johonkin itsemme

aikaisempaan muotoon ja

e aina, kun koemme “yhtakkistd kunniaa”, nauramme.
Mutta ndma vaittamat eivat pida paikkaansa. Saatamme ajoittain nauraa vaikkapa jollekin
metaforalle vertaamatta itsedmme kehenk&én. (Morreall 2009, 9.) Tdma teoria on ongel-
mallinen, koska se viittaisi siihen, etta kaikki nauru ja huvi olisi ivallista ja toisten alista-
mista. Ainakin musiikillisessa huumorissa toisen ihmisen alistaminen on varsin hankala
ajatus, ellei oteta huomioon musiikin mahdollisia sanallisia liitteitd, esimerkiksi teoksen

nimea tai laulutekstia.

Ylemmyysteoriaa ei voi tosin taysin tuomita. Erik Satiehan legendan mukaan savelsi seit-
senosaisen teoksensa Kolme paaryndnmuotoista kappaletta (Trois morceaux en forme de
poire) sen takia, ettd Claude Debussy kritiikissd&n oli moittinut Satien sévellysten muo-

toa.

4.2.2.2. Ristiriitaisuusteoria

Ristiriitaisuusteorian (engl. incongruity theory) mukaan naurun aiheuttaa aina asia, joka
on ristiriidassa jonkin toisen kanssa (Morreall 2009, 10). Morreall kéyttd4 osuvasti Hora-

tiuksen (65-8 eaa.) esimerkkia:

Jos kuvataiteilija péattaisi yhdistad ihmisen p&dén hevosen kaulaan levittaa
monenkirjavia sulkia raajoihin niin, ettd ylhaalta kaunis nainen paéttyy ta-
kapééstad rumana mustana kalana, voisitteko te, ystdvani, — henkilokohtai-
sesta ndkdkulmastanne — pidattaytya nauramasta (Morreall 2009, 10)?
Ristiriitaisuusteorian ytimessé on oletus, ettd ihminen toimii opittujen mallien avulla. En-
nalta kokemamme valmistaa meita kasittelemaén tulevaisuudessa koettavia asioita. Kun
ojennamme kéden tehdaksemme lumipallon, oletamme lumen olevan kylmé&&. (Morreall
2009, 10.) Tai kun kuulemme Mozartin teoksessa dominanttiseptimisoinnun, jonka kvin-

till4 on pitka trilli, oletamme seuraavaksi kuulevamme tdydellisen kadenssin.
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Valtaosa kokemistamme tapahtumista noudattaa tallaisia malleja. Tulevaisuus osoittau-
tuu samanlaiseksi kuin menneisyys. Joskus tosin havainnoimme tai kuvittelemme asian,
joka osin rikkoo mielen ennalta rakentamia malleja, kuten Horatiuksen kuvailemassa
maalauksessa. Koettuamme jotakin ristiriitaista emme tietenkaan enaé oleta totuttuja mal-
leja noudatettavan. (Morreall 2009, 11.)

Vaikka ristiriitaisuusteoria juontuu antiikin ajoilta asti, musiikissa se on varsin helposti
omaksuttavissa nykyaankin. Musiikin kuulijaa naurattavat nimenomaan odotuksia rikko-
vat seikat. Kappaleen 4.2.2.1. lopussa mainittu Satien teos sopii tah&nkin teoriaan, ihan

muotonsa VUOKSi.

4.2.2.3. Helpotusteoria

Niinsanottu helpotusteoria (engl. relief theory) nousi 1700-luvulla ristiriitaisuusteorian
rinnalla kamppailemaan ylemmyysteorian kanssa. Helpotusteorian keskitssa oli naurun
fysiologinen tapahtuma, erityisesti naurun yhteys hermostoon. Tama oli jaanyt ylem-
myys- ja ristiriitaisuusteorialta selittdméatta. (Morreall 2009, 15-16.) Helpotusteorian suu-
rimpia nimia olivat Herbert Spencer (1820-1903) ja Sigmund Freud (1856-1939).

Spencerin mukaan hermojen energian on aina tapana aiheuttaa lihasten liikkeitd. Kun
energia saavuttaa tietyn intensiteetin, lihakset lahtevét liikkeelle. (Morreall 2009, 16.)
Epasopiviksi koetut tunteet aiheuttavat hermoissa ylijadmaenergiaa, joka vapautuu lihas-
ten kautta naurettaessa. Tapahtumalla on stimuloiva vaikutus. Ensin stimuloituvat puhu-
miseen yhteydessa olevat lihakset. Jos vapautettavaa energiaa on yha, se jatkuu edelleen
hengitysta sééateleviin lihaksiin ja lopulta raajoihin ja muihin lihasryhmiin. (Morreall
2009, 17.)

Sigmund Freud erottelee kolme naurutilannetta:
e vitsailun,
e komiikan ja
e huumorin. (Morreall 2009, 17-18.)
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Kaikissa kolmessa nauru vapauttaa kehon sellaista energiaa, jota on kerétty kokoon fy-
siologista suoritusta varten ja jota on kertynyt ylijadmaéksi asti. Ylijaddmaenergia purkau-
tuu naurun muodossa. (Morreall 2009, 17-18.)

e Vitsailussa on kyse tukahdutettujen aistimusten energiasta,

e komiikassa tukahdutetun ajattelun energiasta ja

e huumorissa tukahdutettujen tunteiden energiasta. (Morreall 2009, 17-18.)
Freudin mukaan ennalta valmistetut vitsit ja vitsikk&at huomiot liittyvat useimmiten sek-
siin tai vihamielisyyteen. Nama ovat voimakkaimmat vietit, jotka yhteiskunta pakottaa
meidat tukahduttamaan. Kun kuultavana tai kerrottavana on joko seksuaalinen vitsi tai
sellainen vitsi, jossa vaheksytdan jotakin yksiloa tai ryhmittyméd, syrjadytdmme siséisen

sensurointimme. (Morreall 2009, 18.)

Freudin “komiikaksi” kutsumissa naurutilanteissa vapautuu elimistdén varastoitunutta,
sittemmin tarpeettomaksi osoittautunutta ajatteluenergiaa. Esimerkkina han analysoi ti-
lannetta, jossa ihminen nauraa sirkusklovnille. Ihminen katselee, kun klovni kompuroi
tilanteissa, joissa ihmisen on itse tapana edeté rauhallisen kitkattomasti. Energia, jonka
han muuten tuhlaisi klovnin liikkeiden ymmartdmiseen, varastoituu hanen elimistoonsa.
(Morreall 2009, 18.)

Freudin kolmas naurutilanne “huumori” taas vastaa pitkalti Spencerin ndkemyksié, ja
Freud kasittelee sitd varsin lyhyesti (Morreall 2009, 18). Siksi ylla esitelty Spencerin hel-

potusteoria riittad tassa tilanteessa antamaan késityksen.

Helpotusteoria on periaatteessa kéyttokelpoinen musiikilliseen huumoriin sovelletta-
vaksi. Teoria perustuu tabuihin. Sen mukaan ihminen haluaa huvittuessaan aina ilmaista
”Ei noin saa tehdd/sanoa/saveltad/soittaal”, mutta pidattaytyessdén sanomasta sita ihmi-
nen varastoi energiaa kehoonsa. Otetaan esimerkki: Taidemusiikkiin perehtynyt kuulija
kuulee ensimmadistd kertaa Jacques Ibertin teoksen Divertissement. Toisessa 0sassa,
Cortéegessa, on yhtékkinen voimakkaasti soitettava sitaatti Mendelssohnin Keséyon unel-
man h&amarssista. Kun tdmé kohta teoksessa tulee, hermoenergiaa varastoituu kuulijan
kehoon, koska han ei pysty konserttiyleisdssa ilmaisemaan huvittuneisuuttaan. Myéhem-
maéssé tilanteessa konsertin jalkeen jokin saa hanet nauramaan. T&ll4 kertaa hanella on
lupa nauraa. Ibertin Mendelssohn-sitaatti on silloin taustalla vaikuttamassa. Sitaatin kuu-

leminen on joko madaltanut naurukynnysta tai nostaa naurun intensiteettia.
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5. HUUMORI MUSIIKISSA

Nyt kun syvennymme musiikilliseen huumoriin, on on hyva pitaa mielessa, ettei kaiken
musiikin, joka esittdytyy humoristisena, vélttdmatta ole tarkoitus saavuttaa syvempéa
“huumorintajua” — edes niiden sdvellysten, jotka on nimetty humoreskeiksi. Ensimmai-
nen humoreski-niminen sévellys oli Schumannin op. 20 vuodelta 1839. Taméan sévellyk-
sen tarkoitus ei ollut tarkoitus sisaltad mitaan erityisia vitsejd, vaan saveltdjan paamaarana
oli ennemmin kirjoittaa jotain “eloisaa, iloista, oikullista”. (Jung-Kaiser & Diedrich 2015,

6.) Huumori ndhd&an joskus eri asiana kuin vitsikkyytena.

5.1. Huumorisisaltdinen musiikki maailmansotien vélisen ajan Pariisissa

Uusklassiset pariisilaiset séveltajat inspiroituivat klassismista ja barokista. Ei kuitenkaan
riitd, ettd heidan taiteellista tyoskentelyaan kuvailtaisiin ndin yksinkertaisesti. He olivat
mukana my0os pariisilaisissa kulttuurikohtaamisissa ja maailmannékemysten muutok-
sissa. He elivdat omintakeisesta savelkielestddn huolimatta pluralistisessa ymparistossé,
jossa kaikille uusille ajatuksille, ideoille ja teoksille oltiin l&htokohtaisesti avoimia. Eteen

saattoi tulla mitd absurdeimpia asioita, mutta pariisilaiset olivat tottuneita sellaisiin.

Ranskalaiselle maailmansotien vélisen ajan taiteelle oli tyypillisté niittdd mainetta skan-
daalien kautta. Niin kuva-, sana-, ndyttdmo- kuin saveltaiteilijoiden tavoitteena oli aiheut-
taa yleisosséan ristiriitoja. Nain heista vaiteltdisiin, ja ndin he nousisivat puheenaiheiksi.
Tallainen asennoituminen lahti liikkeelle vuosisadan vaihteesta. Jo Debussylld nahtiin

tallaista — “Faunin iltapaivahan” jakoi kriitikkojen mielipiteet kahtia (Wikipedia 2017c).

Esimerkiksi tuon ajan Saksasta tai I1so-Britanniasta on tiedossa ndhdakseni selvasti Rans-
kaa vahemman skandaaleja, joissa liberaalit muusikot asettuivat vastakkain totuttujen ar-
vojen ja tapojen kanssa. Musiikissa tallaisista skandaaleista laajimmin tunnettu lienee
Stravinskin Kevatuhrin kantaesitys Pariisissa vuonna 1913. Muitakin oli. Esimerkiksi
Milhaud aiheutti useita skandaaleja. La création du monde -baletin kantaesitys nostatti
ihmisten verenpainetta (Milhaud 1995, 120) samoin kuin hénen Viisi etydidan pianolle ja
orkesterillekin (Milhaud 1995, 91).
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Hyva keino pééasta skandaalin keskelle oli tehdé taiteestaan mahdollisimman radikaalia ja
absurdia. Kuvataiteessa esimerkiksi dadaismi ja surrealismi edustivat varsin absurdeja
virtauksia. Yleison kohahtamaan joko kunnioituksesta tai inhosta. Syyné absurdiin tai-
teellisuuteen oli muutakin kuin julkisuuden halu. Ranskassa, jossa ei ollut samanlaista
sensuurin kulttuuria kuin vaikkapa Venajalla tai Saksassa, voitiin taiteella osoittaa poliit-
tisesti mielta. Adrimmaisyyksiin meneva dadaismi toimi vastalauseena ensimmaisen
maailmansodan aiheuttamalle mielettémalle ja merkityksettomalle kuolemalle (Wikipe-
dia 2017d).

Musiikissakin huomattiin absurdiuksen teho. Erik Satie Kirjoitti erddn pianosavellyksen
esitysmerkintdihin “Soitetaan molemmat kédet taskussa” (Barber 1998, 2) ja savelsi
Gymnopédieiden (itse keksitty sana) lisaksi Kuivuneita sikiditd (Embryons desséchés),
Automaattisia selityksia (Descriptions automatiques) ja Muzio Clementi& peilailevan By-
rokraattisen sonatiinin (Sonatine bureaucratique). Satien oli aikalaiskertomusten mukaan
absurdien sévellystensa lisaksi ihmisendkin lapeensa eksentrinen (Milhaud 1995, 137).
Darius Milhaud teki laulusarjan Machines agricoles maatalouskoneiden katalogin teks-
teihin. Francis Poulenc sdvelsi laulun tupakkahetken nautinnosta. Bohuslav Martint sé-

velsi baletin kattilan ja kattilankannen vélisestd romanssista.

5.1.1. Musiikillisen huumorin jasentely

5.1.1.1. Alfred Brendelin luoma jasentely

Alfred Brendel késittelee esseessaan Gibt es eigentlich lustige Musik? - das umgekehrte
Erhabene (2013) musiikillista huumoria 1dhinnd wienildisklassismin kautta (erityisesti
Haydnin) mutta Schumannia sivuten. Kasittelen hanen esseetdéan, koska hanelld on mu-

siikillisesta huumorista hyvia nékemyksia.

Brendel (2013, 13) 16ytad Haydnin C-duurisonaatista, Hob. XVI:50, joukon koomisia
piirteitd, joita h&n yhdessa pitaé “ainakin anglosaksisissa maissa” yleisesti koomisuuden
keinovalikoimana:

e rikkomus tavallisuutta kohtaan (VerstRe gegen das Ubliche)

e moniselitteisyyden vaikutelma (der Anschein von Mehrdeutigkeit)
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e toimenpiteiden tai olosuhteiden naamiointi sellaisiksi, mita ne eivat ole, esimer-
kiksi naiiveiksi ja rahjaisiksi (die Maskierung von VVorgéngen oder Umsténden als
etwas, das sie nicht sind, zum Beispiel naiv und stimperhaft)

e peitetyt loukkaukset (verschleierte Beleidigungen)

e hoélynpdly (und schliel3lich: Nonsens)

Brendel ei pura taté valikoimaa yksityiskohtaisesti. Han on ehké halunnut listata vain tuon
yksittéisen teoksen piirteitd. Lista on toisaalta yleismaailmallisestikin varsin kattava, jo-
ten erittelen t4té listaa hdnen esseensé pohjalta tdydentden sitd osittain omilla nakokul-
millani ja kokemuksillani. Néin siksi, ettd Haydnin huumori on téysin erilaista ranskalai-

seen 1900-luvun huumoriin verrattuna.

Rikkomukset tavallisuutta kohtaan vaativat viitekehyksen, josta poiketa. Esimerkiksi
lapsi, joka ei ole vield tdysin siséistanyt sitd, mita on tavallinen, vield puuttuu tdma vaa-
dittava viitekehys huumorin ymmartamiseksi. Myos passiivisempi musiikinkuuntelija voi
nauttia tavallisuuden rikkomuksista. (Brendel 2013, 14.) Tosin mitd suurempi téllainen
viitekehys ihmiselld on, sitd hienovaraisempia poikkeamien on oltava, jotta se koetaan
huvittavana. Koettujen rikkomusten huvittavuutta voidaan selittdd kappaleessa 4.2.2.2.

kasitellyn ristiriitaisuusteorian avulla.

Moniselitteisyyden vaikutelma syntyy, kun emme tied&, kuinka tulkita jotakin sdveltd, aa-
nenkuljetusta tai harmoniaa. Téahén voidaan katsoa lukeutuvan esimerkiksi enharmoniset

modulaatiot.

Musiikilla on mahdollisuus loukata itsessdan luotua jarjestysté (kohta peitetyt loukkauk-
set). Annan tastd henkilokohtaisen esimerkin: Muistan itse huvittuneeni kuullessani
Haydnin oopperaa Kuun maailma, jossa sama parin tahdin aihe soitetaan viisi kertaa (Ky-
seessé ei ollut ostinato). Sek& klassismin viitekehyksen ettd oopperan kyseistd kohtaa
edeltdvan musiikin sisaistettydamme emme osaa odottaa aiheen nelinkertaista toistoa. Ai-
hetta on aivan tavallista kerrata kerran, kahdesti tai kolmasti, mutta neljannen kertauksen

kohdalla kuulija hAmmentyy odottamattomasta tapahtumasta.

Holynpdlyksi voidaan mielt&é sellainen, joka ei kuulu mihink&an mitenk&én. Se on jotakin
taysin odottamatonta, ja kuulija ei ymmarra miksi se on sielld. Hyvana esimerkkiné pidéan
Jacques Ibertin Divertissement’n toisen osan (Cortége) sitaattia Mendelssohnin Keséyén

unelman haamarssista.
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5.1.1.2. Leonard Bernsteinin luoma jasentely

Leonard Bernstein teki vuonna 1961 levytyksen teemaan musiikillinen huumori (“Leo-
nard Bernstein — Humor in Music”, remasteroitu v. 2013), jossa h&n johtaa Paul Dukas’n
Noidan oppipojan, Modest Musorgskin Yo6n autiolla vuorella, Saint-Saénsin Danse ma-
cabren ja Richard Straussin Till Eulenspiegels lustige Streichen. Bernstein tallensi levylle
myaos puoli tuntia kestavan luento-osuuden, jossa hdn henkilokohtaisesti kertoo musiikil-
lisesta huumorista. Luentoon siséltyy musiikkiesimerkkejé seké lyhyind tallennepatking
etta pianolla soitettuina (oletettavasti hanen itsensé soittamina) naytteina.

Bernstein (1961) jasentelee huumorimusiikin keinovalikoimaa seuraavanlaisesti:
e ulkomusiikilliset asiat
o teoksen ohjelma
o laulun teksti
o musiikilliset asiat
o savelvalikoima
= “vaarat aanet”
» teeman késittely
e teema odottamattomassa paikassa
e teeman piilottaminen
» sitaatit
0 sointi
= soitinvalikoima
= orkestrointi
Hén lisda sen, ettd liioittelulla (overstatement) ja vahattelylla (understatement) on vaiku-
tusta musiikin huvittavuuteen. Bernsteinin mukaan musiikin ei ole pakko aina olla haus-
kaa silla tavalla, ettd naurattaisi &aneen, vaan joskus tarkoitus on ainoastaan, etta kuulija
kokee musiikin huvittavana (“witty”, “whimsical”). T&st4 han kayttada esimerkkina Beet-

hovenin Eroica-sinfonian scherzo-osan paateemaa. (Bernstein 1961.)

Kuten Brendelin (2013) esseessa my0ds Bernsteinin (1961) luennossa kayvét ilmi huumo-
rin kulttuuriset erot. Han pita itsestadnselvyytend, etta hanen kuulijakuntansa tuntee Iso-
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Britanniassa ja Pohjois-Amerikassa vaikuttaneiden séaveltdja Arthur Sullivanin ja libre-
tisti William Schwenk Gilbertin luomat koomiset oopperat. Mannereurooppalaisella ei
valttamatta ole kosketuspintaa tdéhan musiikkiin. Talldin vitseille on vaikea nauraa. Té&-
man liséksi Bernstein vertailee toistuvasti asioita englanninkielisen kirjailijan Oscar Wil-

den komiikkaan.

Teoksen ohjelma voi olla sellaisenaan koominen. Bernstein (1961) k&yttaa tasta esimerk-
kind Richard Straussin Till Eulenspiegels lustige Streichea. Till Eulenspiegel on Saksassa
laajalti tunnettu keskiaikainen narri, joka saa aikaan tuohtumusta tehdesséan julkishenki-

|6it4 naurunalaisiksi ja laiminlyémalld yhteiskunnan tapoja.

Bernstein (1961) kertoo, kuinka kappaleen teema voi palata huomaamatta ja yllattden —
silloin, kun sita ei valttamaéttd odottaisi. Han kayttada esimerkkind Haydnin sinfoniaa nro
102, B-duuri. Haydn osaa myos harhauttaa kuulijaa tdssa teoksessa. Teeman luullaan al-
kavan, mutta muutaman tahdin jalkeen tapahtuukin jotain aivan muuta. T&ma kuvastaa
pohjimmiltaan Bernsteinin ndkemystad musiikillisesta vitsistd: Musiikissa odotetaan ta-

pahtuvan jotakin, mutta odotus palkitaan odottamattomalla.

Musiikillinen vitsi voi olla henkil6kohtaisempikin ja vdhemman ilmiselvéa. Straussin Till
Eulenspiegelissd on kohta, jossa kdyrétorvet soittavat teoksen paateeman seitseman sa-
veltd rytmisesti laajasti augmentoituna niin, ettd viimeinen nuotti tulee vasta pitkan vii-
veen jalkeen. Vitsin ymmartavat vain he, jotka tietdvat sen ennestaén, he, jotka ovat soit-
taneet kayratorvistemmaa, seké he, jotka ovat opiskelleet partituurin huolellisesti, kuten

kapellimestari. (Bernstein 1961.)

Sitaatitkin ovat tietysti useimmiten humoristisia. Bernstein (1961) mainitsee Jacques
Ibertin Divertissement’ssa kuuluvan Mendelssohnin haamarssin seka Sostakovitsin 2.

pianokonserton finaalissa kuuluvat Charles-Louis Hanonin sormiharjoitukset.

Sointivéreilld ja soitinvalikoimalla voidaan tehdd huumoria. Bernstein (1961) pitad esim.
fagottia ja es-klarinettia humoristisina soittimina. H&n ei tosin mainitse Erik Satien ly6-
masoitinkokeiluja tai vaikkapa Leroy Andersonin teoksia orkesterille ja soolosoittimelle
kuten The Typewriteria tai Sandpaper Ballet’t4. Orkestroinnin avulla voidaan kuvata ym-
pariston tapahtumia: George Gershwin saa teoksessaan An American in Paris vasket kuu-
lostamaan erehtymattomasti auton danitorvilta (Bernstein 1961).
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Bernstein (1961) lahestyy musiikillista huumoria omasta nakdkulmastaan, amerikkalai-
sena orkesterimusiikin tuntijana. H&n pohtii sitd, onko suurilla saveltdjilla (han tarkoittaa
peruskaanoniin lukeutuvia, 1900-lukua edeltévia saveltdjid.) varaa tehda teoksistaan hu-

vittavia vai heikentdako sellainen yleison kykya ottaa séveltdja vakavasti.

5.1.1.3. Opinnaytekonserttiohjelmiston mukainen jasentely

Vastaavanlainen oma listani on kaytdnnonlaheisempi kuin Brendelin ja pohjautuu enem-
man itse opinndytetyokonserttini teoksiin. Niiden ndkdkulmasta musiikin voi tehd& hu-
moristiseksi tai koomiseksi

o teoksen nimi tai lisénimi (tai omistus)

lainaus

o alluusio
0 sitaatti
¢ yksinkertaistaminen
e motiivi tai teema odottamattomassa paikassa
e koominen nuottikuva
e tekstuuri
0 staccato-aiheet laajoilla intervalleilla
0 nopeasti muuttuvat dissonanssit
e (yhteys laulun/juonnon tekstiin)
Teos saattaa olla huvittava pelkastaan sille annetun nimen vuoksi, kuten Milhaud’n Le
beeuf sur le toitin (Harka katolla) tapauksessa. Huvittavasta nimesta tehtiin jopa Pariisissa
yokerho samalla nimelld. Jotkut ihmiset luulivat, ettd Milhaud oli nimennyt teoksensa
yokerhon mukaan. Virheellinen tieto péatyi jopa Milhaud’n konserttien k&siohjelmiin.
(Milhaud 1995, 104).
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6. HUUMORI F. POULENCIN SEKSTETOSSA PUHALTIMILLE JA PIA-
NOLLE

Valitsin opinndytekonserttini teoksista yhden, jossa syvennyn tarkemmin musiikillisen
huumorin kasittelyyn. Valitsin Poulencin seksteton, koska Poulenc on yleisesti néhty hu-
moristisena séveltdjand. Paatokseni taustalla on sekin, ettd Poulencin musiikissa kuuluu
kaksi kontrastoivaa identiteettid. Toinen identiteetti on pirted ja leikkisd; toinen on lyyri-
nen, korostaa melodista kauneutta ja taipuu joskus melankolisuuteenkin. Lyyrisessa puo-
lessa ei ole 16ydettévissa juurikaan koomisuutta, mika on omiaan korostamaan toisen puo-
len humoristisia ominaisuuksia. Téssa kaksijakoisuudessa tuntuu olevan jotakin samaa
kuin Robert Schumannilla (Schumann loi hahmot Eusebiuksen ja Florestanin, jotka edus-

tivat hanen persooniaan (Wikipedia 2017¢)).

Poulencin musiikin uusklassisuus ndkyy myos suurmuodoissa. Osa Allegro vivace on so-
naattimuotoinen. Sen kehittelyjakso on hidas ja lyyrinen. Kehittelyn kohteena on pieni

kahdeksan sévelen teema. Divertissement’kin on kehysmuotoinen, ja Finaali on rondo.

Kéytan nuottiesimerkeissani kustannusyhtid Wilhelm Hansenin vuoden 1945 laitosta.
Koska nuottilaitoksessa ei ole tahtinumeroita, kdytdn omaa merkintatapaani paikkojen
ilmoittamiseen. Harjoitusnumeron (hn.) jalkeen ilmoitan, montako tahtia (t.) ennen har-

joitusnumeroa tai sen jalkeen nuottiesimerkkipatké alkaa.

6.1. I. Allegro vivace

Seksteton avausosan nopeiden osuuksien paallimmaisend koomisuutena ovat tekstuurin

yhtékkiset, tarkoituksella kaiken kehittelyn laiminlyovat muutokset (Nuottiesimerkit 1, 2
ja3).
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NUOTTIESIMERKKI 1. (hn.5-21.)

(hn. = harjoitusnumero; t. = tahtia)
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NUOTTIESIMERKKI 3. (hn. 17 - 9t.)

Tallaiset katkeilevat tekstuurit ovat Poulencille hyvin ominainen piirre. Ne myds kertovat
Poulencin uusklassisuudesta. Esimerkiksi Haydnille ja Mozartille akkinéiset muutokset
soitinnuksessa ja tekstuurissa olivat tyypillisid. Poulencilla fraasiaiheet ovat l&hes aina

symmetrisia.
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NUOTTIESIMERKKI 4. (alku)

Poulenc aloittaa teoksen suureellisesti (Nuottiesimerkki 4). Ensimmaisessé tahdissa
kaikki soittimet esitellaan ff-nyanssissa huilua lukuun ottamatta. Jo toisessa tahdissa pe-
tetadn odotukset siitd, mitd ensimmaisen tahdin perusteella olisi odotettu tapahtuvan:
Alussa on erittdin nopea yldspéainen melodinen a-molliasteikko, mutta se ei paatykaan A-
sévelelle, vaan se jad vajaaksi — asteikko loppuu johtosavelelle.
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NUOTTIESIMERKKI 5. (hn. 1 —1t.)

Poulencin soitinteoksia ei voi kutsua ohjelmallisiksi kevein perustein. Seksteton avaus-
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osasta on kuitenkin olemassa hyvé vertauskuva: Siind kuvaillaan Pariisia tavallisena kii-
reisend arkipaivana (Kammermusikfihrer 2017b). Veiked kayratorven glissando (Nuot-

tiesimerkki 5) kuulostaa esimerkiksi auton akkijarrutukselta.

Poulencille on tyypillista jakaa yksittdinen melodia useammalle soittimelle péatkittain

(Nuottiesimerkki 6). Pianon séestyskuvio antaa musiikille hektisen luonteen.
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NUOTTIESIMERKKI 6. (hn. 1)

Esittely- ja kertausjaksossa esiintyvat lyhyet ja nopeat kromaattiset aiheet kuulostavat
kontekstissaan humoristisilta. Pianostemmasta 16ytyy erds merkillinen aihe (Nuottiesi-
merkki 7). Ylospéinen H-duuriasteikko vuorottelee alaspdisen luonnollisen a-mollias-

teikon kanssa. Se antaa musiikille hetkellisesti polytonaalisen savyn.
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NUOTTIESIMERKKI 7. (hn. 1+ 7 t.)

Ylospainen, kromaattinen staccato-asteikkoliike (Nuottiesimerkki 8) toimii ikdan kuin
retransitiona (kahdeksasosatauolla ja oktaavihypylla alkavaan) paateemaan. Taman liik-
keen paallé on jaljitteleva, tavallaan vastaliikkeend litkkuva kuudestoistaosakuvio.
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NUOTTIESIMERKKI 8. (hn. 3)

Samantapaista jaljittelyd kuin nuottiesimerkissa 8 kuullaan mydhemminkin (Nuottiesi-
merkki 9). Jaljittelevéat soittimet on k&annetty toisin péin. Jaljiteltadvd motiivi on kahden
tahdin asemesta yhden tahdin mittainen. Kohdan intensiteetti on koettavissa talla kertaa

laskevaksi. Tdm& nimenomainen motiivi on keskeinen teoksen yhtendisyyden kannalta
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(Vrt. nuottiesimerkkeja 9, 19, 39 ja 42). Jéljittelyaihe ei toimi tall& kertaa retransitiona

vaan transitiona uuteen teemaan.
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NUOTTIESIMERKKI 9. (hn. 5 +41.)

Uuden jakson alkuun (Nuottiesimerkki 10) Poulenc on Kirjoittanut niin klassisen teeman,
etta se voisi hyvin olla Mozartin tai Haydnin keksimé&. N&in myos siksi, ettd basso-taka-
potku-saestyskuvio noudattaa tonaalisia, yksinkertaisia harmonioita (ks. sointuanalyysi).
Teema alkaa Es-duurissa, mutta loppuun on laitettu kadenssi g-molliin.
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NUOTTIESIMERKKI 10. (hn. 6 — 1 t.)
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Teema toistuu pian D-duurissa (Nuottiesimerkki 11), mutta 5/4-tahti on muutettu kahden

tahdin pituiseksi ja harmonialtaan erikoisemmaksi, ja teema johtaakin h-molliin.
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NUOTTIESIMERKKI 11. (hn. 7 - 51.)
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Edeltaneen klassisen teeman taydelliseksi kontrastiksi Poulenc tekee pirullisen, ilkkuvan

sévyn dissonoivalla staccato-tekstuurilla (12).
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NUOTTIESIMERKKI 12. (hn. 7)

Lopulta Poulenc luopuu kokonaan kahdeksasosastaccato-tekstuuristaan (Nuottiesimerkki
13).
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NUOTTIESIMERKKI 13. (hn. 8 —4 t.)

Nuottiesimerkissé 13 on huvittavaa, etta puhallinsoitinten toistaessa pianon esitteleman
teeman artikulaatio on varsin erilainen. (Omassa tulkinnassamme pyrimme alleviivaa-

maan tamén seikan.)

NUOTTIESIMERKKI 14. (hn. 9)

Harvoin Poulenc toistaa mitdan yksittéista aihetta neljasti (Nuottiesimerkki 14). Kun nain
tapahtuu, se tuntuu odottamattomalta. Seuraavaksi Poulenc kehittelee neljé tahtia mieli-

valtaista dialogia (Nuottiesimerkki 15).
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NUOTTIESIMERKKI 15. (hn. 9 + 4 t.)

Hidas, romanttisen lyyrinen keskijakso on téysi vastakohta edeltédvalle musiikille. Siin&
kuullaan Poulencin lyyrisempaa sévelkieltd, josta mainitsin alussa. Tamé séveltajapuo-
lisko ei tavoittele huvittavuutta musiikkiin.

Siirrytddn kertausjaksoon. Poulenc lyhentdd jaksoa tuntuvasti hyppaamalla yli esittely-
jakson tahteja (Vrt. esittelya nuottiesimerkissa 16 kertaukseen nuottiesimerkissa 17).
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NUOTTIESIMERKKI 17. (hn. 17 =21 t.)

Esittelyjakson kertaaminen katkaistaan yllattden (Nuottiesimerkki 18). Alkaa transitio
koodaan.
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NUOTTIESIMERKKI 18. (hn. 17 — 9 t.)

Koodassa kéyréatorvi toistelee hitaan keskijakson paateeman alkua, vain paljon nopeam-

pana kuin ennen (Nuottiesimerkki 19).
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NUOTTIESIMERKKI 19. (hn. 19 -7 t.)

Avausosan huumori perustuu réikeisiin kontrasteihin ja odotusten pettamiseen.

6.2. I1. Divertissement
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Toisen osan alun tematiikka ja tekstuuri voidaan kokea hyvin klassisena, muttei niink&én
koomisena. Siksi minulla ei jaa tastd analyysindkokulmasta erityistd sanottavaa ennen
osan nopean jakson alkamista. Harmoniat ovat koko osan kuluessa pitkalti mozartmaisen
klassisia, mutta modernein lisavérein tdydennettyja. Esimerkiksi Il. asteen soinnut vari-

tetddn useimmiten septimisoinnuksi tai sen kaannokseksi.
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NUOTTIESIMERKKI 20. (hn. 2)

Kuten edellisessékin osassa Poulenc siirtyy varoittamatta iloiseen, klassiseen allegro-tee-
maan (Nuottiesimerkki 20). Sointimaailma on klassinen, ja harmoniat ovat yksinkertaisia,

mutta harmonioiden asettelu on hieman epatavanomaista.

Varsin samantapaista harmonioiden etenemistd on esimerkiksi Stravinskin Suite italien-
nessa. Poulenchan tunnetusti arvosti Stravinskia ja ihaili hanen savellystyylidan. Diver-
tissement’n keskiosuudessa on ndhdakseni monia yhtymakohtia Pulcinellaan. Siind missé

Stravinski ammensi barokista Poulenc ammensi klassismista.
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NUOTTIESIMERKKI 21. (hn.

3-2t)

Nuottiesimerkissa 21 erikoisesti rinnakkaisia sointuja seuraa dominanttisointu es-séve-

lelle, jonka 4-3-pidéatysta ei pureta. Poulenc pettédd odotuksen purkauksesta.
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NUOTTIESIMERKKI 22. (hn. 4 — 2 t. — kohotahti)

Kuulija odottaa (Nuottiesimerkki 22) purkausta toonikaan tai 1°:een, mutta saveltaja yl-

lattaa siirtymalla tassé kohdassa kohotahdilla uuteen aiheeseen.
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NUOTTIESIMERKKI 23. (hn. 4 — 6 t.)

Rinnakkaiset duurisoinnut vievét pois klassisesta tematiikasta (Nuottiesimerkki 23). Sa-
veltdjd palaa kuuden tahdin ajan itselleen ominaiseen pomppivaan humppatekstuuriin en-
nen paluuta Divertissement’n klassiseen teemaan. Oboe ja klarinetti esittelevét pianosaes-

tykselld teeman uudelleen — tall& kertaa pitkin &&nin legatossa.
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NUOTTIESIMERKKI 24. (hn. 5)

Nuottiesimerkissa 24 nakyy se, mita kutsuisin lopputeemaksi. Savelikko on hyvin suppea.
Kéytossd on ainoastaan neljaa kromaattisesti vierekkéista séveltd. Teeman rytmitys on
Poulencia tyypillisimmillaan: Esitellaan parin tahdin aihe, ja toistetaan se kuvioituna puo-
litetuilla aika-arvoilla. Talla tavoin rakentuvia teemoja kuullaan melkeinpé kaikissa Pou-

lencin teoksissa.
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NUOTTIESIMERKKI 26. (hn. 8 —4 t.)

Kayratorvi esittelee kahdeksan tahdin satsimuotoisen aiheen (Nuottiesimerkki 25). Kun

oboe my6hemmaéssa vaiheessa toistaa tdman aiheen (Nuottiesimerkki 26), oboe muuttaa-

kin aihetta soittamalla ainoastaan kdyratorven nelja ensimmaisté tahtia ja jaamalla sitten

toistelemaan alun tahteja (muutellen sévelten asettelua puolikadenssiin sopivaksi).
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NUOTTIESIMERKKI 27. (loppu — 3 t.)

Divertissiment’n loppu (Nuottiesimerkki 27) on hdmmentava ja odottamaton: Kaiken
edeltévén leikittelyn jalkeen osa paattyykin kahden tahdin atonaalisen etsiskelyn jalkeen
hiljaiseen molliin.

6.3. I11. Finale

Seksteton finaalin voi mieltdd rondoksi. Osan ominaispiirteind ovat lukuisat taydelliset
kadenssit ja muut V(7)-1-purkaukset. Rondoteema (Nuottiesimerkki 28) on sévyltaan lei-
kittelevd, oikullinen ja varsin klassinen. Se alkaa kahden tahdin mittaisella periodilla ja

jatkaa sitten modulaation kautta aina E-duurikadenssiin.
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NUOTTIESIMERKKI 28. (alku + 5t.)

Késitella&n kuitenkin ensin alkua (Nuottiesimerkki 29). Finaali alkaa rytmeill4, jotka ei-
vat anna selkedd kuulokuvaa tahtilajista. Tahtiviivojenkaan paikkaa ei voi teosta tunte-
matta korvakuulolta hahmottaa ennen rondoteeman alkua. Oikullisella tekstuurilla tuo-
daan heti esille osan legato-jaksoa edeltavd humoristinen sévy.
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Poulenc kéyttaa neljassa kohdassa (Nuottiesimerkit 30, 31, 32 ja 33) transitiona lyhyita,
pianon yksin soittamia kahdeksasosa-unisono-staccatokuvioita. Jarjestyksessa toista tal-
laista kuviota (Nuottiesimerkki 31) lukuun ottamatta ne toimivat aina retransitioina ron-
doteemaan. Kuvioiden savelvalikoima hamartaa kuulijan kasitysta voimassa olevasta to-
naliteetista.
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NUOTTIESIMERKKI 30. (alku + 4 t.)
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NUOTTIESIMERKKI 32. (hn. 5 —2t.)
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NUOTTIESIMERKKI 33. (hn. 10 — 2 t.)

[ R
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NUOTTIESIMERKKI 34. (hn. 1 — 8 t.)
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Monet pomppivat sdestystekstuurit muodostavat ilakoivan sdvyn musiikissa (Nuottiesi-
merkki 34).
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NUOTTIESIMERKKI 35. (hn. 1)

Epédsaannollisesti tikuttavat kahdeksasosat pianostemman pienen oktaavin keskialueella
antavat veikean kuulokuvan kayrétorven toistaessa rondoteemaa (Nuottiesimerkki 35).
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NUOTTIESIMERKKI 36. (hn. 2 + 7 t.)

Nuottiesimerkissa 36 esitelldadn ekspressiivinen, laulava legato-sivuteema. Teemaa tois-
tetaan monta kertaa, ja viimeisella kerralla (Nuottiesimerkki 37) saveltdja yllattaa teke-
méll& &kkimodulaation puolisdvelaskeleen alemmas, jolloin teema kadensoi rinnakkais-

mollin asemesta e-molliin.
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NUOTTIESIMERKKI 37. (hn. 5 =7 t.)
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NUOTTIESIMERKKI 38. (hn. 6 + 1t.)

6/4-tahtilajin teemassa (Nuottiesimerkki 38) on neljan tahdin fraasi, joka sitten toistetaan
hieman suppeampana, kolmessa tahdissa. Alkuosuuden lopussa on puolikadenssin tapai-
nen fortissimo-tahti, jossa melodiaa soittavat huilu ja oboe. Jéalkipuoliskon vastaavassa

paikassa kayratorvi soittaakin kadenssin ik&an kuin inversiona.
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NUOTTIESIMERKKI 39. (hn. 7 -2 t.)

Nuottiesimerkin 39 aihe on sellainen, joka korostaa teoksen ykseytta. Tassa se on huilulla
ja toimii pikaisena transitiona ennen uuden jakson alkua. Aihe esitellddn aivan teoksen

alussa, toistetaan ensimmaisen osan hitaan jakson alussa pianolla ja kuullaan monasti
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muissakin yhteyksissd, kuten nuottiesimerkissa 19. Finaalissakin aihe kuullaan useita ker-

toja. Selvimmin eroteltuna se on hitaassa koodassa (Nuottiesimerkki 42).

Y A

NUOTTIESIMERKKI 40. (hn. 10)

Rondoteeman esiintyessé viimeisen kerran (Nuottiesimerkki 40) se katkaistaan keskelta,
jatilalle tulee aikaisemminkin kuultu legato-sivuteema (Nuottiesimerkki 36). Sitdkaan ei
kuulla kuin muutaman tahdin verran. Poulencille on hyvin tyypillista, ett4, kun kerrataan
teemoja tai teemaryhmid, niitd ei toisteta kokonaisuudessaan. Sen sijaan niita typistetdén

talla tavoin.

On mielenkiintoista, ettd aivan lahelld loppua ennen koodaa (Nuottiesimerkki 41) Pou-
lenc haluaa luoda vield pienen jakson, jonka teemat eivat liity mihink&an aikaisempaan
eivatka vakiinnu mihinkaan uuteen merkillepantavaan uuteen teemaan. H&n ikdan kuin
harhauttaa kuulijaa luulemaan, ettd ndista teemoista kehittyisi vield jotain. Hidas kooda

el kuitenkaan vastaa tata kuulijan tekemaa oletusta.
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NUOTTIESIMERKKI 41. (hn. 11+ 1t.)
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NUOTTIESIMERKKI 42. (hn. 13 + 4 t.)

6.4. Yhteenveto

Olen nyt kaynyt 1&pi Poulencin seksteton tutkien, kuinka han kayttad huumoria teokses-

saan. Hanelld on k&ytdssaan tietyt keinot, jotka ovat ajoittain uusia ja erilaisia mutta jotka
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nayttavat silti pitdytyvan tietyissé lainalaisuuksissa. VVoi ajatella, ettd Poulenc omistaisi
kokonaisen sarjan musiikillisen huumorin tyokaluja, joita han hyddynt&d, kun nékee so-
pivaksi. Seksteton avulla voidaan tehd& tulkintoja siitd, mit4 kuului Poulencin omaan
leikkisyyden, oikullisuuden ja koomisuuden tydkalupakkiin:

e Yhtakkiset siirtymat ilman kehittely& seka terassisuus: Nuottiesimerkit 1, 2, 3, 18,

22,27, 34, 35,39 ja40

e Odotukset pettavét asteikot: 4 ja 22

e Odotukset pettavat harmoniat: 10 vrt. 11, 22, 27, 28, 34, 36 vrt. 37, 38, 40 ja 41

e Soitinkohtaiset efektit (kayratorviglissando, flatterz.): 5ja 12

e Hetkittdinen polytonaalisuus: 7 ja 41

e Staccato(maiset)-aiheet: 8, 20, 21, 28, 34, 38 ja 41

e Staccatomaiset aiheet laajoin intervallein: 15, 30, 31 ja 32

e Humppamaiset staccato-aiheet (bassoisku ja takapotku): 12, 20, 34, 35 ja 41

e Aiheiden odottamattomasti paattyvét toistot: 10 vrt. 11, 18 ja 38

o Artikulaatioillla leikittely: 13

¢ Mielivaltaista atonaalista dialogia: 15, 27 ja 29

e Pienmuotojen oikullisuus: 14, 25 vrt. 26, 38, 41 ja 42

e Suurmuotojen oikullisuus: 16 vrt. 17, 28 vrt. 36 vrt. 40 ja 41

e Kuulonvaraista rytmihahmotusta hairitsevat aiheet: 15 ja 29

e Saman motiivin kaytto taysin eroavissa konteksteissa: 9 vrt. 19 vrt. 39 vrt. 42

¢ Naiivit, klassismia imitoivat teemat: 10, 20, 21, 23:n loppu, 28 ja 35
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7. POHDINTA

Tata tyota tehdessa olen tullut huomanneeksi, ettd kohdesaveltdjien ja -teosten tutkimuk-
siin liittyvan huumorin tutkiminen olisi voinut olla paremmin kohdennettua, jos olisin
ymmartanyt ranskaa. Minun oli turvauduttava englannin- ja saksankielisiin l&hteisiin.
Kieli on sidoksissa kulttuuriin, ja tuon sidoksen huomaa kirjallisuuden saatavuudessa néi-

den vajaan sadan vuoden jéalkeenkin.

Musiikillisen huumorin kulttuurisidonnaisuus osoittautui melko vahvaksi. Saksalaisen
kielialueen huumori tuntuu painottuvan hovikulttuurin viihteeseen — musiikilliseen huu-
moriin liittyvan tutkimuksen ja keskustelun keskidssé on usein Haydn tai muut wienil&is-
klassikot. Mielesténi tatd musiikkia ei aina ole esittdjan helppo tulkita humoristisesti, sill&
sévellykselliset toteutustavat ovat usein niin yksinkertaisia, ettei heti ymmarretd, mitka
seikat on tarkoitettu huvittaviksi. Esittdjalta vaaditaan silloin kykya korostaa huvittavia
seikkoja, jotta ne tulisivat kuulijalle Iapi. Amerikkalainen Bernstein kokee huumorin
efektien, tekstien tai muiden sellaisten asioiden kautta, jotka ovat esilla ja helposti ldhes-
tyttdvissd. Ranskalaisia huvittavat usein rivien valista luettavat asiat, arkipaivaan liittyvat
asiat, kaikin tavoin oikulliset ja epéloogiset asiat seké pilailu menneiden aikojen kustan-

nuksella.

Toivon tdman raportin herattdvan kiinnostusta uusklassismin kultakauteen eli maailman-
sotien véliseen aikaan seké tarkeimp&én siihen kytkoksissé olevaan kaupunkiin eli Parii-
siin. Toivon myos lisad perehtymisté siihen, kuinka maailmansotien vélisen ajan maan-
tieteellis-poliittiset olosuhteet vaikuttivat taiteeseen. Olen tehnyt tdmén raportin l&ht6-

kohtaisesti oman taiteellisen tydskentelyni tdydentamiseksi.

Koen tydni onnistuneeksi. Asioiden tutkiminen ja pohtiminen musiikkiaiheiden ulkopuo-
lelta, kuten psykologiaan, filosofiaan ja politiikkaan liittyen, oli mielenkiintoista. Kehi-
tettdvaa olisi voinut olla ehk& néiden asioiden yhdistdmisessé konkreettisiin havaintoihin
musiikissa. Raportti voisi olla aloitteena uusille tutkimusaiheille. Jatkotutkimuskohteina
voisivat olla esimerkiksi

e nykymusiikin huumori,

e dadaismin vaikutteet musiikkiin tai

e uusklassismin kansalliset erot.
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Ennen kirjallisen tyoni aloittamista minulle annettiin vaikutelma, ettd huumorin méarit-
teleminen ja kasitteleminen olisi vaikeaa. Uskoin tahén itsekin, mutta aihe tuntui niin
kiinnostavalta ja laheiseltd, etten halunnut véltell sitd. Jalkeenpéin pohdittuna aihe oli
ennalta kuviteltua helpommin l&hestyttavissa. Huumoria tutkittaessa on aluksi hyvaksyt-
tava se, kuinka vahvasti henkilokohtaista ja subjektiivista se on, ja vasta sitten linkitettava

yksildiden kokemuksia johtopéétoksien aikaansaamiseksi.
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Piddn iloisesta musiikista. Ranskalaisen uusklassismin kiehtovuus
piilee ehkd siind, ettd teoksista kuulee aina pienen pilkkeen
sdveltdjin silmidkulmassa. Musiikissa on eldméniloa, huumoria,
veikeyttéd, optimismia — tai sitten kyse on satiirista.

Uusklassismi on kiinnostanut minua pitkéén. Olen tutustunut
ilmi6on vuosien varrella perehtyen sdveltdjien eldmékertoihin.
Olen yrittdnyt ymmartdd, miten ilmid syttyi, miké siind viehétti ja
miksi se hiipui. Jostain syystd musiikin historian opetukseen
sisélltyy aina pelkéstidn ensimmaiinen edelld mainituista.

Vaikkei uusklassismi ole mikéin tyyli-kausi siind missé vaikkapa
klassismi, sen mielletddn kuuluvan historiaan. Se on puolitotuus.
Jean Frang¢aix 'n kuoltua ei ole enédd olemassa siveltdjid, jonka
henkilokohtainen sidvelkieli olisi kovinkaan kokonaisvaltaisesti
uusklassinen. Sen sijaan uusklassismi eldd yhtenéd osana
nykypaivén pluralismia. Eli mitapa, jos mietitdan uusklassisten
sdveltdjien asemesta uusklassisia piirteitd ja vivahteita? Niitd
16ytyy vaikka keneltd, vaikka mistd, vaikka miltd ajalta Prokofjevin
Klassisen ja nykypdivin vililla: Straul3, Roussel, Ibert, Palmgren,
Kuula, Rota, Kapustin, Bernstein jne.

— Jasper Koekoek, pianisti, opinndytekonsertin tekija

P. S. Kahdessa tindén kuultavassa teoksessa on jazz-vaikutteita.
Teen pienen tunnustuksen: Viehétykseni jazzia kohtaan ei oikeasti
ole mikdin kummoinen verrattuna kiinnostukseeni néiti
eriskummallisia taidemusiikissa ilmenevid jazz-vivahteita kohtaan.
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Uusklassismi on tyylisuunta, jossa otetaan vaikutteita klassismista
ja barokista ja panostetaan musiikilliseen selkeyteen. Tahén liittyy
usein myoOs ajatus madrdtietoisesta, tasaisesta pulssista sekd
dkillisesti, ilman kummempaa kehittelyd muuttuvista motiiveista.

Musiikissa uusklassismi syntyi 1910-luvulla, ja sen suurin
kukoistuskausi ajoittui maailmansotien véliin. Pariisista tuli
uusklassismin ja samalla monien muiden taidendkemysten
kohtauspaikka, ei vihiten lukuisten sielld jarjestettyjen
maailmanniyttelyjen takia. Kaupunki oli otollinen paikka
ranskalaisen sdaveltaiteen uusien tuulien etsimiseen. Erik Satie,
tdmdn seuraajat Les six -sdveltdjaryhmassi sekd monet muut
vastustivat wagneriaanista romantiikkaa ja impressionismia.
Useimmat Les sixin jdsenistd sdvelsivit uusklassismin keinoin.
Heiddn asenteensa vallitsevia normeja kohtaan olivat erityisen
vallankumoukselliset.

Sointitekstuureista tehtiin viljid, rytmeistd tasaisia ja melodioista
diatonisia: Uusklassistit yksinkertaistivat monia asioita. Vaikka
yksinkertaistaminen antaa helposti konservatiivisen vaikutelman,
konservatiivisuutta uusklassismi ei ollut. Barokki ja klassismi
nahtiin uudessa valossa nimenomaan modernismin kautta.
Tavoitteena ei koskaan ollut imitoida Rameaun, Haydnin, Mozartin
ym. musiikkia vaan inspiroitua siitd. Tdssd mielessd uusklassismin
ilmio oli jopa avantgardistinen. Sen tiesi my6s Bohuslav Martind,
jonka sdvelkielta kuvailtiin kerran osuvasti ndin: *Vaikutelmaa
yksinkertaisuudesta ei voi antaa olemalla yksinkertainen.”
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Railakkuutta, pilkkaa, ivaa, kyynisyytté, vihjailua, royhkeytta.
Puupuhaltimilla on kyky ilmaista kaikkea titd. Francis Poulencin
musiikilliseen leikittelyyn tdmi sopi tiydellisesti.

Poulencin sédvelkieli juontui niin konserttisaleista kuin Pariisin
kahviloista, sirkuksista ja kaduilta. Han otti runsaasti vaikutteita
ympéroivistd kevyestd musiikista.

Poulenc omaksui Erik Satien ja kirjailija Jean Cocteaun normeja
halveksuvan asenteen. Poulencin ja hidnen ldhipiirinsé taiteilijoiden
pyrkimykseni oli luoda vastarintaa impressionismin
muodostamalle pilvenhattaralle. Arvostelun kohteena olivat
Debussyn ja Ravelin kaltainen ylenpalttinen eteerisyys ja hentous.
Poulenc kuului kiisteltyyn Les six -sdveltdjiryhmaéin, jota edustivat
hénen lisdkseen Germaine Tailleferre, Georges Auric, Louis Durey,
Arthur Honegger ja Darius Milhaud. Héin sai musiikkiinsa
lyyrisyytta Emmanuel Chabrier’lta, pontevuutta Igor Stravinskilta
ja leikkisyytta tietysti Mozartilta.

Poulencin Sekstetto siséltdda huomattavia yhtendisyyksia
Konserttoon kahdelle pianolle ja orkesterille, joka valmistui
samana vuonna. Seksteton kiehtovuus ei piile niinkdin sen lievisti
muunnellussa klassisessa muodossa vaan pikemmin niissé
syddmellisen romanttisissa melodioissa, jotka Poulenc kiinnitti sen
muutoin pelkistettyyn rakenteeseen. Teos tarjoaa mahdollisuuden
paitsi ndyttiviin pianismiin myds puhaltajien tunteikkaaseen
ilmaisuun.
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Francis Poulenc
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Monen pariisilaisen avantgardistin maine nousi kiitoon 1920-luvun
modernistisessa kuohunnassa. Tuotteliaan Darius Milhaud'n
polyfonisen, polytonaalisen ja diatonisen savelkielen oli tilldin
helppo tulla kuuluville. Han sai ymparilleen samanhenkisia
sdveltijiystivid muun muassa Les six -ryhmisti, jota hiin osaltaan
edusti. Tassd ryhméssa hanen uusklassinen tyylinsa otettiin
tosissaan. Suuressa osassa Milhaud’n tuotantoa on myds
kuultavissa eksoottisia aineksia hdnen maailmanmatkoiltaan:
brasilialaista karnevaali-tanssimusiikkia sekd varhaista
yhdysvaltalaista jazzia.

Milhaud kuuli ensimmaisen kerran jazzia Pariisissa. Myohemmin
hin pddsi syventymaddn jazziin sen otollisimmassa ymparistossa,
New Yorkin Harlemin kaupunginosassa. Afroamerikkalaisten
muusikoiden jamisessiot innostivat hanté. Pariisiin palattuaan hén
ryhtyi tyOstdméin kirjailijan ja lavastajan kanssa teatteri Ballets
suedois 'lle balettia afrikkalaiseen kansanperinteeseen perustuvasta
luomiskertomuksesta. Tarina kertoo kolmesta eksoottisesta
jumalhahmosta, jotka yliluonnollisilla voimillaan muodostavat
maapalloa peittdviin tyhjyyteen kasvi-, eldin- ja ihmiskunnan.

La création du monden eli Maan luomisen vastaanottoa Milhaud
kuvaili myohemmin eldméssdan nain: “Kriitikot julistivat musiikin
olevan huuhaata ja sopivampaa ravintoloihin tai tanssilavoille kuin
konserttilavoille. Kymmenen vuotta myhemmin nuo samaiset
kriitikot keskustelivat jazzin filosofiasta — sivistyneesti vakuuttaen,
ettd La création oli teoksistani paras.” Tastd alunperin 17
soolosoittajalle sdvelletystd baletista Milhaud kirjoitti myéhemmin
sovituksen kahdelle pianolle seké konserttisarjan kamariyhtyeelle.
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TSekkildinen Bohuslav Martini on historian toistaiseksi ainoa
sdveltdjd, jolle on voitu jilkeenpdin ldhes varmuudella diagnosoida
Aspergerin oireyhtymi. Kehityshdirié vei hineltéd toivon viulistin
urasta mutta antoi hdnelle kyvyn tuottaa valtavia méérii laadukasta
musiikkia allistyttdvan nopealla tahdilla.

Martina varttui ldhelld Bo6min ja Méirin rajaa sijaitsevassa
Poli¢kan kyldssd, jossa hin sai viulutunteja kyldn ragtélilta.
Martint padtyi Prahan konservatorioon, jossa hén joutui toistuvasti
ongelmiin paitsi opettajiensa jadrdpdisyyden myds autismiinsa
liittyvén motorisen jiykkyyden vuoksi.

Vuonna 1923 hén ldhti stipendin turvin kolmeksi kuukaudeksi
Albert Rousselin oppilaaksi Pariisiin. Kolmesta kuukaudesta tuli 17
vuotta. Ranska viehitti hdntd; hin rakasti ranskalaisen taiteen
“jarjestystd, selkeyttd ja mittasuhteita seké sen tasmallistd, herkkada
ja vilitontd ilmaisua”. Martinu ihaili Igor Stravinskia ja Claude
Debussyta. Uusklassista inspiraatiota hén sai laajalti barokin
concerto grossoista ja englantilaisista madrigaaleista.

Martini teki ldpimurtonsa Pariisissa jazz-baletillaan La revue de
cuisine (Keittiorevyy). Baletti kertoo Kattilan, Kannen, Vispilin,
Tiskiritin ja Lattiaharjan mielettomasta, lemmekkaésta ristiriidasta.
Martint kirjoitti baletin jilkeenpdin neliosaiseksi “jazz-sarjaksi”.

Kuulemamme kutkuttava teos siséltda juuri sopivasti ironiaa,
eldmaniloa ja 20-luvun henked. Mielenkiintoista on teoksen
“sointihajonta”: Jos valittujen soitinten sointivirit eiviat muistuta
liikaa toisiaan (vrt. jousikvartetti), kaikki soittimet kuuluvat ldpi
kirkkaina, olipa nyanssi mika tahansa.
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Les six (1921)



Taltiointi: Severi Karki
Markkinointiapu: Tarja Reijonen
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La création du monde

Shapiro, R. 2011. Les six. The French Composers and Their Mentors Jean Cocteau and
Erik Satie. Lontoo, [so-Britannia: Peter Owen Publishers. (201)

Milhaud, D. 1995. My Happy Life. Lontoo, [so-Britannia: Marion Boyars Publishers.
(120)

www.carsense.org/chamberbase/works/detail/?pkey=9249

www klassika.info/Komponisten/Milhaud/Ballett/08 1
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La revue de cuisine

Rybka, F. J. 2011. The Compulsion to Compose. Plymouth, Iso-Britannia: Scarecrow
Press. (331)
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Valokuvat

Heidi-Annina Nilkild (vidrivi, 2. vasemmalta): kuvaaja Katja Valkkio

Marjukka Manner (keskirivi, 1. vasemmalia): kuvaaja Tiia-Mari Tervaharju

Jasper Koekoek (vasen alakulma): kuvaaja Ville Hautakangas

Muut: Kuvaajaa ei mainittu.
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