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Tdmén opinndytetyon tarkoituksena on tutkia, miten késikirjoittaja ja ndyttelija voivat
tehdd yhteistyotd lukuharjoituksissa. Opinndytetyossd kdydddn lapi késikirjoituksen
merkitystd lukuharjoituksissa. Késikirjoituksen merkitys on luoda pohja projektille.
Opinnéytetyossd tutkitaan millaisia menetelmid késikirjoittajalla ja nayttelijalld on 14h-
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Opinnéytetyossd on kirjallisuuteen tukeutuen kdyty lapi kédsikirjoituksen rakennetta ja
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kisikirjoittamani ndytelmat, joissa késikirjoittajan ominaisuudessa etsin tapoja tehda
yhteisty6téd ndyttelijoiden kanssa lukuharjoituksissa ja roolin rakentamisessa.

Henkil6haastattelujen avulla kirjallisuuden teoriat on nidottu yhteen niyttelijoiden aja-
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nidyttelijin tyoskentelymenetelmét ovat toisiaan. Kaésikirjoittaja ja ndyttelijd tyostavat
henkilohahmojaan samoista ldhtokohdista, molemmat l&htevét liikkeelle havainnoista
joita on nahnyt ja yhdistelevdt monia eri piirteitd yhteen henkilohahmoon. Tadmé tukee
ajatusta, ettd késikirjoittaja ja ndyttelijd hyotyisivét toisistaan lukuharjoitustilanteessa.
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The purpose of this thesis was to examine how a scriptwriter and actors can work to-
gether in reading rehearsals. A discussion is provided on the role and significance of
script in reading rehearsals, and actors use when they work on the characters.

Related literature was studied in order to examine manuscript structure and script analy-
sis. Moreover, data was gathered by conducting interviews with a number of profes-
sional actors. In addition to these, the author reflected on her individual projects where
she, as scriptwriter, is looking for ways to collaborate in reading rehearsals and role
building.

In the interview analysis, theories from the literature were compared to the actors’
thoughts. As a result of the interview, it was noticed how closed the scriptwriter and
actor’s work are to each other. This supports the idea that the scriptwriter and the actor
can benefit from close cooperation with each other in reading rehearsals.

Key words: reading rehearsal, scriptwriter and actor, role building
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1 JOHDANTO

Opinndytetyosséni keskityn kadsikirjoittajan ja ndyttelijan viliseen yhteistyohon lukuhar-
joituksissa. Késikirjoittajan ja néyttelijdn vélisestd yhteistyOstd ei juurikaan puhuta, eikd
sithen kiinnitetd huomiota. Ndma kaksi ammattikuntaa voisivat kuitenkin tukea toisiaan
ja luoda projekteille vahvemman tarinallisen pohjan. Opinndytety0sséni kidyn ldvitse
omia projekteja, joissa olen ollut késikirjoittajana ja néyttelijind. Kokemuksiini tukeu-
tuen kuvailen misséd roolissa késikirjoittaja on ndytelmien lukuharjoituksissa ja miten

kisikirjoittajan tietoa voisi hyodyntéé teatteriesityksen harjoitteluvaiheessa.

Tyon tavoitteena on tutkia ja selvittdd, miten kisikirjoittaja rakentaa kasikirjoitukseen
henkilohahmoja ja miten niyttelijat tulkitsevat ne ja rakentavat sen perusteella henkild-

hahmonsa. Tarkoitus on vertailla edellisia.

Yleensa késikirjoittaja luovuttaa tekstinsd tyoryhmaélle osallistumatta lukuharjoituksiin.
Opinndytetyossdni kdyn ldpi haastattelujen avulla, millaisia toiveita niyttelijoilld on
yhteistyon kehittdmiseen ja miten néyttelijat kokevat késikirjoittajan ldsndolon lukuhar-
joituksissa. Haastattelujen avulla padsen ldhemmiksi todellisia harjoitustilanteita, ja
kuulen suoraan néyttelijoiltd heidén ajatuksiaan. Késikirjoittajan ja nayttelijan vélisestd
yhteistyOsté ei ole aiempaa kirjallisuutta, joten haastattelujen pohjalta tutkin asiaa, kayt-
tden kirjallisuutta nayttelijantyOstd ja ohjaamisesta tukena. Haastattelin Krista Kososta,
Essi Hellénid, jotka kertoivat ndkdkulmia elokuva- ja television puolelta, heidin liséksi
haastattelin Tampereen tyOvéenteatterin ndytteliji Petra Aholaa, joka puolestaan kertoi

nidkemyksié teatterin puolelta.

Kayn tyosséni lépi ensiksi kirjallisuuteen tukeutuen, miten roolia ja kéasikirjoitusta ana-
lysoidaan ja rakennetaan, minka jélkeen puran nidyttelijoiden haastattelut ja heiddn na-
kemyksensd asioista, minké jidlkeen teen omien projektieni kautta yhteenvedon, millai-

sia yhteisty0 menetelmii voitaisiin kehitelld késikirjoittajan ja niyttelijan vélille.

Opinndytetyoni on tarkoitettu késikirjoittajille ja nayttelijoille herdttiméan pohdintoja

uudenlaisista tydskentelytavoista.



2 LUKUHARJOITUS

Lukuharjoitus on teatterissa ja elokuvassa se hetki, jolloin tydryhmi kokoontuu ensim-
mdistd kertaa yhteen lukemaan késikirjoituksen ddneen. Yleensd néyttelijoiden lisdksi
paikalla on muutakin teknistd henkilokuntaa. Lukuharjoituksissa kuullaan kisikirjoitus
ensimmadisen kerran, jolloin muodostuu kuva millaisesta tarinasta on kyse. Tdssd vai-
heessa teksti luetaan déneen roolitetulla miehitykselld. Teksti analysoidaan yhdessé,

mitid tekstissd tapahtuu ja pohditaan roolihahmojen vélisid suhteita.

2.1 Kasikirjoituksen merkitys

Kasikirjoituksen merkitys lukuharjoituksissa on oleellinen niin néyttelijoille kuin myos
tekniselle henkilokunnalle. Lukuharjoituksissa selvidd mikd on késikirjoituksen tyyli,
mika on genre, mihin aikaan ja paikkaan tapahtumat sijoittuvat. Ilman késikirjoitusta ei

olisi tarinaa. Késikirjoitus luo pohjan muulle tydryhmaélle toteuttaa tarinaa.

Kasikirjoitusta pidetdén usein jonkinlaisena pohjapiirustuksena. “Késikirjoitusta ei ole
tarkoitettu luettavaksi, vaan se on arkkitehtoinen suunnitelma; ikdan kuin kasikirjoitus
olisi pelkkd tyovaihe ja késikirjoittaja teknikko, joka tuottaa mekaanisen rakenteen”
kertoo Anders Vacklin (2007, 65). Taimén mukaan voisi ajatella, ettd kasikirjoituksella
on merkittidva rooli, ja késikirjoittajalla vieldkin merkittivdmpi rooli tuoda oma suunni-
telmansa muiden tietoisuuteen. Tdmén vuoksi koen, ettd kisikirjoittajalla tulisi olla suu-
rempi rooli jo alkuvaiheessa niin elokuvien kuin teatteriesitystenkin tekemisessa. Arkki-

tehtikin selittdd nakemyksena tyomiehille, jotka toteuttavat suunnitelman.

Kasikirjoitus on tarkoitettu luettavaksi, siksi se on kirjoitettu sanoin ja lausein. Kasikir-
joitus on tekemisen ldhtokohta. Tuotantoryhmén ja ndyttelijoiden ei kannata l&hted
muuttamaan siséltod tai henkilohahmoja toisiksi, silld kisikirjoittaja on kisikirjoitusta
tehdessddn luonut syy-seuraus suhteet hahmoille, ja pysyédkseen totuudenmukaisuudessa
ja oikean eldmintuntuisena tarinana, ei henkilshahmojen motiiveja ja tahtotilaa kannata
vikisin muuttaa toisenlaiseksi. Esimerkkind voisi kertoa Tampereen tydvidenteatterin
ndyttelijan Petra Aholan kokemuksen Pekka Topohéintd ndytelméstd. Hanen mukaansa,
ohjaaja muokkasi klassikkotarinaa niin, ettd loppuratkaisussa Monnista, tarinan anti-

sankarista, tulikin sankari. Pekka TOpohéntd jii Monnin varjoon, jolloin katsojille, ja
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tissd tapauksessa lapsikatsojille, annettiin kuva, ettd kiusaaminen on ihan sallittua ja
johdattaa sankaritekoihin. Aholan mukaan tillaiset tapaukset tekevit ndyttelijantyostad
vaikean, kun joutuu néyttelemién tarinan alkuperiistd opetusta vastaan. Téssd tapauk-
sessa olisi ollut hyva, ettd kisikirjoittaja olisi ollut harjoituksissa keskustelemassa lop-

puratkaisusta. (Ahola, haastattelu 3.12.2016.)

2.2 Henkilohahmojen merkitys

Kasikirjoittajan tdytyy tuntea kirjoittamansa hahmot lépikotaisin, hinen taytyy tietdd
heiddn motiivinsa ja tarpeensa. Késikirjoittajalle hianen luomansa fiktiiviset henkilo-
hahmot ovat yhtd tosia kuin elévitkin ihmiset. (Vacklin, 2007, 41.) Roolihahmot luovat
kokonaisuuden, katsojat haluavat 10ytdd samaistumiskohteita katsellessaan elokuvia tai

teatteriesityksié.

Néyttelijét tekevit késikirjoittajan luomat hahmot eldviksi, ndyttelijét tulkitsevat tekstid
ja pyrkivit 16ytdiméén subtekstin, tekstin jota ei kirjoiteta ndkyviksi. Subteksti on asia,
jota ei sanota ddneen. Sen voidaan ajatella olevan se, mitéd roolihenkild todella tarkoit-
taa. Subteksti voi kieltdd varsinaisen repliikin, esimerkiksi “olen pahoillani” repliikin
subteksti on se oli silti sinun syytisi”. (Weston, 1999, 154.) Subteksti on tapa luoda
tunne pyrkimyksesté ja tarpeista. Sen avulla hahmoista syntyy todellisia ja ainoastaan
todelliset hahmot voivat olla samaistuttavia katsojille. Tdmén vuoksi késikirjoittajan on
hyvi olla mukana lukuharjoituksissa. Kisikirjoittaja tuntee henkilohahmonsa miké aut-
taa myOs muita tyoryhmén jdsenid ymmartdmadn miksi hahmot kayttaytyvét niin kuin

kayttiytyvit.

Henkilohahmoilla on tarinassa aina jonkinlaiset suhteet toisiinsa. Késikirjoittajan tehté-
vé onkin luoda henkildiden vilille emotionaalisia suhteita. Tallaisia voivat olla esimer-
kiksi ystdvyys tai perhesuhteet, tyo- tai vapaa-ajan suhteet. Henkilohahmojen viliset
tunteet ajavat heitd toimimaan tietylld tapaa toistensa seurassa, ja timéa onkin syy siihen,
minkd takia jokainen késikirjoitukseen kirjoitettu henkilohahmo on tirked. Niinpé olisi
tarkedtd kdyda myos jokainen henkilohahmo erikseen ldvitse, ja miettid heidan suhteen-
sa toisiin henkilihin. Usein kasikirjoituksista poistetaan repliikkejd, sen enempéd miet-

timétté, onko repliikki tarked henkilohahmon tunteen vilittdmisessi eteenpdin.



2.2.1 Todellisuus henkilohahmossa

Tapoja joilla nédyttelija tuo valintoihinsa todellisuuden. Todellisuuden joka on ldsné tés-
sd ja nyt. Weston esittelee teoksessaan seuraavat nelja tapaa. (1999, 174.)

1) Muisti tai kokemus menneisyydesta

2) Havainto

3) Mielikuvitus

4) Viliton kokemus tdssé ja nyt”

Muisti: Nayttelijin henkilokohtaisia muistoja ja kokemuksia. Néyttelijd hyodyntdd roo-
leissaan omia kokemuksiaan ja tunteitaan, ei mukavuuden vaan rehellisyyden vuoksi.
Omasta muistista ammentaen kokemukset tuovat aitouden reaktioihin (Weston, 1999,

175).

Havainto: Nayttelija kdyttad havaintojaan ihmisten kdyttdytymisestd ja karakterisoi heitad
fyysisesti. Henkilohahmo voi tuoda nayttelijdlle mieleen jonkun hidnen tuttavansa, tél-
16in hén voi ottaa kdyttoonsd tdmin henkilon fyysisen olemuksen. Kun néyttelijd omak-
suu henkilon, sen tdytyy olla ihminen jonka kanssa hdn on paljon tekemisissd elamés-

sddn tai mielikuvituksessaan. (Weston, 1999, 176.)

Mielikuvitus: Monia ndyttelijoitd vetdd ammattiinsa kehittynyt kyky siirtyd mielikuvi-
tusmaailmaan. Monille nayttelijoille sekd myos kasikirjoittajille on kuviteltu todellisuus

yhté todellista kuin normaali eldama. (Weston, 1999, 176.)

Viliton kokemus: Viliton kokemus on nayttelijan voimavara olla tilanteessa ldsnd. Hian
on valpas ja altis kaikelle, mitd ymparilld tapahtuu ja virikkeille joita hidn saa muilta
ndyttelijoiltd ja ymparistoltd. Nayttelija kiyttdd myos vastoinkdymisid energianaan, hin

ei sulje niiltd silmidén, vaan ottaa ne osaksi roolityotd. (Weston, 1999,177.)



3 YHTEISTYO LUKUHARJOITUKSISSA

Kisikirjoittajan rooli lukuharjoituksissa voisi olla kuuntelijan sijasta osallistuvampi.
Lukuharjoitukset ovat hyva paikka keskustella avoimesti koko tydryhmén kesken sisil-
16sté ja késikirjoituksen rakenteesta. Néyttelijd ja késikirjoittaja voivat keskustella eri-
laisista ratkaisuista, joita késikirjoituksessa on tai joita késikirjoituksesta voisi muuttaa,
sen mukaan miten néyttelija ajattelee henkilohahmon toimivan. Harjoituksissa haetaan

valintoja, jotka herdttavit kohtaukset eloon ja sitouttavat niyttelijit roolityohdnsa.

Parasta mitd ensimmaéisen lukemisen aikana voi tapahtua on sellaisten replitkkien 10y-
tyminen, joita lukija ei ymmarréd ja jotka eivét tunnu loogisilta (Weston, 1999, 202).
Hyvissé kisikirjoituksessa vadrat johtopaitokset ja ristiriitaisuudet voivat olla kullanar-
voisia ja niihin saattaa siséltyd avain tarkempiin ndkemyksiin, jotka heréttda ndyttelijoil-
le uudenlaisia impulsseja henkilohahmojen toimintaan. Késikirjoittajan olisi syytd olla
mukana, jotta padstdisiin kohti ehyempai tarinaa ja epidloogisilta tuntuvista repliikeista

pystyisi keskustelemaan ja avaamaan tarinaa seké repliikkien merkitysta.

Kuvaustilanteessa késikirjoittajan on paéstettédva irti tekstistddn, silld kuvaustilanteessa
ei voi olla montaa ohjeiden antajaa. Sen sijaan lukuharjoituksissa olisi hyvé paista kes-
kustelemaan késikirjoituksesta kasikirjoittajan kanssa. (Krista Kosonen, haastattelu

8.5.2016).

3.1 Kaisikirjoituksen analysointi

Kasikirjoituksen analysoiminen lukuharjoituksissa tuo siis mahdollisuuden kaikille osa-
puolille kertoa nikemyksistddn ja puolustaa omia ajatuksiaan. Erityisesti késikirjoittajal-
le tdimé vaihe olisi tdrked, jolloin hin saa kerrottua omat ndkemyksenséd sisdllostd ja
henkilohahmoista. Hén tuntee ne parhaiten ja tietdd miksi henkilot kdyttaytyvét kukin
omalla tavallaan. Nayttelijat ovat tekstin analysoinnin ja kdsittelyn ammattilaisia, kuten
Essi Hellén toteaa (haastattelu 21.3.2016). Myos kisikirjoittajat ovat tekstin analysoin-
nin ammattilaisia, siksi lukuharjoituksissa namé kaksi ammattikuntaa voisivat todella

tukea toinen toisiaan.
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Henkilohahmojen luominen on késikirjoittajalle uusiin ihmisiin tutustumista. “’Kirjoitta-
ja ei voi suhtautua asenteellisesti henkilohahmoihin. Kirjoittajalle syntyy ihmissuhde
luomiinsa hahmoihin” (Vacklin, 2007, 23). Ainoastaan kirjoittaja tietdd millainen taus-
tatarina hahmolla on. Lukuharjoituksissa keskustelulla voidaan ratkaista avoimet kysy-

mykset. Avoimuus puolin ja toisin on avainsana hyvélle yhteistyolle.

Kasikirjoitusta lukiessa , kuten myos kirjoittaessa, on luonnollista kuulla repliikit &4-
neen ja ndhdd henkilohahmot mielessdin. Kisikirjoitusanalyysissa on tarkoitus saada
selville, keitd ndméd ihmiset ovat ja mitd heille tapahtuu. Hyvit késikirjoitukset ovat
monimutkaisia, koska ne vihjaavat rikkaasta piillomaailmasta, eiké asioita selitetd puhki.

(Weston, 1999, 199.)

Weston (1999, 200) puhuu paranteeseista kirjassaan Nayttelijin ohjaaminen, samoista
asioista kuin haastattelemani niyttelijat. Westonin (1999, 201) mukaan késikirjoittajan
ohjeista tiytyy karsia ohjeet, jotka kuvailevat roolihenkilon sisdistd maailmaa, kuten
esimerkiksi “kaipaavasi”, “ystdvillisesti”. Tamin lisdksi my6s ndyttelijoiden asemia ja
toimintaa koskevat ohjeet, kuten ’hin katsoo kelloonsa”, ’hdn taistelee takkinsa kans-
sa”. Nama toiminnalliset ohjeet ovat subtekstid, ja on ndyttelijan tehtdva 10ytyy se teks-
tistd. Krista Kosonen (haastattelu, 8.5.2016) kertoi kokevansa liialliset adjektiivit rajoit-
tavina ja ndyttelijintyoti supistavina ohjeina, jos paranteeseissa lukee itkien, tulee ndy-
telijalle olo, ettd tdytyyko tdsséd todella itked vaikkei ole saanut impulssia itkemiseen.
Samoin asian koki Essi Hellén (haastattelu. 21.3.2016.). Hin kertoi himaantyvinsa, jos

paranteeisessa lukee, ettd henkild menee vihaisesti ovesta, etenkin jos ei ole ovea misti

kulkea.

Uskottavimmat tarinat ovat eldmdnmakuisia. Siksi on vaikea uskoa, ettd paranteeseissa
olevat adjektiivit voisivat saada niyttelijat reagoimaan aidontuntuisesti. Oikeassa ela-
maissd saatamme toivoa, ettd voisimme suunnitella reaktiomme, kuten reagoida huonoi-
hin uutisiin tyynesti tai nauraa, kun joku kertoo huonon vitsin. Eldmassa tilanteet ovat
kuitenkin yllattdvid, emmekd voi ennakoida reaktioitamme. Sen vuoksi mydskdédn kési-

kirjoituksissa ei kannata kéyttda litkaa adjektiiveja ja paranteeseja.

Kasikirjoitusanalyysia tehdessd kannattaa kyseenalaistaa tekstid kysymysten muodossa.
Taméa hyodyttdd niin néytttelijoitd kuin késikirjoittajaakin hahmottamaan tekstid. Tér-

kein kysymys kuitenkin on, mitd tdma késikirjoitus kertoo. Késikirjoituksesta tiytyy
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16ytad ydin. Ydin on pddmairé eldmassé, koko eldman kestéva tarve, seké ydinté ajatell-
laan my®s kasikirjoituksen johtoajatuksena. Pddhenkilon ja muidenkin henkilohahmojen

ytimet yhdistyvét késikirjoituksen teemaan.

Weston (1999, 265.) esittelee keinon ytimen I9ytdmiseen, joka hyodyttdd myos kasikir-
joittajaa. Aloita luettelemalla faktat jotka pitdvdt paikkansa ja maééritteleviat henkilo-
hahmoja alussa. Seuraavaksi tee luettelo niin monesta kysymyksestd kuin tulee mieleen
ja kiy sitten ldpi késikirjoituksen tapahtumat ja tarkkaile henkilohahmojen kaytostd ndi-
den tapahtumien aikana. Ennemmin tai myohemmin térméit henkildhahmon kannalta
kédnteen tekevddn kohtaukseen. Toimivan ytimen 16ytdd, kun tutkii henkil6hahmojen
kayttdytymistd. Kéasikirjoittajalla ja nédyttelijdlld saattaa olla erilainen ndkemys ytimesti
tai tapahtumista, jotka siithen johdattavat. Olemalla 14snd lukuharjoituksissa voisivat

kasikirjoittaja ja ndyttelijd yhdessd keskustella tapahtumista.

3.2 Henkilohahmojen analysointi

Kasikirjoittaja lahtee luomaan henkilohahmoja omien havaintojen perusteella, yhdistel-
len monien ihmisten ominaisuuksia yhdeksi kokonaisuudeksi. Kisikirjoittajan taytyy
osata kuunnella ihmisid kaikkialla. Hyvé kasikirjoittaja odottaa, mitd hinen hahmonsa

alkavat kertoa itsestiin eikd pakota hahmoja tiettyyn muottiin (Vacklin, 2007, 78).

”Olisi hienoa padstd puhumaan hahmoista ja tapahtumista alkuvaiheessa, ndyttelijille
voisi olla huomioita joita kisikirjoittaja ei ole tullut ajatelleeksi ja sama myos toisin-

pdin. Ndin kaikki tarinassa syvenisi” sanoo Essi Hellén (haastattelu, 21.3.2016)

Lukuharjoituksissa ndyttelijoiden tutustuminen henkilohahmoihin alkaa pitkalti samois-
ta asioista, kuin késikirjoittajallakin kisikirjoitusvaiheessa. Néyttelijd lukee tekstistd
miten henkilohahmo puhuu, miten héneen reagoidaan. Kisikirjoittaja ja niyttelija luovat
useimmiten myos taustatarinan henkiléhahmoille. Taustatarinasta ilmenee mitd henki-
16ille on tapahtunut, ne asiat jotka ovat muovanneet hénestd sen millainen hin on, ja
miten han kéyttaytyy nykyhetkessd. Nédiden yhdistdvien tekijoiden vuoksi kédsikirjoitta-
jan ja nayttelijan olisi syytd istua saman pdydan ddreen. Nakemykset voivat tukea toisi-
aan ja siivittdd parempiin ja ehyempiin analyyseihin henkilohahmoista. Essi Hellén

(haastattelu 21.3.2016) kertoi, miten ndyttelijand kiinnittdd huomiota omaan rooliinsa,



12

sekd tarinan viittimain ja mitd tarinalla halutaan sanoa. Hin haluaa itse 16ytaa kasikir-
joituksesta millainen persoona on kyseessd, ja erityisesti sen, miten oma henkilohahmo

kayttdytyy muiden seurassa ja miten muut reagoivat hinen hahmoonsa.

Myo6s kasikirjoittaja eldytyy henkilohahmoihinsa kirjoitusvaiheessa. Vacklin (2007, 23)
mukaan késikirjoittajan on oltava luomansa henkilohahmo. Hanen pitdd kokeilla henki-
lohahmonsa kenkid, esimerkiksi kirjoittamalla péivikirjaa henkilohahmona tai katso-
malla tv-ohjelmia, joita henkilohahmo katsoisi. Nayttelijédn ei pidéd esittdd henkilohah-
moaan vaan olla henkil6hahmo, etsid kokemuksia omasta elaméstdin, joita voi heijastaa

henkilohahmoonsa.

My0s nédyttelijdn on tunnettava henkilohahmon kaari, jonka késikirjoittaja on kirjoitta-
nut késikirjoitukseen. [lman genreen sopivaa tyyliteltyd kaarta koko tarinan uskottavuus
kérsii. Henkilohahmojen kaaret voivat olla Vacklinin (2007, 35) mukaan seuraavanlai-
set:

1. Muodonmuutoskaari, tuleeko kiltista villi, lihavasta laiha.

2. Henkilohahmot ajautuvat uudenlaisiin olosuhteisiin, jotka pakottavat heidét

kayttdytymédn erilailla kuin aiemmin.
3. Henkilohahmot voivat olla staattisia. Etenkin tilannekomedioissa on oleellista,

ettei henkilohahmojen luonteet muutu akillisesti.

Tarinoiden unohtumattomuus ja uskottavuus ei synny pelkdstddn taitavasta juonen kul-
jetuksesta, vaan siité, kuinka syvillisesti henkilohahmoja on tutkittu ja analysoitu. Kat-
soja haluaa tunnistaa itsensd henkilohahmoissa ja haluaa tehda sen turvallisesti. Han voi
tunnistaa henkilohahmoissa myds tuttunsa, puolisonsa, oppia uutta parisuhteestaan ja
ymmaértdd ystdviddn tai itseddn syvillisemmin. Kenties jopa muistaa unohdetut sukulai-
sensa. Kisikirjoittaja haluaa vaikuttaa teksteilld. Samaan pyrkivit myos nayttelijjét
tyOssddn, he haluavat vaikuttaa katsojiin, saada heidit ajattelemaan. Sen vuoksi on &a-

rimmadisen tarkedtd, ettd henkilohahmoja ei laiteta toimimaan luonteensa vastaisesti.

3.3 Rakenteellinen analysointi

Tarinan rakenne voi olla monenlainen. Yleisesti tunnettu on Aristoteleen malli: alku,

keskikohta ja loppu. Rakenteen vaihdellessakin on tiettyjd asioita siind oltava. Niitd
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ovat esittely, kehittely ja loppuratkaisu. Rakenne on kehys, jonka sisélle henkil6t, tarinat
ja juonet on jisennelty. Tarinoiden rakenne on usein hyvin samankaltainen, joten katso-
ja tunnistaa rakenteen intuitiivisesti, eli hdn odottaa tiettyjen asioiden tapahtuvan tarinan
aikana. Kisikirjoittaja on mitd todennékdisemmin kirjoittaessaan jo leikannut, lavasta-
nut ja ohjannut tarinan mielessdén, ja kenties jopa ndytellyt kaikki roolitkin. (Vacklin,
2007, 31.) Kasikirjoittajalla on siis mielessdén vahvana miten asiat meneviét, ja olisi
haaskausta heittdd tima tieto hukkaan. Siksi késikirjoittajan ja ndyttelijoiden sekd muun
tyoryhmin olisi hyva keskustella ja kuunnella toistensa nikemyksié asioista. Tavoittee-
na kaikilla on saada aikaan paras mahdollinen lopputulos ja yhteistyén voimin sithen

paastaan.

Rakenne koostuu tapahtumien kulusta. Tapahtumien pitdisi herételld katsojissa tunteita,
pelkoa, helpotusta, sympatiaa. Kokonaisrakenne tdhtda kohti ykseyttd, oikeaa kokoa,
taloudellisuutta ja intensiivisyyttd. (Nikkinen, 2007, 80.) Tarked osa tapahtumissa on
siis henkilohahmojen tunteilla. Heille on muodostettava emotionaalinen kaari ja sitd on
kuljetettava pitkin katsojan tunteita. Néin katsoja pystyy peilaamaan henkilohahmoa
itsensd kautta. Henkilohahmoille on kehiteltivd vuorotellen positiivisia ja negatiivisia
tunnekokemuksia, vain jotta henkilohahmoista ei tule tylsdksi. Kannattaa siis hyodyntda

ristiriitaisia tunnekokemuksia.

Weston (1999, 165) puhuu siirtymistéd, jotka ovat roolihenkil6lle tapahtuvia emotionaa-
lisia muutoksia ja tapahtumia. Hinen mukaansa kohdat luovat tarinan. Nayttelijoille ne
ovat vaativimpia hetkid ndytelld. Siirtymisséd ajatukset ja tunteet vaihtuvat, nidyttelijoi-
den tdytyy olla valmistuneita niihin , oltava tietoisia tulevista tapahtumista. Oikeassa
eldmdssd emme tietoisesti vaihda ajatuksiamme emmekd tunne toisin. Jos néyttelija ei
16yda késikirjoituksesta siirtyméé, ei ymmarré sitd tai usko, ettd se tai emotionaalinen
tapahtuma on mahdollinen, uskottavaa siirtymaé ei synny. Kisikirjoittaja voi lukuhar-
joituksessa auttaa néyttelijdd 10ytdmédn siirtymén, ei antamalla suoria vastauksia, vaan
keskustelemalla henkilohahmoista ja timan valinnoista, jotka johdattavat kohti emotio-

naalista siirtyméaa.

Rakenteeseen kuuluvat myds juonet, joita ovat pdi- ja sivujuonet. Pddjuoni on padhen-
kilon kamppailua jonkin asian saavuttamiseksi. Sivujuonet ovat enemmén tunnejuonia,
joilla tuetaan padhenkilon kamppailua, ja kuljetetaan sivuhenkildoiden kaarta eteenpéin.

Néma juonilinjat tukevat toinen toisiaan ja ovat siksi yhtd tarkedssid asemassa lopputu-
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loksen kannalta. Tarinassa voi olla viisi juonta, etenkin kun puhutaan kolminédytoksises-
td rakenteesta (Nikkinen, 2007, 74.)
1. piddjuoni A kestdd koko tarinan.
Sivujuoni B kestdd myos koko tarinan.

2

3. Sivujuoni C kestdd vain ensimmdiisen ndytoksen.
4. Sivujuoni D kestdd hetken toisessa naytoksessa.
5

Sivujuoni E kestdd hetken kolmannessa naytoksessa.

Jokainen juonilinja on tirked kokonaisuudessa. Joskus elokuvan loppu saattaa tuntua
epduskottavalta. Syy on yleensd, ettei kirjoittaja ole esittdnyt henkilditd loogisesti. Néyt-
telijd Petra Ahola totesi kaivanneensa késikirjoittajaa harjoituksissa, kun kasikirjoituk-
sessa oli epéloogisuuksia henkildiden lavalta poistumisessa tai tulemisessa lavalle, tai
kun kisikirjoitukseen ei ollut kirjoitettu mitidén funktioita henkilohahmolle kohtauksen
jalkeen. Talloin néyttelijdt joutuvat tekemiidn ratkaisut itse. (Ahola, haastattelu
3.12.2016.) Kasikirjoittaja voisi selventdd my0s tdmankaltaisia epéselvyyksid lukuhar-

joituksissa, ja ndin pitdd kaikki juonilinjat kasassa.
3.4 Rinttulan kyldjuhlat — nidytelméan lukuharjoitukset

Seuraavaksi kdytidn esimerkkind Rinttulan kyldjuhlat ndytelméaa, jonka olen késikirjoit-
tanut ja jossa olen niytellyt. Tukeudun omiin kokemuksiini tilanteissa, missé Kirjoitta-

maani tekstid on tehty teatterin nayttdmolle.

Rinttulan kyldjuhlat on maalaiskomedia, joka sijoittuu 1970 luvun pieneen Rinttulan
kylaan. Kylédn autokorjaaja vanhanpoika Keke on ihastunut kyldn kioskin pitéjdén, hie-
man tiukkaan Ritvaan. Ritvalta ei heru mydtatuntoa Kekelle, silld Ritva haikailee Tapa-
ni Kansa perdén. Kyldjuhlien esiintyjéksi varmistuu Tapani Kansa, jonka korviin kan-
tautuu tieto liian innokkaasta fanista ja siksi timé peruu tulonsa. Niinpéd kyldn nuoriso
nikee tilaisuutensa tulleen ja pakottaa Keken esittimddn Tapani Kansaa, ettei Ritvan

hermot pettéisi, ja ndin Keke pédsisi 1dhestymdin Ritvaa.

Ensimmadisissd lukuharjoituksissa luimme ndytelméin lépi ja keskustelimme millaisia
mietteitd herdsi, minkélainen tunnelma késikirjoituksessa oli. Teimme pienissd ryhmissé
paperille adjektiiveja jotka mielestimme kuvasi ndytelméd, ja poimimme toistuvat sanat

joita pidimme ohjenuoranamme.
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Henkil6hahmojen analysointi jii ohjaajan toimesta hieman vaillinaiseksi, mutta pyrim-
me kdymain ldpi jokaisen henkilohahmon kaaren, ja etsimme kédnnekohtia, joissa hen-
kilohahmossa muuttuu jokin. Eniten kiinnitimme huomiota henkilohahmojen repliik-
keihin: miksi joku henkilohahmo sanoo niin ja mitd han tarkoittaa. Ndihin kysymyksiin
saimme vastaukset kdymaélld 14pi henkilohahmojen kaarta ja pohtimalla yhdessd mika
on henkilohahmon haava. Henkilohahmon haava on asia, jota hédn yrittdd peitelld, tai
ominaisuus mikd tekee henkilohahmon jollain tapaa heikoksi. Esimerkiksi, puujalka,

sydédnvika tai orpous voi olla henkilohahmon haavoja.

On olemassa kasikirjoittajia, jotka ovat todella tarkkoja kirjoitetusta tekstistddn. Itse
koen, ettd ndyttelijit rakentavat roolihahmon eléviksi ja samalla myds puhetyyli tulee
sen myotd, joten repliikkejd voi muokata omaan suuhun sopivaksi ja tdmé tuo luonte-

vuutta esiintymiseen.

Eniten opin projektista sen, ettd kun tyoryhmin pddméadrd on yhteinen, asioista on hel-
pompi keskustella ja olla avoin. Késikirjoittajan tdytyy pystyd perustelemaan asioita

loogisesti ja ndyttdmaan, miten juuri tdma hetki on tarked kokonaisuuden kannalta.

3.5 Mustiksen Bensis

Toinen esimerkkini on Mustiksen Bensis — ndytelmé, joka sijoittuu 1990-luvun lama
aikaan. Mustiksen Bensis on joutunut konkurssiuhan alle, kun bensa-aseman pitd;a
Martti on salannut vaimoltaan maksuvaikeudet. Kun tdmi paljastuu, vaimo muuttaa
pihalle telttaan ja Martin tyttaret eivit tule toimeen keskenddn. Nuoret huomaavat leh-
dessd ilmoituksen imitaatiokisoista, jotka jérjestetddn naapurikyldssé ja jonka voittajalle
on luvattu melkoinen rahasumma. Niinpé nuoret péaéttavit osallistua kilpailuun ja yritta-
vit pelastaa bensa-aseman. Niin my0s tahoillaan muutkin kyldldiset toisiltaan salassa
paattavit osallistua kilpailuun, jonka voittajaksi nouseekin ylldttden Martin vield kotona

asuva kolmekymppinen tytér.

Myonteinen ilmapiiri tydryhmaidssd luo avoimuuden tyoryhméédn. Liiallinen asioiden
lyttddminen ilman kunnon perusteluita, ei johdata tyoryhmééa eteenpéin. Mustiksen Ben-
sis —ndytelmin harjoituksissa jouduimme tilanteisiin, joissa ei aina perusteltu tehtyja

muutoksia esimerkiksi repliikkeihin tai miksi jokin laulu piti vaihtaa toiseen. Talloin
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avoimuuden ilmapiiri kérsii ja ei olla tekemissd yhdessd parasta mahdollista tarinaa.
Esimerkiksi ndytelmén ohjaaja halusi poistaa viimeisen repliikin, jossa sidottiin yhden
henkilohahmon kaari yhteen. Ennen kuin poistoja tehdéin, tulisi pohtia onko sielld istu-
tuksia ja tapahtuuko lunastukset, ja onko syy-seuraussuhteet selvilla ja tulevatko ne esil-

le tarinassa.

Mustiksen Bensis kisikirjoitusta analysoitiin keskustelemalla tapahtumista ja miettimél-
14 ajankuvaa, mitd 1990-luvulla tapahtui, mitké asiat vaikuttivat silloin. Kdvimme lépi

tarinan tarkoitusta ja mité késikirjoituksella halutaan sanoa.

Henkilohahmojen analysoiminen tehtiin haastattelujen muodossa. Istuimme jokainen
henkilohahmona muiden edessd, ja muut saivat kyselld henkiloltd kysymyksid. Samalla
teimme myos taustatarinoita henkilohahmoille. Taémé on hyvé keino, silld spontaanisti
vastaamalla kysymyksiin, henkil6istd herdéd aivan uusia ulottuvuuksia. My0s kasikirjoit-
tajan nikokulmasta menetelmé on hyvé, silld kdsikirjoittajana oivalsin, millaisesta hah-

mosta on kyse.

Henkilohahmojen analyysissa kdvimme ldpi kaaret ja mietimme kddnnekohdat. Myos
tassd projektissa ndyttelijat halusivat keskustella repliikeistd: miksi henkilohahmo sanoo
tietylld tavalla ja miten késikirjoittajana olen ajatellut, ettd henkilohahmo sanoo replii-

kin.

Mustiksen Bensis — ndytelmédssd olin itse mukana ndyttelemdssd roolia, jolle tapahtuu
isoin muutos. Huomasin miten térkedtd on, ettd kohtauksiin on kirjoitettu subteksteja,
jotka vastandyttelijit 10ytdavit. Samalla huomasin sen, miten liialliset ohjeistukset voivat
lukita luovuuden. Spontaanius ja ldsndolo hetkessd ovat avainsanoja, jotka tdytyisi

huomioida jo késikirjoitusvaiheessa.

Rakenteellinen analyysi Mustiksen bensiksessé keskittyi vain yhteen kohtaukseen, jossa
on ndytelmén kannalta isoin hetki. Ndytelméssd on sisarukset Taimi ja Marja. Marja on
kolmekymppinen vanhapiika, joka asuu kotona eikd ole péddssyt eldmassdin eteenpdin,
vaan on jumiutunut tdihin bensa-asemalle. Taimi, joka on Marjan kuusitoistavuotias
pikkusisko, saa asioita aikaan, hénelld on kavereita ja eldméssd jotain mitd havitella.
Niinpi sisaruksien vilit ovat kiristyneet ja konkurssiuhan vuoksi vilit kiristyvét entises-

tddn. Néytelmissd on kohta, jota kuvaa parhaiten Westonin (1999, 165) kidyttdma siir-
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tymad, eli emotionaalinen muutos. Seuraavassa on esimerkkikohtaus Mustiksen Bensis —
ndytelmén siirtyméstd. Kohtauksessa sisarusten vililld tapahtuu muutos, kun Taimille

selvidd, ettd Marjan kiukuttelulle on olemassa jokin todellinen syy, eiké vain laiskuus.

MARIJA

Taimi! et lue sitd, ihan oikeesti! Anna tdnne se!

TAIMI

(lukee Marjan tekstid) kuunnelkaa. Tédnéén ei taas tuntunut mikdan miltdan.
Musta tuntuu, etté olisin nikyméton kaikille, myds omalle perheelle.
(Taimi katsoo Marjaan) Musta ei oo mihink&én, niin kaikki ajattelee ja ma
oon eldnyt eldméni sen olettamuksen mukaan. En mi viitsi edes yrittdd, kun
ei musta oo mihinkdin. M4 oon vaan se laiska vanhapiika joka ei padse
eldmdssdédn eteenpdin. Niin miks edes vaivautua. Kai mun kohtalo on olla se,
joka ei uskalla eldé. Taimillakin on joka ilta kaikkia menoja ja kavereita.
Mulla ei oo ketddn, miten tdd on mennyt tdhén ja miten tdstd paédsee
eteenpdin...

MARIJA

Oo kiltti ja &la lue yhtdén enempaé

HELENA

Ehka on parempi, ettd annat sen vaan takaisin

TAIMI

Anteeks.. mi en tiedd mitd sanoa.

MARJA

Ei sun tarvii sanoa yhtdin mitéan.

TAIMI

En mé oo tajunnu, ettd susta tuntu tollaselta.

MARIJA

No en mi 0o osannu puhua siita.

Tamén kohtauksen tekeminen néyttelijdnd ja kisikirjoittajana oli vaikea hetki. Késikir-
joittajana tiesin miten tdma kohtaus pitdd mennd, ja millaisella &4nenpainolla asiat sano-
taan, mutta kun itse olin myds néyttelemdssé kyseistd kohtausta, se ei endd onnistunut-
kaan niin kuin késikirjoittajana ajattelin. Siihen vaikutti tietenkin my0s vastandyttelijét

ja millaisia impulsseja heiltd sain, oma kyky olla ldsni tilanteessa ja reagoida, Westonin
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sanoin, “valittdomédn kokemuksen avulla”. Haasteellista oli my0s oman muistin ja muis-

tojen kdyttdmisen ja samankaltaisen hetken 16ytdmisestd omasta eldmésta.

Seké Rinttulan kyldjuhlien ettd Mustiksen bensiksen kohdalla toteaisin, ettd kasikirjoit-
tajana tiytyy uskaltaa padstaa tekstistddn irti. Alussa on kuitenkin hyva, etti kasikirjoit-
taja on mukana lukuharjoituksissa, kun kdyddin ldpi tekstid ja analysoidaan henkilo-
hahmoja, jolloin kisikirjoittaja, ndyttelijd ja ohjaaja saavat kattavamman kuvan henki-
l6hahmoista. Tdlloin on mahdollisuus pysdhtyd kysymédn kasikirjoittajalta tarkemmin,
miten hin ndkee henkildiden véliset suhteet. Lisdksi voidaan avata keskustelua myos
replikoinnista ja siitd, miten mikékin replitkki sanotaan ja voidaanko kenties jotakin
vaihtaa. Téarkeintd on avoimuus ja jos on eri mieltd jostakin, niin tdyty osata perustella

S¢€.

3.5.1 Niyttelemsssi omaa tekstié

Jokaisen késikirjoittajan pitéisi ndytelld omaa tekstiddn. Nayttelija ja kasikirjoittaja ovat
monilta osin samankaltaisia henkil6itd, heilld molemmilla on samanlaiset tyokalut tehdd
tyotadn, molemmat ovat havainnoijia ja ympériston tarkkailijoita. Késikirjoittaja kirjoit-
taa havaintonsa tarinaan, niyttelijd tuo havaintonsa eldvéksi yleisoon eteen. Késikirjoit-
tajana on helppo kirjoittaa tapahtumia ja asioita tarinaksi, koska se mielikuvitusmaailma
on yhta tosi kuin normaali eldma. Néyttelijan taas pitdéd tuoda normaali elami mielikuvi-
tusmaailmaan, ja tdssd onkin yksi kohta, jossa kasikirjoittaja ja niyttelijd voisivat yh-
teistyotd tekemadlld tukea toisiaan. Keskustella omista havainnoistaan, ympéristostd ja

16ytaa ratkaisu, joka johdattaa kohti parempaa maaranpaita.

Nayttelijdnd omassa tekstissd, ei pysty keskustelemaan kuin itsensd kanssa néisté asiois-
ta. Samalla kuitenkin korostuu se, miten tarkeédtd on osata olla ldsna tilanteessa. Naytte-
lijoiden reaktiot syntyvét hetkessi ja siithen vaikuttaa vastandyttelijét ja heidén tunteen-
sa. Ndytelméé harjoitellessa alusta loppuun tilanteet tulevat yllatyksiné ja niihin reagoi-
daan spontaanisti. Tavoitteena on, ettd aitous tulee esille. Sen vuoksi on vaikea madrit-
tad kisikirjoitukseen minkédnlaisia absoluuttisia totuuksia tai ohjeita, silld jokainen
ndyttelijd on oma tulkitsijansa, joka etsii omasta eldmédstddn ne reaktiot. Ja koska meista

kukaan ei ole samanlainen, jokaisesta ndytelmésté tulee aina uniikki.
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3.5.2 Palaute lukuharjoituksissa

Kasikirjoittajalla ja niyttelijdlld on hyvin samanlaiset ldht6kohdat ldhted tyostiméén
henkilohahmoaan. Téarkedd on vélittdd tunteita, silld ne ovat samaistumispisteitd. Luku-
harjoituksissa kisikirjoittajalla on paljon annettavaa néyttelijille, kun tima lahtee tulkit-
semaan tekstid, ja niin ikdin néyttelijalli on paljon annettavaa késikirjoittajalle, kun

hinen tekstistddn puhutaan.

Kisikirjoittajan ja ndyttelijan vélinen palaute tulisi olla kommentoivaa, ideoivaa ja kes-
kustelevaa. Kasikirjoittaminen on erdédnlaista improvisointia, jossa “ei” sanominen on
kiellettyd. Yleensd ideoista syntyy aina uusia ideoita. Uusille ideoille pitdd aina ensiksi
sanoa “kylld”. Ideat arvioidaan vasta sen jdlkeen. Myonteisyys ruokkii lisdd ideoita.
Kannattaa yhdessé selvittdd kasikirjoituksen vahvuudet ja heikkoudet. Keskustelun on
hyvid keskittyd nimenomaan henkilohahmoihin ja rakenteeseen. Kisikirjoitus on hyvé
kdyda ldpi kohtaus kohtaukselta ja dialogi dialogilta. Tdmén jilkeen kommentoidaan

kaikkia niitd kohtia joihin on kiinnittdnyt huomion.

Rehellinen ja suora palaute on parasta, mutta tdytyy muistaa, ettd se on silti vain yhden
ihmisen mielipide. Palautteen antajalla saattaa olla erilainen nédkemys kuin kirjoittajalla,
joten kasikirjoittajan on pidettdva huoli siité, ettd teksti on omaa, eiki késikirjoitusta saa
muuttaa sosiaalisen tai muun paineen alla huonompaan suuntaan, eiké liikaa pois omas-
ta ndkemyksestd. Kisikirjoittajan on osattava poimia késikirjoitusta parantavat kom-

mentit.

Lukuharjoituksissa on mahdollisuus kdydd puhumalla 1dpi erilaisia ratkaisuja, ja ndin
testata miten mikékin idea toimii. ”Miti jos”- kysymykset vievét aina eteenpdin, koska
ndin pystytddn punnitsemaan erilaiset vaihtoehdot. Lukuharjoitusten pohjalta kdydyn

keskustelun ansioista kasikirjoittaja pystyisi kirjoittamaan vield uuden version.
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4 POHDINTA

Olen tutkinut kisikirjoittajan ja néyttelijan vélistd yhteistyotd tukeutuen kirjallisuuteen
ja ndyttelijoiden haastatteluihin. Kun l&hdin haastattelemaan nayttelijoitd aiheesta, kavi
ilmi, ettd tdma on asia, jota ei ole tutkittu, mutta joka kuitenkin koetaan tirkedksi. Kési-
kirjoittajalla tdytyy olla ammattiylpeytté ja hdnen on oltava tekstiensa takana. Liian har-
voin tdhén on kuitenkin mahdollisuus. Késikirjoitus koetaan usein vélineend, materiaa-
lina, jonka voi muokata haluamakseen. Néin asia ei kuitenkaan saisi olla, jos halutaan
aidompia, uskottavampia ja parempia tarinoita katsojille. Késikirjoittaja kdyttdd aikaan-
sa luodakseen eheén ja loogisen kokonaisuuden, pohtien jokaista henkiléhahmoa ja juo-
nenkédnnettd. Késikirjoittaja eldd tekstiddn ja eldd henkilohahmojaan. Onkin ikdva, ettd

tama kirkas ajatus kasikirjoituksesta jatetdéin kdyttdmatta.

Tama ei tarkoita, ettd muut ammattilaiset eivit osaisi tulkita késikirjoitusta. Sehin kuu-
luu késikirjoittajan ammattitaitoon, ettd osaa kirjoittaa nikemyksensd tarinaan, mutta

yhteistyon voisimme saada aikaan parempia tarinoita.

Nayttelijin ammatti on hyvin ldhelld késikirjoittajan ammattia. Molempien ammattien
edustajat havainnoivat ympdristodédn jatkuvasti etsien uusia ideoita. Korvien ja silmien
tiytyy olla auki koko ajan ja havainnoida mitd ymparilld tapahtuu. Aitojen havaintojen

kirjoittaminen tarinaan luo uskottavuutta.

Tulevaisuuden suuntana nékisin, ettd késikirjoittajan ja ndyttelijan yhteistyo tulee li-
sadntymddan. Kuten on kdynyt haastatteluissakin ilmi, néyttelijoilld on halua muuttaa
nykyistd tydskentelytapaa enemmén yhteistyotd tukevaksi. Tarkoituksena ei ole missdin
nimessd viheksyd ohjaajan tyotd. Tarkoituksena on 16ytdd keinoja, jolla saadaan laa-
dukkaampia tarinoita katsojille, enemmain tarinoita, jotka herattivit ajattelemaan ja kes-

kustelemaan.

Kasikirjoittaja ja ndyttelijd voisivat antaa toisilleen paljon. Késikirjoittaja saa lukuhar-
joituksissa kuulla omaa tekstidén, ja timé auttaa aina ndkemadédn ja erityisesti kuulemaan
omaa tarinaa ns. ulkopuolisen korvin, jolloin kuulee helpommin virheet dialogissa ja
mahdolliset epdloogisuudet. Keskusteluissa kisikirjoittaja saa oppia myds siitd, mitd
pitdisi muuttaa kirjoitustavassa, jotta omat ndkemykset menisivdt paremmin perille ja

miten asioita kannattaa ilmaista, jotta loogisuus on nikyvissa niin tekijoille kuin katso-
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jillekin. Nayttelijit taas voisivat oppia késikirjoittajalta erilaista tapaa ldhted analysoi-
maan késikirjoitusta. Nayttelijdt nékisivdt miten késikirjoittaja rakentaa jénnitteitd,

hahmoja ja tapahtumia.

Uskon vahvasti, ettd timé todella tulee olemaan tulevaisuutta, silld elokuvien ja teatterin
tekeminen on ryhmaity6té isolla r:114. Jokainen pyrkii tekeméén parempaa lopputulosta
ja tyoskentelee kohti samaa padmaiddrdd. Kasikirjoittajan ldsndolo lukuharjoituksissa ei
ole keneltdkddn pois. Tietysti paljon riippuu myds késikirjoittajan omasta kunnianhi-
mosta, miten hin haluaa osallista, haluaako hidn saada tuotua oman niakemyksensé esil-

le, vai riittddko hénelle se, ettd hédn kirjoittaa tekstin muiden kisiin.

Kasikirjoittajan tulee rakastaa tyotddn, mutta ymmartdd myos se, ettd ohjaaja ja ndytteli-
ja kasikirjoittavat késikirjoitusta omalla tydllddn, joten kisikirjoittajan tdytyy osata an-
taa tilaa myos heille. Ja kuten jo aiemmin totesin, timén tilan antaminen on helpompaa,
kun ensiksi istutaan saman pdydan ddreen keskustelemaan epédkohdista, loogisuudesta,
henkilohahmoista ja rakenteesta. Etsitddn yhdessd ratkaisuja ongelmiin ja kokeillaan
uusia ratkaisuja. Parhaimman lopputuloksen saavuttaisi, jos olisi mahdollisuus pitdd
lukuharjoituksia parikin kertaa, joiden vilissd kisikirjoittaja voisi edellisen keskustelun
perusteella tehdd muutoksia késikirjoitukseen. Tdmi takaisi sen, ettd kasikirjoitus ei
muuttuisi sosiaalisen paineen vuoksi muunlaiseksi, vaan kasikirjoittaja nikemys siilyisi

ehjina ldpi tarinan.

Tutkimus-aiheena tétd oli hyvin mielenkiintoinen ldhestyd, mutta samalla todella haas-
tava, silld mitdin valmiina olevaa tietoa aiheesta en l10ytinyt. Kaikki tieto tulee suoraan
ndyttelijoiltd. Itse koin mielekkddksi kuulla suoraan néyttelijoiltd mitd mieltd he ovat
aiheesta. Yllattavintd oli miten yksimielisid he olivat siitéd, ettd ndyttelijoiden ja késikir-
joittajien yhteisty0 olisi hyddyksi kaikille, ja nimenomaan se, ettd lukuharjoituksissa

yhteistyo olisi todella tervetullutta.

Stanislavski ”Rakasta kirjoittamista itsessisi, dl4 itsedni kirjoittamassa”
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LIITTEET

Liite 1. Rinttulan kyldjuhlat — synopsis
Rinttulan kyldjuhlat

Rinttulan kyldjuhlat on koko perheen musiikkindytelmd pienen kyldn ihmisistéd ja hei-
déin vileistddn. Kyldn autokorjaamoon pitdjd Keke on ihastunut kioskin pitdja Ritvaan.

Ritva vuorostaan ei néde eikéd kuule muuta kuin Tapani Kansaa.

Rinttulan kyldjuhlien esiintyjéksi on varmistunut Ritvan ihailema Tapani Kansa. Ritva
alkaa parhaan ystivittirensd Tertun kanssa valmistautumaan kylédjuhlille ja tekevit
suunnitelman miten saada Tapani napattua. Keke lupautuu kuskaamaan Ritvan ja Tertun
kaupunkiin ostoksille, mutta matka katkeaa auton mentya rikkié. Ritva suuttuu Kekelle

ja kuvittelee viimeisenkin mahdollisuuden saada Ritva kiinnostumaan menneen.

Tapanin korviin kantautuu tieto liian innokkaasta fanikunnasta ja han peruu tulonsa ky-
l3juhlille. Kyldn nuoriso saa tdstd idean, miten saada kyldjuhlat onnistumaan ja lisdksi
vield Keke ja Ritva yhteen. Nuoret alkavat salaa harjoittamaan Keked, jotta tdimi voisi

esiitynd Tapani Kansana tdmén tilalla.

Kyldjuhlat menevit hyvin, ja Ritva luulee vihdoin pédédsseensd Tapanin ihailun piiriin.
Taustanauha jota Keke kéyttdd, menee kuitenkin rikki ja todellinen Keken oma &éni
tulee esille, ndin paljastuu koko nuorison huijaus. Kyldn ujoin tyttd Pirre, saa tilanteen
rauhoittumaan uskallettuaan ensimmaistd kertaa laulaa déneen, ja saa Keken ja Ritvan
puhumaan asiat halki, ja huomaamaan, ettd onnea ei tarvitse hakea kaukaa, riittdd kun

uskaltaa avata silménsa ja katsoa ympadrilleen.

Rinttulan kyldjuhlat on tarina toisten auttamisesta, itsensd voittamisesta ja ennen kaik-

kea rakkaudesta.
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Liite 2. Mustiksen Bensis — synopsis

Mustiksen Bensis

Mustiksen Bensis on koko perheen ndaytelma 1990-luvun lama ajasta. Mustiksen bensis
on kyldn kokoontumispaikka, joka on toistuvien maksuvirheiden takia ajautunut kon-
kurssiin. Bensa-aseman pitdja Martti on salannut vaikeudet vaimoltaan Kirsiltd, joka
asian paljastuttua muuttaa pihalle telttaan. Martti yrittdd keksid keinon miten pelastaa

koti, bensa-asema ja avioliitto.

Martin tyttiret Marja ja Taimi eivit ole véleissd, Taimia drsyttdd, ettd hdnen kolme-
kymppinen siskonsa asuu edelleen kotona, eikd tee mitdén perheen raha-asioiden edis-
tamiseksi. Marja on puolestaan kateellinen Taimille, etté tdlld on kavereita ja tekemisti

kodin ulkopuolella.

Kyldn pojat 10ytévit lehdestd ilmoituksen, jossa kerrotaan naapurikylélle saapuvasta
imitaatiokisasta. Kisan voittajalle on luvassa mittava rahasumma, jonka avulla Mustik-
sen bensis saataisiin pelastettua. Helena, yksi kyldn tytoistd, ei halua, ettd asiasta kerro-
taan hanen didilleen, joka kuvittelee olevansa Madonna. Nuoret paattavit pitdd lehden
itselldén, ettei tieto levidisi, mutta he tiputtavat lehden vahingossa ja pian kaikki kylaldi-

set tahoillaan ovat osallistumassa salaa toisiltaan imitaatiokisaan.

Taimi yrittdd saada houkuteltua Kirsid muuttamaan takaisin kotiin, ja hinen Marjan
tilanne pahenee, kunnes Taimi ja Helena pééattivit seurata Marjaa ja saada selville, mikéd
Marjan ongelma oikein on. Taimi varastaa Marjan pdivakirjan, josta selvidd Marjan
yksindisyys. Taimi ja Marja tekevét sovinnon ja yhdessd keksivét suunnitelman miten

saada ainakin Kirsi ja Martti takaisin yhteen saman katon alle.

Myo6s Martille on kantautunut tieto imitaatiokisoista, ja kaverinsa Unton avustuksella
kisat saadaa jérjestettyd naapukyldn sijaan Mustiksen bensikselld. Martti aikoo osallis-
tua myoOs kisaan, ja niin monet muutkin kyldldiset osallistuvat kilpailuun Mustiksen

pelastaminen toivossa. Kisan voittaa Marja, joka antaa rahat vanhemmilleen.
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