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CIMO:n North-South-South -ohjelma (NSS) ja UMODZI-verkosto tukivat suoma-
laisten ja kehitysmaiden korkeakoulujen valisia yhteistythankkeita. Taman kautta
minut ja kuusi muuta suomalaista kulttuurialan opiskelijaa lahetettiin kolmeksi kuu-
kaudeksi Sambiaan kevaalla 2015. Viisi meista suoritti siella tydharjoitteluaan ja
kaksi teki seurantadokumenttia tyéharjoitteluissa olleista. Tein dokumenttia yhdes-
sa tyoparini Heini-Leena Antolan kanssa. Tuotannolla oli hyvin tiukka aikataulu,
eivatka sen kaikki osa-alueet olleet tiedossa ennen matkaa, ja suuri osa asioista
selvisikin meille vasta Sambiassa.

Opinnaytetydndmme tekeman dokumenttielokuvan Maailmankuvaa muuttamassa
lisaksi teimme NSS-ohjelmalle lyhyemman, eli noin 10 minuutin esittelyvideon, jota
he kayttivat oman tydnsa raportointiin 2015. Se esitettiin UMODZI-verkoston paa-
tésseminaarissa, jossa keskusteltiin ohjelman onnistumisesta, opituista asioista ja
sen vaikutuksesta.

Vieraan kulttuurin kohtaaminen, ihmisena kasvaminen ja oman tietotaidon kartut-
taminen ovat olleet taméan pitkan projektin suurin oppi, niin dokumentissa esiintyvil-
le opiskelijoille kuin meille dokumenttia tehneille. Tamé&n dokumentin tavoitteena
on valittaa tietoa kulttuurieroista ja niiden sisaistamisesta.

Kokemattomana tuottajana esituotanto oli erityisen vaativa ajan ja informaation
puutteiden vuoksi. Epédnormaali ja vajaa esituotanto tarkoitti minulle myés sita, etta
jouduin matkan aikana suunnittelemaan dokumenttiamme, jotta saisimme aikaan
eheéan ja kelvollisen dokumentin. Jouduin viela palattuamme Suomeenkin suunnit-
telemaan asioita uudelleen editoinnin aikana.

Tama kirjallinen osuus lopputydstani kasittelee ulkomailla toteutettavan dokument-
tielokuvan esituotannon tydstamista, kun itse tuotantoa ei pysty kokonaisuudes-
saan etukateen hahmottamaan.

Asiasanat: dokumentti, esituotanto, vieras kulttuuri, ongelmat
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CIMO's North-South-South program (NSS) and the UMODZI Network supported
co-operation projects between Finland and developing countries. For this purpose,
| and six other Finnish cultural students were sent to Zambia for three months in
the spring of 2015. Five of us completed their internships, and two of us made a
documentary film about the internships. | made a documentary film with my project
partner, Heini-Leena Antola. The documentary film was made with a very tight
schedule, and not all the parts of the production were known before the trip. Most
of the details were not found out until we arrived in our destination country, Zam-
bia.

In addition to our documentary film, Maailmankuvaa muuttamassa, we made a
shorter, approximately 10-minute presentation video for the NSS program, which
they used to report on their own work in 2015. It was presented at the UMODZI
final seminar to discuss the success of the program, the lessons learned, and its
impact on the larger picture.

Meeting a foreign culture, growing as a human being and expanding one’s own
know-how were the focal points of this long project, both for the students filmed for
the documentary film and for us, the authors of the documentary. The purpose of
this document is to convey information about cultural differences and their internal-
ization.

As an unexperienced producer, the pre-production was particularly demanding
due to a lack of time and missing information. The abnormal and insufficient pre-
production also meant that | had to plan our documentary film during our trip to
create a good and worthwhile documentary film. After coming back to Finland, |
had to plan things again during editing.

This thesis is about the pre-production of a documentary filmed abroad, when the
details of the production are unclear beforehand.

Keywords: documentary film, pre-production, foreign culture, problems
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1 JOHDANTO

Tein Seindjoen ammattikorkeakoulun kulttuurituotannon koulutusohjelman opin-
naytetyonani seka kirjallisen etta mediatydon. Mediatyona toteutin yhdessa luokka-
toverini Heini-Leena Antolan kanssa dokumenttielokuvan, Maailmankuvaa muut-
tamassa. Se kertoo viiden kulttuurialan opiskelijan tydharjoittelusta Sambian paa-
kaupungissa Lusakassa kevaalla 2015. Kulttuurien yhteentérmayksiltéa ei voinut
valttya ja uuden opin vastaanottaminen seka myos sen jakaminen paikallisille kui-

tenkin kasvattivat naita naisia.

Sambiaan meidéat vei CIMO:n North-South-South -ohjelma (NSS) ja UMODZI-
verkosto, jotka tukivat suomalaisten ja kehitysmaiden korkeakoulujen valisia yh-
teistydhankkeita. NSS-ohjelman paéapaino oli opiskelija- ja opettajavaihdoissa seka
Suomeen ettd ulkomaille. Dokumenttielokuvan lisdksi teimme NSS-ohjelmalle ly-
hyemman, noin 10 minuutin esittelyvideon, jota he kayttaisivat oman tyénsa rapor-

tointiin.

Aikataulun tiukkuus ja tiedon vahyys vaikeuttivat huomattavasti kuvauksia ja omaa
paavastuualuettani, joka oli esituotannon tekeminen. Otin sen kuitenkin vastaan
haasteena ja erilaisena tuotantokokemuksena, josta kuitenkin paatin selvita kunni-

alla loppuun.

Opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa kasittelen dokumenttielokuvan esituotan-
non ja myos hieman tuotannon aikana ilmenneita haasteita ja ongelmia, jotka vai-
kuttaisivat lopputulokseen. Kasittelen naita asioita empiirisen tutkimuksen kautta.
Suomessa ongelmanratkaisu olisi luonnollisesti erilaista ja apu olisi lahella, mutta
noin 9,000 kilometrin vélimatka toi mukanaan viela omat haasteensa. Ongelmista
oppii aina jotakin, jota voi kayttaa joskus myéhemmin hyédykseen. Tarkoitukseni
onkin, etta tatd opinnaytetyota voisi tulevaisuudessa hyddyntaa vastaavanlaisissa

tilanteissa ja projekteissa.
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2 TUOTANNON TAUSTAT

2.1 CIMO:n North-South-South -ohjelma ja UMODZI-verkosto

Aivan ensimmaiset tiedot meille vaihdosta kiinnostuneille seindjokelaisille antoi
Seingjoen ammattikorkeakoulun lehtori Jussi Kareinen. Kareinen (2014) kertoi
sahkopostissa vaihdon taustaa, jotta tietdisimme mistd on oikein kyse. Kareinen
selvensi, ettd ulkoministerion rahoittama CIMO:n North-South-South (NSS) Higher
Education Institution Network Programme -ohjelma ja UMODZI-verkosto tukivat
suomalaisten ja kehitysmaiden korkeakoulujen valisia yhteisty6hankkeita. Kysei-
sen ohjelman p&apaino oli opiskelija- ja opettajavaihdoissa sek& Suomeen etta

ulkomaille.

Yhteistydhankkeiden lisdksi ohjelmalla haluttiin vahvistaa korkeakoulutuksen ka-
pasiteettia ja inhimillisia voimavaroja. Ohjelmarahoituksella tuettiin kehitysyhteis-
tyovaroin korkeakoulujen muodostamia verkostoja. NSS-ohjelma alkoi pilottina

vuonna 2004 ja sen viimeiset rahoitetut hankkeet paattyivat vuoden 2016 lopussa.

Ohjelma tuki osaltaan YK:n vuosituhatjulistuksen ja Suomen kehityspoliittisten ta-
voitteiden saavuttamista. NSS-ohjelmalla oli tarkea rooli korkeakoulujen kansain-
valisyysstrategioiden tavoitteiden saavuttamisessa seké kehitysmaiden korkea-

koulujen kansainvalistymisen seka keskindisen yhteistytn lisadmisen parissa.

UMODZI-verkostoon kuuluivat Tansanian yliopisto University of Dar es Salaam,
Kenian yliopisto Maseno University ja Sambian yliopisto University of Zambia sek&
Seinajoen ammattikorkeakoulu ja Kokkolan ammattikorkeakoulu.

Tama sahkoposti auttoi meita ajatuksellisesti eteenpain. Tiesimme vahan ohjel-
man seka verkoston ja tassa tapauksessa myos dokumentin tilaajan taustoja ja
mika niiden tarkoitus oli. Sain sahkopostista myos tietoa, mita voisin hyddyntaa
dokumenttielokuvaa suunnitellessa. Tietoja hyddynnettaisiin myos viimeistadén do-

kumenttia editoitaessa.
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2.2 Tilaajalta kohti tuotantoa

Kareinen (2014) jatkaa sadhkodpostissaan, etta UMODZI-verkoston raportoinnin ja
sen avulla vaikuttavuuden kautta olisikin tarkeata, ettd vuoden 2015 kevaan kol-
men kuukauden vaihtojaksosta saisi koottua asiallisen ja havainnollistavan doku-
menttielokuvan. Vaihtoaika alkaisi noin viikon mittaisella intensiivijaksolla Sambian
yliopistossa, johon osallistuisi opiskelijoita ja opettajia kaikista verkoston partneri-
kouluista. Intensiivijakson teemana oli taiteet ja ihmisten vuorovaikutus luonnon
kanssa. Siella kasiteltiin asioita, kuten osallistavan taiteen roolia yhteiséssa ja sen
etilkkaa kestavassa kehityksessa, ajankohtaisesta rakentavasta kehitysyhteisty6-
keskustelusta seka miten kehitystarve kohtaa kansainvéliset kehityssopimukset ja
yhteison tarpeet. Kyseisia asioita kasiteltaisiin luennoin, keskusteluin ja osallistuvin

draamaharjoittein.

Kolmen kuukauden vaihdon ajankohdaksi oli aluksi méaaritelty 23.2. - 18.5.2015.
Tarkempi aika riippui siitd, millainen aikataulu oli Sambian p&é&sséa ja miten saim-

me aikatauluihin sopivimmat lennot.

Aluksi tiedossa, ettd Kokkolan ammattikorkeakoulusta lahtisi nelja teatteri-ilmaisun
ohjaajaopiskelijaa suorittamaan tydharjoittelua. Intensiivijakson jalkeen he tekisivat
noin kolmen kuukauden aikana soveltavaan draamaan perustuvia taideprojekteja
yhteistydssad sambialaisten kansalaisjarjestdjen kanssa, niin paakaupungissa Lu-
sakassa kuin mahdollisesti myds maaseudulla. Seingjoen ammattikorkeakoulusta
oli suunnitelmissa lahettdéa yksi tai kaksi opiskelijaa dokumentoimaan kokkolalais-
ten opiskelijoiden tyoharjoittelua. Oli myds puhetta, ettd kaikki suomalaiset osallis-
tuisivat yliopiston opetukseen haluamallaan tavalla. Suunnitelmat kuitenkin muut-
tuivat ja Kokkolasta lahti kolme opiskelijaa, Maiju Nousiainen, Marianne Turtio ja
lida Sahlman seka Seinajoelta nelja opiskelijaa. Minun ja Antolan lisdksi matkalle
lahtivat tyoharjoitteluaan tekem&an Veera Siimesmaa ja Jessica Hakala. Emme
osallistuneet yliopiston opetukseen, vaan vaihtoaika keskittyi tyoharjoittelijoilla ty6-
paikan saamiseen, tydskentelyyn ja sambialaisessa kulttuurissa elamiseen ja mi-

nulla ja Antolalla luonnollisesti kaiken taméan tallentamiseen.

Sain tyoparini Antolan kanssa lopulta hyvin vahan ennakkoon tietoja, mita kaikkea

lopulliseen dokumenttiin haluttaisiin. Tuotannon alkuvaiheessa meille selvisi, etta
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lopputy6ksemme suunnittelemamme dokumenttielokuva vaihtojaksosta ei olisi
aivan sita, mitd meiltd haluttiin, vaan meiltd haluttiin lyhyempi esittelyvideo. Pitay-
dyimme kuitenkin Antolan kanssa suunnitelmassamme toteuttaa pidempi doku-
menttielokuva, mutta suostuimme myo6s ehdottomasti tekemaan lyhyemman esit-

telyvideon NSS-ohjelman raportointia varten.
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3 ASETETUT TAVOITTEET

3.1 Tuotannon tavoitteet

Selkeat tavoitteet niin tydryhméan, tuotannon kuin tilaavan osapuolen kannalta ovat
dokumentin tai minka tahansa audiovisuaalisen tuotannon kannalta &arimmaisen
tarkeitd. Pitaisin itse niité asetettuja tavoitteita tuotannon juurina, koska ilman min-
kaanlaisia tavoitteita tuotanto on kuin tuuliajolla: ilman selkdd nakemysta, ilman
tavoitteita. Saavutetut tavoitteet ovat puolestaan puun latvusto ja kaikki silla valilla
on itse tuotantoa. Jos tydryhmaén, tuotannon tai tilaavan osapuolen tavoitteita ei
saavuta, niin tehty tuotanto menettaa merkitystaan.

Tuotanto paatettiin toteuttaa kahdessa osassa. Ensimmainen osa kéasittelee vaih-
don aloittavaa intensiivijaksoa, jossa paikalliset opiskelijat ja kolmen muun maan
vaihto-opiskelijat kohtaavat ja keskustelevat yhteiskunnallisista asioista, etiikasta
ja kestavasta kehityksestd, seka taiteen ja teatterin roolista ja vaikutusmahdolli-
suuksista naihin liittyen. Taman ensimmaisen osan oli tarkoitus olla lyhyt ja infor-
matiivinen NSS-ohjelman ja UMODZI-verkoston hyodyllisyyden ja toimivuuden
kertova esittelyvideo, jota ohjelma ja verkosto voivat kayttaa tyonsa raportoinnissa.
Tarkoituksena oli kuvata intensiivijakson tapahtumia ja haastatella kaikkia mukana

olevia opettajia ja muutamia ohjelman alumneja.

Toinen osa kasittelee suomalaisopiskelijoiden vaihtoa intensiivijakson jalkeen.
Tarkoitus oli kuvaamalla seurata heitda noin kolmen kuukauden ajan ja koostaa
kuvatusta materiaalista lopputydndmme pidempi dokumenttielokuva. Taman pi-
demman dokumenttielokuvan tavoitteena on esittda, mitéa kaikkea suomalaisille
opiskelijoille aukenee taysin uudessa ymparistossa. Miten he pystyvat jakamaan
omaa osaamistaan erilaisessa kulttuurissa ja mitd he oppivat vieraista ty6tavoista
ja itsestaan, kun kulttuurien yhteentormayksiltd ei voida valttya? Tavoitteena on
ensisijaisesti tuottaa mielenkiintoinen ja totuudenmukainen ndkemys tyéskentelys-

ta ja elamisesta kaikille taysin vieraassa kulttuurissa.

Kohderyhmé&a ja dokumenttielokuvan levitystd emme valitettavasti ehtineet paljon

miettid Antolan kanssa. Ajatuksissa oli kuitenkin, ettd jos saisimme teoksemme
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televisioon tai vaikka dokumenttielokuvafestivaaleille, millaisia kohderyhméan suun-
tauksia tekisimme ja halusimmeko sen vaikuttavan omaan tekemiseemme. Loppu-
tuloksena paadyimme siihen, ettemme yrittaisi istuttaa dokumenttiin tiettyja ele-
mentteja, jotka voisivat olla kytkdksissa tietynlaisiin kohderyhmiin. Kohderyhman
maarittelimme kuitenkin, ettd se olisi nuoret aikuiset ja opiskelijat, jotka ovat kiin-
nostuneet matkailusta sekéa ulkomailla tytskentelysta kiinnostuneet ihnmiset.

Aaltonen (2002, 17) esittdd ohjelmalla voivan olla erilaisia tavoitteita. Ne ovat tie-
dollisia, asenteisiin liittyvia tai ihmisten kayttaytymista koskevia. Tiedonvalitys do-
kumentin avulla on helpoin, katsojan asennemuutos vaikeampaa ja luonnollisesti
kayttaytymiseen vaikuttaminen on kaikkein vaikeinta. Dokumenttielokuvan tavoit-
teena voi puolestaan olla esimerkiksi huomion kiinnittdminen epakohtiin. Taman
dokumentin ensimmaisena tavoitteena on ollut valittda tietoa Kkulttuurieroista ja
niiden sisdistdmisesta. Mikali saamme dokumentillamme jonkun katsojan edes
ajattelemaan omaa maailmankuvaansa uudelleen, on myos toisenlainen tavoite
saavutettu, silla meilla tekijoillakin on kyseinen maailmankuva muuttunut tavalla tai

toisella.

3.2 Tybéryhman tavoitteet

Tama tuotanto tuli minulle ja Antolalle hyvin nopealla aikataululla. Saimme kuulla
Seinajoen ammattikorkeakoulun lehtori Jukka Saarelalta sahkopostitse koko pro-
jektista ja mahdollisuudesta lahted Sambiaan tekemdan dokumenttielokuvaa
6.11.2015. Kun ilmaisimme halukkuutemme lahted, meni 20 paivaa, kunnes
saimme tiedon, ettd minut ja Antola oli hyvaksytty mukaan. Siitd alkoivat matkajar-

jestelyt ja dokumenttielokuvan suunnittelu.

Emme jostain syystéa ajatelleet tarpeeksi meidan omia tavoitteitamme. Nain jalkika-
teen uskaltaisin vaittaa, etta aika meni itselléani ainakin muiden asioiden suunnitte-
luun ja asioiden selvittelyyn seka jarjestelyyn, jotta varmasti paasisin matkaan.
Etsin ja varasin kaikille seingjokelaisille lennot, taytin monia matka-asiakirjoja, hoi-
din rokotukset kuntoon, selvittelin vakuutuksia, viisumeja seka passin voimassa-
oloa ja paljon muuta, joten silloin vahapatdisimmalta tuntuvat suunnittelut jaivat

vahemmalle huomiolle.



12(41)

Paallimmaiset ajatukset meilla molemmilla olivat 1ahinnad se, ettd saavuttaisimme
tuotantoa varten asetetut tavoitteet ja onnistuisimme tekem&an mediatyon, joka
miellyttaisi meitd molempia. Jos tekemastamme dokumenttielokuvasta olisi jotain
hyotya jollekin tai joku saisi siita ajattelemisen aihetta, niin sen myotd myos yksi
tavoite olisi saavutettu. Toisin sanoen, meilla oli varovainen haave, ettd saisimme
mahdollisesti tuotoksemme jonnekin naytille, ettei se jaisi vain Seindjoen ammatti-

korkeakoulun arkistoihin.

3.3 Tilaavan osapuolen tavoitteet

Aaltonen (2002, 22) huomauttaa, etta tilaaja ei valttdméatta osaa kertoa edes yri-
tyksen toiminta-ajatusta selkedsti, jolloin tieto on kaivettava esiin. Jos yrityksen
toiminta-ajatuksen avaaminen tuottaa vaikeuksia, niin myos tavoitteiden kertomi-
nen lienee hankalaa. Saadakseni tietoja tilaavan osapuolen tavoitteista ja ajatuk-
sista tiedustelin sahkopostitse UMODZI:n hallinnon koordinaattori Mikael Renlun-
dilta, mita lyhyemman esittelyvideon ja pidemmé&n dokumenttimme pitaisi sisaltaa
ja mita kaikkea niissa tulisi esitella. Halusimme tietdd, kuinka vapaat kadet sai-
simme toteutukseen, eli millaisia reunaehtoja heilla olisi meille antaa. Mitka olisivat
heidéan puolesta teosten tavoitteet? Mika on heidan lyhyemman esittelyvideon
kohderyhma ja missa sita kaytetaan tai missa se julkaistaisiin?

Renlund (2015) totesi sahkopostissaan, ettd UMODZI:n nakdkulmasta he ovat
luonnollisesti kiinnostuneita, miten ohjelman tavoitteet toteutuvat. Tavoitteet kos-
kevat sitd, miten osallistavalla taiteella voi olla rooli yhteiskunnallisessa muutok-
sessa. Se luo vuoropuhelua ja tilaa, jotta kansalaiset voivat toimia aktiivisina ja
loytaa keinoja omaan tyohonsa tulevaisuudessa. Miten uuden oppiminen ja vuoro-
vaikutus toteutuvat yhdessa kulttuurienvalisessa yhteistydssa? Mita uutta ymmar-
rystd nuorille aukeaa ja mita opiskelijat pystyvat jakamaan omaa osaamistaan?
Liséksi he toivovat, ettd ndma tavoitteet voisivat palvella toisiaan ja etta ne toisivat
esiin uusia ndkodkohtia. He ovat myos erittéain kiinnostuneita ndkemé&én, jos voi-

simme jatkaa osallistujien kuvaamista kolmen kuukauden aikana.

Meita rohkaistiin tekem&an omia havaintoja ja viemaan ty6tamme oman mielen-

kiintoamme kohti ja asian yksityiskohdista keskusteltaisiin tarkemmin sitten inten-
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siivijaksolla. Emme siis saaneet tarkkoja rajauksia kuvaamista ja dokumentin
suunnittelua varten etukateen. Intensiivijaksolla keskustelimme hyvin lyhyesti ja
saimme lisaa kuvattavaa, joita olivat esimerkiksi UMODZI-ohjelman alumnien

haastattelut.

UMODZI toivoi ensisijaisesti, ettd voisimme tehda mielenkiintoisen tarinan
UMODZI:n tydsté intensiivijaksolla ja opiskelijoiden kolmen kuukauden vaihtoajas-
ta Sambiassa. Renlund kertoi myds, ettd taméa dokumentti voisi ratkaista sen, mi-
ten UMODZI:n tavoitteet voitaisiin toteuttaa ja kuinka opiskelijat ja yhteis6t ovat
mukana ja milla tavoin he kokevat vuorovaikutuksen. Lyhyempi esittelyvideo esi-
tettiin ainakin UMODZI-ohjelman paatdosseminaarissa lokakuussa 2015, jossa
keskusteltiin ohjelman onnistumisesta, opituista asioista ja sen vaikutuksesta laa-

jemmassa kuvassa.
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4 ESITUOTANNON OSIA

4.1 Tyo6tehtavien maarittely

Kun olimme saaneet Antolan kanssa tiedon lahdosta Sambiaan, keskustelimme
tehtavanjaosta ja siita, mita kumpikin oli halukas tekem&éan ottaen tietenkin huomi-
oon sen, missa olimme jo hyvia ja mita halusimme enemman kehittdd. Kahden
hengen tuotantotiimind meidan taytyi yhtenaistaa tyonkuvia ja olla myds valmiina

hoitamaan toistemme tdita toisen mahdollisesti estyessa.

Worthington (2009, 14-15) kertoo hyvalla tuottajalla olevan monia taitoja. Luovuus,
kommunikointi-, ongelmanratkaisu- ja neuvottelukyky, huumorintaju, maalaisjarki
seka suunnittelutaito ovat esimerkiksi naita taitoja. Omasta mielestani omaan naita
kaikkia sopivassa maarin, jotta pystyin luonteeni ja mainittujen kykyjen puolesta
huoletta toimia dokumenttimme tuottajana. Vaikka en ole ennen toiminut tuottaja-
na niin sanotusti suurien linjojen paattajana, halusin kuitenkin kokeilla sitd. En
osaa sanoa, oliko taménkaltainen lopputyd paras projekti siihen, mutta en kadu
sitd jalkikateen ollenkaan. Paadyimme siis siihen, ettd mina ottaisin paaasiassa
kontolleni esituotantoa koskevat asiat Suomessa. Sambiassa hoitaisin ohjaamisen
ja aanittdmisen seka olisin mahdollisesti toisessa kamerassa ja kuvailisin valilla,

jos mieleni tekee.

Antola halusi ottaa paavastuulleen kuvaamisen, hanesta tuli myos paaleikkaaja
projektin edetessa. Yhdessa katsoimme kuvauksissa valaisua ja editoinnissa vari-
en jalkikasittelya. Spiikkaajana toimi Teemu Lappi ja spiikkien aanittajanéd Anssi

Tenhunen, joka myds avusti aanien jalkikasittelyssa.

4.2 Esituotannon alkutaipaleella

Aihe ja ideointi ovat jokaisen tuotannon ensiaskelia kohti esituotantoa. Tassa pro-
jektissa ensiaskeleet oli otettu tuotantoryhman puolesta, mutta paasimme mukaan
toteutuksen hyvin varhaisessa vaiheessa. Aaltonen (2011, 58-59) kertoo, ettéd do-

kumenttielokuvan ideaa pitaa pyoritelld mielesséa ja kehittdd eteenpain, oli se sitten
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oma tai jonkun muun. Kaikkea on mahdoton kuvata, joten rajauksia on tehtava,
mista elokuvan halutaan kertovan. Meille oli jo luotu jonkinlaiset raamit, mita do-
kumenttielokuvamme kasittelisi ja miltd nakdkannalta, mutta saimme paaasiassa
itse paattaa, mita asioita asetetuin ehdoin kuvaisimme. Aaltonen jatkaa, etta aihei-
ta on lukemattomia, joten elokuvan erityisyys tuleekin sen nakokulmasta, esimer-
kiksi kerrotaanko henkiparantamisen tarinaa esimerkiksi parantajan vai potilaan
kannalta. Meille nakékulma oli kuitenkin selvd; suomalaiset opiskelijat, jotka joutu-
vat vieraan kulttuurin pyorteisiin. Mielenkiintoinen nakokulma olisi my6és varmasti
ollut paikalliset yhteisty6tahot ja heidan ajatuksensa, kun valkoinen suomalainen

tulee heille toihin tai opettamaan heita.

On kyseessa sitten fiktiivinen elokuva tai dokumenttielokuva, on tuotannon esituo-
tanto erittdin tarkea ja myos aikaa vaativa osa, joka vaikuttaa hyvinkin olennaisesti
siihen, milta lopputulos nayttaa. Voisi sanoa, etta hyvin tehty esituotanto pitaé kus-
tannukset kurissa, minimoi ongelmia kuvaustilanteissa ja pitaa aikataulut mahdolli-

simman realistisina.

Talla tuotannolla ei ollut taydellista esituotantoa ajanpuutteen, informaatiokulun ja
tietojen puutteellisuuden vuoksi. Liséksi tiesimme, ettd osa asioista selvidisi meille
vasta Sambiassa, joten meidan piti ajatuksissamme varautua melkein mihin vain.
Ennen matkaa pelkasin taman vajaan esituotannon vaikuttavan hyvinkin suuresti
lopputulokseen. Matkan aikana sain kuitenkin kasattua ajatuksiani, etta sel-
vidisimme asialliseen lopputulokseen, vaikka kunnollinen esituotanto olisi ollut tar-
peen, mikéli se olisi ollut mahdollista. Pidin tata projektia itselleni haasteena, jossa
joutuisin ehka enemman pitaméaan lankoja késissd matkan aikana puutteellisen

esituotannon vuoksi.

4.3 Taustatutkimuksia dokumenttia varten

Taustatutkimusta lahdin yksinani tekema&an jo ennen kuin saimme tietaa, ketka
paasisivat matkalle mukaan, silla projekti ja uusi kulttuuri kuulostivat mielenkiintoi-
selta. Lueskelin Internetin matkailusivustoilta kaiken mahdollisen tiedon ja matkaili-
joiden kommentteja yrittden paasta askeleen lAhemmaksi sambialaista kulttuuria.

Koululla pidimme my0ds tapaamisen, jossa keskustelussa oli mukana Seingjoelta
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projektista kiinnostuneet opiskelijat, lehtori Jussi Kareinen, seka Sambian yliopis-
ton vaihto-opettajat John Siakavuba ja Rose Omollo, joilta saimme kysella Sambi-

aan ja vaihtoon liittyvia asioita.

Kun vihdoin saimme tietdd padasevamme mukaan, lainasin kirjastosta ensimmai-
senéd Miika Neulaniemen kirjoittaman kirjan S&hkopostia Sambiasta. Kirja kertoi
kolmen kuukauden kulttuurituotannon opiskelijamatkasta Lusakaan TiliTonse-
vaihto-ohjelman kautta. Tili-Tonse oli NSS-ohjelman edeltgja. Kirja avasi minulle
tulevaa kulttuurishokkia ja uutta maailmaa hyvin paljon. Toki 2005 vuodesta var-
masti jotkin asiat olisivat muuttuneet, mutta tama kirja antoi minulle parhaimman
lahtokohdan kohdata vieras kulttuuri suomalaisen kulttuurialan opiskelijan nako-

kulmasta.

Saksala (2008, 81) toteaa, etta alussa olisi jarkevaa tutkia ja lukea omasta aihees-
taan mahdollisimman laajasti. Esimerkkeina héan esittdd tiedonhauen Internetista
ja kirjaston kirjoista. Lisdksi olisi tarkedd ottaa mahdollisimman varhaisessa vai-
heessa yhteytta ihmisiin, jotka tietavét aiheesta jotain. llman huolellista ennakko-

tyota ei ohjelmia kannata tehda.

Kun olin ahminut itseeni mahdollisimman paljon tietoa Sambiasta ja sen kulttuuris-
ta netista ja kirjoista, tapasimme Antolan kanssa Seinéjoelta lahtevat opiskelijato-
verimme Siimesmaan ja Hakalan. Keskustelimme heidan kanssaan, mita tulisim-
me tekemaan ja mika olisi meidan ja heidan nakemyksensa kuvauksista. Siimes-
maan ja Hakalan tavoitteet olivat vaikuttaa omalla tyolla&n yhteiséjen elaméaan,

ymmartaa vierasta kulttuuria ja lisdksi oppia itsestaan paljon uusia asioista.

Olisimme my6s halunneet tavata kokkolalaiset opiskelijat etukateen ja selvittaa
heiddn kanssaan samoja asioita. Emme saaneet aikaiseksi tavoittaa heitd edes
jollain tavalla. Siimesmaa kuitenkin tunsi entuudestaan yhden matkalle lahtevan
opiskelijan, joten turvauduimme ajatukseen, ettd jos tdma yksi on niin sanotusti
"hyva tyyppi”, niin on muidenkin sitten oltava. Myos tieto siita, ettd he opiskelivat
teatteri-ilmaisun ohjaajiksi, antoi meille mielikuvan, ettd heidan on oltava avoimia

ja rentoja, eikd kameran edessé oleminen olisi heille minkaanlainen ongelma.
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4.4 Tuotannon tiukka aikataulu

Tuotantoaikataulu alkoi muodostua heti projektin alettua. Tarkoitus luonnollisesti
oli pitdéd siita kiinni, mutta erindisten ongelmien ja jopa saamattomuuden vuoksi

jalkituotanto venyi liiaksikin.

Dokumentin esituotantoon kuuluivat muun muassa matkan valmistelut, tavoittei-
den selvittdminen, dokumentin muodon suunnittelu, k&sikirjoitus ja kuvasuunnitte-
lu. Esituotanto sijoittui ajalle joulu-helmikuu 2014-2015. Aikataulusta saimme pi-
dettya kiinni, vaikkakin kaikkea suunnittelua oli mahdotonta tehdéa Suomessa. Sain

silti aikaiseksi pohjaa, jonka turvin [ahdimme Sambiaan.

Itse tuotantoon kuuluivat materiaalien kuvaaminen ja Sambiassa osittain doku-
mentin suunnittelu. Tama ajoittui ajalle 22.2- 17.5. 2015. Lahtopaivamaara aikais-
tui yhdella paivalla, silla jouduimme varaamaan Sambiassa itsellemme uudet len-
not peruuntuneen lennon tilalle. En usko, etta yksi paiva olisi muuttanut valtavasti
kuvauksiamme. Voi olla, etta juuri sind yhtena péaivana olisimme saaneet jotain

uutta kuvituskuvaa, mutta tarinallisesti mitaan uutta ei olisi kuitenkaan tapahtunut.

Jalkituotantoon kuuluivat materiaalien purku ja editointi. Lyhyemman esittelyvideon
editointi piti olla touko-lokakuussa 2015 ja lopputydona tehtdvan dokumentin en-
simmainen suunniteltu valmistuminen olisi ollut saman vuoden loppupuolella. An-
tolan oli tarkoitus aloittaa editoiminen heti Sambiasta kotiuduttuamme, mutta edi-
tointisuunnitelmat muuttuivat jo heti alussa, kun molemmat suorittivat tydharjoitte-
luaan ja/tai kesatyotdan kesan aikana, mina Virroilla ja Antola Seingjoella, mutta
kayden muualla tdissd. Myos editointia varten tarkoitetun kovalevyn saaminen vii-

vastyi elokuulle asti ilmeisesti yhteydenottojen puutteiden vuoksi.

4.5 Kuvaus- ja danityskalusto

Kuvaamiseen vaadittavaa kalustoa saimme paaosin koululta. Keskustelimme An-
tolan kanssa, mita meidan olisi jarkevaa ottaa mukaan ottaen huomioon matkus-
tamisen ja kohdemaan. Sen pohjalta Antola hoiti kaluston lainaamisen ja oli vas-

tuussa siita, ettd meilla on lahdettaessa kaikki tarpeellinen. Meilla oli mukana Pa-
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nasonic AJ-PX270 -kamera ja kaksi akkua laturin kera seka pienet led-valot. Ka-
meralle ja valoille oli myds omat jalkansa. Aanitysta varten Antola varasi, kuulok-

keet, haulikkomikin, puomin, mikrofonikapselin, tuulisuojan ja zoomin.

Myds kaikki tarvittavat johdot seka P2-kortit kameraa varten ja muistikortti zoomiin
saimme koululta. Kortteja Antola tyhjensi tietyin valiajoin Sambiassa omalle kan-
nettavalle tietokoneelleen ja ulkoiselle kovalevylle, jonka han oli ottanut mukaan
juuri tiedonsiirtoa varten. Antola otti mukaan myos pienen handycaminsa, jolla han
padasiassa kuvasi materiaalia itselleen, mutta sitad kaytettiin myos, jos tarvitsimme
kahta kameraa tai kuvauspaikoissa, joissa olisi ollut hankalampaa ty6skennella

isommalla kameralla.

Lensimme ensin Helsingista Tukholmaan Finnairilla ja kaikki jatkolennot olivat Et-
hiopian Airlinesilla. Samat lentoyhtiot toimivat myds péainvastoin paluumatkalla.
Tuottajana otin yhteyttd Finnairille selvittdékseni kaluston kuljetuksesta. Akuista
Finnair halusi tietdd kuuluvatko ne vaarallisiin ja rajahtaviin aineisiin. Heilla ei ollut
erikseen tarjota meille sarkyvan kuljetuksen pakettia, koska kaikki matkatavarat
kasiteltaisiin koneellisesti. Suunnitelmissamme oli aluksi kuljettaa vain akut kasi-
matkatavaroissa ja muu ruumassa. Viestiteltyani ja soiteltuani enemman Finnairin
kanssa, he halusivat tietad, moneenko pakettiin me pakkaisimme kuvauskaluston
ja paljonko ne painaisivat, jotta he osaisivat arvioida lisdkustannuksia. Paadyimme
kuitenkin kuljettamaan kasimatkatavaroissamme kamerat, akut, mikrofonin puomin
ja kameran kolmijalan. Akut saimme ottaa kaikki matkustamoon, koska ne olivat
kaikki alle 100 wattisia. Puomin ja kameran kolmijalan ottamisesta matkustamoon
paatimme lopulta vasta kentélld, mutta se ei tuottanut onneksi ongelmaa lentoyhti-
dissd mennen tullen. Ruumaan meneva kalusto kulkeutui meidédn omissa matka-

tavaroissamme.

Finnairin yhteydenpidon jalkeen otin myds yhteyttd Alemu Bekeleen, Ethiopian
Airlinesin aluep&allikkdon kysyékseni kuvauskaluston kuljetuksesta Ethiopian Air-
linesilla, silla heilla oli eri kokoluokka kasimatkatavaroiden suhteen. Han Kiitteli
valintaamme lentdd kyseisella lentoyhtiolla, toivotti hyvda matkaa ja sanoi kuvai-
lemani kameroiden ja akkujen olevan mahdollista ottaa matkustamoon. Tulostin
matkaan tdman sahkopostin, mikali lentokentill& tulisi jotain epéaselvyyksia. Taman

asian selvittely oli kuitenkin huomattavasti helpompaa kuin Finnairilla ja onneksi
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siitd ei koitunut hankaluuksia. Vastaisuudessa kuitenkin suosittelen itselleni ja

muille olemaan vielakin tarkempi kuvauskaluston kuljetuksen suhteen.

4.6 Omarahoitteinen budjetti

Aaltonen (2011, 137-140) toteaa, ettéa budjetoinnin lahtékohtana toimii kasikirjoi-
tus. Tuottaja purkaa kasikirjoituksen palasiin ja selvittaa kuinka paljon rahaa kuluu
kuvauksen resursseihin. Esimerkiksi tyopéaivat, kalustot, matkustaminen, ruokailu
ovat kaikki kuvauksiin liittyvia asioita, jotka pitda ottaa huomioon kustannusarviota
tehdessa. Emme saaneet dokumenttiin erillistd rahoitusta ja budjetointi oli minulle
tdman vuoksi I&hinn& harjoitusluonteinen tulevia projekteja silmalla pitaen. Vaikka
budjetointi oli harjoitusta, niin yritin huomioida tarvittavat asiat ja tehdd mahdolli-
simman todenmukaista laskelmaa. Kaikki mahdolliset kuvauskulut, kuten bussili-
put ja kuvausruokailut, olemme Antolan kanssa maksaneet omista rahoistamme,
vaikka saimme tukirahan matkalle, joka oli 2500 €. Summa kuulostaa hyvin suurel-
ta, mutta sen piti kattaa muun muassa lentoliput, vuokran Sambiassa, rokotukset

ja viisumit.

Meille ei ehdotettu muualta rahoituksen hakemista, emmeka mydskaan itse tajun-
neet, ettd voisimme hakea ulkopuolista rahoitusta. On myods huomioitava, etta ra-
hoituksen hankkiminen olisi ollut minulle hankalahko tyd, silla en ole aikaisemmin
hakenut rahoituksia. Niihin perehtyminen olisi vienyt oman aikansa ja vaikeaksi
rahoituksen hakemisen olisi tehnyt esimerkiksi mahdollisuuksien paljous, eli mista
kannattaisi hakea, kun ei ole aikaisempaa kokemusta. Sen olisin toki voinut ottaa
haasteena ja tuottajallisena kokemuksena, eiké siin& loppujen lopuksi olisi aina-
kaan havinnyt mitdan, koska rahoitusta ei alunperinkdan ollut. Lisaksi aikataulu,
joka oli hyvin tiukka, olisi luonut oman haasteensa. Vaikka olisin saanut hakemuk-
set useampaankin paikkaan lahetettyd, kyseisissa paikoissa paatoksen teko olisi
varmasti tullut vasta meidan matkalle 1ahdon jalkeen ja koska yhteydenpidosta
Suomeen ei voinut antaa takeita, olisin dokumenttimme tuottajana antanut hyvin

epdammattilaista kuvaa itsestani ja meista.

Kuitenkin suurimpana ongelmana ja epdammattimaisuutena pidan sita, etta tark-

kaa tuotantosuunnitelmaa en olisi voinut esittdd mahdollisille rahoittajille. Ep&koh-



20(41)

tia, kysymysmerkkeja ja vasta Sambiassa selvidvia asioita olisi ollut aivan liikaa.
Jos tama projekti olisi pyorahtanyt kayntiin edes puoli vuotta ennen lahtda ja olisin
ehtinyt suunnitella ja perehtya asioihin paremmin, olisi ulkopuolisen rahoituksen

hakeminen kuulunut ehdottomasti suunnitelmiini.

Aloitin budjetin laskemisen ulkoisilla kuluilla. Kahden hengen tydryhméan palkoiksi
Teatteri- ja mediatyontekijoiden liiton palkkataulukon mukaan laskin yhteenséa noin
30 000 €. Autokuluiksi arvioin paikallisbussimaksut ja taksikulut yhteensa 240 €.
Paikallisbussimaksuksi arvioin 1 € / matka, joka todellisuudessa oli noin 30 senttia,
mutta taas toisaalta jouduimme matkustamaan taksilla useammin, kuin ajattelin ja
lisdksi kAvimme Livingstonessa ja Luanshyan maaseudulla, jolloin kaytimme junaa
ja kaukoliikenteen busseja. Nama kaksi reissua tulivat eteemme vasta Sambiassa,

joten niihin en voinut laskea mitdén kuluja etukéateen.

Kuvausruokailujen hinnaksi arvioin yhteensa 330 € ja yhden hengen ruokailun ole-
van noin 3 € ja talloin kuvauspaivia olisi 55, mika on noin 10 kuvauspaivaa enem-
man, kuin meilla oikeasti oli. Pidin tarkkaa kirjaa kaikista omista kuiluistani ja ku-
vauspaivien ruokailujen hinnaksi tuli noin 1-5 €, riippuen taysin siitd kavimmeko

jossain syomassa vai ostimmeko kaupasta jotain mukaamme.

Mink&anlaisia toimistokuluja meilla ei ollut, mutta arvioin puhelinkuluiksi puhelinliit-
tyman kuukausimaksun ja kaytdon molemmille yhteensa 45 €. Minulla ei ollut kasi-
tystd sambialaisista liittymistd, mutta yritin ottaa jotain osviittaa suomaisista, koska
sen olin lukenut, ettd matkapuhelimet ja niiden kaytt6é on kuitenkin hyvin yleista
Sambiassa. Lukemaan lisasin viela hieman kayttdd suomalaisesta liittymé&stani,
jota kayttaisin luonnollisesti kuvausten jalkeen, silla puhelinkuluja olisi viela Suo-

meen palattuakin.

Mydskaan minkaanlaisia tilavuokria emme joutuisi maksamaan taman projektin
tiimoilta, mutta laskeskelin, etta ellemme olisi saaneet koululta kuvauskalustoa
mukaamme, niin laitteiston vuokraus olisi ollut noin 7500 €. Vertailin eri vuokraus-

firmojen nettisivustoja ja nain paadyin téllaiseen summaan.

Materiaali- ja muita kuluja laskin ulkoinen kovalevy: 70 €, DVD-kulut 10 € ja royal-
tyvapaa katalogimusiikki 200 €. Varmasti listauksesta puuttuu paljon menoja, jotka

minun olisi pitényt viel& huomioida laskuissani, mutta koska kyseessa oli vain har-
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joitus, niin mydnnan jattaneeni laskelmat vahemmalle huomiolle. Loppusummaksi
sain kuitenkin 38 395 €.

4.7 Riskikartoitus kuvausten suunnitteluapuna

Lahdin tekem&&n dokumenttielokuvamme riskikartoitusta alustavien Antolan kans-
sa kaytyjen keskusteluiden pohjalta. Tein dokumenttielokuvamme riskikartoituksen
SWOT-analyysin avulla, vaikka sitda kaytetaan padasiassa yritysmaailmassa.
Suomen Riskienhallintayhdistys kertoo SWOT-lyhenteen tulevan englanninkielen
sanoista Strengths (vahvuudet), Weaknesses (heikkoudet), Opportunities (mah-

dollisuudet) ja Threats (uhat).

Analyysi tuntui olevan helpoin keino arvioida ja kartoittaa dokumenttimme ongel-
manratkaisuja. Liséksi siita oli apua minulle esituotannon aikana kuvausten suun-
nittelussa. Pyorittelin kyseisia sanoja ja asioita mielessani, kun mietin kuvaus-
suunnitteluja, joista kerron myéhemmin lisaa. Mietin esimerkiksi miten mielenkiin-
toisia henkil6ita voisi tuoda enemman esille ja heidan valistd suhteitaan tai miten
vieras kieli tai mahdollisesti vaikeaselkoinen englanti vaikeuttaa elamistd Sambi-

assa.

S | Erilaisuus, ei samanlaisia tiedossa, hyvat kuvattavat, meita kiinnostaa

W | Vieras maa, kieli ja kulttuuri, UMODZI-sidonnainen

O |Kulttuurierot esille, ennakkokéasitysten purku, vastakohtaisuudet, oppiminen

T | Naisryhmd&, materiaalipaljous, tiukka aikataulu, kaluston rikkoontuminen

Kuvio 1. SWOT-analyysi dokumenttielokuvastamme.
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Kuten Kuvio 1. listauksesta ndkee, jaottelin vahvuudet, heikkouden, mahdollisuu-
det ja uhat omiin lokeroihinsa. Vahvuutenamme dokumentissamme on ehdotto-
masti sen erilaisuus. Kumpikaan meista ei ole aikaisemmin térmannyt edes sa-
mankaltaiseen projektiin, varsinkaan sellaiseen, joka olisi toteutettu jossain ek-
soottisemmassa kohdemaassa. Meilla molemmilla on omat verkostot, eika niista

ole kantautunut korvimme, etta vastaavanlaisia projekteja olisi tiedossa.

Mielestamme meilla oli myds mielenkiintoiset henkil6t, joita kuvata. Vaikkemme
viela ennen matkaa olleet tutustuneet kokkolalaisiin opiskelijoihin, niin tiesimme,
ettd voisimme toteuttaa, vaikka koko dokumentin pelkastaan seingjokelaisten
opiskelijoiden voimin. Veera Siimesmaa ja Jessica Hakala olisivat tarpeeksi erilai-

set, avoimet ja katsojalle helposti l[ahestyttavat henkil6t.

Lisédksi minua ja Antolaa kiinnosti tamankaltainen valtavan kasvattava ja taysin
uudenlainen projekti. Itsedni tama kiehtoi varsinkin, silla olen jo pienesta asti ollut
mukana ja kiinnostunut erilaisista taidemuodoista. Nyt paasin seuraamaan vieres-
td, miten suomalainen ja sambialainen taideyhteistyd kohtaavat kulttuuriensa puo-

lesta.

Suurimmat heikkoudet olivat helppo keksid. Vieras maa, kieli ja kulttuuri tulisivat
varmasti olemaan projektimme heikkouksia. Kuten jo todettu, kummallakaan ei ole
mitdédn kokemusta Sambiasta ja sen kulttuurista. Tiesimme, etta paakielena Sam-
biassa on englanti, jota toki molemmat puhuvat hyvin sujuvasti, mutta millainen
olisi sambialainen englannin aksentti, vaarinymmarrykset ja ymmartamattoémyys
voisi koitua hetkittédin dokumenttimme kohtaloksi. Maan kulttuuriin ja tapoihin liittyi-

si varmasti myds paljon asioita, joita emme voisi tietaa etukateen.

Pelkasimme myos, ettd dokumentista saattaisi tulla lian UMODZI-sidonnainen
laajemmalle yleisélle. UMODZI:n liiallinen esiintuonti voisi kuluttaa dokumenttia

nopeasti, vaikka se onkin iso ja tarkea osa koko vaihtoa.

Naimme hyvina mahdollisuuksina sen, ettd dokumentillamme voimme nostaa esiin
kulttuurieroja ja kulttuurishokin olemassaoloa. Kaikilla oli varmasti jotain ennakko-
kasityksia, ja halusimme kuvata sita, mita niille tapahtui kolmen kuukauden aikana.
Sambia on my0s vastakohtaisuuksien maa ja me edustaisimme sambialaisille “rik-

kaita valkonaamoja”. Taman ajatuksen kohtaamisen kuvaaminen kiehtoi minua.
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Oppiminen olisi monitahoista. Me oppisimme itse matkan aikana valtavasti itses-
tamme seké& uudesta kulttuurista, mutta dokumentillamme voisimme mahdollisesti

opettaa katsojaa ndkemaan myos asioita eri kantilta.

Uhkana olisi taysin naisvaltainen ryhma, eli kaksi tydryhmalaista ja viisi kuvatta-
vaa. Vaikka ryhmaytyminen olisikin aluksi helppoa, ajan my6ta saattaisi tulla eri-
mielisyyksia, eikd Lusakassa paasisi niin helposti ottamaan toisiin etaisyytta. Meil-

l& kaikilla on vahvat persoonamme, joten jannitetta oli ilmassa jo ennen lahtoa.

Kolmen kuukauden aikana ehtii tulla valtava maara materiaalia, varsinkin kun tun-
tuu, ettd kaikki on uutta ja kaikki pitaisi saada tallennettua. Materiaalipaljous ja edi-
toinnin tiukka aikataulu ei oikein kulkenut kéasikkain ja aikataulusta tulikin hanka-
luuksia. Kaluston rikkoontuminen oli my6s uhka. Sambiasta ei lahdettaisi noin vain
hakemaan uutta kalustoa. Lusakastakin varmasti loytyisi jotain, mutta se on eri

asia, ettéd mita, mista ja milla hinnalla.

4.8 Dokumentin kasikirjoitus

Aaltosen (2011, 102) mukaan dokumenttielokuvaan voi tehda kasikirjoituksen. Ky-
se on vain siitd, miten kasikirjoitus maaritellaan. Yksityiskohtaista kasikirjoitusta ei
voida Kirjoittaa, silla dokumentin tuotanto on avoin prosessi, eivatka tekijat voi aina

tietda tarkkaan, mita tulee tapahtumaan kameran edessa.

Leino (2003, 98) puolestaan kertoo kirjassaan, ettd monet dokumenttielokuvat ka-
sikirjoitetaan, jolloin pystytdan kayttamaan hyvaksi draamallisia elementteja ja to-
teuttamaan katsojaystavallisempid elokuvia. Kasikirjoittaminen vaatii myos huolel-
lista ennakkosuunnittelua, tutustumista kuvattaviin henkildihin sekd materiaalin

keruuta.

Taman dokumenttielokuvan kasikirjoitus pysyi puhtaana paperina, silla tarkempia
matkan tapahtumia ei ollut tiedossa etukateen. Taustatutkimuksieni ja omien mie-
likuvieni perusteella rakensin meille jonkinlaista kuvasuunnitelmaa, joka toimi

my0s jonkinlaisena kasikirjoituksena.
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Mietimme Antolan kanssa yhdessa ja erikseen kuitenkin dokumenttimme kannalta
oleellisia elementteja. Tarinan pitd&a olla mielenkiintoinen ja sen on siséllettava
kasvua ja kehitysta. Paahenkildiden on oltava samaistuttavia, mutta myds erilaisia
ja monitahoisia. Rakenteellisesti tarinassa tulee olla monta tasoa. Paaasia doku-
mentissa on tyoharjoittelut, mutta itse matka tuo eteen kulttuurin kohtaamisia, jois-
ta saa monia tasoja ja myos keskinaiset konfliktit ovat mahdollisia. Taysin toden-
mukainen ei kuitenkaan valttamatta vakuuttaisi katsojaa, silla monesti elokuvia ja
dokumentteja katsotaan enemman sydamella. Halusimme siitd huolimatta doku-
mentin olevan aito ja spontaani, silla luotimme aiheen ja henkildiden luovan mie-
lenkiintoisen dokumentin. Halusimme kuvata asiat sellaisinaan kuin ne tapahtuvat

juuri siné hetkena.

Nummelin (2005, 263-264) kirjoittaa, ettd dokumenttielokuvan erilaisia maaritelmia
on vuosien saatossa ollut useita. Esimerkiksi suomalainen elokuvantekija ja -
tutkija Christian Olssonin totesi aikoinaan dokumenttielokuvan olevan elokuva,
joka kuvaa todellisuutta ilman nayttelijoitd. Han maaritteli 1970-luvulla dokumentin
suhteen todellisuuteen seuraavin sanoin: "Se mita naytetdan vastaa jotakin mita

on tapahtunut tai tapahtuu yha uudelleen ja uudelleen juuri siten.”

Nummelin toteaa kuitenkin, ettd Olssonin nakemys on hyvin kritisoitavissa ja ker-
too esimerkin, jossa on vahingossa tehty lavastettuja kohtauksia. Itse néden Olsso-
nin maaritelman kuitenkin olevan lahella omaa ajatustani, miten maarittelisin do-
kumentin ja mitd ajattelen osittain sen kasikirjoituksesta, ettei pida liikaa kirjoittaa
asioita tapahtuvaksi. Jos on esimerkiksi kuvattu lavastettuja kohtauksia, on sitten
mielestani dokumentin tekijoiden omissa kasissa, miksi he tuotostaan kutsuvat;
elokuva, dokumentti, tositapahtumiin perustuva elokuva. Olimme Antolan kanssa
samaa mieltd, ettd tavoitteena olisi tehda kaikki mahdollisimman aidosti ja ilman

suurempia lavastuksia tai uusintaottoja.

4.9 Kuvaus- ja kuvasuunnitelma

Tarkkaa kuvaussuunnittelua oli mahdoton tehda, silla emme tienneet kolmen kuu-
kauden tapahtumista juuri mitd&n. Tiedossamme oli ainoastaan noin viikon mittai-

nen intensiivijakso ja sen tapahtumista tiesimme vain hyvin pintapuolisesti. Inten-
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siivijakson jalkeen olisimme omillamme, jolloin kokkolalaisten seka seingjokelais-
ten tyOharjoittelupaikkojen etsinta alkaisi. Se, etta harjoittelupaikkaa ei l6ytyisi, olisi
my0s taysin mahdollista, mika osaltaan muuttaisi kuvaussuunnitelmat aivan taysin.
Emme tienneet miten ja missa asuisimme ja kuinka hyvin ja nopeasti paasisimme
kulkemaan kotoa kuvauspaikoille. Voin sanoa, ettéa call sheetin, eli kokonaisaika-
taulun, joka sisaltdd kuvanumerot, kuvauspaikat ja -ajat, tapahtumat, nayttelijat,

tarpeiston, tekeminen oli tassa tapauksessa aivan turhaa.

Lehtori Jukka Saarela suositteli tekem&@an ennen matkaa jonkinlaista listaa asiois-
ta, mitd matkalla haluaa kuvata. Toteutin h&nen neuvoaan ja tein matkaa varten
kuvasuunnitelmaa ensin vain ranskalaisin viivoin, josta tydstin yhtenaisempaa lis-
taa. Lista kasitteli asioita, mita pitaa ainakin kuvata ja mita mahdollisesti voisimme

kuvata. Lopuksi tein itselleni listaamistani sanoista tarkeysympyran.

1234@

Kuvio 2. Kuvaussuunnitelmaa selkeyttava tarkeysympyra
1. Seurannallinen kuvaus
2. Seurannallisen kuvauksen kuvituskuvat
3. Muut haastattelut
4. Muiden haastatteluiden kuvituskuvat

5. Muut kuvituskuvat
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Seurannallisella kuvauksella tarkoitan kaikkea dokumenttimme ydinta, vaikka Ku-
vio 2. nékee sen olevan ympyran ulkokaarella, niin se merkitsee sita, ettéa se on
hallitsevin osuus ja ymparoi kaikkea muuta. llman néitd kuvia emme saisi doku-
menttiamme aikaiseksi. Tahan osaan kuuluisi siis paahenkildidemme eli seinajo-
kelaisten opiskelijoiden ty6harjoittelun seuranta, mutta myos kokkolalaisten tyohar-
joittelun seuraaminen. Kaikki ei sujunutkaan suunnitelmien mukaan, silla Siimes-
maalla ja Hakalalla oli vahemman tyonsarkaa erittdin lyhyessa ajassa. Sen sijaan

kokkolalaisilla oli useita tydpajoja, joita pystyimme seuraamaan.

Seurannallisen kuvausten kuvituskuviin suunnittelin kaikkea, mita voisimme kayt-
tda mahdollisten haastatteluiden ja seurantakuvausten kuvituskuviksi. Jos meilla
olisi vain naiden kahden ensimmaisen osuuden kuvat, saisimme aikaan edes jon-
kinlaisen dokumentin. Tama oli lahtdékohta, johon en luonnollisesti taipuisi vaan

halusin enemman, jotta dokumentista tulisi eheampi.

Olin suhteellisen varma, ettd saisimme kuvattua muitakin haastatteluja tai keskus-
teluja, kuten mahdollisten tydnantajien kommentteja ja haastatteluja. En osannut
arvella montako niitd mahdollisesti tulisi, mutta halusin niitd myds mukaan. En ha-
lunnut, ettd dokumentti olisi vaan pelkkda tyoharjoittelussa puurtamista, silla osa
tyoharjoitteluprosessista on sen hakemista ja haastatteluissa kaymista. Esimerkik-
si haastattelujen kuvituskuvat ovat luonnollinen jatko omassa listassani. Pyrkisim-
me kuvamaan erilaisia kuvituskuvia elavoittamaan mahdollisesti muuten tyl-

sanoloisia kuvia ja puhetta.

Viimeisena, mutta myods tarkeana osana pidadn muita kuvituskuvia. Kuvio 2. ne
ovat ympyran ytimessa myos siksi, ettd nailla kuvituskuvilla saataisiin myds sy-
vyytta ja tunnelmaa dokumenttiin. Niilla voitaisiin tehda siirtymid ja ne toimisivat
ikéd&n kuin limana muiden kuvien kanssa. Nama eivat siis olisi valttdmattomia ta-

rinankerronnan kannalta, mutta vahintaan hieno visuaalinen lisa.

Sambiassa keskustelimme Antolan kanssa mitad kaikkea meidan tarvitsee ja mita
haluamme kuvata ja mika edes olisi mahdollista kuvata. Antola kuvasi paaasiassa
kaikki 1-4 osioiden kuvat. Yhdessa seka erikseen kuvasimme ympyran ytimeen

liittyvia kuvia. Mielestani saimme hyvin kattavasti kuvamateriaalia kolmen kuukau-
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den ajalta. Toki editointipdydan &aressa valilla tuntui, ettd miksi jotain on niin pal-

jon ja miksi jostain ei ole enempaa tai toisenlaista kuvaa.

Lyhyemman esittelyvideon suhteen osiot 1 ja 2 vaihtavat paikkaa 3 ja 4 kanssa.
Suunnittelin, etta intensiivijaksolla kuvattaisiin moniakin haastatteluja, seka opetta-
jilta etté opiskelijoilta, ne loivat perustan lyhyelle esittelyvideolle. Haastattelut olisi-
vat nain ollen niin sanotulla tarkeimmalla ulkokaarella. Intensiivijakson toiminta
toimisi esittelyn tukena, hengahdystaukoina ja valilla myods haastattelujen kuvitus-
kuvina. Kaikki muu, mitd mahdollisesti saisimme intensiivijakson puitteissa kuvat-
tua, olisi pelkkaa plussaa. Suunnitelmat olivat suuret ja kayttokelpoista materiaalia
tuli paljon, mika toisaalta vaikeutti tydnkulkua editoinnissa.

Kuvaussuunnitelman siséltdd en halunnut turhan tarkkaan suunnitella, kuten vaik-
ka miten Siimesmaa ja Hakala pohtisivat sambialaista arkea auringonlaskun ai-
kaan. Itse pohdinta olisi ollut varmasti kuvattavissa, mutta etukateen ei ollut tietoa,
miten nakisimme auringonlaskua kotoamme tai missé olisimmekin, niin paasisiko

sielta turvallisesti kotiin.

Kuvaussuunnitelmaan sisaltyi paaosin kuitenkin seingjokelaisten ja kokkolalaisten
tyoharjoittelun kuvaaminen aina ty6paikkojen kontaktoinneista mahdollisen tyoto-
distuksen hakuun. Siimesmaata ja Hakalaa kuvasimme ty6ssa, tydmatkoilla seka
tyotodistuksen hakemisen. Nousiaista, Turtioo ja Sahlmania kuvasimme tydpaik-
kakaynneilla, tydssa ja tyomatkoilla. Kaikkien tydharjoittelua koskevia haastatteluja

kuvasimme myags valilla.

Kuvituskuvia, jotka lahinna tayttavat tarkeysympyran viidennen kohdan, kirjasin
myo6s suunnitelmaani. Naitd olivat muun muassa Sambian yliopiston alue, aurin-
gonlasku ja nousu, Sambian lippu liehumassa, keskustan aluetta, tarkeitd maa-
merkkeja, ihmisvilinda, suomalaisten arjen kuvaamista sisélla ja ulkona seka tie-

tenkin afrikkalaiset eldimet.

Emme halunneet lavastaa kuvauksiin edes pientdkaan draamaa henkildiden kes-
ken tai kulttuurien kohdatessa rajummin. Kaikki hermostumiset, ilot ja muut tunne-
vyOryt ovat aitoja reaktioita, jotka tapahtuivat juuri silloin. Pienellakin vilpilla, kuten
vaikka jonkun puhelimen piilottamisella tai aamukahvimukin rikkomisella olisimme

saaneet enemman draamaa ja tunteita pintaan, mika olisi todennakdisesti vaikut-
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tanut kyseisen henkilon paivan kuvauksiin. Mitddn tallaista emme kuitenkaan
osanneet edes miettid Sambiassa, koska siella ei tiennyt yhtaan millaista draamaa

paiva toisi tullessaan.
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5 ETUKATEEN POHDITTAVAT HAASTEET

5.1 Kulttuurishokin seuraukset

Sen liséksi, etta tuotannon tapahtumista oli ennakkoon vahan tietoa ja aikataulu oli
tiukka, jouduin pohtimaan asioita, jotka mahdollisesti voisivat hyvinkin paljon vai-
kuttaa dokumenttimme lopulliseen muotoon. Nama seikat olivat kulttuurishokki ja

ryhmankemia.

Me seitsemadn suomalaista olemme kasvaneet suomalaisen kulttuurin parissa ja
vaikka olemme kaikki omilla tahoilla matkustelleet, toiset enemman ja toiset va-
hemman, niin kaikki kohtaisimme varmasi vieraan kulttuurin erilaisena, erilasten
taustojemme vuoksi. Toiseen maahan muuttaminen valiaikaisesti on eri asia kuin

lomamatka ja on aina osa elamanmuutosta.

Aro (1998, 8) huomauttaa, ettd meilla kaikilla on yksilollinen kulttuuri-identiteetti,
jossa on kuitenkin piirteitd suomalaisille kansallisesta identiteetistd, jota leimaa
itsetuntomme ja ihailemamme arvot. Tarkeimpina voi pitda rehellisyytta, luotetta-

vuutta, vastuuntuntoisuutta ja itsenaisyytta.

Mietin ennen matkaa omia ennakkoluulojani ja arvomaailmojani, etta millaisen ko-
lauksen ne kokisivat maassa, jossa on muun muassa moniavioisuutta, totaalista
koyhyytta ja rikkautta vieretysten, rasistisuutta ja toisenlaiset ihmisoikeudet. Mietin
ennakkoon, miten sopeutuisin tahan kaikkeen ja miten kokemani asiat vaikuttaisi-
vat mahdollisesti tyontekooni. Sanottakoon vain lyhyesti, ettd kohtasin kulttuu-
rishokin ja pystyin tyoskentelem&éan alusta loppuun, vaikka valilla jouduin kasvat-
tamaan itselleni muuria tunteitteni ja joidenkin tilanteiden vuoksi. Arvoni kokivat
kolauksia, kasvoin ihmisena ja nden nyt maailmaa myds toiselta kantilta. Jouduin
ennakkoon myds dokumentin tekemisen vuoksi pohtimaan, miten kay muiden
matkassa mukana olevien suomalaisten, joita meidan tulisi kuvata. Mita jos joku
palaisi shokin iskiessd Suomeen? Mita jos joku ei vain toipuisi kulttuurishokista,
eikd saisi tyoharjoittelupaikka? Mita jos jollakin menisi niin lujaa ja hyvin, ettemme

milladn pysyisi mukana tekemisessa ja suunnitelmien muutoksissa. Kultturishokki
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voisi vaikuttaa hyvinkin paljon meidan dokumenttielokuvaamme, mutta sekin selvi-

si vasta Sambiassa, kuinka siin lopulta kavi.

Aro ja EVTEK-ammattikorkeakoulun opinto-opas (1998, 19) esittavat kulttuurisho-
kissa olevan nelja tasoa. Tasot maaritelladn hieman eri tavoin, mutta poimin niista

suurimmat yhtalaisyydet.

1. Alkuhuuma, jossa kaikki on uutta, hienoa, ihanaa ja kokemisenar-

voista, eikd uuden kulttuurin negatiivisia puolia huomata.

2. Kynnysvaiheessa pienetkin asiat arsyttavat ja inhottavat vieraassa

kulttuurissa. Uusin asioihin alkaa turhautua ja artymys kasvaa.

3. Sopeutuminen alkaa, kun asiat eivat ole enaa niin mustavalkoisia.
Kulttuurierojen ymmartaminen, toimeen tuleminen helpottuu ja uudes-
ta kulttuurista johtuva stressi vahenee. Olo on aivan mukava, kuin olisi

kotona.

4. Paluushokki voi olla jopa suurempi kuin alkuperainen kulttuurishok-
ki vieraassa maassa. Mahdollisesti muuttunut minédkuva ja kertyneet

kokemukset saattavat vieda aikaa uudelleensopeutumiselta.

Tutustuin naihin neljdan tasoon jo ennen lahté&. Pohdin, voisinko omilla asenteil-
lani ja teoillani vaikuttaa muiden mahdolliseen kulttuurishokkiin, silla varsinkin pitka

kulttuurishokin toinen taso olisi varmasti vaikuttanut dokumentin tekemiseen.

En osaa sanoa Antolan puolesta, miten han koki toisen tason, mutta muiden ko-
kemukset toisen tason kulttuurishokista joko nakyvat pilkahduksina dokumentissa
tai ne eivat koskaan tallentuneet kameralle. Uskon elamé&nasenteeni vuoksi kui-
tenkin sivuttaneeni toisen tason. Minulla ensimmainen taso muuttui vahitellen kol-
mannen positiivisuuteen ja yleiseen sopeutumisen tunteeseen. Neljas taso puoles-

taan iski minuun suuremmin, kuin olisin ikina voinut kuvitella.
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5.2 Ryhman jaty6éryhman henkilokemiat

Kulttuurishokin lisdksi myos tydryhman ja koko ryhman henkildkemioita minun oli
mietittava kuvausten takia etukateen. Mita jos kaikki ei tulisi toimeen keskendan?
Mita jos seinajokelaiset riitaantuisivat kesken tydharjoittelun tai mita jos emme tuli-
si Antolan kanssa toimeen kuvaustilanteissa? Kuten olen jo aikaisemmin mainin-
nut, ettd seitsemén vahvan naisen ryhma loisi hieman haasteita matkaan. Uusi
kulttuuri, uudet tilanteet ja osittain vield uudet ihmiset luovat helposti tilanteita,
joissa jarki saattaa jaada hetkeksi unholaan. Kuppikuntia syntyisi varmasti ja jo-
kainen |0ytaisi oman turvallisen olotilansa kaverista, ryhmasta tai itsestaan. Kaikki
olimme kuitenkin samassa veneessa, silla jokaisella oli oma osansa dokument-
tielokuvan teossa. Tiimimme yhteinen paamaara oli saada mielenkiintoista materi-
aalia aikaiseksi, vaikkeivat kaikki sitéa aina tulleet ajatelleeksi. Koska olimme my6s
kaukana kotoa, olisi tiukankin paikan tullen vain vedettava yhta koytta, vaikkei juuri
silla hetkella olisikaan halunnut toimia muiden kanssa.

Elina Saksala (2015, 81-83) esittelee Bruce Tuckmanin viisikohtaista ryhnmadyna-
miikan kehitystd, jossa vaiheet ovat: muotoutuminen, kuohunta, normiutuminen,
tehtavan suorittaminen ja ryhman hajoaminen. Muodostumisen aikana kukin etsii
paikkaansa ryhman sisélla ja inmiset haluavat tuoda itsensa esille erillisind yksil6i-
na. Tassa vaiheessa kayttaytyminen on viela hillittya ja vahitellen me-henki alkaa

nousta ryhmassa.

Toisessa kehitysvaiheessa alkavat nimensa mukaisesti tunteet hieman kuohua,
kun kaikki eivét vield tunne toisiaan. Mielipide-eroja ja eripuraa syntyy, kun ryhman
jasenet alkavat testata toisiaan ja mahdollista tiimin vetdjaa. Normiutumisvaihees-
sa tunteet ovat jo laantuneet ja tiimilaiset alkavat arvostaa toisiaan, jolloin yhteis-
tyd tehostuu ja ilmapiiri paranee. Jopa omasta mielipiteestddn voidaan joustaa

yhteisen pddmaaran ja tavoitteiden puitteissa.

Neljannessa vaiheessa ryhman energia suuntautuu tehtdvan tehokkaaseen suorit-
tamiseen, jolloin vastuuta ja osaamista halutaan jakaa. Kun mukavuusalue ja tur-
vallisuus kasvavat tarpeeksi, voidaan jopa tiimildisten erilaisuutta ja jannitteita sie-

taa paremmin. Lopussa tehtdva on suoritettu ja ryhma hajoaa. Silloin kiitellaan,
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halaillaan, ollaan samaan aikaan hyvalla ja haikealla mielella. Ryhma voi palata
kuitenkin alkuasetelmaan, mikali rynmésséa tapahtuu isoja muutoksia.

Itse koen, etta meille kavi suurin piirtein nain. Intensiivijakson jalkeen alkoi véhitel-
len kuohuntavaihe nousta, kun meidan piti kaikkien asua saman katon alla ja
asuinolosuhteetkin olivat aika alkeelliset, eika kaikille valttamatta ollut tarpeeksi
omaa tilaa. Kun tyokuviot alkoivat vihdoin selventya, huomasin tapahtuvan normiu-
tumista ryhmamme sisalla. Kaikki alkoi mennd omalla painollaan ja jokainen teki
sitd mita osasi parhaiten. Loppua kohden kaikki aloimme huomata, ettd tdméa
Sambian matka olisi pian ohi jolloin rynmamme ik&an kuin 16ysi uuden vaihteen.
Vaikka meilla oli edelleen olemassa ne pienet kuppikunnat, jotka olivat muotoutu-
neet alussa, silti kaikki puhalsivat yhteen hiileen ja lopussa itkettiin, halailtiin ja so-

vittiin pitdvamme yhteytta.

Vaikkeivat kaikki tulleet toimeen toistensa kanssa parhaalla tavalla ja parhaimmil-
lakin ystavyyksilla tuli riitoja, saatiin kaikki sovittua ja pddsimme paamaaraamme.
Antolan kanssa meilla oli valilla pienta erimielisyytta kuvaustilanteista ja toiminta-
tavoista koko kolmen kuukauden ajan, mutta suurilta riidoilta valtyttiin. Olen jal-
keenpain miettinyt kuinka erilaista olisi ollut tehda sama projekti hyvan ystavan
kanssa, jolloin kemiamme olisivat osuneet paremmin yhteen ja olisimme olleet
useammin samalla aaltopituudella, eikd omia sanojaan olisi tarvinnut valilla saas-
tella. Saksalan (2015, 81) mukaan samanmielisistd ihmisista koostuva ryhma ei

ole kuitenkaan hyva ja aloitteleva tuottaja saattaa sellaiseen sortua.
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6 SUUNNITTELUT SAMBIASSA JA SUOMESSA

6.1 Suunnittelua Sambiassa

Niin kuin olen jo maininnut, osa asioista meille selvisi vasta Sambiassa ja suunni-
telmat muuttuivat tai pystyimme niitd tekemé&an vasta siella. Yksi merkittavin muut-
tuja oli ehdottomasti aikataulut. Sambialainen aikakésitys poikkeaa suuresti, siitd
mihin olemme Suomessa tottuneet. Paikallinen ajattelutapa "kaikki kylla hoituu

aikanaan” oli tuskastuttaa meitd moneen otteeseen.

Olin esimerkiksi sopinut paivdn ensimmaisen haastateltavan kanssa, etta ta-
paisimme kello 10.00. limoitin hanelle, etta olimme ajoissa paikalla ja han lupasi
tulla 15 minuutin paasta, eli kello 9.55. Kun kello 16i 10.15, aloin jalleen pohtia tata
paikallista mydhastymisen tapaa, jota paikalliset kutsuvat “ilmaiseksi vapaa-

ajaksi”. Haastateltavamme saapui vain puoli tuntia my6hassa.

Vieraassa maassa seuraavan haastateltavan luokse liikkuminen itsekseen olisi
voinut olla hankalaa, minka vuoksi sovimme jo aamusta taksikuskin kanssa, etta
han ajaisi meitd kuvauspaikasta toiseen, mutta jos ajat olisivat venyneet kovasti,
olisi meidan ollut pakko hankkia toinen taksikuski tai selviytyd pikkubussien viida-
kossa toivoen paasevamme joskus oikeaan paikkaan ilman suurempia huijauksia.
Pidemmasta odotteluajasta voisin mainita ensimmaiset bandi- ja tanssiharjoituk-
set, joissa Siimesmaa oli tydvuorossa. Harjoitukset paasivat alkamaan kolme tun-

tia myohassa, koska ihmiset odottelivat vain puuttuvaa bassoa.

Myds Neulaniemi (2006, 105, 146) antaa useita esimerkkeja sambialaisesta ajan-

kaytosta, joka oli suomalaiselle vierasta.

Aamusta oli totutusti luentoja D411-luokan kanssa. No, siella me
suomalaiset olemme yksin. Sambialaisia tyttoja ei nay koko paivana,
joten valien selvittely siirtyy.

Aika matelee kaikkialla muualla paitsi kannykkakelloissa, ei juuri ar-
mon aikaa huomiselle. Tarkoitus oli, etta jo tanaan olisimme huomista
esitystamme, jonka esittdisimme kylalaisille, mutta mikd&n ryhma ei
paassyt alkuneuvotteluita pidemmalle.
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TyoOharjoittelupaikkojen saaminen ja tyoskentely olivat toinen kriittinen asia, jota
pystyimme suunnittelemaan vasta Sambiassa, koska niista ei ollut tietoa viela
Suomessa. Siimesmaa ja Hakala saivat nopeasti harjoittelupaikan ja heille luvattiin
paljon erilaisia toita, padasiassa kuitenkin he olisivat mukana tyoéstamassa Zambi-
an Music Awardseja, joka on verrattavissa suomalaiseen Emma-gaalaan. Ty6ta
olikin paljon, mutta hyvin nopealla aikataululla. He tekivat noin kuukauden aikana
noin kahden kuukauden ty6t, jonka jalkeen ty6t loppuivat kuin seindan. Tyopaikalla
ei vain ollut antaa heille enda tyota ja uuden tyopaikan hakeminen oli vaihtoajan

loppupuolella myohaista.

Nousiainen, Turtio ja Sahlman taasen kavivat kuudessa eri tyoyhteistssa, joissa
voisivat tehda toita ja kahdessa paikassa onnisti. He tekivat erilaisia teatteritydpa-
joja neljan paivan ajan ja lisaksi he matkustivat maaseudulle muutamaksi paivaksi
pitddkseen siella myos yhden teatteritydpajan. Me kaikki suomalaiset ehka ajatte-
limme etukateen, ettd tyota on jatkuvasti koko vaihdon aikana, kun vain ty6paikka
olisi taattu. Toiden vahyys kuitenkin yllatti meidat kaikki, joten oli otettava kuvauk-
sissa kaikki irti mita niista silloin sai. Oli myds suunniteltava, miten teatteritybpa-
joista saisi mielenkiintoisia, jos ne olisivat kaikki samanlaisia tai miten saada Sii-
mesmaan ja Hakalan tytskentelystd mielenkiintoista, jos tydskentely on paaosin

tietokoneen aaressa tyoskentelyd. Minun ja Antolan piti alkaa ajatella luovasti.

Mikael Renlundin kanssa keskustelimme intensiivijaksolla, mita kaikkea tulisimme
viela kuvaamaan lyhyempaa esittelyvideota varten. Se oli lahinna alumnien haas-
tatteluja ja niihin kuvituskuvia. Osan saimme tehtyé intensiivijakson aikana ja osan

vaihtoaikamme viimeisella viikolla. Mitaan lisatavoitteita meille ei asetettu.

Vaikka tyoharjoittelut olivatkin paaasia, niin halusimme kuvata esimerkiksi arkipéai-
vaisia asioita. Olin ajatellut, ettd olisimme enemman tekemisissa paikallisten opis-
kelijoiden kanssa intensiivijakson jalkeen, mutta naimme vain muutamaa nuorta
hyvin satunnaisesti. Onneksi Zambian Music Awardsien tanssijoista saimme pai-
kallisia ystavia, joiden kanssa kavimme esimerkiksi markkinoilla, hiphop-
festivaaleilla ja he laittoivat meille paikallista ruokaa. Tata arkea paikallisten kans-
sa, elokuviin menemista tai kauppareissuja ja muuta sellaista olisimme voineet
kuvata enemmankin. Editointia ajattelin jo Sambiassa, enka osannut sanoa var-

maksi, miten olisimme saaneet jarkevasti ripoteltua ndma arkikuvaukset lopulli-
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seen dokumenttiin, joten suunnitelmistani arkikuvien suhteen suurin osa jai jopa

kuvaamatta.

6.2 Jalkisuunnittelua Suomessa

Vaikka yritin mahdollisimman paljon suunnitella etukdteen Suomessa ja kaiken
mahdollisen jaljelle jaaneen Sambiassa, tuli editoinnin aikana vastaan tilanteita,

jotka vaativat dokumentin suunnittelua uudelleen.

Olin jo varhaisessa vaiheessa sita mieltd, etta spiikkien avulla paéasisimme kéte-
vimmin etenemaéan editoinnissa, mikali kuvamateriaali tuottaisi meille ongelmaa.
Paatimme ratkaista kuitenkin tilanteen tekemalla jalkihaastattelut sekd Kokkolan
ettd Seindjoen opiskelijoista noin puoli vuotta Suomeen paluun jalkeen. Sain sovit-
tua kuvausajan Siimesmaan ja Hakalan kanssa. Kokkolalaisista vain Nousiainen ja

Turtio paasivat jalkihaastatteluun.

Pyrin kysymyksia suunnitellessani miettimaan asioita, joista tarvitsisimme lisétie-
toa tai jotka voisivat paikata editoinnissa olevia epakohtia. Mieluummin kysymyk-

sia olisi lilkkaa kuin lilan vahan.

Jalkihaastattelut toivat hieman uutta ndkdkulmaa ja vivahdetta editointiin. Aluksi
hieman vierastelin sitd, koska minusta tuntui, etta vain Sambiassa kuvattu materi-
aali kuuluisi dokumenttimme. Vaikka saimme jalkihaastatteluilla tdydennettyd do-
kumenttiamme, tuntui minusta, etté siita silti puuttuisi jotain. Ehdotin Antolalle, etta
tekisimme spiikit, joilla viimeistaan paasisimme editoinnissa ajallisesti helposti
eteenpain. Aluksi minun oli tarkoitus toimia spiikkaajana, mutta mietittyani doku-
mentissa olevan melkein pelkastdan naisten aania, paadyin siihen, etta spiikkaa-
jan olisi hyva olla danellisen tasapainon vuoksi mies. Spiikkaajaksi pyysin opiskeli-

jaystavaani Teemu Lappia, joka suostui antamaan dédnensa dokumenttiin.
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7 YLLATTAVAT TAKAISKUT JA ONGELMAT

7.1 Kuvauskalusto ja kuvattujen materiaalien siirto

Tiesin matkaan lahtiessani, ettd kaikkeen tuotannossa tapahtuviin yllattaviin muu-
toksiin ei voi olla varautunut. Esituotannossa tarkkaan tehdyt suunnitelmatkaan
eivat aina pelasta eteen tulevilta ongelmilta. Padsimme mielestani yllattavan vahil-
l& takaiskuilla kolmen kuukauden vaihdon aikana ja mainitsen tassa suurimmat
ongelmat ja haasteet. Kaikkiin ei saatu ratkaisua, mutta parhaamme kuitenkin yri-
timme ja naista asioista viisastuneina voin vain ottaa opikseni, jos vastaisuudessa

tulee vastaavanlaisia tilanteita ja matkoja eteeni.

Ensimmainen vahinko kavi intensiivijaksolla. Olimme saaneet mukaamme kame-
ran, joka sammui valilla ja vaikeutti kuvauksia. Onneksi lehtori Jussi Kareinen toi
toisen kameran Suomesta tullessaan intensiivijaksolle. Antola kuitenkin unohti va-
hingossa vaihtokameran pohjaan lintulaudan, jonka avulla kamera ja kolmijalka
Kiinnitetaan toisiinsa, joten emme loppuaikana voineet kayttaa kunnolla kameran
kolmijalkaa. Ongelma ratkaistiin tukemalla kamera mahdollisimman tiiviisti itsedaan
vasten, puunhaaraan, kiveen tai muuhun, joka sattui olemaan sopivalla korkeudel-
la. Vahingon olisi voinut tietenkin valttda olemalla hieman tarkempi kuvauskaluston
suhteen ja varmistaa, ettda mukana on kaikki tarpeellinen ja kaikki toimivat niin kuin

pitdéd jo ennen matkaa.

Olisi ollut erittdin tarkeda saada lahetettya kuvattuja materiaaleja koululle, koska
silloin ne olisivat olleet varmasti tallessa, mik&li Antolan mukana olleelle kovalevyl-
le kavisi jotain. Antola yritti kdyda Sambian yliopistolla siirtdméassa materiaaleja,
mutta siirto ei onnistunut yhteyden ollessa lilan hidas. Ongelma ei ratkennut ja toi-

voimme vain kovalevyn sailyvan ehjand Suomeen asti.

Meille luvattiin Internet-yhteys heti, kun pdadsimme muuttamaan sambialaiseen
kotiimme. Olisimme ehka tata Internet-yhteyttd voineet kayttdd kuvattujen materi-
aalien lahettamiseen. Sitd ei koskaan tullut, joten edelleen toivoimme kovalevyn

sailyvan ehjana takaisin Suomeen.
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7.2 Turvallisuus ja viralliset asiakirjat

Suurimmalle osalle sambialaisista olimme vain rikkaita valkonaamoja eli muzungu-
ja. Laukuista, rahoista ja muista arvotavaroista taytyi pitdéa suurkaupungissa hyva
huoli. En missaan vaiheessa matkaa tuntenut oloani sellaiseksi, ettd kohta minut
ryostetaan. Paaosin ihmiset olivat valtavan mukavia ja kiinnostuneet siitd, miksi
olimme Sambiassa. Tahan turvallisuuteen jo tuudittautui liiaksi, silla Luanshyassa
minut ja Antola ryostettiin. Pienessa maalaiskylassa tuntui, ettd olimme viela
enemman turvassa, varsinkin kun olimme siella vieraina. Asuin Antolan kanssa eri
talossa, kuin Nousiainen, Turtio ja Sahlman. Olimme kdaymasséa heidan luonaan,
kun rahapussimme tyhjenivat ja meiltd molemmilta l1ahti noin 40 €, joka on sikalai-
sille suuri summa. Ongelma ei koskaan ratkennut, vaikka kerroimme molempien
perheiden isantavaelle mita oli tapahtunut. Vastaus oli vain ’ei meidan lapset sel-
laista tee’, eivatkd suostuneet edes keskustelemaan kanssamme asiasta. lkava
tosiasia oli, etta niin oli kaynyt ja jouduimme vain nostamaan lisaa rahaa, jolla
saimme maksettua vierailumme. Olisimme voineet valttya taltd pitamalla silmalla

koko ajan omaisuuttamme.

Liikkuminen ja turvallisuus tiettyyn aikaan tietyssa paikassa oli meille onneksi ker-
rottu matkamme alussa. Jopa oma kotitiemme saattoi olla vaarallinen iltaisin, silla
lahellda oli huonomaineisempi yhteisd, joista saattoi liikkua ihmisia asuinalueel-
lammekin. Ongelma ratkaistiin silla, ettemme koskaan iltaisin liikkuneet yksin tai
tulimme taksilla kotiin. Paivisin oli turvallisempaa liikkua yksin, vaikka ei sitakaan

meille suositeltu.

Virallisten asiakirjojen saaminen Sambiassa ei ollutkaan niin helppoa, kuin kuvitte-
lin. Muutama viikko ennen matkan loppua meidan piti menna maahanmuuttoviras-
toon hakemaan passeihimme joku leima ja siitd 10 paivan paasta saisimme hakea
samasta paikasta virallisen opiskelijatodistuksen. Emme uskaltaneet olla toimimat-
ta mita meille sanattiin, silla jos emme p&aéasisikdan lahtem&an takaisin Suomeen
tai joutuisimme maksamaan jotain ylimaaraista jo maksetun viisumin lisaksi. Jono-
tusta, tiskin vaihtoa ja asiakirjojen tayttamista oli yksi paiva. Meidan piti viela uu-
delleenkin mennd maahanmuuttovirastoon ja jalleen monen tiskin, jonotuksen ja
asiakirjojen tayton jalkeen meille sanottiin, ettd tulkaa viela uudelleen. N&in oli toi-

mittava ja viimeisina paivind menimme sinne viela kerran, jotta saisimme opiskelu-
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luvat. Itse leimojen laittaminen meni hyvin nopeasti, mutta toiminta oli hidasta ja
meidan suomalaisten hermot alkoivat olla lopussa. Emme edes tienneet naiden
virallisten asiakirjojen olemassaolosta, ennen kuin meille Sambian yliopiston opet-
taja Cheela Chilala asiasta ilmoitti. Kaikki mahdolliset asiakirjat ja niiden kanssa
toimiminen olisi ollut hyva selvittdd jo ennen matkaa tai viimeistaan heti matkan

alettua ja Chilalan tavattuamme.

7.3 Fyysinen ja henkinen kunto

Sairastuminen oli tdysin mahdollista matkan aikana, vaikka kaikki tarvittavat roko-
tukset oli otettu. Yllattavaan sairasteluun ei voinut juuri varautua. Iskeehan se
flunssakin kotimaassa yleensa yllattden. Itse sain jonkinlaisen tulehduksen suuhu-
ni, jolloin vasen posken ja silmén alue turposi. Siina kului yksi paiva, kun paasin
ladkarille ja sain laakkeet. Antola puolestaan sairastui hetkellisesti sy6tyaan kolme
perhosentoukkaa ja muuta sambialaista perusruokaa, mita paikalliset ystavdmme
meille kokkasivat. Seuraavan paivan kuvausongelma ratkaistiin niin, ettd mina
hoidin seka kuvaamisen ettd aanittamisen. Sain kayttaa luovuuttani, jotta saisin

molemmat hoidettua yhtaaikaisesti ilman suurempia ongelmia.

Ennen matkaa olen ollut jo tietoinen omasta herkkyydesténi ja siitd, miten kiinnyn
asioihin ja ihmisiin. Niista luopuminen tai hyvastien jattaminen on ollut minulle aina
vaikeaa. Tasta syysta en itse halunnut esimerkiksi saada paikallisista nuorista hy-
vid ystavia ja ongelmaa pyrin ratkaisemaan olemalla etaisempi ja kylmempi. Vaik-
ka yritin valilla kylmettaa itseani, niin tama luopumisen ja hyvastien vaikeus kui-
tenkin yllatti minut ja tunteeni taysin. Luanshyassa kylan naiset pitivat meille suuret
jaéhyvaiset. Halauksia ja kiitoksia riitti useampaan otteeseen. Olin myds hyvin Kiin-
tynyt vanhempaan naiseen, joka pesi meidan pyykkimme. Naisen huono asema
teki selvasti minuun suuren vaikutuksen Sambiassa, silla en voinut valttya kyynelil-
td. Tam& matka on minulle itsessaéan vielakin niin rakas, mutta kasvattava ja kova
kokemus, etten ole pystynyt katsomaan edes kaikkia ottamiani kuvia lapi puheli-
mestani, vaikka matkasta on nyt kaksi vuotta. Tassd minulla on ongelma, johon ei

ole ratkaisua.
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8 POHDINTA

Tama dokumenttituotanto on ollut hyvinkin haastava monelta kannalta alusta asti.
Olen kokenut haasteellisuutta ensimmaisisté suunnitteluista aina viimeiseen edi-
tointivaiheeseen asti. Vaikka tama dokumenttielokuvamme, Maailmankuvaa muut-
tamassa, ei koskaan nékisikdan paivanvaloa Seindajoen ammattikorkeakoulun ul-

kopuolella, niin pidan siitd saamaani oppia jopa tarkeampana.

Olisinko valmistunut aikaisemmin, jos esituotantovaiheen aikana olisin vielakin
enemman saanut aikaiseksi tuotannollisia suunnitelmia, en usko. Ent&, jos koko
projekti olisi alkanut huomattavasti aikaisemmin ja esituotantoa olisi ehtinyt valmis-
telemaan enemman? Uskon, etté olisin. Aikataulu on yksinkertaisesti yksi avainte-

kijoista vain taméankin kokoisessa tuotannossa.

Esituotanto on aarimmaisen téarked osa dokumenttia, elokuvaa tai mitd vaan au-
diovisuaalista tuotosta. Opin tdssad tapauksessa ainakin sen, etten lahtisi tyosta-
maan mitdan uutta projektia nain pienilla tiedoilla ja nain pienella tyéryhmalla. On-
gelmia oli varmasti paljon enemman, kuin olisi projektissa, jossa olisi enemman
aikaa, enemman pohjatietoa ja tydryhmakin olisi edes vahan suurempi ja jokaisella
olisi selke& tyonkuva.

Ottaen huomioon epaselkean alkutilanteen projektissa ja sen, etten ole ennen as-
tunut tuottajan tai ohjaajan saappaisiin, koen onnistuneeni kuitenkin kohtuullisen
hyvin esituotannossa. Otin haasteet vastaan sellaisina kuin ne olivat. Yritin par-
haani mukaan vastata tuotannon haasteisiin ja pitdd dokumentin lankoja kasissani

sekd myods seitseman hengen matkaseurueen hyvinvointia ja ryhméakemiaa ylla.

Tuotantoa oli mahdotonta kasikirjoittaa, joten tein lahinna kuva- ja kuvaussuunni-
telmaa, joka toimi niin sanottuna kasikirjoituksena. Tarkea osa jai siis tiedonpuut-
teen vuoksi tekemétta, mutta mielestani parjasimme hyvin, silla mita olin suunnitel-
lut ja matka toi koko ajan eteemme lisaa ideoita ja kuvauskohteita, jotka taydensi-

vat jo valmista suunnitelmaa.

Mielestéani onnistuimme hyvin tavoitteessamme kuvata mahdollisimman realistista

kuvaa ilman uusintaottoja ja lavastuksia. Muutamaa erikseen &énitettya aanimai-
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semaa ja uusintakuvausta lukuun ottamatta, kuvasimme ja aanitimme kaiken yh-

della otoksella.

Onnistuimme myods mielestani saamaan tavoitteiden mukaiset tuotokset seka
NSS-ohjelman kayttoon, ettd myds opinnaytetydon mediatyonad. Puollan jokaista
editointipaatéstamme ja toivon, etta myos katsoja oivaltaa jotain itsestaan tai omis-
ta ennakkokasityksistaan.

En osaa sanoa omasta tyOpanoksestani mitddn suurinta onnistumista. Miellan
tyopanokseni ennemminkin moneksi pieneksi onnistumiseksi asioissa, jotka ovat
sitten osa suurempaa kokonaisuutta. Jokaiseen tyoni osa-alueeseen olisin voinut
antaa aina hieman enemman, koska emme koskaan ole taydellisid tydssamme ja
aina on parantamisen varaa edes jossain. Olisin voinut suunnitella ja toteuttaa
asioita enemman taalla Suomessa ennen matkaa. Sambiassa olisin voinut tarttua
kameraan itsekin useammin, kuin mitd tein. Editointia suunnittelimme yhdessa

Antolan kanssa, mutta olisin voinut myds enemman olla editoimassa.

Nain jalkikateen voi asioita jossitella, mutta se ei kehitd minua eteenpéain. Vaan se
mitd on tapahtunut, on tapahtunut. Niistd minun pitd& ottaa opikseni, jotta voin
kayttaa kokemuksiani hyodykseni tulevaisuudessakin. Olen Kiitollinen, ettd sain
olla tallaisessa projektissa mukana, joka on jaanyt minun elamankokemuksissani

yhdeksi arvokkaimmaksi.
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