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Tama opinnaytetyo tarkastelee Rio de Janeiron 2016 kesaolympialaisten kisasignaalien
tuotantoa ja julkaisua. Tytssa kaydaan lapi kahden eri mediaoikeudet ostaneen yhtitn
tuotantomallia ja niiden teknologisia ratkaisuja sekad tapahtumatuotantojen yleista teknolo-
gista kehitystd. Tyotd varten on haastateltu kolmea alan ammattilaista. Lisaksi tyon tekija
reflektoi ja analysoi aihetta oman monivuotisen tuotantotyokokemuksensa perusteella.

Olympialaiset ovat yksi maailman suurimpia mediatapahtumia ja eniten seurattuja urheilu-
tapahtumia. Muuttuvien median kulutustottumusten ja kasvavien sisalto- ja jakeluvaati-
muksien vuoksi perinteiset televisioyhtiot laajentavat tarjontaansa digitaalisilla alustoilla.

Brasilialainen Globosat-yhti6 tuotti ennennédkemattoman laajan olympiatuotannon brasilia-
laisille kotikisoissaan Rio de Janeirossa. Tuotanto oli niin laaja kaikkine julkaisukanavi-
neen, ettd ohjelmatuotannossa oli pakko hyddyntaa IP-teknologiaa ja studioautomaatiota.
Globosatin tuotannossa uusia ratkaisuja olivat IP-signaalien monitorointiyksikké sek& oh-
jelmatuotantoa varten kehitetyt kevyttuotantoyksikot, joissa hyddynnettiin studioautomaa-
tiota ja uusia tybtapoja.

Suomen Yleisradion sisallolliset painopisteet olivat erityisesti televisiossa, jossa TV2 tarjosi
suomalaisille kisatapahtumia vuorokauden ympari. Yle jatkoi my6s SotSissa alkanutta digi-
taalisen palvelualustan tarjontaa Rio Areena -palvelulla. Yle pyrki alhaisempiin tuotanto-
kustannuksiin valitsemalla ohjelmatuotannolleen etatuotantomallin, jossa paikanp&aélle
Brasiliaan l&hetettiin sisdltétuotannon kannalta oleelliset tekijat. IP-teknologian ja automa-
tisoidun kisasignaalien siirron kaytto lisasivat Ylen tuotantotehokkuutta. Ohjelmatuotannon
tyotavoissa ei kuitenkaan menty yhta pitkalle kuin Globosatin automatisoidussa ohjelma-
tuotannossa.

Suurissa tapahtumatuotannoissa uutta IP-teknologiaa testataan ja kaytetdédn yha enem-
man siirrettdvien signaalimaarien, IP:n tarjoaman tuotantotehokkuuden ja siitd saatavien
resurssisdastdjen vuoksi. IP-teknologia tuleekin tarjoamiensa resurssisdéstojen kautta
muuttamaan ohjelmatuotantojen julkaisun painotuksia ja tydtapoja.

Avainsanat TV-tapahtumatuotanto, olympialaiset, IP-teknologia, studioau-
tomaatio
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This thesis examines the production and publication of the Rio de Janeiro 2016 Olympic
event signals. It presents the production models of two different rights holding broadcast-
ers and their technological solutions. Also, it takes a look at the general technological de-
velopment trends regarding the event production.

The Olympic Games comprise one of the biggest media events and most watched sports
competitions in the world. The reason why traditional Broadcasters today expand their con-
tent publishing on the digital platforms is the development in the consumer behavior and
their need for a wider content distribution.

The Brazilian company, Globosat, produced an unprecedented Olympic production of the
Rio 2016 games on their home ground for the Brazilian people. The production was so
massive with all the distribution channels that they had to use IP technology and studio
automation in the production. Globosat developed new solutions such as a dedicated con-
trol room for monitoring all the IP signals used in the production as well as small produc-
tion galleries with Viz Opus automation and new workflow in the program production.

The Finnish Broadcasting Company, Yle, also produced the biggest Olympic production in
the Rio 2016 games so far. The focus of the content production was on television. TV2
offered the Olympic Games 24/7 to the Finnish people. As in Sotchi, Yle continued using
the digital platform providing content on the Rio Areena. Yle aspired to keep the production
costs low by choosing the Remote production model. On location in Brazil, there were only
the essential people for the content production. The use of the IP technology and automat-
ed signal delivery enabled a more effective production for Yle. Except for directing the ath-
letics remotely and using the studio automation in the daily evening sports news, Yle did
not use automation in their workflow to the same extent as Globosat.

IP technology is used and tested in big event productions frequently because of the large
amount of transported signals. IP technology offers Broadcasters a more efficient and cost
effective production. Because of the reduced production costs, IP technology will change
the priorities in the content publishing and the methods of working.

Keywords Broadcasting, event production, Olympics, IP technology,
studio automation
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1 Johdanto

Ihmisten median kulutustottumukset muuttuvat kovaa vauhtia, kun median kulutuksen
valine yha useammin on perinteisen péaatelaitteen, television tai radion sijaan
mobiililaite. TAma& aiheuttaa painetta etenkin perinteisten TV-yhtididen tarjonnan ja tuo-
tantojen kehitykseen. TV-yhtididen asiakkuustavoitteisiin on tullut vaatimus sisallon
tarjonnasta yhd enemman ja laajemmin digitaalisilla julkaisualustoilla. Ympari maail-
maa muuttuviin tottumuksiin vaikuttavat eri maiden demografiset tekijat, mutta digitaa-

listen julkaisualustojen kehitys on selvasti ndhtéavissa kaikkialla.

Vaikka etenkin lineaarinen television katselu on jAdméssd vanhemman vaeston ajan-
viettotavaksi, ovat suuret urheilutapahtumat poikkeus yleisissa katselutottumuksissa.
Naiden tapahtumien, kuten olympialaisten, sisaltdd halutaan toistaiseksi viela usein
katsoa isolta naytolta, joka useimmiten on televisio mobiililaitteiden sijaan. T&ma katse-
lutapahtuma vastaa silloin kahteen tarpeeseen, hyvaan kuvalaatuun ja kollektiiviseen
katseluelamykseen. Taatakseen hyvan kuvanlaadun ja laajan siséltévalikoiman asiak-
kaiden kasvaviin tarpeisiin on perinteisten televisioyhtididen kehitettava julkaisualusto-
jen ohella teknologiaansa seka tuotanto- ja toimintamallejaan, tuotantoresurssien usein

pysyessa samoina kuin aikaisemmin.

Rio de Janeiron 2016 olympiakisoilla oli enemman mediakattavuutta kuin milld&n muul-
la olympialaisilla tahan asti. Jarjestajat arvioivat Rion kisatapahtumilla olleen noin viisi
miljardia katsojaa ympari maailmaa. Ennatysmaara lahetystunteja tehtiin [&hinn& televi-

sioon ja naytettiin yli 500:11a eri kanavalla ja yli 250 digitaalisella julkaisualustalla.

Kansainvalisen olympiakomitean omistaman Olympic Broadcasting Service -yhtitn
(OBS) tuottamat kansainvaliset kisasignaalit ovat olympiatuotannon perusta. OBS valit-
ti Rion kisoista yli 3120 tuntia kansainvalista kisasignaalia ja 190 eri monenkeskista
kuvasignaalia, joista samanaikaisten kuvasignaalien enimmaismaara oli 38 kpl. OBS
kaytti Rion olympiakisojen kuvasignaalien siirrossa ja osittain myds tuotannossa en-
simmaista kertaa kesdolympialaisissa internet-protokollan (IP) avulla muodostettuja

kompressoituja signaaleja.

IP-teknologian kaytto oli kannattava tapa saada olympiakisat toteutettua Rion kansain-

valisen mediakeskuksen infrastruktuurissa. Internet-protokollan avulla tuotetut signaalit



tarjoavat tapahtumatuotantoihin entistd tehokkaampia ja halvempia tuotantoratkaisuja.
Rion olympiakisojen koko mediatuotannon perustoteutusta tuskin olisi voinut muutoin
toteuttaa kuin IP-teknologian avulla. Kun vaatimukset kuvalaadusta ja siirrettavien sig-
naalien maarastd ovat maailmaan korkeinta luokkaa, ollaan myds valmiita hyddynta-
maan uusinta teknologiaa toisaalta mahdollistamaan, mutta toisaalta myds helpotta-

maan teknista toteutusta.

IP-teknologian ohella my6s automaatiojarjestelmien kaytté ja kehitys media-alalla li-
saantyy vauhdilla. Studioautomaatiot eivat viela toistaiseksi ole olleet laajassa kaytdssa
suorissa urheilutapahtumatuotannoissa, mutta Rion olympialaisissa tehtiin uudenlaisia

tuotantoratkaisuja myds talla saralla.

Brasilialainen Globosat-yhtio halusi tuottaa ennennékemattomat kotikisat brasilialaisille
suuren julkaisukanavien maaran seka studioautomaatiota hytdyntavan ohjelmatuotan-
non avulla. Suomen Yleisradio teki myés omassa mittakaavassa historiansa laajimman
satsauksensa Rion olympialaisten toteutuksessa. Ylen siséllolliset painopisteet keskit-
tyivat Globosatin tavoin erityisesti televisioon seka digitaalisille julkaisualustoille pyrkien
samalla etdtuotantomallia hytdyntéden alhaisempiin tuotantokustannuksiin. Vaikka Glo-
bosatin ja Ylen tuotantoresurssit, asiakkuustavoitteet ja yleisét eivat suoraan ole ver-
rannollisia toisiinsa, oli tuotannoissa kuitenkin paljon yhtalaisyyksid. Molemmat yhtitt
kayttivat IP-teknologiaa, etatuotantoa seka automaatiota tuotannoissaan. Molemmat
yhtiét myos painottivat digitaalisten julkaisualustojen lisaksi omalla kielelld ja asiantun-

temuksella tehdyn ohjelmatuotannon merkitysta heidan asiakkuustavoitteissaan.

Valitsin olympiakisojen teknisen kehityksen opinnaytetyoni aiheeksi, koska olen itse
seurannut aihetta laheltd yli kuuden vuoden ajan tydssani. Toimin TV-ohjaajana Ylen
Vancouverin 2010 talviolympialaisten seka Lontoon 2012 ja Rion 2016 kesé&olympiaki-
sojen tuotannoissa. Naiden vuosien aikana on tapahtunut paljon muutoksia yleistjen
median kulutustottumuksissa ja tekniikan kehityksen saralla. Studioautomaatio on ollut
tyovalineeni uutistuotannoissa jo seitseman vuoden ajan, mutta nyt sitd on alettu kayt-
tamaén yha laajemmin myo6s tapahtumatuotannoissa. Nama muutokset ovat herétta-
neet mielenkiintoni seuraamaan niin sisaltdtuotannon, kuin sen teknologian ja tydtapo-
jen kehitysta. Tassa opinnadytetydssani keskityn tarkastelemaan Rio de Janeiron 2016
olympialaisten kisasignaalien tuotantoa ja julkaisua. Kayn lapi kahden eri mediaoikeu-
det ostaneen yhtitn tuotantomallia ja niiden teknologisia ratkaisuja, seka tapahtuma-

tuotantojen yleista teknologista kehitysta.



Olen kerannyt opinnaytetyohoni aineistoa haastattelemalla kolmea alan ammattilaista.
Ylen Rio 2016 tuotannosta haastattelin seka suullisesti etta kirjallisesti teknistd suunnit-
telija Kaj Floodia ja suullisesti Yle Urheilun olympialaisten paatuottaja Robert Portma-
nia. Brasilialaisen Globosatin Rio tuotantoon tutustuin ensimmaisen kerran marras-
kuussa 2016 Frankfurtissa kansainvalisessd Mosart-studioautomaation seminaarissa,
jossa tapasin Globosatin tuotantoa esittelevan teknologisen kehitysasiantuntijan, Luiz
Claudio Costan. Costalta saamani esitysmateriaalin lisdksi olen haastatellut hanta
myos Kirjallisesti tapaamisemme jalkeen. Tekstin luettavuuden vuoksi haastateltaviin
viitataan kevyesti ilman |ahdeviitteita. Liséksi reflektoin ja analysoin opinnaytetyoni ai-
hetta oman monivuotisen tuotantotyokokemukseni perusteella. Kirjallisina lahteina olen
kayttanyt nettipohjaisia lahteitd lukuun ottamatta eniten OBS:n, IOC:n ja Yle Urheilun

koostamia materiaaleja seka tuotantomanuaaleja.

2 Rion olympialaiset mediatapahtumana

Rion olympialaiset 2016 olivat olympiahistorian 28. kisat. Urheilulajeja Riossa oli yh-

teensé 28, kun golf ja rugby seven tulivat mukaan uusina olympialajeina.

Riosta vdlitettiin kisatapahtumia yhteensa yli 500:lle eri TV-kanavalle ja yli 250:lle eri
digitaaliselle julkaisualustalle. Rion olympialaisilla arvioidaan olleen noin 5 miljardia
katsojaa ympéari maailmaa. Kisojen digitaalinen kattavuus oli laajempaa kuin koskaan
ennen. Television katselu kaksinkertaistui ja muiden digitaalisten julkaisualustojen kayt-
t6 oli 2,5-kertainen Lontoon 2012 olympialaisiin verrattuna. Amerikkalainen NBC-yhtio
ilmoitti jo kesken kisojen (20.8.2016) saaneensa suorille stream-lahetyksilleen 2,25
miljardin katseluminuuttimééaran, joka oli 750 miljoonaa minuuttia suurempi maaré kuin
kaikki edelliset olympiakisat yhteensd. Noin 90 prosentin brasilialaisista television kat-
sojista laskettiin katsoneen olympialaisia jossain vaiheessa. (International Olympic
Committee 2016.)

Ennatyksia tehtiin Rion olympialaisten aikana myds Kansainvélisen olympiakomitean
(I0C) nettisivuilla Olympic.org. Kavijoita kyseisilla nettisivuilla oli 25 miljoonaa, mika oli
kaksi kertaa enemman kuin Lontoon olympialaisten 2012 aikana. 10C:n digitaalisen
alustan kaynneista 70 prosenttia tuli mobiililaitteiden, kuten alypuhelinten ja tablettiko-

neiden kautta. (International Olympic Committee 2016.)



IOC satsasi myos seitsemaan eri sosiaalisen median alustaan, joissa yleist sai osallis-
tua interaktiivisesti yhdeksalla eri kielelld. 10C:n Facebook-ryhma sai 14,6 miljoonaa
jasenta, joka sekin kaksinkertaistui Lontoon 2012 kisoista. Myds 360-asteiset pano-
raamakuvat ja Live Streaming -toiminnot yhdistivat yleis6a ja urheilijoita seka lisasivat

yleisdn aktiivisuutta uusin tavoin. (International Olympic Committee 2016.)

2.1 Olympialaisten tuotannon jarjestaytyminen

Kansainvalinen olympiakomitea (I0C) omistaa oikeudet olympiakisoihin ja myy niiden
televisio ja radiosignaalien esitysoikeuksia eri yhti6ille. IOC omistaa, hallinnoi ja valvoo
my6s Olympia-brandin kayttda. Olympialaisten logoa kisamateriaalin yhteydesséa saa-
vat kayttdd vain olympiakisojen tdydet mediaoikeudet ostanut yhtid, Rights Holding
Broadcaster (RHB). Rion kisoilla oli 78 RHB-organisaatiota ja liséksi yli 20 my6nnettya

alilisenssia. (International Olympic Committee 2016.)

Olympialaisten kisasignaalien niin sanottuna isantatuottajana, eli Host Broadcaster:na
toimii Olympic Broadcasting Services (OBS). OBS on vastuussa kisakuvan ja &&nen
toimittamisesta kaikille RHB-yhtitille ja nain edelleen yli miljardille katsojalle ympari
maailmaa. OBS tuottaa ja valitta& puolueettomasti tehtya suoraa radio- ja televisiolahe-
tyssignaalia kaikilta kisapaikoilta. N&ita signaaleja kutsutaan kansainvalisiksi kuvasig-

naaleiksi, International signal tai World feed.

IOC perusti Olympic Broadcasting Services:n vuonna 2001 kisasignaalin tuottavaksi
toimijaksi niin kesa-, talvi- kuin nuorten olympiakisoihin. OBS on kisojen isantatuottaja-
na vastuussa johdonmukaisen ldhestymistavan kehittAmisestd olympiakisojen tapah-
tumatuotannossa. TAma sisaltdd myos resurssien jatkuvaa optimointia seka tehokkuu-
den parantamista. Talla OBS pyrkii tAyttdmé&éan velvollisuutensa ja takaamaan kaikille

Kansainvalisen olympiakomitean sopimusasiakkaille laadukkaan tapahtumatuotannon.

OBS valitti Rion kisoista joka péiva 12 eri valmista lahetyssignaalia kisapaivan ensim-
maisesta lajista aina viimeisen loppuun asti. Lisaksi OBS tarjosi oikeudet ostaneille
yhtidille kayttéon 12 suoraa maisemakuvaa vuorokauden ympari, the Olympic News
Channel -kanavan (ONC) sekd Multi Clips -kuvasignaaleja (MCFs). Varsinaista suoraa

kansainvalista kisasignaalia OBS tuotti yhteensa yli 3120 tuntia. Muu tarjolla ollut mate-



riaalimaard mukaan luettuna kisojen lopputuloksena oli yhteensa yli 7100 [&hetystuntia.
Kisasignaalien lisdksi tuotettujen materiaalien tarkoitus oli monipuolistaa ja parantaa
RHB-yhtididen omien tuotantojen kokonaisuutta. Kaikkien suorien kisatapahtumien
kuvasignaalit tuotettiin High Definition (HD) kuvalaadulla ja 16:9-kuvasuhteella seka

diskreettind stereo- ettd 5.1-surround-aénené. (International Olympic Committee 2016.)

Olympic Broadcasting Servicen tuottamat kansainvaliset kisasignaalit ovat olympiatuo-
tannon perusta, ja kaikille eri yhtididen ohjelmatuotannoille on elintarkeaa saada laa-
dukkaat ja hairiottomat kuvasignaalit l&hetyksiinsd. OBS:n Rio 2016 olympialaisten
tuotantosuunnittelu jatkoi edellisten olympiakisojen luovaa tuotannonkehitysta ja pyrki
nostamaan tuotannon tasoa yha laadukkaammaksi. Taatakseen parhaimman kansain-
valisen televisio- seka radioldhetyssignaalien onnistumisen OBS hyoddyntdd kokeneita
tuotantotiimeja seké viimeisimpia laitteita ja teknologiaa kisojen taltioinnissa. (Olympic

Broadcasting Services 2016.)

2.1.1 OBS:n tavoitteet tuotannossa

OBS:n tuotantotavoitteena kaikkien kisatapahtumien televisioinnissa oli:

* Tarjota tinkimattdman puolueeton ja oikeudenmukainen kisatapahtuman taltiointi.
 Toimittaa oivaltavaa tarinankerrontaa oikeiden kuvien ja hidastusten kautta.

« Esittaa tiivis ja ilmaisuvoimainen kattaus urheilusuorituksista eri kuvakulmineen seka
suorana etta hidastettuna toistona suorituksen jalkeen.

* Korostaa eri urheilulajien olennaisia aania.

* Tarjota selkeaa ja informatiivista grafiikkaa kilpailusta.

 Toimittaa tunnusomainen taltiointi palkintoseremonioista.

» Parantaa katsojan ymmarrysta urheilijan suoritusyritykseen seka kilpailussa synty-
vaan draamaan.

*Antaa katsojalle makua kisatapahtuman ilmapiirista ja is&ntédkaupungin tunnelmasta.

* Tarjota sisaltd sek& suoraan etta toistettuun tuotantokayttéon. (Olympic Broadcasting
Services 2016.)

OBS:lle on ensisijaisen tarke&é tuottaa naiden periaatteiden ja tavoitteiden mukaiset
laadukkaat kisasignaalit, jotka nostavat olympialaisten arvoa ympari maailmaa. Puolu-
eeton ja oikeudenmukainen kisatapahtuman taltiointi on oleellinen I&dhtékohta kisasig-
naalille, jota myyddan eteenp&in moniin eri maihin ja maanosiin. Kunkin yksittaisen

oikeudet ostaneen yhtion on erikseen arvioitava asiakkuustavoitteensa seka yleisonsa



tarpeet suhteessa kisataltiointiin. Jos esimerkiksi yksittdisen suomalaisurheilijan ei ar-
vioida olevan karjen tai kymmenen parhaan kilpailijan joukossa, on olemassa myo6s
riski, ettei kyseista urheilijaa juurikaan nay kansainvalisessa kisasignaalissa. Tallin
TV-yhti6 voi erillistd maksua vastaan lisata kisapaikalle esim. oman yksittaisen kamera-
resurssin kansainvaliselle medialle varatuilta paikoilta pystyakseen seuraamaan "oman
maan Kilpailijaansa” enemman ja lisédmaéan kuvitusta hanesta kisasignaaliin. Nain teki
esimerkiksi Yle yleisurheilussa saadakseen kaikkien suomalaisten suoritukset naytet-

tya suorana ja seurattua heité ennen ja jalkeen kisasuorituksen.

2.1.2 OBS:n tuotantotiimit

OBS palkkasi eri olympialajien kisataltiointeihin erikoistuneita tuotantotiimeja omien
tuotantotiimien lisaksi noin neljastatoista eri maasta (Olympic Broadcasting Services
2016). Naitd maita olivat Suomen lisdksi muun muassa Uusi-Seelanti, Etela-Korea,
Belgia, TSekki, Kiina, Kuuba, Hollanti, Japani, Iso-Britannia, Espanja, Puola, USA ja
Brasilia. Jokaisella naista tuotantotiimeista on tietty urheilulaji, johon he ovat erikoistu-
neet. Taman erikoisosaamisen vuoksi OBS palkkasi heidat olympiakisoihin tekeméaéan

juuri sen lajin kisataltiointeja.

Alla olevasta taulukossa nakyy, mitka tuotantotiimit OBS oli esimerkiksi palkannut te-
kem&é&n Rion olympialaisten uintien, jousiammunnan seka yleisurheilun kansainvaliset
kuvasignaalit. Mukana OBS:n tuotantolistassa on Suomen Yleisradio, joka tuotti kaikki
olympiastadionilla kisatut yleisurheilulajit. TAssa opinnaytetydssa myéhemmin mainitta-
van brasilialaisen Globosatin sisaryhtid Globo TV puolestaan tuotti suuren osan jalka-

pallon kansainvalisistd kuvasignaaleista.
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Kuvio 1. OBS Production Guide Rio 2016. (International Olympic Committee 2016.)

2.2 OBS:n ja RHB-yhtididen tuotantotapa olympialaissa

Olympialaisten paikanpaalla oleva tapahtumatuotanto keskittyy paaasiassa kansainva-
liseen tuotantokeskukseen, International Broadcasting Centeriin (IBC). IBC on ohjelmia
toimittaville yhtiGille valiaikaisesti perustettu kansainvalinen mediakeskus. Sen kautta
kulkee kaikki OBS:n olympiakisoista tuotettu kisamateriaali. RHB-yhtiot voivat vuokrata
tuotantotiloja IBC:std oman tarpeensa mukaan. Rion IBC:ssa tydskenteli 105 eri oikeu-
det hankkinutta yhtiota ja vilkkaimpina péaivina siella saattoi olla 8000 — 10000 media-
alan tyontekijgaa. OBS valitti IBC:ssa 190 eri multilateraali eli monenkeskista kuvasig-
naalia, joista samanaikaisten kuvasignaalien maara oli enimmilladn 38 kappaletta.
RHB-yhtididen omia unilateraaleja eli yksipuolisia kuvasignaaleja tuotettiin yhteensa
386 kpl. (International Olympic Committee 2016.)

Olympic Broadcasting Services tuottaa sovittujen tuotantotiimien avulla olympialaisten
kisatapahtumista tuotettavat kansainvaliset kuvasignaalit. Namé& kisasignaalit jaetaan
IBC:ssa IP-teknologian, kuituyhteyksien seka satelliitin valityksella eteenpéin RHB-



yhti6ille, jotka taas puolestaan lisddvat oman sisédltonsa, kuten selostuksen, haastatte-
lut ja muut oheismateriaalit mukaan omaan raataloityyn siséltbkokonaisuuteen erillista
julkaisua varten. RHB-yhti6t voivat koostaa sisaltokokonaisuuteensa esimerkiksi joko
paikanpaalla olympiakaupungissa, IBC:ssé, etatuotantona omassa maassaan ja tuo-

tantotiloissa tai seka etta.

2.3 Olympialaiset teknologisen kehityksen areenana

Rion olympialaisissa, kuten muissakin olympiakisoissa aiemmin, kokeiltin useampia
teknologisia innovaatioita. OBS pyrki avartamaan yleisokokemuksia Riossa. Tarjolla oli
ensimmaista kertaa yli 85 tuntia mukaansatempaavaa HD-laatuista Live Virtual Reality
-kuvaa seka 360-asteisesti kuvattua materiaalia. Joitain kisasignaaleja, kuten esimer-
kiksi kisojen avajaiset ja paattajaiset, oli mahdollista esittdd japanilaisen NHK:n tuotta-
mana 4K- tai jopa 8K Super High Vision -formaattina, joka on 16 kertaa HD-laatuista

kuvaa teravampi. (International Olympic Committee 2016.)

OBS:n digitaalinen julkaisualusta Olympic Video Player (OVP) oli ensimmaista kertaa
kaytossa keséolympialaisissa. OVP streamasi yli 9 miljoonaa tuntia materiaalia, ja sai
jopa miljoona yksittaista katselukertaa paivittin suorille stream-lahetyksille seka video-

on-demand-sisélldille. (International Olympic Committee 2016.)

Rion olympiakisojen kuvasignaalien siirrossa ja osittain myds tuotannossa kaytettiin
RHB-yhtidille ensimmaista kertaa kesdolympialaisissa internet-protokollan avulla muo-
dostettuja kompressoituja SMPTE-2022-signaaleja. Koska olympiakisoissa tuotettavien
samanaikaisten kisasignaalien maéra on niin valtava, lahes 600 eri multi- ja unilateraa-
lia, oli IP-teknologian kayttd kustannustehokas ja tilaa sdastava tapa saada kaikki sig-

naalit toteutettua IBC:n infrastruktuurissa. (International Olympic Committee 2016.)

Myds IP-teknologian pilvipalveluita kaytettiin OBS:n koko tuotannossa, joka ensimmais-
ta kertaa kesdolympialaisissa oli tdysin nauhatonta. Uusina palveluina oli RHB-yhti6illa
mahdollisuus kayttdd myos file-siirtoteknologiaa. (International Olympic Committee
2016.)



3 Globosatin Rion 2016 olympialaisten ohjelmatarjonta

Vuoden 2016 olympiakisat olivat ensimmaiset olympialaiset, jotka jarjestettiin Etela-
Amerikan mantereella, Brasilian Rio de Janeirossa. Brasilialainen TV-yhtio Globosat oli

ostanut oikeudet Rion olympialaisiin.

Globosat on suurin kaupallinen maksu-TV-yhtid Etela-Amerikassa ja selva markkina-
johtaja Brasiliassa. Globosat perustettin vuonna 1991 monikanavaiseksi kaapeli- ja
satelliitti-TV-yhtioksi. Tanad péaivana Globosatilla on 29 eri TV-kanavaa, stream-
lahetyksida omien applikaatioiden kautta seka video-on-demand-sisaltdja digitaalisilla

julkaisualustoilla. Yhtiossa on yli 1000 tyontekijaa. (Costa 2016.)
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Kuvio 2. Globosatin Rion olympiakisojen julkaisualustat (Costa 2016).

3.1 Globosatin asiakkuustavoitteet ja tarjonta

Globosatin teknologinen kehitysasiantuntija Luiz Claudio Costa kertoo Globosatin aloit-
taneen tuotantosuunnittelun heti Lontoon 2012 olympialaisten jalkeen. Globosat halusi
ohjelmasuunnittelussaan tarjota Brasilian noin 45 miljoonalle katsojalle yli 15:ssa mil-
joonassa taloudessa 100 prosenttisen kattavuuden olympialaisista. Taméa sataprosent-
tinen kattavuus tarkoitti brasilialaisia eniten kiinnostavien lajien, kuten jalkapallon, ja
brasilialaisten omien urheilijoiden seuraamisen lisdksi myds kaikkien kansainvalisten
kisasignaalien tarjoamista suorina lahetyksind. (Costa 2016.) Rion olympiakisoihin
osallistui 465 brasilialaista urheilijaa 29:ssa eri lajissa. (Wikipedia 2017).
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Globosatin tuotantosuunnittelijat totesivat, etteivit olemassa olevat TV-kanavat riitta-
neet alustaksi ndin laajalle tarjonnalle eivatkd ne my6skéaan vastanneet brasilialaisten
kotikisojen suureen sisallon kysyntaan. Siksi olympiakisojen siséltoa haluttiin jakaa eri
julkaisualustoille: televisioon, nettiin seka erillisilla applikaatioilla mobiilialustoille, kuten

alypuhelimille, tablettikoneille, Smart TV:lle ja pelikonsoleille. (Costa 2016.)

Globosatin ohjelmasuunnittelu pééatyi tarjpamaan olympialaisten sisaltdd brasilialaisille
16:lla eri TV-kanavalla, 56 eri nettikanavalla, joista 16 oli samaa kuin televisiossa ja 40
oli OBS:n tarjoamia. Suorat kisatapahtumat oli nahtavissd Globosatin muun kisoista
tehdyn lisdmateriaalin kera myds mobiilialustoilla. (Costa 2016.)

Globosat tarjosi brasilialaisille eraanlaisena kokeiluna myds erillisen Ultra High Definiti-
on -TV-kanavan perustuen japanilaisyhtio NHK:n tuottamaan kuvasignaaliin. Ultra High
Definition -formaattia (UHD) kutsutaan myo6s 4K-nimella filmituotannossa. UHD-
lahetyksia oli tarjolla olympialaisten avajaisista, paattajaisista seka judon, uinnin, yleis-
urheilun, koripallon ja jalkapallon kisatapahtumista. (Costa 2016.)

Kuvio 3. Globosatin brandin ndkyvyys Riossa (Costa 2016).

Edella mainitun sisaltdtarjonnan liséksi Globosat tarjosi viela SPORTV ja SPORTV2
lahetyksensa olympialaisten tapahtumapaikoilla olevalle yleisélle. Tama oli myds halpa
ja hyva tapa mainostaa Globosatin brandia sille yleisolle, joka ei seurannut kisoja TV:n
tai netin &aressa. (Costa 2016.)
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3.2 Globosatin tuotantomalli

Pystyakseen toteuttamaan ohjelmasuunnitelmien mukaisen ohjelmatarjonnan Glo-
bosatin teknologisen kehitysasiantuntijan Luiz Claudio Costan mukaan video-over-IP-
infrastruktuurin kayttd oli ehdoton edellytys tuotantokokonaisuudelle. Liséksi l&hetys-
kanavien suuri maara pakotti Globosatin kayttamaan studioautomaatiota ohjelmatuo-
tannossa. Seké Globosatin fyysisten tuotantotilojen koko etta tarvittavan henkilokunnan
suuri m&ara asetti myds omat rajoitteensa, jotka nekin otettiin huomioon tuotantosuun-

nittelussa.
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Kuvio 4. Globosatin Rion olympiakisojen lahetyskanavat (Costa 2016).

SPORTV, SPORTV2 ja SPORTV3 olivat paaasialliset lineaarisen TV:n lahetyskanavat.
SPORTV4 puolestaan toimi 24 h olympiauutiskanavana. Suurin osa Globosatin teknii-
kasta ja henkilokunnasta oli keskittynyt naiden kanavien tuottamiseen. Loput 12 kana-
vaa (SPORTV5-16) oli jaettu lajikohtaisiin kanaviin, joita tuotettiin pienemmilla resurs-
seilla. (Costa 2016.)
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Kuvio 5. Vasemmalla Globosatin SPORTV4-TV-kanavan ohjaamo henkilokuntineen ja
oikealla esimerkki Viz Opus -automaatiolla tuotettujen kanavien (SPORTV5-
16) ohjaamosta henkilokuntineen. (Costa 2016).

Globosatin laaja ohjelmatarjonta johti Luiz Claudio Costan mukaan selkedan Glo-
bosatin tuotantoresurssien nousutarpeeseen Rion olympialaisten ajaksi. Erityisesti oh-

jaamojen ja videoporttien maara nousi huomattavasti normaalista maarasta.
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Kuvio 6. Globosatin tuotantokapasiteetin nousu Rion olympiakisoissa (Costa 2016).

IP-signaaleja varten rakennettiin oma yksikkd, jossa monitoroitiin kaikkia olympialaisiin
littyvia IP-signaaleja. Taméa yksikkd huolehti myds 22 Live U -kamerasta, jotka tekivat
toimittajien suoria standup-osioita lahetyksiin. Materiaalin syottoyksikko loi Rion olym-
pialaisten aikana yhteensa 265 terabittia uusia tiedostoja ja 5836 videoklippia ainoas-
taan SPORTV-kanavalle. Elementaaleja enkoodereita kaytettiin esimerkiksi video-on-

demand-materiaalin luomiseen netin julkaisualustoille. (Costa 2016.)
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3.2.1 Uuden teknologian kayttd Globosatin tuotannossa

"Rion olympialaisten tuotannon valmistelut aloitettiin kaksi vuotta ennen kisojen alkua.
Ensimmaisena teknisena tuotantotehtavana oli optisen kuitukeh&an rakentaminen Barra
da Tijucasin alueelle sekd automaatiojarjestelman valitseminen ohjelmatuotantoa var-

ten”, sanoo Globosatin teknologinen kehitysasiantuntija Luiz Claudio Costa.

Lisatédkseen tuotantokapasiteettia ja ollakseen mahdollisimman lahella olympiapuistoa,
jossa suurin osa Kilpailuista jarjestettiin, Globosat paatti tuoda kansainvélisen lahetys-
keskuksen IBC:n omiin tiloihinsa. Optinen kuitukeh& yhdisti Globosatin p&atuotantora-
kennuksen, Abelardo Bueno puistokadun SPORTV4-lasistudion, IBC:n sekd Glo-
bo.comin tilat. Kuitukehéan ideana oli muodostaa olympialaisten tarkeimmille tuotanto-
paikoille kaksi eri signaalien kulkureittid, joka nain ollen liséisi myos tuotantovarmuutta.
SPORTV4-lasistudio oli olympiapuiston edessé tapahtumien keskipisteessé 20:n kilo-
metrin paassa ohjaamosta, joka oli Globosatin paatuotantorakennuksessa, joten siind
toteutettiin Remote Production eli etdtuotantomallia. Yhteensé 136 signaalia kulki optis-
ta kuitukeh&aa pitkin, joista 92 oli videosignaalia ja 44 VandA (video and audio) IP-
signaalia nettilahetyksia varten. (Costa 2016.)
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Kuvio 7. Globosatin Rio-tuotannon tekninen suunnitelma (Costa 2016).
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Globosatille, kuten my6s muille ohjelmatuotannoille, oli tarkedd saada OBS:n tuottamat
kisatapahtumat hairiottémana lahetyksiin. Deodorosta IBC:n kautta tulevat kisasignaalit
siirtyivat Nimbra-jarjestelman kautta Globosatin tuotantotiloihin, joka my6s toimi vara-
suunnitelmana, jos varsinaisen tuotantosuunnitelman Arista pilvipalveluun perustuva IP
kytkentdkeskus olisi pettanyt. Kaikki Globosatin kayttamat signaalit siirtyivadt SMPTE-
2022-standardina, joista suurin osa oli SMPTE-2022-7-standardia. Jokainen kytkintaulu
pystyi konvertoimaan 4:sta 6:teen SDI-signaalia IP-signaaliksi. Kytkintauluissa oli 2x10
Gb IP littymat, jotka olivat yhteydessa kahteen eri Arista kytkentakeskukseen. Jokai-
sella kytkentdkeskuksella oli 6x40 GB pitk&dn matkan kuitukytkentdsovitin, joka oli yh-
distetty optisen kuitukehan molempiin suuntiin ja niistd edelleen kahdella runkokytki-
mella Globosatin tuotantotiloihin. Yhden kuitukeh&n suunnan pituus oli 15 km ja toisen
25 km. Signaalien siirrossa IBC:std Globosatin tuotantotiloihin kaytettiin 144 GBps ko-
konaismaarasta ja noin 30 GBps Globosatista IBC:hin mihin kaikki 16:den lahetettavan
kanavan seka 77:n Globosatin siséisen IPTV:n paluusignaalit siirrettiin. Kuvasignaalien
saannin viimeisena varasuunnitelmana oli OBS:n satelliitin valityksella tarjolla olleet
kisasignaalit. (Costa 2016.)

Globosatin tuotantotiloissa osa signaaleista muunnettiin takaisin SDI-signaaleiksi, kyt-
kettavaksi ohjaamoihin ja lahetettavéksi eteenpain normaalina TV-l&hetyksené. Tuo-
tantotilojen monitorointi tehtiin IP-multiviewer ratkaisuja kayttden ja kytkettynd suoraan
runkokytkimistd. Noin 4 signaalia 24 signaalista, jotka oli kytketty neljddn suureen oh-
jaamoon, tulivat myds suoraan IP-runkokytkimesti. Pienemmissd ohjaamoissa, joissa
tehtiin SPORTV5-16 lahetyksia, nelja signaalia kuudesta tuli kuhunkin ohjaamoon IP-
infrastruktuurista. Kameroiden ja mikrofonien yhteyksissa kaytettiin Lawo-jarjestelmaé
seka SMPTE-2022- ja Ravena-standardeja. (Costa 2016.)

3.2.2 Automaation kayttd Globosatin ohjelmatuotannossa

Globosat valitsi Rio tuotantoonsa Mosart-nimisen studioautomaation. Normaalin stu-
dioautomaatiolla tehdyn ohjelmatuotannon liséksi, Globosatin tuotantosuunnittelu halu-
si vieda automaatiolla tehdyn tuotannon vield astetta pidemmalle kehittden Rion tuo-

tantoa varten taysin omat kevyttuotantoyksikéot. (Costa 2016.)

"Neljan paaldhetyskanavan (SPORTV, SPORTV2, SPORTV3 ja SPORTV4) suurissa

ohjaamoissa kaytettiin ohjelmatuotannon teossa Mosart-studioautomaatiota ohjaamaan
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teknisia laitteita, kuten kuvamikserid, danimikseria, grafiikkka servereitd seka videopal-
velimia”, kertoo Costa. Naiden kanavien automaation kayttd ei ollut kaikenkattavaa,
vaan ohjelmatuotannon teossa oli automaation lisaksi tekijoitd operoimassa manuaali-

sesti esimerkiksi 4anta, kameroita ja grafiikkaa.

SPORTV5-16 kanavien kahdeksassa tuotantoyksikossa kaytettiin Viz Opus:sta, joka
perustui samaan Mosart-studioautomaatioon, mutta on muun ohjaamotekniikan osalta
erittdin kevyt ns. "yhden laatikon” tuotantoyksikkd. Viz Opus oli Globosatille taysin uusi
ja olympialaisia varten erikseen vuokrattu tuotantovaline. Sen tyonkulut olivat pitkalti
jatkoa SPORTV:n urheiluohjelmissa jo vuotta aikaisemmin tehtyihin Mosart-
ohjelmointeihin ja ratkaisuihin. Uusinta tdssd Globosatin tydtavassa oli kahden hengen
tuotantotiimi, joka tuotti kokonaisen kanavan ohjelmasisallon. Lopuissa neljassa kevyt-
tuotantoyksikdssa kaytettiin Pebble Beachin Marina -automaatiojarjestelmaa, joka on

Globosatilla jo kaytdssa oleva TV-kanavien lahetysautomaatio. (Costa 2016.)

3.2.3 Viz Opus-kevyttuotantoyksikot

Viz Opus -kevyttuotantoyksikdiden tuotanto ajoittui olympiapaivaén, joka alkaa paivan
ensimmaisesté kisalajista aina saman paivan viimeisen kisalajin loppuun asti. Yolla
kanavilla py6ri uusintoja, jotka oli koostettu paivan tapahtumista ja ne ajettiin ulos Peb-
ble Beachin Marina -automaatiojarjestelmaa kayttden. Naille kanaville, joissa ybaikaan
pyori uusintoja, oli Globosat rakentanut yhden yhteisen ulosajokeskuksen, jossa yksi

henkil6 tarkkaili yhteensd 12 kanavaa yhtéa aikaa. (Costa 2016.)

Uudet Viz Opus -yksikét olivat studioautomaatioyksikkdjd, joissa studioautomaatio oli
integroitu Vizrt:n grafiikkaserveriin. Viz Opus pystyy miksaamaan ulos niin animoitua
Vizrt-grafiikkaa, videoklippejd, kuin suoria IP- tai SDI-kuvasignaaleja. Viz Opus sisdltaa
oman kuvamikserin, jonka avulla kuvaldhteitd pystyy miksaamaan normaalin TV-
lahetyksen tavoin. Adnen ulosajoon tarvitaan erillinen danimikseri, jota operoidaan tar-
peen mukaan. Globosatin Viz Opukset ohjelmoitiin tuottamaan sek& puhdas kuvasig-
naali ettd grafiilkan sisaltdva ns. "dirty” kuvasignaali. Lahetyksen puhdas kuvasignaali
tallennettiin video-on-demand-sisaltdjen editointia varten. Lahetyksen "dirty” kuvasig-
naali kulki Pebble Beachin Marina -automaation kautta, jotta ylimeno &isiin Marinasta
ajettaviin uusintoihin tapahtui mahdollisimman suorasti ja helposti. "Tama |&pimeno
mahdollisti kanaville my6s jouhevan mainoskatkojen ulosajon, jota tekijat pystyivéat seu-

raamaan Marinan ajolistalta samasta yksikdstd,” kertoo Costa. (Costa, 2016.)
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Kaikki Viz Opus -koneet oli yhdistetty yhteiseen Storage Area Network -
tiedostopalvelinverkkoon (SAN). Tama helpotti materiaalin jakoa, vahensi moninker-
taista tiedostojen siirtoa sekd Media Asset Management -jarjestelman (MAM) kuormi-
tusta. (Costa 2016.)

Seka Viz Opuksen etta Pebble Beachin Marinan paivittainen ajolista generoitui olym-
piakisojen tuotantoaikataulusta kahdeksi eri XML-tiedostoksi ja siirtyi edelleen paivélis-
tana Opukseen ja yolistana Marinaan. Viz Opus importoi aikataulutiedoston Showma-
ker-ajolistaansa, jota tuottaja sitten paivan aikana tydsti eteenpain. Showmaker on loo-
ginen tytkalu ajolistan tekemiseen, mutta ns. avoimista toimitusjarjestelmisté erillinen
ohjelma, jolla voi olla vain yksi kayttaja. Viz Opus loi myds AsRun-login péaivan aikana
ulosajetusta lahetyksesta, joka siirtyi koodauksen avulla eteenpéin yhdistettavaksi Ma-

rinan diseen uusintojen ajolistaan. (Costa 2016.)

Viz Opus -ohjaamojen tyonkulku oli jaettu kahden hengen tuotantotiimeille; tuottajalle ja
ohjaajalle. Tuottajan tydohon kuului aikataulutettujen kisasignaalien ja suoran léhetyk-
sen suunnittelu sek& valmistelu automaatiolle aina viime hetkeen asti. Valmistelua vaa-
tivat erityisesti lahetykseen ajettavat videoinsertit, graafiset nimiplanssit ja viestinta
suorassa lahetyksessa esiintyvien toimittajien kanssa. Tuottajalla oli kaytdssa Easy Cut
-editointiohjelma, jolla han pystyi tekemaan yksinkertaisia leikkauksia ja lahettdmaan
videoklipin Viz Opukseen ulosajoa varten. Ohjaajan tyonkuvaan puolestaan kuului I&-
hetyksen ulosajo suunnitellun ajolistan ja toisaalta suorien pikakomentojen avulla. Pai-
nopisteind olivat ajolistalla ja lahetyksessé eteneminen, grafilkan oikea-aikainen ulos-
ajo, lahetyksen aanimiksaus ja komentoliikenne selostajille seka toimittajille. (Costa
2016.)

3.3 Globosatin kayttokokemukset tuotannosta

Globosat onnistui hyvin tarjpamaan brasilialaisille Rion 2016 olympiakisat niin laajasti
kuin olivat suunnitelleetkin. Globosatin teknologisen kehitysasiantuntijan Luiz Claudio
Costan mukaan Globosat oli vakuuttunut tuotannon IP-infrastruktuurista ja sen tarpeel-
lisuudesta, vaikkakin samalla myénsi sen olleen heille my6s yksi tuotannon heikko koh-

ta kaikkine uusine teknologioineen ja paljon aikaa vievine ohjelmointitdineen. Costan



17

mielestd my6s heidan studioautomaatioon perustuva ohjelmatuotantonsa oli onnistu-

nut.

Globosat oli kayttanyt studioautomaatiota jo vuoden verran makasiinityylisissd ohjel-
missaan. SPORTV-, SPORTV2-, SPORTV3- ja SPORTV4-kanavat tuottivat ohjelmavir-
taa olympialaisista talla jo tutuksi tulleella tavalla, satsaten studio-osuuksiin, jossa vie-
railivat tunnetut urheilijat kuten esimerkiksi Carl Lewis, Javier Sotomaior, Nadia Co-
manecci, Sandra Pires. (Costa, 2016.) Wall Street Journalin toimittaja Jason Gay valitsi
Globosatin ohjelman “E CAMPEAQ” olympialaisten valloittavimmaksi ohjelmaksi (Gay
2016).

Luiz Costan mukaan, Globosat-yhtio vakuuttui Rion olympialaisten aikana studioauto-
maation kaytosta tydvalineena suorien urheilutapahtumien valittamisessa. Uusien Viz
Opus -kevyttuotantoyksikoiden kaytto oli tuotantotehokasta, sailyttden samalla bréndin
ja kanavan vaatiman graafisen ilmeen, lahetyksien tasokkaan laadun, siséllgllisen mo-
nipuolisuuden sekd reagointikyvyn muutostilanteissa. Globosatin ns. segmentoidut
lajikohtaiset kanavat SPORTV5-16, joista kahdeksaa tuotettiin Viz Opuksella, saivat
myo6s kehuja Luis Romerolta, joka kirjoittaa amerikkalaiseen Forbes lehteen (Romero
2016):

"Little did | know about the banquet | was about to enjoy. Sixteen different
channels showing absolutely all disciplines all day long—I literally mean 24-
7. Most events were broadcast live, and whenever there was nothing hap-
pening at the Olympic venues, there would be reruns of the best moments
from every sport. This is categorically and undeniably the first time in histo-
ry this has ever been done. And the Brazilian audience was the only one to

enjoy this splendid coverage.”

Viz Opuksen kayttd oli Luiz Costan mukaan Globosatin tekijoiden mielestd helposti
omaksuttavissa. Mosart-studioautomaation kayttoliittyma, joka on sama kuin Viz Opuk-
sessa, on kehittynyt vime vuosina. Studioautomaation kayttd ei enda perustu vain en-
nalta koodattujen ajolistatapahtumien ulosajoon, vaan monipuoliset ja raataloitavat
pikakomennot sek& Quick Access -paneelit tekevat ulosajosta joustavampaa, nopeam-
paa, toisaalta yksinkertaisempaa ja kayttgjalle intuitiivista. Haittapuolena kevytyksikoi-
den automatisoidulla tuotannolla Luiz Costan mielesta oli esimerkiksi &anen tasauksen

puuttuminen. (Costa 2016.)
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Kaikki tuottajat ja ohjaajat koulutettiin uuteen tuotantovalineeseen seka ty6tapaan kuu-
kaudessa. SPORTV5-16-kanavien kevyissa tuotantoyksikdissa Globosat séasti niin
fyysista tilaa, henkild- kuin muitakin tuotantoresursseja. Rion olympialaisten tuotannos-
sa Globosatille oli tarkedd l6ytad studioautomaatio, jolla séastettiin resursseja. Yhtio
vakuuttui kuitenkin uudesta Viz Opus -tuotantovalineesta ja tydtavasta niin paljon, etta
on jatkanut sen kaytt6a tuotannoissaan myos olympialaisten jalkeen, kertoo Luiz Cos-
ta. "Globosatilla on talla hetkellda kaksi Viz Opus -yksikkda, joissa tuotetaan pdivittain
suoria lahetyksia pienemmista urheilutapahtumista seka televisioon etté nettiin.” (Costa
2016.)

4  Ylen Rion Olympialaisten ohjelmatarjonta

Yle tarjosi Rion olympiakisat suomalaisille laajemmin kuin koskaan aiemmin. Tuotan-
nollinen satsaus oli suuri siksi, ettd Rion kisat olivat toistaiseksi viimeiset olympialaiset,

jotka Yle valitti taysin yksinoikeuksin Suomeen.

TV-ohjelmaa lahetettiin kisojen alusta asti TV2-kanavalla vuorokauden ympari ja Yle
Fem -kanavalla noin 16-18 tuntia paivassa. Lontoon olympialaisiin verrattuna television
l[&hetystunnit nousivat 42 prosenttia. Ohjelmatarjontaa oli my6s radiossa. Suomenkie-
listd kisaohjelmaa lahetti Yle Puhe, joka toimi Olympiaradiona, ja ruotsinkielistd ohjel-
matarjontaa tuotti Radio Vega. Ylen TV- ja radiokanavien l&hetykset olivat tarjolla myos

Rio Areenassa. (Portman 2016.)

Ylen tuottamien TV-lahetysten signaali oli HD:t&, ja suorat suomenkieliset osuudet teh-
tiin 5.1.-4a&nitekniikalla. Suoriin kilpailuosuuksiin tarjottiin myés kansainvélista aanivaih-

toehtoa stereona. (Portman 2016.)
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Kuvio 8. Ylen Rion olympiakisojen TV- ja radiolahetykset (Portman 2016).

SotSin talviolympialaisissa 2014 suuren suosion saavuttanut nettipohjainen Areena-
palvelu oli kaytdssd myods Rion olympiakisoissa. Yle oli SotSin kisoissa ensimmainen
TV-yhtio, joka teki yhteistyotda OBS:n kanssa Olympic Video Player -palvelualustan
kaytossa. Yle halusi jatkaa tata yhteistyota edelleen ja varmistaa Rio Areenalla suoma-
laisille laadukkaan ja elamyksellisen olympiakokemuksen my6s mobiililaitteissa. (Port-
man 2016.)

Rio Areena -sovellus perustui olympialaisten lahetyksista vastaavan OBS:n kansainva-
liseen palveluun, jota Yle 14:n muun TV-yhtion tavoin muokkasi edelleen omiin asiak-
kuustavoitteisiinsa ja omalle yleisolleen sopivaksi (International Olympic Committee
2016). Rio Areenassa tarjottiin kaikki Ylen tuottamat TV- ja radioldhetykset seka suuri
osa OBS:n Riossa tuottamista kilpailusignaaleista, joita oli yhteensa noin 3100 tuntia.
Palvelu oli tarjolla Yle-tunnuksen rekisterdineille applikaationa ja desktop-versiona
(Portman 2016).

4.1 Ylen asiakkuustavoitteet ja julkaisu

Ylen Rion olympiakisojen julkaisun tavoitteena oli suomalaisuus, l&dsnéolo ja erottu-
vuus. Tarkoitus oli seurata ja painottaa suomalaisten urheilijoiden menestysta kisoissa,
olla paikanpaalla kuulemassa urheilijoiden tuntemuksia ennen ja jalkeen urheilusuori-

tusten seka erottua sisalldllisesti laajalla ja laadukkaalla tarjonnalla.
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Suomalaisia urheilijoita Rion kisoihin lahti yhteensa 54, ja heita seurattiin 17:ssa eri
olympialajissa. Tarkeimmat lajit suomalaisten kannalta olivat purjehdus, ratauinti, golf
seka yleisurheilu, joissa kaikissa Suomella oli mukana enemmaéan kuin kaksi kilpailijaa.
Muita suomalaislajeja olivat ammunta, jousiammunta, painonnosto, paini, taeckwondo,
judo, telinevoimistelu, rytminen voimistelu, ratsastus, nyrkkeily, pyoraily, sulkapallo ja

poytatennis.
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Kuvio 9. Esimerkki Ylen Rion olympiakisojen TV2:n televisiolahetyksen ajolistasta
17.8.2016, jolloin oli nyrkkelija Mira Potkosen semifinaaliottelu (Yle Urheilu).

Televisio- ja radiolahetysten paivittdinen ohjelma rakentui pitk&alti suomalaisurheilijoiden
kisalajien ja kilpasuoritusten ymparille. Ohjelmasuunnittelussa oli erityisena tavoitteena
se, ettd suomalaisten urheilusuoritukset lahetettiin ja selostettiin suorana lahetyksena.
Nain Yle takasi suomalaisia eniten kiinnostavan kisa-annin. Taméa asiakkuustavoite
tarkoitti paivittaista ja ajoittain jopa hetkittaista l&ahetyksen uudelleen suunnittelua. Pe-
rinteisten julkaisualustojen lahetysten parissa tyota tekevien sisaltdtuottajien panos
l&ahetysajolistojen muokkauksessa ja ndiden asiakkuustavoitteiden saavuttamisessa oli

merkittava.
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Kuvio 10. Ylen Urheilun Rio Areena -palvelu (Yle Urheilu).

Suomalaisille urheilun suurkuluttajille suunnatulla Rio Areena -sovelluksella pystyi seu-
raamaan Rion olympiakisoja tietokoneella, tabletilla ja alypuhelimilla reaaliaikaisesti, eli
suorana lahetyksena, tai jalkikateen tallennettuna. Sovellus oli laaja palvelu, jossa ki-
soista tehtdvaa ohjelmatarjontaa 16ytyi osaksi myos selostettuna suomeksi ja ruotsiksi.
Kaikissa kisalajeissa ei kuitenkaan selostusta ollut. Suoria lahetyksia pystyi katsomaan
halutusta kohdasta heti, vaikkei lahetys viela ollut ohi. Suoria kisatapahtumia pystyi
myo6s kelaamaan taaksepdin katsoakseen jannittdvan tilanteen uudestaan. Suorien
l&ahetysten liséksi Yle Rio Areenassa loytyivat myos kisaopas, kattava uutispalvelu sek&
huippuhetket eri lajikisoista jalkikateen katsottavina. Parhaimmillaan palvelussa oli
kaynnissa 36 yhtaaikaista lahetysta. Rio Areena -sovellusta ladattiin yli 263 000 mobiili-
laitteeseen. (Portman 2016.)

4.2 Ylen tuotantomalli

Yle Urheilun Rion olympialaisten suunnittelu alkoi paatuottaja Robert Portmanin toi-
mesta kolme vuotta ennen kisoja ja tarkentui vuosi vuodelta kisojen lahestyessa. Uusi-
en teknologisten mahdollisuuksien vuoksi resurssien painopistetta haluttin muuttaa

tekniikasta sisallon tekemiseen. Ylen Rio tuotannossa toteutettiin Remote Production,
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eli etdtuotannon, tuotantomallia. Portmanin mukaan, Ylen tuotantosuunnittelun periaat-
teena oli tehd& etatuotantona niin paljon kuin mahdollista, ja vieda paikan paalle vain

siséalléllisesti motivoitu, seké teknisen toteutuksen kannalta tarpeellinen osa tuotantoa.

Asiakkuustavoitteet olivat myds Rion olympialaisten teknisen tuotantosuunnittelun al-
kupiste ja ohjenuora. Ylen Rio tuotannon teknisen suunnittelijan Kaj Floodin mukaan,
teknisen toteutuksen pitda kyeta tuottamaan sisaltdtuotannon vaatima toiminnallisuus
seka riittavan dynaaminen muutoskyky, jotta sisalldlliset tavoitteet pystytaan saavutta-

maan.

Etatuotannon niin sisalldllisessa kuin teknisessa tuotantosuunnittelussa huomioitiin
erityisesti Suomen ja Rion vélinen kuuden tunnin aikaero, etatuotantomallista aiheutu-
va kommunikoinnin tarkeys, seka teknisen viiveen tuomat haasteet suorien lahetysten

teossa (Portman 2016).

FIN BRA PASILA RIO
15.00 09.00 TP+JP TP TP = toim.paal.
JP = julk.paal.
15.30 09.30 TP+RT+ RT = radiotuottaja
CT+PT CT = Copa-tuottaja
PT = paivatuottaja
21.15 15.15 TP+JP2 | TP
21.30 15.30 TP+RT+
CT+PT
05.00 23.00 ST2 PT ST2 = sisaltotuottaja 2

Kuvio 11.  Ylen Rion olympiakisojen toimituksen kokousajat (Portman 2016).

Ylen Brasiliassa paikanpaalla oleva tuotanto sijoittui International Broadcasting Cente-
riin, IBC:hin. Tuotantotiloina toimi 1. kerroksessa noin 400 nelidn kokoiset tilat. Tuotan-
totilat koostuivat kolmesta editointiyksikostd, kolmesta offtube-selostamosta, kahdesta
radiostudiosta, Master Control Room -tiloista, loungesta ja toimistotilasta. Naiden tilojen
lisaksi Ylella oli oma kisastudio Rion Cobacabanan rannalla sijaitsevan kerrostalon 11.
kerroksessa. Studio oli parvekkeella, josta aukesi ndkymét molempiin suuntiin pitkin

Cobacabanan rantabulevardia. (Portman 2016.)
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Kuvio 12.  Ylen Rion olympiakisojen tuotantotilat IBC:ss& (Portman 2016).

Ylen TV-lahetysten paéastudio oli kuitenkin Helsingissa, Pasilan studio 7:lla. Sinne oli
rakennettu television kisastudion liséksi 15 selostamoa, kolme editointi-yksikkoa, viiden
koosteyksikon farmi, toimituksen tilat seké& taukotilat. TV2-kanavan ohjaamona toimi
studio 7:n ulkopuolella seisova ulkotuotantoauto U-10 ja Yle Fem-kanavan ohjaamona
toimi studiotalon kiintea ohjaamotila SHO1. Naiden ohjaamojen lisaksi Rion kisojen
aikana Urheiluruudun paivittéiset lahetykset ohjattiin Ylen uutisalueen studio24:n oh-
jaamosta, mutta studiolattiana kaytettiin studio 7:n kisastudiota. (Portman 2016.)

B i ===

@/\
-

Kuvio 13.  Ylen Rion olympiakisojen tuotannon pé&éapaikka Pasilassa (Portman
2016).
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Pasilan kisastudion juontajat tekivat TV2:n lahetystd Suomen aikaan aamusta aina
alkuiltaan asti, jonka jalkeen kisastudio-osuuksien painopiste siirtyi Rion Cobacabanan
kisastudiolle. Yle Fem -kanavalla tulevissa TV-ohjelmaléhetyksissa hyddynnettiin kisa-
studioiden sijaan paljon suoria yhteyksia toimittajiin, jotka olivat urheilutapahtumapai-

koilla rakentaen lasnéoloa lahetyksiin heidan kautta. (Portman 2016.)

4.2.1 Uuden teknologian kayttd Ylen tuotannossa

Kuvasignaalien ja muiden teknisten yhteyksien kulku tapahtui Brasilian kisapaikoilta ja
Ylen Cobacabanan kisastudiolta Rion IBC:ssa olevan Ylen Master Control Roomin
(MCR) kautta Lontoon ja Frankfurtin European Broadcasting Unionin (EBU) PoP-linjoja
(Poinst-of-Presence) myoten Pasilan kytkentakeskukseen, josta ne sitten ohjattiin edel-
leen studio7:aan ja eri lahetysten ohjaamoihin (Portman 2016).

Pasila 5t 7 area

&

/

Kuvio 14. Kaj Floodin Ylen Rion olympiakisojen tuotannon tekninen suunnitelma
(Portman 2016).
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Ylella oli Brasiliassa myds niin sanottuja Mixed Zone -paikkoja viidella eri urheilutapah-
tumapaikalla. Mixed Zone -paikka on urheilutapahtumapaikoilla erikseen maaritelty
alue, jossa urheilijat tapaavat kansainvdlisen median urheilusuorituksensa jalkeen.
Ylella oli toimittaja ja kameramies suorassa yhteydessa yleisurheilun, purjehduksen,
uinnin, ammunnan seka golfin urheilutapahtumapaikoilta. Lisaksi paikanpaélla olevia
selostamoja oli niin ikd&n yleisurheilussa, purjehduksessa, uinnissa seka ammunnas-
sa. Muut selostukset tehtiin niin sanottuina "off tube”-, eli ei-paikanpaalla olevina, selos-
tuksina. "Off tube” -selostuksia tehtiin Ylen tiloista IBC:sta sek& Pasilan studio7:Ita.
(Portman 2016.)

Suorien urheilutapahtumien Mixed Zone -paikkojen, yleisurheilun teossa kaytetyn kah-
den lisdkameran, Olympiapuiston standup-paikan seka Ylen Cobacabanan kisastudion
yhteydet tehtiin 1 Gbs point to point -ethernet-kuituliittymayhteyttd hyddyntden. Naita
kyseisia video-over-1P-teknologiapohjaisia signaaleja kasiteltin Lawon V_remote4-

jarjestelmassa. (Portman 2016.)

Ylen IBC:n MCR:iin tuli kaikkiaan 57 OBS:n tuottamaa kisasignaalia kuituyhteydella.
Niista kisasignaaleista Ylen tuotantosuunnittelu pystyi tekemaan valintoja kahdeksaan
eri Ylelle varattuun Unilateraalilinjaan, jotka kulkivat Rion IBC:sta EBU:n PoP 1Gbs
yhteyksia pitkin Lontoon, seka toinen varareitti Frankfurtin, kautta Pasilaan. Saman
EBU PoP -yhteyden kautta, joka oli toteutettu IP-pohjaisella Nimbran Net Insight -
teknologialla, kulki myds muu Ylen tekninen liikenne mukaan lukien Riossa tehdyt se-
lostukset sekéd Cobacabanan kisastudion kameroiden ohjaus. Naiden lisdksi OBS:n
Multi-channel Distribution Service (MDS) lahetti lisaksi 12 valmista monenkeskista la-
hetyssignaalia satelliitin valitykselld. Jos suomalaisten urheilijoiden lajit tai areenat eivét
olleet mukana naissd valmiissa signaaleissa, pystyi Yle valitsemaan IBC:hin tulevista

OBS:n kisasignaaleista tarvittavan areenan kuvasignaalin. (Portman 2016.)

Taulukko 1. Ylen Rion olympialaisten tuotannon signaalit ja standardit (Portman

2016).

Ylen paikalliset yhteydet Riossa Yhte-
yksien
maara,
kpl

1Gbs point to point ethernet yhteytta kuituliitymalla 9
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OBS:n palvelu, jossa alla Net Insightin Nimbra teknologia 1

Copacabana POTF-yhteytena OBS:in ja Embratelin yhteistyo 1

Ylen kansainvaliset yhteydet Pasilaan

OBS:n 1 Gbs Riosta Lontooseen ja siitd EBU:n POP yhteys Helsinkiin. | 1

OBS:n 1 Gbs Riosta Frankfurtiin ja siita EBU:n POP yhteys Helsinkiin. 1

Low Latency HD Video 30Mbs 8
HD Low Latency -paluukuvaa 2
Yle DVB-T Mux -paluulinjaa 1
MADI yhteyksia 1
Ravenna ethernet yhteyksia 1

ethernet portteja (Office, Riedel VolP, Audio control, Video control etc.) | 6

Tuotantoyhteyksia yhteensa 32

Ylen Rion olympialaisten tuotannossa kaytettiin IP-teknologiaa Rion paikallisten tuotan-
topisteiden ainoana tuotanto- ja valitysformaattina. Taman liséksi teknistd kalustoa,
kuten Cobacabanan kisastudion kameroita, etdkaytettiin IP-verkon yli siten ettd koko
kayttétoiminta, kuvatarkkailu ja ohjaus mukaan lukien, tapahtui Pasilassa. Koska tekni-
nen viive Pasilan ja Rion valilla oli suurempi kuin |&hes kaikki Broadcast-valmistajien
antamien maaritysten mukaiset toimivuuden hallinnan edellytykset, oli Floodilla haas-
tetta 10ytdad tekninen ratkaisu, joka toimisi tuotannossa. "Haastetta lisasi viela se, etta

koko Ylen tuotantoon tarvittavan kaluston tuli olla kevytta ja halpaa,” kertoo Kaj Flood.

Yle vei jonkin verran tekniikkaa Rioon tuotantoa varten, mutta suurin osa teknisista

laitteista oli vuokrattu NepFinlandilta sekd Lawolta (Portman 2016).

4.2.2 Automaation hyddyntadminen ja etakayttd Ylen ohjelmatuotannossa

Ylen Rion olympiakisojen tuotannossa kaytettiin IP-teknologian lisdksi automaatiota eri
kuvasignaalien siirtAmisessa EBU PoP -yhteyksid pitkin Pasilaan. Ylen kaikki kahdek-

san Unilateraali-linjaa olivat Line Scheduler -automaatiolla ajastettuja. Ajastus perustui
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kisatapahtuman aikatauluun sekd Ylen omaan tuotantosuunnitteluun, jota muokattiin
kisojen ajan paivittain. Muokkaus tapahtui "prioriteetteja” muuttamalla. Mitdan jo ohjel-
moitua tapahtumaa ei saanut Line Schedulerista pois, vaan sen prioriteettia pystyttiin
muuttamaan vahemman tarkedaksi, jotta toisen halutun tai uuden kisatapahtuman ku-
vasignaali saatiin siirtymd&n Pasilaan. Line Schedulerin mukana siirtyivat myds muu
kuvasignaaliin liittyv& tekninen liikenne, kuten selostukset, komennot, paluukuva- ja
aaniliikkenne. Pasilan p&&ssa Line Scheduler oli yhdistetty studion hallintajarjestelméaéan
nimeltd VSM, josta signaalit puolestaan jakautuivat eteenpain nimettyihin ohjaamoihin

ja lahetyksiin.

Ylelld, kuten myds brasilialaisella Globosatilla, oli Mosart-studioautomaatio kaytdssa
paivittdisten Urheiluruudun lahetysten ulosajossa. Tdmé studioautomaation kaytt6 ta-
pahtui Ylen uutisalueen studio24:n ohjaamosta muun normaalin uutistuotannon lomas-
sa. Studiolattiana toimi Rion olympialaisten kisastudio. Studioautomaation kayttd on
osa Ylen normaalia uutistuotantoa. Urheiluruudun Inews-toimitusjarjestelmasséa olevat
ajolistat olivat avoimia ja kaikkien tydstettavissa, niihin liitettiin video-inserttien ja juon-
tojen tekstisiséltojen lisaksi videoklippien tunnisteet sekd grafiikat ajastustietoineen
automatisoitua ulosajoa varten. Siella oli myds ajolistalle valmiiksi tehtyja merkintdja
koskien mikrofoneja, suoria kuvayhteyslinjoja ja kaytettavien kameroiden tarvittavat
ohjelmointitiedot. Studioautomaatio hyédynsi myds Urheiluruudun ajolistan suunniteltu-
ja ja toteutuneita aikatietoja ulosajossa. Globosatin ohjelmavirtaan verrattuna Ylen Ur-
heiluruudun tuotanto oli vain yksi péivittainen pisteohjelma, jossa henkiléresurssien
maara oli kutakuinkin sama kuin Globosatin p&aéalahetyskanavilla (SPORTV -
SPORTV4).

Muiden kisaldhetysten ulosajossa ei kaytetty automaatiota. Ajolistoille kerattiin aika- ja
signaalitietoja, selostajien, koosteiden ja trailereiden nimi- ja tunnistetiedot seka teksti-

sisaltdd manuaalista ulosajoa varten.

Yleisurheilulahetyksissa Yle kokeili teknisen suunnittelija, Kaj Floodin, toteutuksella
uutta etékayttomallia yleisurheilun ohjaamisessa. Yleisurheilun ohjaus perustuu eri
lajisignaalien oikea-aikaiseen valitsemiseen suorassa lahetyksessa, jotta katsoja saisi
mahdollisimman hyvan ja tuloksellisesti seké draamallisesti parhaimman kokonaisku-

van yleisurheilutapahtumasta, jossa monta lajia kisataan samaan aikaan.
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Uudessa etakayttomallissa yleisurheilulahetyksen tekoon valittu kuvamikseri oli fyysi-
sesti Riossa, mutta sen kontrollipoytad Pasilassa, josta lajisignaaleja miksattiin suoraan
lahetykseen. Kuvamikserin laitevalmistaja epéili tAmé&n toimintamallin toimivuutta etu-
k&teen. Tuotantoa kuitenkin tehtiin onnistunein tuloksin, koska etédohjauksen miksaus-
viive osattiin huomioida niin tuotannon suunnittelussa kuin tekijéiden toimesta suorassa
lahetyksessé. Selostajille tAma tydtapa on kuitenkin astetta haastavampaa, silla heidan
ollessa paikanpaélla on ulosmenevan viiveellisen lahetyskuvan seuraaminen ja selos-

tuksen synkronointi siihen valttamatonta.

4.3 Ylen kayttokokemukset tuotannosta

Olympialaiset ovat Yle Urheilun erdénlainen "lippulaiva’tuotanto, johon Rion 2016 ki-
sojen tekninen tuotantosuunnittelu, teknisen suunnittelijan Kaj Floodin mukaan, pystyi
hyvin vastaamaan. Rion olympiakisojen tuotannon kohdalla punnittiin tasapainoa pal-
velutason, kustannusten seké luotettavuuden valilla. Lisaksi Floodista oli tarkeda huo-
mioida teknisen tason ja laadun sailyminen signaalien siirtyessa paikasta, laitteesta,
jarjestelmasté ja verkosta toiseen. Etatuotannon haastavimpia asioita olivat fyysisen
etaisyyden aiheuttama tekninen viive, ja sen vaikutus seka signaalien toimivuuteen etta
kuvaviiveen hallintaan. "Niin kauan kun tekninen viive on vain puoli sekuntia, pystyy
ihminen toimimaan ja operoimaan normaalisti viiveen kanssa, mutta jos viive on sitd
pidempi alkaa ihminen eparéimaan ja sdatdméaan turhia,” kommentoi tekninen suunnit-

telija Kaj Flood.

Ylen Rion tuotanto toteutti etdtuotantomallia, jolla saavutettin muun muassa merkitta-
vid sdastoja henkilostokuluissa, koska kaikkea tuotantohenkildstda ei tarvinnut l1ahettad
Brasiliaan. Kun Lontoon olympiakisoissa Ylella oli 130 henkilod paikanpaalla, pystyttiin
Rion olympiakisoissa henkilomaéarad laskemaan etatuotantomallin avulla 100 henki-
166n. "Yle Urheilun toimitukselle tdma oli my6s suuri haaste, jonka tavoitteet saavutet-

tiin,” kertoo Ylen olympialaisten paatuottaja Robert Portman.

Haittana etatuotantomallissa oli lisd&ntynyt kommunikaation tarve koko tuotantovden
kesken, vaikeammin hahmoteltavat tyénkulut sekd etdtuotannon muut rajoitteet, joista
tarkeimpana operointi virhetilanteessa. Tuotanto oli kokonaisuudessaan monimutkai-
nen toteuttaa ja sen vuoksi myds hieman luotettavuutta heikentava. "Kokonaisuutena

Ylen Rion olympiakisojen tuotanto oli kuitenkin onnistunut”, sanoo paatuottaja Portman.
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Myds teknisen suunnittelijan, Kaj Floodin, mukaan ohjelmallinen ja tekninen tavoite
saavutettiin, kustannuskehitys pysyi raameissaan, riskit pystyttiin tunnistamaan ja hal-

litsemaan. Lisaksi reagointi yllattavissa tilanteissa pysyi hyvana.

Suomalaisille olympialaisten suurkuluttajille suunnattua Rio Areena -sovellusta ei paa-
tuottaja Robert Portmanin mukaan ladattu niin paljon kuin Yle oli odottanut. Osaksi
tama etukateisarvioita alhaisemmaksi jadnyt kayttdaste johtui kayttajien kohtaamista
sisdankirjautumisongelmista. "Rio Areenan pystyi lataamaan rekisterdimalla itselleen
Yle-tunnuksen, mutta rekisterdinnissa kayttajilla kesti liian pitkd aika saada salasana
kirjautumisen yhteydessa”, toteaa paatuottaja Portman. "Seuraavan vastaavan palve-
lualustan Pyeong Changin talviolympialaisiin 2018 olemme valmiit tekemaan itse”, jat-

kaa Portman.

Televisionlahetysten katsojaluvut olivat keskimaaraisesti hyvat huomioiden Suomen ja
Rion valinen suuri aikaero. Katsominen painottui arvioitua enemman aamupaivaan ja
alkuiltaan, yolahetysten sijaan (Yleisradio 2016b). Mira Potkosen mitaliottelu 17.8.2016
kerasi eniten suomalaisia katsojia (noin 1 200 000) niin televisiossa kuin Rio Areenas-
sa (Yleisradio 2016a).

5 Suurten tapahtumatuotantojen teknologinen kehitys tulevaisuudessa

Perinteinen Broadcast-ala on vield suurimmaksi osaksi Serial Digital Interface -
tekniikan (SDI) tuotantomaailmassa. Samaan aikaan kun TV-yhtigilla on painetta tuot-
taa parempaa kuvalaatua, esimerkiksi Ultra High Definition- eli 4K-formaattia, vaatii se
nelinkertaisen kaapelointi- ja reitityskapasiteetin High Definition —tasoiseen (HD) SDI-
signaaliin verrattuna. Kyseiset kuvalaadun lisdantyvéat vaatimukset uhkaavatkin niin
sanotusti "hukuttaa” perinteisen SDI-tuotantoympéariston. Ratkaisu tahan TV-
tuotantojen lisdantyvaan kaapelointi- ja reititysmaaraan loytyy IP-teknologiasta. (Sony
2015.)

Internet-protokollan avulla muodostetuilla signaaleilla on kyky kasitella videosignaaleja,
audiosignaaleja, metadataa, synkronointia seka ohjauksen hallintaa. Korkealaatuisen
kuvalaadun siirto IP-signaalina ei lisdd kaapelointi- eikd reitityskapasiteetin tarvetta.
Suoran IP-tuotannon avain on liséksi halvat kaupan hyllyltd ostettavat IP-kytkimet, jotka

tulevat korvaamaan taman péaivan kalliit SDI-reitittimet. Joka puolella kaytossé olevat
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samansuuntaiset kaapelit sekd Bayonet Neill-Concelman -liittimet (BNC) tullaan kor-

vaamaan ethernet-kaapeleilla ja esimerkiksi lasikuituliittimill&. (Sony 2015.)

Jotta IP-tuotannon teknologiaa voisi kayttdd suorassa TV-tuotannossa, tulisi verkko-
ymparistéjen olla nopeita seké taysin luotettavia. Perinteisen televisiolahetyksen tuot-
taminen vaatii minimiviiveen seka mahdollisuuden eri kuvalédhteiden véliseen saumat-
tomaan leikkaamiseen, ilman katkoja tai hairi6ita kuvasignaaleissa. Naista syista IP-
teknologia on TV-tuotantoyhtidissa koettu tuotantoepévarmaksi ja kayttdonotto on ollut
hidasta. Usein on myds argumentoitu kahden rinnakkaisen IP-jarjestelmén, yhden "Fi-
le”-pohjaisen ja toisen "Live”-pohjaisen, tuotantojarjestelman tarpeesta. Tama puoles-
taan on johtanut Kkalliisiin investointikustannuksiin ja tehottomaan tuotantotapaan. (So-
ny 2015.)

Rion olympiakisoissa kaytettiin signaalien siirrossa ja suojauksessa IP-teknologian
SMPTE-2022-7-standardia, vaikka sita (tat& opinnaytetyota kirjoittaessa) ei viela viralli-
sesti ole ratifioitu (Costa 2016). Standardien ratifiointi on erittéin térke&a, jotta tuotan-
nossa kaytettavien ratkaisujen toimittajia voi tulevaisuudessa olla useita ja ratkaisut
pysyvat edullisina. Tuotantoyhtidille tAma tarkoittaa pitkalti sitd ettd sisdiset signaalien
siirron standardit tulevat olemaan samat kuin ohjelmatuotannossa ja etdtuotannossa
kaytetyt standardit. Tasta syysta IP-teknologian kayttd tulee myds haivyttdmaan perin-
teisten studioymparistojen, tietoverkko-kampusten ja etatuotantopisteiden rajoja yha

enenevassd maarin. (Nevion 2017.)

Suurissa tapahtumatuotannoissa uutta IP-teknologiaa kaytetdan yha enemman siirret-
tavien signaalimaarien, IP:n tarjoaman tuotantotehokkuuden, ja siitd saatavien resurs-
sisdastojen vuoksi. Ylen Robert Portman kertoo suurten urheilutapahtumien kaltaisten
tuotantojen antavan TV-yhtidille hyvan mahdollisuuden vuokrata ja testata uutta tekno-

logiaa tekematta vield suuria investointeja tai lopullisia hankintoja.

IP-signaali SMPTE-2022 on kompressoitu signaali, joka lyttd&a audion, videon ja datan
yhteen, eika niita voi niin sanotusti "purkaa" erilliseen kasittelyyn (SMPTE 2017).
Kompressoitu signaali vaikeuttaa talla hetkella IP-signaalien laajempaa ja joustavam-
paa kayttoa tuotantoymparistdissa, silla se pakottaa kaikki tuotannossa kaytettavat
laitteet tai jarjestelmat kasittelemaéan koko signaalipakettia esimerkiksi pelkan aénen

sijaan (Nevion 2017).
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Kuvio 15. IP-signaalien muodostuminen eri standardeissa (Nevion 2017).

Suorissa lahetyksissa kaytettavassa IP-teknologiassa SMPTE-2110-standardi on tdhan
mennessa odotetuin standardi siité syysta, etta siina edella mainitut signaalit ovat "eril-
[&&n", ja nain ollen audion, videon ja muun datan kéasittelymahdollisuudet lisdantyvéat
(Nevion 2017). "Haasteena SMPTE-2110-standardin kanssa tulee kuitenkin olemaan
eri signaalien jarkevd nimeé&minen sekd hallinnointi Network Management (NMOS)
tyyppisissa jarjestelmissa,” kommentoi Kaj Flood.

5.1 Julkaisun kehitys

Olympiakisojen tuotannot ovat kasvamassa kerta kerralta yh& isommiksi mediatapah-
tumiksi. OBS:n olympiakisoille perustamat valiaikaiset kansainvaliset mediakeskukset
ovat vuosien varrella kasvaneet kasvamistaan. Tama on Ylen olympialaisten paatuotta-
ja Robert Portmanin mielesta loppupelissa kestamaton kehitys: "Vaikka OBS pé&&asias-
sa keskittyy olympiakisasignaalien mahdollisimman laadukkaaseen ja luotettavaan
toimittamiseen, suosittelevat hekin omalta osaltaan yhtidita hyédyntamaan etétuotan-

non malleja tuotannoissaan”.

Portman pitaé tulevia jalkapallon EM-kisoja 2020 hyvana esimerkkina isosta urheiluta-
pahtumasta, joka on hajautettu eri puolille Eurooppaa. Talloin ei mydskaan ole tarvetta
yhdelle isolle kansainvéliselle mediakeskukselle, vaan kunkin pelikaupungin yhteyteen
jarjestetaan puitteet TV-yhtididen omien tilauksien ja tarpeiden mukaan. Tama tarkoit-

taa lisaantyvia etatuotantomalleja, jotka laskevat seké jarjestajatahojen ettad tapahtu-
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man mediaoikeudet ostaneiden yhtididen tuotantokustannuksia. Portman nékee, etta
tulevaisuudessa niin sanottujen jaettujen kisojen, jopa olympiakisojen, malleja voi tulla

lisaa.

Yle Urheilun Robert Portman uskoo my6s tapahtumien seuraamisen siirtyvan selke&sti
digitaalisille julkaisualustoille. Rio Areenan kaltaiset palvelut tulevat vain lisddntymaan
ja laajentumaan, tarjoten yha enemman datapohjaista tietoa seka esimerkiksi interaktii-
vista grafiikkasisaltoa, jota televisio ei tdna paivana pysty tarjoamaan. "Mutta oleellisin-
ta on kuitenkin lisdarvon tarjoaminen katsojille. Suuret urheilutapahtumat, kuten olym-
pialaiset, eivat olisi suomalaisille yhtd merkityksellisid, jollei niitd valitettaisi esimerkiksi

suomenkielisen selostuksen ja haastattelujen kera”, analysoi Portman.

IOC on myynyt olympialaisten kaikki mediaoikeudet Euroopassa vuoteen 2024 saakka
Discovery Communicationsille. Yle on hankkinut mediaoikeudet sekd Pyeong Changin
talviolympialaisiin 2018 ettd Tokyon 2020 kesaolympialaisiin Discovery Communica-
tionsilta. "Ylelld on seuraavissa kesaolympialaisissa oikeudet lahettdd kahta televisio-
kanavaa seka kolmea digitaalisen alustan kanavaa, joten tulemme tarjpamaan suoma-
laisille ainakin viisi yhtaaikaista urheilulajia,” kertoo Portman. Paatuottaja Portmanin
mukaan viisi samanaikaista kanavaa on asiakkuusnakokulmasta ihan hyva tarjonta
huomioiden suomalaisten urheilijoiden mé&éran ja suhteuttaen tuotannon myos suoma-
laisten urheilijoiden arvioituun menestykseen. "Tokyon lajeista voin tassa vaiheessa
kertoa vain sen, etta Yle tulee lahettaméaan yleisurheilua, mutta seuraavaksi Discovery
saa valita kaksi lajia lahetyksidan varten. Vasta Discoveryn lajivalintojen jalkeen Yle voi

suunnitella lopullisen ohjelmakaavionsa.”

Brasilialaisen Globosatin teknologinen kehitysasiantuntija Luiz Claudio Costa arvioi
tapahtumatuotantojen yhdistyvdn yhd enemmaé&n sosiaalisen median interaktiivisten
siséltdjen kanssa. "Olympialaisten osalta sosiaalisen median kaytt6 ja sisallén jakami-
nen sosiaalisessa mediassa on viel& kuitenkin rajallista johtuen olympialaisten media-
oikeuksista,” muistuttaa paéatuottaja Portman. "IOC:ssa ja muissakin oikeuksia omista-
vissa organisaatioissa ollaan kylla miettimdssa ratkaisuja sosiaalisen median vahvem-
man lasn&dolon mahdollistamiseen, silld kaikki tietAvat etta televisiolahetykset eivét yk-
sind&n enaa riit, vaan ihmiset haluavat jakaa sisaltdja sosiaalisessa mediassa”, Port-
man jatkaa. "Viiden tai kymmenen vuoden sisélla tulemme varmaan nakemaan, etta

joku suurimmista sosiaalisen median yrityksista tai teleyhtidista tulee ostamaan oikeu-
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det suuriin urheilukisoihin ja tarjoaa niiden sisaltgja eri palvelualustoillaan. Suurten ur-

heilutapahtumien mediaoikeuksien hinnat eivét siis ainakaan ole menossa alaspéain.”

5.2 Teknologian kehitys

Ylen tekninen suunnittelija Kaj Flood on suunnitellut ja toteuttanut jo kaksi suurta ta-
pahtumatuotantoa, SotSin talviolympialaiset 2014 sek& Rion kesaolympialaiset 20186,
IP-teknologian avulla ja lisdd on tulossa. IP-teknologian hyddyt ovat hdn mielestdan
sen skaalautuvuudessa, tuotantopaikan valinnan joustavuudessa, laajemmassa palve-
luntarjoajien maarasséa sekd mahdollisuudessa kayttaa COTS-laitteita (Commercial off-

the-shelf), eli kaupan hyllyiltd saatavia edullisia ja standardisoituja laitteita.

IP-teknologian kayttbonotto perinteisissa televisioyhtidissa vaatii investointikykya, joka
mydhemmin maksaa itsensa takaisin toiminnan alemmilla kustannuksilla ty6proses-
seissa ja toimintapisteiden kuluissa. "IP-teknologian kayttd tarkoittaa monille yhtidille
huomattavaa laitekannan teknisté uusimista sek& merkittavaa teknisen henkildbkunnan
osaamisen paivitysta. Tuotantosuunnittelussa tullaan myos yhda enemman punnitse-

maan mihin tuotantotydn tekijoiden fyysisesti kannattaa sijoittua”, Flood lisaa.

Kaj Floodin nakemys tulevaisuuden kehityksen kulusta on, etta viiden vuoden sisélla
suorien lahetyksien IP-teknologia tulee korvaamaan SDI-signaalien kayton alkutuotan-
nossa ja kontribuutiossa. "TV-yhtitt tulevat kayttamaéan loppuun niin sanotut "legacy” -
jarjestelmansa, eli perinteiset SDI-tuotantojarjestelman laitteet, mutta vuoden 2025
jalkeen ei tuotannossa enaéa SDI-tekniikkaa kayteta.” Tulevaisuuden tuotantomallina
Flood nékee jarjestelmien toimivan telekom-pilvessa, jossa eri tydprosessit hyddynta-
vat pilvipalvelun prosessointitehoa ja uusia palveluja, joita kehittavat alalle uudet palve-

luntarjoajat.

Yle Urheilun olympialaisten p&&tuottaja Robert Portman kertoo Ylen kokeilevan matka-
puhelinverkon ja Live U -tekniikan kautta tuotettavaa tapahtumalahetysta osittain jo
Pyeong Changin talviolympialaisissa 2018. "Kyseista tuotantotapaa testattiin jo Rion
2016 paralympialaisissa yhdessa muiden pohjoismaisten yhtididen kanssa ja koke-
mukset olivat hyvid. Talla matkapuhelinverkkojen hyddyntamisella tulemme tehosta-
maan resurssinkaytt6ad merkittavasti, mika on kaikissa tuotannoissa oleellista”, Portman

kiteyttaa.
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Datavaylien kapasiteettikasvut yhdistettynd prosessointitehon vastaavaan kasvuun
tulevat Kaj Floodin mukaan maarittdmaan kehityksen kulkua, kuten myds uusien toimi-
joiden tuomat uudet ajattelumallit. COTS-laitteistojen kaytto ja toiminnallisuuksien siir-
tyminen rauta-pohjaisista laitteistoista Software Defined Network -pohjaiseen (SDN)
prosessointiin lisdantyy. Flood veikkaa mygs, ettd 5G-verkot tulevat muuttamaan kasi-
tyksemme tuotantoyksikosta niin paikallisissa studioymparistdissa kuin ulkotuotannois-

Ssa.

Globosatin teknologisen kehitysasiantuntijan Luiz Claudio Costan arvio on, ettd IP-
teknologia on tullut televisiotuotantoihin jaadakseen. SDI-signaalien maailma ei yksin-
kertaisesti pysty vastaamaan esimerkiksi UHD-kuvanlaadun tarpeisiin. Costa suunnitte-
lee jo uusia IP-teknologiaan perustuvia tuotantoja, joissa hyddynnetd&n myos studioau-
tomaatiota. "Uskon automaation olevan hyva tyovaline niille yhtidille, jotka tuottavat
paljon suoria tapahtumia paivittdin.”, sanoo Costa. "Katsojat haluavat seurata suuria
urheilutapahtumia monilta eri naytoilta. Silla on suuri vaikutus tuotantojen julkaisuun ja
tekniseen kehitykseen. Nyt kun ajattelen, voin nahda, ettd saman tapahtuman lahetyk-
sid tehtaisiin eri ohjaamotiloista tuottaen sisaltd kustakin ohjaamosta eri julkaisualus-

talle, kuten televisioon, dlypuhelimeen, tabletille ja niin edelleen.”

Myds studioautomaatiot ovat kehittyneet viime vuosina. Niiden kaytto ei end& perustu
vain ennalta koodattujen ajolistatapahtumien ulosajoon tiukasti formatoiduissa ohjel-
missa. Studioautomaatioiden kayttéliittymien monipuoliset ja rdataloitavat pikakomen-
not seka lisdpaneelit tekevét ulosajosta nyt joustavampaa ja nopeampaa. Lahes kym-
menen vuoden kokemuksella studioautomaatiosta néden automaation kaytén edut stu-
diolaitteiden tehokkaassa hyddyntamisessa ja henkildstomé&aran joustavassa tarpees-
sa. Studioautomaation kayttoa voidaan skaalata kunkin eri tuotannon tarpeiden ja re-
surssien mukaan. Suoran ohjelmatuotannon tekeminen vaikka vain yhden ihmisen re-
surssilla onnistuu automaatiota hyddyntden, mutta lahetyksen sisaltévaatimukset ja
sisallén muokkaaminen yhta aikaa ulos menevan lahetyksen kanssa ei valttamatta ole
samaa luokkaa kuin esimerkiksi kahden tekijan mallissa. Tutustumismatkoilla eri ulko-
maisten TV-yhtididen studioautomaation kayttoén olen nahnyt selkeita kehityssuuntia.
Tuotantomalli, jossa tuotannon valmistelun hoitaa yksi henkild ja ulosajon toinen on
yleistymassd maailmalla varsinkin nopeissa uutistapahtumissa, mutta myds muissa
tapahtumatuotannoissa, urheilutapahtumatuotannot mukaan lukien. Brasilialaisen Glo-

bosatin tuotannot ovat hyvia esimerkkeja siita.
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6 Yhteenveto

Olympialaiset ovat yksi maailman suurimpia mediatapahtumia ja eniten seurattuja ur-
heilutapahtumia. Olympialaiset vetdvat pariinsa myds huomattavan maarén ihmisia,
jotka normaalisti eivat kuluta urheilusisaltdja. Katsojien suuren méaéaran, muuttuvien
median kulutustottumusten sek& kasvavien sisaltd- ja jakeluvaatimuksien vuoksi kan-
sainvaliset urheilujarjestot ovat osin miettimassa ja muovaamassa urheilutapahtumien
mediaoikeuksia uusiksi. Kisasisaltdjen jakaminen mygs sosiaalisessa mediassa halu-
taan saada mahdolliseksi. Monet mediaoikeudet ostaneet televisioyhtitt ovat laajenta-
neet tarjontaansa digitaalisille alustoille. Mediaoikeudet ja tuotantoresurssit koetaan

televisioyhtidissé usein tuotantoa vahvasti maarittelevina ja myos rajoittavina tekijoina.

OBS tarjoaa olympialaisten mediaoikeudet ostaneille yhtitille laadukkaat kansainvaliset
puolueettomasti tuotetut kisasignaalit. Jokaisen televisioyhtion oma tehtdva on luoda
tapahtumista asiakkuustavoitteidensa mukainen tuotanto. Tahan vaikuttaa resurssien
lisdksi olennaisesti myds seurattavien urheilijoiden menestys. Jos televisioyhtididen
resurssit eivat kasva laajenevien jakelukanavien my6ta, tulee heidan tehda uudelleen
priorisointeja tuotannossa. Esimerkiksi studioautomaation kayttd voi vapauttaa resurs-

seja laajempaan jakeluun eri julkaisualustoilla.

Lisdantyvat vaatimukset kuvalaadun suhteen uhkaavat ns. "hukuttaa” TV-yhtiGiden
perinteisen SDI-tuotantoympariston. Erityisesti suurten urheilutapahtumatuotantojen
valtavien signaalien siirto- ja prosessointimdarien, kaapeloinnin ja reititysmaaréan kes-

tava ratkaisu loytyy IP-teknologiasta.

IP-teknologialla on kyky kasitelld videosignaaleja, audiosignaaleja, metadataa, synk-
ronointia sek& ohjauksen hallintaa, mutta sen hyddyntaminen TV-tuotannossa edellyt-
taa verkkoymparistdjen nopeutta seka luotettavuutta. IP-teknologian kayttd suoran te-
levisioldhetyksen tuottamisessa vaatii minimiviiveen ja hairiéttémien kuvasignaalien
lisdksi my@s tavan, jolla eri signaalit ja viiveet voidaan synkronoida tai "lukita” suhtees-
sa toisiinsa. Viiveet ja hairiot signaaleissa seka kalliit alkuinvestoinnit ovat tdh&dn men-
nessa olleet syitd, miksi IP-teknologia on TV-tuotantoyhtidissa koettu tuotantoepavar-
maksi ja sen kayttéonotto on ollut hidasta. Viiden vuoden sisalla IP-teknologian usko-

taan kuitenkin valloittavan Broadcast-alan tuotantoymparistot.
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Brasilialainen Globosat yhtio tuotti ennenndkeméttéman laajan olympiatuotannon brasi-
lialaisille heidan kotikisoissaan Rio de Janeirossa. Tuotanto oli niin laaja kaikkine jul-
kaisukanavineen, ettd ohjelmatuotannossa oli pakko hyddyntéa IP-teknologiaa ja stu-
dioautomaatiota. Heidan tuotannon toteutuksessa, oman nakemykseni mukaan, uusia
ratkaisuja olivat kaikille IP-signaaleille omistettu monitorointiyksikkd seké ohjelmatuo-
tantoon kehitetyt Viz Opus -kevyttuotantoyksikot uusine tydtapoineen. Suoraa ohjelma-
tuotantoa tehtiin Viz Opuksella ja uusintakoosteita Pebble Beachin Marinalla kisapdi-
van jalkeen. Tuotantotehokkuutta Globosatin tuotantoon olisi mielestani voinut viela
lisdtd avointen toimitusjarjestelmapohjaisten lahetysajolistojen avulla, joissa kaikki tar-
vittava metadata olisi ollut vapaasti kaikkien tydstettavissa ja hyddynnettavissa. Glo-
bosatin Riossa 2016 tehtya tuotantoa on vaikea enaa laajentaa muutoin kuin sosiaali-
sen median saralla. TAmé& tuntuikin olevan Globosatin teknologisen kehitysasiantunti-

jan, Luiz Claudio Costan, mukaan heidan yksi tulevaisuuden kehityssuunta.

Suomen Yleisradio teki myos tdhan asti laajimman tuotantosatsauksensa Rion olym-
pialaisten 2016 toteutuksessa. Ylen sisallolliset painopisteet olivat erityisesti televisios-
sa, radiossa sek& nettipohjaisessa Rio Areena -palvelussa. TV- ja radiokanavien maa-
ra ei kasvanut suhteessa Ylen aikaisempiin olympiatuotantoihin, mutta l&hetysten tun-
timaarien osalta kasvua tapahtui erityisesti television puolella. Yle tarjosi ensimmaista
kertaa suomalaisille lahetystad olympiakisoista vuorokauden ympari. Nettipohjaisen Rio
Areena -palvelun lahetykset laajensivat Ylen siséltdtarjontaa huomattavasti. Ylen TV- ja
radiokanavien lahetykset olivat tarjolla myos Rio Areenassa. Rio Areenan muut kisala-
hetykset olivat osittain selostettuja sekd suomeksi etté ruotsiksi. Nama l&hetykset eivét

kuitenkaan olleet toimitettuja kokonaisuuksia kuten TV- ja radiolahetykset.

Yle pyrki Lontoon 2012 olympialaisia alhaisempiin tuotantokustannuksiin valitsemalla
ohjelmatuotannolleen etatuotantomallin. Paikanp&lle Brasiliaan l&ahetettiin pddasiassa
pelkastadn sisaltétuotannon kannalta oleelliset tekijat. Kuuden tunnin aikaero Suomen
ja Rio de Janeiron valilla oli hyddynnetty hyvin tuotantosuunnittelussa saastaen esi-
merkiksi Pasilan kisastudion iltaresursseja siirtamalla lahetyksien painopiste Rion kisa-
studioon. Etatuotantomallin lisdksi myos IP-teknologian ja automatisoidun kisasignaa-
lien siirron kaytto lisasivat Ylen tuotantotehokkuutta. Ohjelmatuotannon ty6tavoissa ei,
yleisurheilun etdohjausta sekd paivittaisen Urheiluruudun ohjausta lukuun ottamatta,
kuitenkaan menty yhta pitkalle kuin Globosatin automatisoidussa ohjelmatuotannossa.

Ylen ohjelmatuotannon ajolistat olivat avoimia ja kaikkien saatavilla, mutta niita ei pai-



37

vittdisia Urheiluruudun lahetyksid lukuun ottamatta, hyédynnetty materiaalin tai meta-

datan kerddmiseen, liittAmiseen ja ulosajoon studioautomaatiota hyddyntaen.

Globosatin ja Ylen Rio 2016 olympiakisojen tuotantoja ei suoraan pysty vertaamaan
keskendan. Globosatilla on Brasiliassa noin 45 miljoonaa katsojaa. Yle tavoitti Rion
olympiakisaldhetyksilla 4,2 miljoonaa katsojaa. Rion olympiakisoihin osallistui 465 bra-
silialaista urheilijaa 29:ssa eri kisalajissa. Voitettuja mitaleja Brasilialle tuli yhteensa 19,
joista seitsemén oli kultaa. Suomalaisia urheilijoita Riossa oli 54 ja heitd seurattiin
17:ssa eri lajissa. Suomelle tuli Rion olympiakisoista yksi pronssi. Naméa faktat vaikut-

tavat oleellisesti yhtididen asiakkuustavoitteisiin seké julkaisuun.

Globosatille on kaupallisena TV-yhtiona tarkeaa mainoksien sisallyttdminen kaikilla
julkaisualustoilla. Julkisen palvelun yhtiébna Yle puolestaan haluaa saada mainokset
pois julkaisuistaan. Globosatin ja Ylen vélinen ero kaupallisen toimijan ja julkisen palve-
lun yhtion valilla nakyy mainonnan lisdksi ehkd eniten myds suhtautumisessa uuden
teknologian mukana tuleviin toimintatapojen muutoksiin. Kaupallisessa yhtidssa tyon-
antaja maarittelee hyvin yksioikoisesti tyovalineet ja tavat, kun taas julkisen palvelun
yhtiéssd uusien tydtapojen omaksuminen ja hyvaksyminen kestaa pidemman ajan.

Studioautomaation kaytto tyovalineena ohjelmatuotannoissa on hyva esimerkki tasta.

Seka Yle ettd Globosat nékevat digitaalisten julkaisualustojen hallitsevan yhd enem-
man tulevaisuuden tuotantoja. Molemmat yhtiét panostavat oman uniikin ja asiakkaille
merkityksellisen sisallon tekemiseen omalla kielelld ja uskovat, ettd oman aseman me-

dia-alan tekijana voi lunastaa vain tuottamalla asiakkaille merkityksellista lisdarvoa.

Resurssit, teknologia ja tyotavat ovat avaintekijoitd kun olympialaisten kaltaisia suuria
tapahtumatuotantoja suunnitellaan. Pitkan tydurani aikana olen nahnyt kuinka tehok-
kuutta ja teknologian optimaalista kayttdd punnitaan tuotannoissa yhd enemman yh-
dessa siséllon julkaisun ja asiakkuustavoitteiden kanssa. Muuttamalla tuotantoresurs-
sien jakoa ja painopisteitd voidaan saada aikaan hyvin erilaisia, mutta edelleen asiak-
kuustavoitteita palvelevia tuotantoja. Mielesténi budjetoituja tapahtumatuotantoja voi-
daan tAna paivana suunnitella ja kehittdd teknologian seka priorisoinnin avulla erittéin
monipuolisiksi. Kun olemme valmiita hyédyntdmaan uutta teknologiaa tuotannoissa,

tulee meidan myos oppia ja hyvaksya teknologian mukana tulevat uudet tydtavat.
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Ylen Rion 2016 olympiakisojen tekninen suunnitelma

Kuvio 16.  Ylen Rion olympiakisojen tuotannon tekninen suunnitelma (Kaj Flood).
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Globosatin teknologisen kehitysasiantuntijan haastattelu (12.5.2017)

Teknologisen kehitysasiantuntija Luiz Claudio Costan (Globosat15, Brasilia) kysymyk-

set:

10.

11.

12.

13.

Considering your goal to do 100% coverage of the Rio Olympics to the Brazilian
people, which components were the most important ones in your production
plan?

Where do you think were the strong points and weaknesses of your production?

Did OBS encourage you to plan or develop new technological solutions in your
production plan?

How did OBS comment on your production plan for the Rio Olympics?

. What were the biggest benefits in doing an automation based production in-

stead of manual production?

What were the biggest negative aspects in doing automation based production
instead of manual production?

How do you see the roll of automation in event productions in the future?

How did the users (producers and directors) respond to (Viz Opus) automation
as a working tool in your production?

Do you think that you (Globosat) will continue to work with (Viz Opus or other)
automation in the future?

How do you see the roll of video over IP in the future?
How do you see the development of big event productions in the future?

What kind of technical development do you see in the broadcast and publishing
technology in the future?

What in your opinion will influence the technological solutions and development
the most in the future?
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Yle Urheilun p&atuottajan haastattelu (12.6.2017)

Paatuottaja Robert Portmanin kysymykset:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Mitka olivat Ylen Rion Olympiatuotannon tarkeimmat asiakkuustavoitteet?

Miten Ylen Rion Olympiatuotannon asiakkuustavoitteet vaikuttivat tekniseen
tuotantosuunnitteluun?

Oliko Ylen Rion Olympialaisten tuotannolla muita erityisia teknisia tuotantota-
voitteita?

Mitk& olivat Ylen Rion Olympialaistuotannon keskeiset kehityssuunnat verrattu-
na muihin suuriin urheilutapahtumiin?

Miten ja miksi Ylen Rion tuotantomalliin paadyttiin?
Mita etatuotannolla saavutettiin ja mita jai saavuttamatta?
Mitk& olivat selkeimmat parannettavat asiat seuraavia tuotantoja ajatellen?

Millaisia asioita Olympic Broadcasting Services selvittaa eri oikeudet ostanei-
den yhtididen tuotannon toteutuksesta, ja miksi?

Oliko OBS erityisen kiinnostunut jostain seikasta Ylen tuotantosuunnitelmissa?

Millaisia vaikutuksia eri yhtididen tuotantoteknisilla toteutustavoilla oli Rion
Olympialaisten kokonaisuuden kannalta?

Millaisia teknologisia kehitystavoitteita OBS antaa julkaisuoikeudet ostaneille
yhtitille?

Miten ndet Olympialaisten ja muiden isojen tapahtumatuotantojen painopisteet
tulevaisuudessa?

Miten ndet tapahtumatuotantojen teknisen kehityksen tulevaisuudessa?

Mitka asiat mielestasi tulevat vaikuttamaan teknisiin ratkaisuihin tulevaisuudes-
sa?

Enta miten n&et suurien urheilutapahtumien kayttdoikeudet ja niiden kehityksen
tulevaisuudessa?
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Yle Tuotannon teknisen suunnittelijan haastattelu (12.5.2017)

Tekninen suunnittelija Kaj Flood, kysymykset:

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Mitka olivat tarkeimmat osa-alueet Rion teknisessa tuotantosuunnittelussa?

Miten Ylen Rion Olympiatuotannon asiakkuustavoitteet vaikuttivat tekniseen
tuotantosuunnitteluun?

Mité uutta tekniikkaa ja/tai tuotantotapaa Ylen Rio-tuotannossa kaytettiin?

Mita nailla ratkaisuilla haettiin?

Mitk& olivat niista saadut hyodyt ja haitat?

Miten Ylen Rio-tuotanto mielestasi onnistui?

Millaisia tavoitteita OBS antoi Ylen tuotantotekniselle toteutukselle?

Mitd OBS halusi tietaa tai selvittda Ylen tuotantoteknisesta toteutuksesta?

Millaisia teknologian kehitystavoitteita OBS yleensa antaa eri yhtidille?

Milla tavalla OBS kannustaa yhti6ité kehittdmaan teknologisia ratkaisujaan tuo-
tannoissa ja niiden julkaisuissa?

Oletko suunnitellut tuotantoja missa on kaytetty video over IP:t4?

Mitk& ovat sinun mielestasi IP-teknologian hyddyt?

Mita IP-teknologian kayttoonotto merkitsee AV-tuotannoille?

Mita IP-teknologian kayttoonotto merkitsee AV-tuotantojen parissa tydskentele-
ville tekijoille?

Korvaako IP SDI signaalin tulevaisuudessa?

Mik& sinun mielestasi on tulevaisuuden AV-tuotantojen tuotantomalli ja tapa?

Mitka asiat mielestasi tulevat vaikuttamaan teknisiin ratkaisuihin tulevaisuudes-
sa?
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