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Opinnaytetydssani tutkin varhaisian musiikkikasvattajien tydonkuvaa ja sen monia muotoja
tulevaisuudessa. Tutkin asiaa ty6llistymisen, tydénkuvan, koulutuksen ja alan yleisten ilmidi-
den kannalta. Samalla pohdin omaa tyollistymistani.

Opinnaytetyoni perustana ovat haastattelut, jotka tehtiin kevaalla 2017. Haastattelin neljaa
Metropolia Ammattikorkeakoulusta paaaineenaan varhaisian musiikkikasvatus ja taiteen so-
veltava kaytt6d valmistunutta musiikkipedagogia heidan nykyisesta tydnkuvastaan, tyén par-
haista puolista, tydssa kohdatuista haasteista, koulutuksen suhteesta nykyiseen tydnkuvaan
seké varhaisian musiikkikasvattajien ja musiikkikasvatuksen tulevaisuudesta. Haastattelui-
den liséksi tutkin aiheeseen liittyvaa tietoaineistoa eri nakokulmista.

Opinnaytetyoni tulosten mukaan varhaisian musiikkikasvatuksen suosio, arvostus ja tarve
tulevat kasvamaan Suomessa. Tyon sirpaloituminen eri musiikkioppilaitoksiin ja jopa eri
kuntiin on yksi suurimmista varhaisian musiikkikasvattajien tulevaisuuden haasteista. Erilai-
set taiteen soveltavan kayton tyot yleistyvat, ja yrittdjyys seka musiikkikasvatuksen etta tai-
teen soveltavan kayton alalla lisdantyy yhé. Pedagogisesti varhaisian musiikkikasvattajat
ovat talla hetkella sek& suomalaisessa musiikinopetuksessa etta opetusalalla kaynnissa ole-
vaa pedagogista murrosta edella.

Haastattelutulosten ja tietoaineiston avulla olen luonut kuvaa varhaisian musiikkikasvatta-
jien tydllistymisesta ja koko musiikin opetuksen alan tulevaisuudesta kattavasti. Uskon, etta
opinnaytetydstani on apua omaa tyollistymistaan pohtivalle varhaisidn musiikkikasvattajalle
tai koulutukseen pyrkimista pohtivalle.

Avainsanat musiikkileikkikoulu, muskari, taiteen soveltava kaytto, tyollistymi-
nen, tydnkuva, vamuka, varhaisian musiikkikasvatus, varhaisian
musiikkikasvattaja
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In my Bachelor’s thesis, | studied the future of early childhood music education and the future
work field of early childhood music educators. | studied the subject from the viewpoint of
employment opportunities, education and the phenomena taking place in the music educa-
tion world.

| base my thesis on an interview study that was conducted in the spring of 2017. | interviewed
four early childhood music educators who had graduated from Metropolia University of Ap-
plied Sciences specializing in early childhood music education and community music. The
interviews covered their work fields, accomplishments and challenges faced in early child-
hood music education and their opinions about the future of music education and music
educators. In addition to the interviews, | studied the source materials from the viewpoint of
the thesis. | also compared the state of the early childhood music educator’s education with
the future and present challenges of the music education field.

My thesis shows that early childhood music education’s popularity, appreciation and need
will grow in the future. Early childhood music educator’s work field fragmenting to different
employers and even different cities will be one of the biggest challenges. All kinds of com-
munity music jobs will increase exponentially. In both fields, entrepreneurship is going to be
the source of income for most. Pedagogically early childhood education is on the top of the
pedagogical development occurring in the school world.

With the results of the interview study and source materials, | have managed to create a
reliable glimpse to the future of early childhood music education and music education alto-
gether. | believe that my Bachelor’s thesis will be helpful to early childhood music educators
wondering about their future workfields or a student thinking of applying to study to become
an early childhood music educator.

Keywords early childhood music education, early childhood music edu-
cator, community music, employment, employment opportuni-
ties, work field
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1 Johdanto

Mik&a minusta tulee isona? Lukion jalkeen halutessani jatkaa musiikin opintoja ammatilli-
sesti kysyin itseltdni usein tdman kysymyksen, ja vihdoin voin sanoa I6ytaneeni siihen
vastauksen: minusta tulee varhaisian musiikkikasvattaja. Kuitenkin opintojeni aikana
huomasin, ettei varhaisian musiikkikasvattajan tydnkuva ollut monellekaan tuttu. Kysy-
mykset ja kommentit kuten "niin susta tulee sellainen muskaritati?”, "onko siihenkin ihan
oikea koulutus?”, "niin mik& susta oikein tulee?” saivat minut huomaamaan, kuinka ny-
kyajan varhaisian musiikkikasvattajien tydnkuva saattaa viela olla hamaran ja vanhojen

mielikuvien peitossa.

Opiskelujeni aikana olen paassyt kokemaan ja nakemaan paljon mahdollisuuksia, joita
varhaisian musiikkikasvatuksen ja taiteen soveltavan kaytén koulutuksella voi tehda. Tai-
teen soveltavat tyot, musiikkikasvatuksessa ja musiikkioppilaitoksissa tapahtuva murros-
vaihe seka tulevaisuuden pedagogiset lahestymistavat opettamiseen seké taidealoilla
etta ylipdatdan saivat minut pohtimaan omaa tulevaisuuttani musiikkipedagogina. Mita
kaikkea muuta voin tehda, musiikkikasvatuksen lisdksi? Miten ty6llistyn, mihin tyéllistyn?

Millaista on tulevaisuuden varhaisian musiikkikasvatus?

Valitsin opinnaytetyoni otsikkoon tietoisesti sanan "vamuka”. Sanalla tarkoitetaan seka
varhaisian musiikkikasvattajaa etté varhaisian musiikkikasvatusta, ja haluan tutkia opin-

naytetydssani tulevaisuutta molempien nakodkulmasta.

Jotta voisin tutkia tulevaisuutta, minun on palattava takaisin menneisyyteen. Luvussa 3
tutkin musiikkileikkikoulujen ja varhaisi&n musiikkikasvatuksen seka varhaisian musiikki-
kasvattajien koulutuksen historiaa paastakseni kasiksi jo tapahtuneisiin muutoksiin ken-

talla.

Tutkimalla taméan hetken musiikkikasvatuksen, musiikkioppilaitosten, taiteen soveltavan
kayton ja tyollistymisen aloilla olevia kaytantdja seka siella tapahtuvia muutoksia pyrin
saamaan kuvan tulevaisuuden varhaisian musiikkikasvattajien tyokentasta luvuissa 4 ja
5. Perustan nakemykseni omiin kokemuksiini sek& muun muassa Opetushallituksen an-

tamaan lausuntoon ja uuteen taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmaan.



Nykyisyyteen ja sité kautta nékokulmaa tulevaisuuteen antavat niin kutsutut "tulevaisuu-
den vamukat” (varhaisian musiikkikasvattajat), Metropolian varhaisian musiikkikasvatuk-
sen ja taiteen soveltavan kayton padaineesta musiikkipedagogeiksi valmistuneet var-
haisian musiikinopettajat luvussa 6. Haastattelemalla tulevaisuuden vamukoita pyrin va-
lottamaan muutamista vuosista vuoteen tyokentélla olleiden ndkemyksia ja kokemuksia

varhaisian musiikkikasvattajien tyollistymisesté ja tydnkuvasta nyt ja tulevaisuudessa.

Luvussa 7 nivon yhteen nama kaikki pohtiessani, millainen varhaisidn musiikkikasvatta-
jien tyollistyminen ja tybnkuva tulevat olemaan tulevaisuudessa. Pyrin pysymaéan uskol-
lisena aineistolleni tulevaisuudenkuvaa luodessani, mutta oma nakdkulmani ja mieliku-

vani itseni tyodllistymisesta tulevat vaistamatta vaikuttamaan pohdinnan lopputulokseen.

2 Opinnaytetyoprosessi

Tassa luvussa kasittelen opinndytetyoni pohjaksi tekemieni haastattelujen taustaa ja
sitd, mihin kysymyksiin haluan opinnaytetyéllani vastata. Pohdin haastattelujen kautta
saatua tietoa opinnaytetyoni lopputuloksen kannalta: ovatko haastatteluissa kerrotut
asiat luotettavia ja vastaavatko ne todellisuutta. Kuvailen my6s muun opinndytety6hon

liittyvan aineiston roolia tulevaisuuden ennustamisessa.

2.1 Opinnaytetyon taustaa

Idea varhaisidan musiikkikasvattajien tydllistymisen ja tyénkuvan tutkimiseen nyt ja tule-
vaisuudessa nousi esiin pohtiessani omaa tyéllistymistani ja tydnkuvaani. Opintojen ai-
kana olin kohdannut monta mahdollisuutta, miten varhaisian musiikkikasvattaja voisi
tydllistya. Musiikkioppilaitosten ja ylipaataan musiikkikasvatuksen muutos on jo selvasti
aistittavissa ja osaltaan jo alkanut, ja halusin selvittdd, mihin varhaisian musiikkikasvat-

taja ja musiikkikasvatus tdssa muutoksessa asettuvat.

Alun perin tarkoitukseni oli tehda kysely kaikille varhaisian musiikkikasvattajille internetin
kautta joko kyselynetti.fi -sivun tai Google Forms -ohjelman avulla. Kyselyssa halusin
selvittaa vastaajien tyollistymisen, koulutuksen ja muiden taustatietojen lisdksi heidan

ajatuksiaan varhaisian musiikkikasvatuksen haasteista ja onnistumisista talla hetkella



seka heidéan tulevaisuudennékymidan. Sain internetkyselyyn yhteistyokumppaniksi Var-
haisian musiikinopettajat ry:n (VaMO ry), jonka jasenille kysely olisi lahtenyt sdhkdpos-
tilla, ja sen lisdksi kyselya olisi mainostettu varhaisian musiikkikasvattajille tarkoitetuissa
Facebook -yhteisOpalvelun ryhmissa. Luovuin kuitenkin internetkyselystd lukiessani
muita samalla tavalla toteutettuja kyselyja. Muista nettikyselyihin perustuneista opinnay-
tetdista kavi ilmi internetkyselyjen yleisesti ottaen hyvin alhainen vastausprosentti. Ky-

selyn rakentaminen mahdollisimman kattavaksi ja selkedksi oli my6s hankalaa.

Paatyminen kasvokkain tehtaviin haastatteluihin antoi mahdollisuuden rajata tutkimus-
henkilét muutaman vuoden sisalla Metropolia Ammattikorkeakoulusta valmistuneisiin
varhaisian musiikkikasvattajiin. Nain pystyin keskittymaan tarkemmin tydelamansa vast-
ikdan aloittaneiden tydnkuvaan ja tulevaisuudennakymiin ja pohtimaan samalla koulu-
tuksen riittavyytta ja kehittamistd enemmaéan tydnkuvaa vastaavaksi. Koulutus oli vield
haastateltavilla muistissa ja sité olisi helppo verrata tyoelamassa talla hetkella tapahtu-
viin muutostarpeisiin. Kasvokkain tehtavéat haastattelut antoivat enemman tilaa haasta-
teltavien omille ajatuksille kuin kysely ja nain esiin saattoi tulla myds enemman uusia

nakokulmia.

2.2 Opinnaytetyon pohjana toimivat kysymykset

Haastatteluissani seka yleisesti opinnaytetytssani keskityn AMK-koulutuksen kayneiden
varhaisian musiikkikasvattajien tydllistymiseen ja tydnkuvaan. Tarkoituksenani on selvit-
tad, millaisia muutoksia tydnkuvassa ja varhaisian musiikkikasvatuksessa tulee tapahtu-

maan tulevaisuudessa.

Opinnaytetydn pohjana toimineet kysymykset ovat:
1. Millainen on varhaisian musiikkikasvattajien tydonkuva nykyaan?
2. Tulisiko varhaisi&dn musiikkikasvattajien AMK-koulutusta kehittédd, miten?
3. Miten yhteiskunnassa tapahtuvat muutokset vaikuttavat varhaisian musiikkikas-
vattajien tyollistymiseen, tybnkuvaan ja tyéhon tulevaisuudessa?

Ensimmaisessa kysymyksessa pohdin varhaisidn musiikkikasvattajien tamanhetkista
tydnkuvaa, siihen liittyvid haasteita ja sen kehittamiskohteita. Toisessa kysymyksessa
keskityn erityisesti Metropolia Ammattikorkeakoulun varhaisidn musiikkikasvatuksen
koulutukseen ja sen riittavyyteen sekd mahdollisiin muutostarpeisiin. Kolmannessa ky-

symyksessa pohdin seké haastattelujen ettd muun aineiston perusteella yhteiskunnassa



ja musiikkioppilaitosmaailmassa tapahtuvia muutoksia varhaisian musiikkikasvattajan

kannalta.

2.3 Opinnaytetydta varten tehdyt haastattelut ja muu aineisto

Suuri osa opinnaytetydstani perustuu haastatteluihin, jotka toteutin kevaalla 2017. Haas-
tattelin neljaa patevaa varhaisian musiikkikasvatukseen erikoistunutta musiikkipedago-
gia. Haastattelut tapahtuivat puolistrukturoituina haastatteluina: kysymykset olivat kai-
kille samat, mutta haastateltavat saivat kertoa kysymyksien esiin nostamia ajatuksia ha-
luamallaan tavalla ja haluamastaan nakokulmasta (Eskola & Vastamaki 2015, 29). Haas-
tateltavista kaksi oli valmistunut Metropolia Ammattikorkeakoulusta varhaisian musiikki-
kasvatuksen ja taiteen soveltavan kayton linjalta syksylla 2016. Yksi haastateltava oli
valmistunut syksylla 2015 ja yksi syksylla 2013. Kaikkien koulutus on koostunut 270 opin-

topisteesta ja kestanyt 4,5 vuotta.

Haastattelukysymykset koostuvat kolmesta osa-alueesta: haastateltavan taustatie-
doista, kuten koulutuksesta ja tytllistymisesta talla hetkelld, tAman hetken tydnkuvasta
ja siina kohdatuista asioista tai kehityskohteista seka tulevaisuudennékymista. Haastat-
telukysymyksissa (Liite 1) kursiivilla kirjoitetut kysymykset tai niihin liittyvat tarkennukset
toimivat lisdkysymyksina tarvittaessa, mutta niité ei kysytty kaikilta haastateltavan omista
nakokulmista tai vastauksista riippuen. Haastatteluista saatuja vastauksia kasittelen lu-

vussa 6.

Opinnaytetydn muu aineisto perustuu erityisesti varhaisi&dn musiikkikasvatuksen tulevai-
suudenkuvaan luvussa 4 ja 5. Tutkin esimerkiksi Opetushallituksen lausuntoa, uutta tai-
teen perusopetussuunnitelmaa seké erilaisia ennakointitutkimuksia ja hankeraportteja.
Musiikkipedagogian uusia suuntauksia (luku 4.1) kéasittelen omien kohtaamieni koke-
muksien kautta aineistopohjaan tukeutuen ja tarkastelen tulevaisuuden suurimpia "tren-

deja” musiikinopetuksen saralla.

2.4 Haastattelujen tulosten arviointia

Opinnaytetydni pohjana toimineissa haastatteluissa tunsimme toisemme kaikkien haas-
tateltavien kanssa ennestaan ainakin tuttavallisella tasolla. Haastatteluissa tunnelma oli

rento ja ystavallinen, joten uskon sen vaikuttavan kerrottujen asioiden todenperaisyyteen



ja luontevaan keskusteluun. Haastatteluista kolme tapahtui kasvotusten rennossa tapaa-
misessa joko kahvilassa tai haastateltavan henkilén kotona ja yksi haastattelu puheli-
mitse valimatkan vuoksi. Haastateltavat osallistuivat haastatteluun vapaaehtoisesti
omalla vapaa-ajallaan, mista voidaan paatella, ettd he haluavat olla mukana vaikutta-
massa varhaisian musiikkikasvatuksen ja musiikinopettamisen kehittdmiseen tulevai-

suudessa. Haastattelut nauhoitettiin ja mydhemmin litteroitiin.

3 Varhaisidn musiikkikasvatus ennen ja nyt

Varhaisian musiikkikasvatusta on ollut jo ihmisen alkuajoista asti. Aitien lapsilleen laula-
mat laulut, laululeikit, virret ja muut voidaan jossain tapauksissa laskea varhaisidn mu-
siikkikasvatuksen alkujuuriksi, mutta tAhan opinnaytetydhodn lahden suomalaisen musiik-

kileikkikoulun syntyajoista.

3.1 Musiikkileikkikoulut Suomessa

Suomalaisen varhaisian musiikkikasvatuksen voisi katsoa alkavan Helsingin Sérndisista
vuonna 1890, jolloin Berliinissa opiskellut Hanna Rothman perusti Sornaisten lastentar-
han, joka myéhemmin nimettiin Ebeneserkodiksi vuonna 1908. Ebeneserkodissa koulu-
tettiin lastentarhaopettajia, ja koulutukseen kuului olennaisena osana musiikki ja lasten-
laulut. (Krokfors 2010, 71.) Varsinainen varhaisian musiikkikasvatus alkoi kuitenkin ke-
hittya vasta 1940-luvulta alkaen, jolloin lahtelainen pianonsoitonopettaja Ingrid Soéder-
strom perusti omaan kotiinsa musiikkileikkikoulun. Séderstrém oli turhautunut suoma-
laisten musiikkiopistojen alaikarajasta verrattuna ndkemiinsa Saksan, Oslon ja Tukhol-
man toimintatapoihin. Vuonna 1952 Suomen Kuvalehdessa on maininta uudesta musiik-
kilastentarhasta Helsingissa, perustajanaan Naisorkesterin perustanut Heidi Sundblad-
Halme. Sirkka Valkoila-Laine perusti musiikkileikkikoulun kuoron ja nuoriso-orkesterin
ohella Helsingissa kotiinsa vuonna 1958. Pohjoisempana vaikuttanut Kaarina Erdnen
perusti Kuopioon yksityisen musiikkileikkikoulun vuonna 1959 vastalauseena silloisille
"lastentarhojen suurissa ryhmissa tapahtuville kaavamaisille laulutunneille” (Krokfors
2010, 147). Mydhemmin Eranen perusti musiikkileikkikoulun myds Ouluun vuonna 1967.
Nama suomalaisen musiikkileikkikoulun esiaidit loivat itse opetuksen sisallét, opetus-
suunnitelmat ja suuren osan ohjelmistostakin ilman aiempaa suomalaista kirjallisuutta tai

muuta pohjaa.



Ensimmainen musiikkiopisto, jossa tarjottiin varhaisidn musiikkikasvatusta, oli Kuopion
musiikkiopisto. Musiikkileikkikoulu aloitti toimintansa Kuopiossa vuonna 1960 opettaji-
naan Juli Korolainen ja Leena Hartikainen. (Ollaranta & Simojoki 1989, 161.) Nelja vuotta
myOdhemmin kahdessa helsinkilaisesséd musiikkiopistossa aloitettiin musiikkileikkikoulu:
Munkkiniemen musiikkikoulussa (nykydan Lansi-Helsingin musiikkiopisto), opettajanaan
Maisa Krokfors seka Helsingin Maalaiskunnan musiikkiopistossa (nykyaén Vantaan mu-
siikkiopisto) opettajinaan Hilkka L6tjonen ja Ritva Ollaranta (Ollaranta & Simojoki 1989,
161; Krokfors 2010, 149). My6hemmin musiikkileikkikoulut kasvoivat ja levisivat Helsin-
gin musiikkiopistoissa niin, ettd muutkin musiikkiopistot ympari maan alkoivat perustaa

musiikkileikkikouluryhmi& 1970-luvulta alkaen.

Tuolloin musiikkileikkikoulujen pedagoginen lahestymistapa perustui koulumaisiin musii-
kin opettamisen tavoitteisiin ja kaytantoihin. Esimerkiksi Valkoila-Laineen musiikkileikki-
koulussa "nuotinluku kuului tarkeana osana musiikkileikkikoulun opetusohjelmaan. Jo 3-
4-vuotiaat oppilaat saivat tutustua 'savelperheeseen’. Savelkulkua seurattiin nuottiviivas-
tolla varillisten nuottien avulla” (Ollaranta & Simojoki 1989, 160). Musiikkileikkikoulu aloi-
tettiin aikaisintaan 3-vuotiaana, eikd vauvaryhmia ollut. Lasten kehityksen mukaan jaetut
tasot sisélsivat muun muassa ohjeita lasten laulamien melodioiden sdvelmaaréasta tai
ikaryhmittain jaoteltuja rytmikuvioita eri ryhmille. Annettuja ohjeita ja tasoja piti soveltaa
ryhmittéain, mutta nykyaan niita lukiessa jaot tuntuvat hyvin tiukoilta ja pitkalti pelkkaan
musiikilliseen taitoon perustuvilta verrattuna esimerkiksi sosiaalisten tai emotionaalisten

taitojen kehittdmiseen.

Nykyaan musiikkileikkikouluja on ympéari maan, lahes kaikissa musiikkiopistoissa ja nii-
den lisdksi mm. kansalaisopistoissa, tydvaenopistoissa, seurakunnilla, jarjestdjen jarjes-
tamind tai yksityisissd musiikkikouluissa. Varhaisidn musiikkikasvatusta jarjestetdan jo
odottaville aideille, eli opetusta voi saada sikiostad aina alakouluikdan asti, esimerkiksi
musiikin perusteiden alkeisryhmissa. Opetusta tarjotaan myds erityista tukea tarvitseville
lapsille. (VaMo ry 2017a.)

Musiikillisten tavoitteiden lisdksi varhaisidn musiikkikasvatuksen tavoitteiksi on nostettu
lapsen tai oppijan kehityksen kokonaisvaltainen tukeminen sosiaalis-emotionaalisesti,
kognitiivisesti, psykomotorisesti ja esteettisesti. Eri ikéryhmille on jaettu erilaisia tavoite-

malleja, mutta tavoitteiden saavuttamiseen vaikuttavia asioita otetaan yksiléllisemmin



huomioon. Opetus on lapsilahtdisemp&é ja perustuu enemman yksiléiden omiin tavoit-
teisiin. Opettajan persoona ja arvomaailma vaikuttavat opetukseen, ja elamyksille anne-

taan enemman arvoa. (VaMo ry 2017a.)

3.2 Varhaisian musiikkikasvattajien koulutus

Ensimmaiset musiikkileikkikoulujen perustajat olivat instrumenttiopettajia, jotka kehittivat
omaa pedagogiaansa itse joko yksin kokemuksensa kautta tai ulkomailta, esimerkiksi
Saksasta saatujen mallien mukaisesti. Ensimmaisia lasten musiikinopetukseen liittyvia
parin illan pituisia lisdkursseja instrumenttiopettajille jarjestettiin 1td-Helsingin musiik-

kiopistossa 1960-luvulla rehtori Ahti Sonnisen jarjestaméana. (Krokfors 2010, 149.)

Vuonna 1971 Sibelius-Akatemian silloinen koulutusjohtaja Ellen Urho aloitti musiikkileik-
kikoulun metodiikan kurssien pitamisen vuosittain. Kursseilla kavivat Sibelius-Akatemian
oppilaiden lisaksi my6s musikaaliset lastentarhanopettajat ja jo valmistuneet musiikin-
opettajat taydennyskursseilla. Myohemmin kursseja jatkoivat opettajat Inkeri Simola-
Isaksson, joka keskittyi musiikkilikuntaan ja vapaaseen saestykseen, seka Maisa Krok-
fors. Kurssit jarjestettiin viikonloppukursseina, eika niiden tuntimaara ollut laheskaan riit-
tava. (Krokfors 2010, 149-150.)

Vuonna 1987 Sibelius-Akatemian kurssimuotoinen erikoistumiskoulutus lakkautettiin, ja
musiikkileikkikoulun opettajia alettiin kouluttaa Lahden, Jyvaskylan, Pietarsaaren ja Hel-
singin konservatorioilla, ns. "keskiasteen koulutuksena” Sibelius-Akatemian musiikkikas-
vatuksen opiskelijoiden erikoistumisvaihtoehdon liséksi (Krokfors 2010, 150; Ollaranta &
Simojoki, 1989, 161). Ammattikorkeakouluihin varhaisian musiikkikasvatus sisallytettiin
osaksi musiikkipedagogi (amk) -tutkintoa 1990-luvun lopussa.

Nykyaan varhaisian musiikkikasvattajan patevyydeksi katsotaan joko varhaisian musiik-
kikasvatukseen suuntautunut musiikkipedaogi AMK —tutkinto tai varhaisian musiikkikas-
vatuksen opinnot Sibelius-Akatemian musiikkikasvatuksen linjalla. Ammattikorkeakou-
luista varhaisian musiikkikasvattajaksi voi opiskella talla hetkella Metropolia Ammattikor-
keakoulussa seka Jyvaskylan Ammattikorkeakoulussa. Molemmista koulutuksista on
mahdollista jatkokouluttautua, joko ylempaan ammattikorkeakoulututkintoon (YAMK) tai
yliopistolla maisteriksi, tai jopa tohtoriksi asti. Tassa opinnaytetytssa keskityn Metropolia
Ammattikorkeakoulusta valmistuneiden varhaisian musiikkikasvattajien nakemyksiin

alan tulevaisuudesta, joten keskityn myds heidan saamaansa koulutukseen.



Itse kuulun viimeiseen vuosikurssiin, jonka opinnot sisaltavat 270 opintopistettd. Saman-
mittaisen koulutuksen ovat kdyneet myds kaikki opinndytety6hon haastatellut varhaisian
musiikkikasvattajat. Tahan opintokokonaisuuteen on kuulunut koulutusohjelman yhteisia
musiikin perus- ja kieliopintoja 43 opintopistetta seka paainstrumentin opintoja ja tayden-
tavid instrumenttiopintoja 63 opintopistetta. Pedagogisia opintoja on yhteensa 63 opin-
topistettd ja naiden liséksi vaihtoehtoisia pedagogisia opintoja tulee valita 10 opintopis-
teen verran. Opetusharjoitteluja ja niihin kuuluvia tydpajoja on 21 opintopisteen verran,
ty6harjoittelua 9 opintopistetta seka tydelama- tai taideintegraatioprojektina toteutettava
10 opintopisteen innovaatioprojekti. Vapaavalintaisia opintoja valitaan yhteensa 30 opin-
topisteen verran, siséltden vaihtoehtoiset ammattiopinnot ja vapaavalintaiset opinnot.
Opinnaytetyodlle ja sen julkistamiselle jaa 15 opintopistettd. (Metropolia ammattikorkea-
koulu 2013, Liite 2.) Suurin painotus opinnoissa on siis pedagogisissa opinnoissa, mutta

paljon painotetaan my6s oman instrumentin hallintaa ja siihen liittyvia opintoja.

Nykyaan Metropolia ammattikorkeakoulun musiikkipedagogitutkinto on pienennetty 240
opintopisteeseen. Opiskelujen tapaa on muutettu enemman opiskelijakohtaiseksi, ja va-
paavalintaisia opintoja on enemman myds muun muassa pedagogisten opintojen sisalla.
Yhteisia musiikin perusopintoja on 45 opintopistetta, ja instrumenttiopintoja on vahen-
netty 40 opintopisteeseen. Yleisid pedagogisia opintoja on yhteenséa 50 opintopistetta ja
varhaisian musiikkikasvatuksen opintoja 70 opintopistetta. Kuitenkin naihin pedagogisiin
ja varhaisian musiikkikasvatuksen opintoihin siséltyvat muun muassa opetusharjoittelut
ja tybharjoittelut, eli opetusta on ollut pakko leikata jommastakummasta. Vapaasti valit-
tavia opintoja on naiden lisdksi 10 opintopisteen verran. Innovaatioprojekti on yhté suuri,
10 opintopisteen kokonaisuus, ja opinnaytetyolle on jatetty sama 15 opintopistetta. (Met-
ropolia ammattikorkeakoulu 2017)

Vain toisen opetussuunnitelman mukaan koulutuksen k&yneena en voi arvioida, onko
toinen opetussuunnitelmista parempi kuin toinen. Haastattelemani musiikkipedagogit oli-
vat kuitenkin huolissaan opintojen tiivistamisesta ja painottivat omissa opinnoissaan inst-

rumenttiopintojen ja opetusharjoitteluiden tarkeytta. Tasta kerron enemman luvussa 6.4.

Varhaisian musiikkikasvattajien koulutukseen ei kuulu pelk&staan musiikkileikkikoulujen
toimintaan liittyvat opinnot, vaan eri kursseilla keskitytaan esimerkiksi erityismusiikkikas-
vatukseen seka yleisotydbhon. Naita opintoja kutsutaan tassa merkityksessa "taiteen so-

veltavan kayton” opinnoiksi. Monet eri projektit erilaisten oppijaryhmien seké erilaisten



ympaéristdjen kanssa valmentavat musiikkipedagogiopiskelijoita monipuolisesti erilaisiin
taiteen soveltavan kayton toihin. Varhaisi&n musiikkikasvattaja voi myos tadydennyskou-
luttaa esimerkiksi varhaiskasvatuksen henkilokuntaa (VaMO ry 2017a). Taiteen sovelta-

van kayton téihin paneudun tarkemmin luvussa 5.3.

4 Varhaisian musiikkikasvatuksen tulevaisuudenkuva

4.1 Musiikkipedagogian uudet tuulet

Pedagogisesti varhaisian musiikkikasvatus on kehittynyt paljon nuoreen ik&d&nséa néh-
den. Tiukkoihin musiikillisiin vaatimuksiin pohjautuvasta tavasta musiikinopettamiseen
on siirrytty yhd enemman oppilaslahtdisempaan pedagogiaan. Yksilélle, hdnen kokemil-
leen tunteille ja elamyksille seka kokonaisvaltaiselle oppimiselle annetaan yhd enemman
arvoa seka varhaisian musiikkikasvatuksessa ettéa enenevissa maarin myds muussa mu-
siikinopetuksessa. Kokonaisvaltainen oppimiskasitys ja oppijalahtdisyys ovat korostu-
neet my6s muussa opetuksessa koulumaailmassa uuden perusopetuksen opetussuun-

nitelman myota.

Vanhat pedagogiset "gurut” ja heidan opetusmetodinsa, kuten esimerkiksi Zoltan
Kodalyn solmisaatiot tai Shinichi Suzukin musiikkikasvatustapa pitavat viela pintansa, ja
miksi eivat, silla onhan talla tavoin opetettu ansiokkaasti musiikkia ympari maailman.
Varhaisian musiikkikasvatuksessa aletaan yhd enemman keskittya Orff-pedagogiikkaan,
jonka oppijalahtdista pedagogiikkaa musiikin kokemisesta ja elamisesta oppimisproses-
sien kautta voi soveltaa rajattomasti seka varhaisian musiikkikasvatuksessa etta taiteen
soveltavan kayton tdissa. Orff-pedagogiikkaan liittyy myos vahvasti esimerkiksi Emile
Jaques Dalcrozen aiemmin eurytmiikka -kasitteella tunnetut musiikkiliikunnalliset ele-
mentit. Samaan suuntaan ollaan menossa myds varhaisian musiikkikasvattajien koulu-

tuksessa.

JaSeSoi ry, toiselta nimeltaan Orff-Schulwerk association of Finland (Suomen Orff-yh-
distys) edistaa Orff-pedagogista musiikkikasvatusta Suomessa. Orff-pedagogiikka pe-
rustuu saveltdja ja musiikkikasvattaja Carl Orffin pedagogiikkaan: kokonaisvaltaiseen ja
oppilaslahtdiseen musiikin oppimiseen ja opettamiseen. JaSeSoi ry jarjestaa koulutuk-
sia, joiden tavoitteena on oma pedagoginen kasvaminen, esimerkiksi 20 opintopisteen
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musiikkipedagogiikan koulutusohjelman Orff -tasokurssit 1-3. Orff-pedagogiikkaa ja sen
toimintatapoja kaytetddn paljon varhaisidn musiikkikasvatuksessa, ja yha enemmaén
myds muussa opetuksessa. (JaSeSoi ry 2017; Kaikkonen, Oksanen & Perkio 2013, 4-
5)

Genrerajojen halveneminen lasten parissa on synnyttdnyt monia uusia piirteitd var-
haisian musiikkikasvatuksen kentélle. Musiikkikoulut tai musiikkileikkikoulut voivat joko
keskittyd vain yhteen musiikkigenreen tai musiikkileikkikoulutunneilla saatetaan kayttaa
musiikkia monista eri musiikin tyylilajeista, eika pelkastaan perinteista lastenmusiikkia.
Samalla kun populaari- ja maailmanmusiikki ovat raivanneet tietdén lastenmusiikin ken-
talla, myos suomalaista kansanmusiikkia on alettu arvostaa yhd enemman. Genrerajat
tuntuvat havidvan myos eri taidealojen sisallg; taideintegraatio on yksi musiikkileikkikou-
lutuntien toimintatavoista, mutta sen liséksi esimerkiksi taide- ja musiikkikoulut lisdavat

yhteistyotaan.

4.2 Varhaisian musiikkikasvatuksen digitalisoituminen

Maailman digitalisoituminen nékyy myds musiikkipedagogiikassa. Opetusvideot ovat ol-
leet instrumenttiopetuksen puolella jo pitkaan kaytdssa, mutta nyt digitalisoitumista on
tuotu myos varhaisian musiikkikasvatuksen puolelle. Metropolia Ammattikorkeakoulussa
toteutettiin vuosina 2015-2016 virtuaalimuskarihanke, jossa pilotoitiin ensimmaisia ryh-
maopetuksen toimintamalleja virtuaalisessa ymparistossa. Hankkeen tavoitteena oli tar-
jota kaikille perheille mahdollisuus laadukkaan varhaisidn musiikkikasvatuksen saami-
seen asuinpaikasta riippumatta. Opetus tapahtui seka tallennettujen opetusvideoiden
avulla ettd "livemuskareissa”, jolloin perheet ottivat yhteyden opettajaan omien webka-
meroidensa avulla. Kokemukset virtuaalimuskarista olivat kannustavia: "Ei teknologiaa
teknologian vuoksi, vaan edistam&an merkityksellisiksi pidettéavien asioiden saavutetta-
vuutta. — Verkko mahdollistaa ihmisten musiikillisia kohtaamisia” (Alsti-Lehtonen 2017,
10).

Digitalisoitumisen my6téa varhaisian musiikkikasvatus muuttuu myds muilla tavoin. Soit-
timien kehittyminen sahkadisiksi soittimiksi luo mahdollisuuden aivan uusien musiikillisten
kokemusten valittamiseen (esimerkiksi perinteisen rumpusetin 4dnenvoimakkuus verrat-
tuna sahkoérumpujen tuomiin mahdollisuuksiin). Samalla markkinoille tulee aivan uusia

soittimia. Erilaiset musiikin tekemisen ja aanittdmisen matalan kynnyksen ohjelmat voi-
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vat toimia lasten luovuuden lahtein& sek& musiikin tallentajina, tuoden uusia mahdolli-
suuksia muun muassa savellytykseen. Materiaalin jakamisen helppous mahdollistaa uu-
sia toimintatapoja musiikillisten materiaalien hakemiseen ja luomiseen. digitalisoitumi-
nen antaa mahdollisuuden tutustua aivan uusiin kulttuureihin my6s varhaisidn musiikki-
kasvatuksen puolella. Musiikkikasvatuksen globaali yhteisty® kehittdd sek& musiikkipe-

dagogiaa itsesséan ettd toimii myos tasa-arvoistavana tekijana.

4.3 Uusi taiteen perusopetuksen opetussuunnitelma

Taiteen perusopetus (TPO) on osa yleissivistidvaa taidekasvatusta, joka jarjestetaén
koulun ulkopuolella erityisesti lapsille ja nuorille. Se on tavoitteellisesti tasolta toiselle
etenevaa opetusta, jota voi opiskella joko laajan tai yleisen oppimaaran mukaan tunti-

maarasta ja henkilokohtaisista tavoitteista riippuen. (Taiteen perusopetusliitto 2013.)

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman mukaista opetusta jarjestavat yleensa kun-
nalliset oppilaitokset tai oppilaitokset, joilta kunta on hankkinut opetuspalvelun. Myds yk-
sityiset musiikkikoulut voivat hakea opetus- ja kulttuuriministeritlta lupaa taiteen perus-
opetuksen jarjestamiseen. Taiteen perusopetukseen luvan saaneen oppilaitoksen ei esi-
merkiksi tarvitse maksaa arvonlisaveroa opetuksen osallistujamaksuista ja ne saavat

valtionrahoitusta tai kunnallista rahoitusta. (Taiteen perusopetusliitto 2013.)

Opetushallitus julkaisi 20.9.2017 Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetus-
suunnitelman perusteet, jonka mukaan laaditut opetussuunnitelmat otetaan kayttéén
1.8.2018 alkaen. Uudistuksen perusperiaatteina on opetussuunnitelman selkiyttdminen,
paikallisen opetussuunnitelmaty6n ja opetuksen jarjestimisen selkeyttaminen ja yhte-
naistaminen, seké pedagogiikan, toimintakulttuurin ja oppilasarvioinnin kehittdminen.
(Opetushallitus 2017a, 9.)

Uuden taiteen perusopetuksen yleisen oppim&aran opetussuunnitelman perusteissa tai-
teen perusopetuksen lahtékohdat muistuttavat monelta osin varhaisidn musiikkikasva-
tuksen lahtokohtia. Perusteiden mukaan "[o]petus perustuu moniarvoiselle ja uudistu-
valle kulttuuriperinnélle” ja opetuksessa "vahvistetaan oppilaan omaehtoisen ilmaisun,
tulkinnan ja arvottamisen taitoja” seké tuetaan "oppilaiden luovan ajattelun ja osallisuu-
den kehittymista” (Opetushallitus 2017a, 10). Taiteen perusopetuksen oppimiskasitys
noudattelee samoja linjoja kuin varhaisidn musiikkikasvatus: "Taiteen perusopetuksen

opetussuunnitelman perusteet perustuvat oppimiskasitykseen, jonka mukaan oppilas on
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aktiivinen toimija.” (Opetushallitus 2017a, 10). Oppimisen kasittaminen kokonaisvaltai-
sena prosessina on myos varhaisian musiikkikasvatuksen perusperiaatteita. Myonteisia
tunnekokemuksia, eri aistien kayttéa ja kehollisuutta painotetaan tarkeana osana oppi-
mista — eli siis samoja asioita, joita varhaisian musiikkikasvattajat kayttavat paljon tyos-
saan. (Opetushallitus 2017a, 11).

Opetussuunnitelman perusteissa musiikin yleisen oppimaaran taiteen perusopetuksen
kohdassa luvussa 11 korostetaan opiskelussa yhteismusisoinnin iloa seka oppilaan va-
pautta toteuttaa itsed&n oman musiikin tekemisen ja kokemisen kautta. Varhaisian mu-
siikkikasvatukselle ei opetussuunnitelmassa ole annettu kuin muutama rivi luvussa
"(11.1) Varhaisian musiikkikasvatus”, jossa kaydaan lapi varhaisian musiikkikasvatuksen
tavoitteet ja kehotetaan ottamaan huomioon oppimisen moniaistisuus ja monialaisuus

eri taiteenalojen kanssa (Opetushallitus 2017a, 43).

Kaikki uuden opetussuunnitelman perusteissa mainitut asiat ovat siis jo tuttuja varhaisian
musiikkikasvattajille. Perusteita lukiessa vaikuttaakin silta, varhaisian musiikkikasvatuk-
sen ty6tapoja ja oppimiskasitysta ollaan hiljalleen tuomassa myts muuhun opetukseen
nuorille ja aikuisille. Ehka téassa olisikin tilaisuus vieda osaamaamme tietoutta eteen-

pain?

4.4 Varhaisian musiikkikasvattajien tydnkuvaan vaikuttavia ennakointituloksia ja -tut-
kimuksia

Musiikin, musiikin opettamisen ja oppimisen aloihin liittyvia ennakointitutkimuksia ovat
julkistaneet muun muassa Sibelius-Akatemia ja Uudenmaan elinkeino-, likenne- ja ym-
paristokeskus. Ennakointitutkimuksista voi paatella seka varhaisian musiikkikasvattajien
tulevaisuuden ty6nkuvaa etta ylipaatadn musiikkimaailman ja musiikinopetuksen raken-
teellisia muutoksia. Valtakunnallisesta tydvoiman kysynnan tilaa vuonna 2025 kasittele-
vasta raportista on mahdollista tarkastella varhaisian musiikkikasvattajien tyollistymisen

mahdollisuuksia tulevaisuudessa.

4.4.1 Toive-hankkeen loppuraportti 2011

Vuonna 2011 Sibelius-akatemia julkaisi Toive -hankkeen loppuraportin, jossa kasiteltiin

hankkeen tuomia tutkimustuloksia sek& visioitin musiikkikoulutuksen tulevaisuutta.
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Toive -hankkeessa tuotettiin "tutkimustietoa musiikkialan tydelamassé tapahtuvista muu-
toksista ja niisté aiheutuvista laadullisista ja maarallisistd osaamistarpeiden muutoksista”
(Muukkonen, Pesonen, Pohjannoro 2011, 132). Tuloksia ja tulevaisuudenkuvia k&sitel-
tiin muun muassa musiikkiopistojen, koulujen musiikinopetuksen, klassisen ja rytmimu-
siikin seka liiketoimintaperusteisten hyvinvointipalvelujen ndkodkulmista. Osa loppurapor-
tin esiintuomista muutospaineista on saanut aikaan muutoksia jo nyt kuuden vuoden ai-
kana, ja osa muutoksista on joko vanhentuneita tai odottavat viela vauhtiin paasemis-

taan.

Musiikkioppilaitosten tulevaisuutta kasitella&n raportin ensimmaisessa artikkelissa "N&-
kymia musiikkiopistojen tulevaisuuteen”, jonka on kirjoittanut Ulla Pohjannoro (2011, 10).
Artikkelissa kerrotaan monen opiston suunnittelevan musiikin varhaiskasvatuksen ope-
tuksen lisdamista. Samalla artikkeli nostaa esiin muun muassa ongelman varhaisian mu-
siikinopettajien rekrytoinnista esittamalla, ettd kun "varhaiskasvattajia koulutetaan aino-
astaan neljassd ammattikorkeakoulussa, voidaan perustellusti kysya, mista saadaan tu-
levaisuuden musiikin varhaiskasvatuksen opettajat” (Pohjannoro 2011, 12). Nyt kuusi
vuotta myéhemmin, koulutuspaikkojen vahetessa voidaan kysya samaa ehka jopa viela
ponnekkaammin. Muita musiikkioppilaitosten tulevaisuuden haasteita on artikkelin mu-
kaan monimuotoisen opetuksen tarjoaminen, ryhmapedagogiikan kehittdminen seka
monialaisuus. Koulutuksen kokonaisvaltaista kehittdmista kaivataan muun muassa pe-
dagogisessa osaamisessa ja vuorovaikutustaidoissa. Vertaisryhmien vélinen vuorovai-
kutus nostetaan yhdeksi paallimmaiseksi kehityskohteeksi, seka eri taidealojen valilla,
koulu- ja sosiaalitoimen valilla ettd myos opiston ja oppilaan ja taman perheen asiakas-
suhteessa. (Pohjannoro 2011, 11, 15.)

Liiketoimintaperusteisten hyvinvointipalvelujen osuutta tyollistajané pohditaan Katri Ha-
losen (2011, 83) artikkelissa "Pioneerihenkead, riskinottoa ja luovuutta — Liiketoimintape-
rusteiset hyvinvointipalvelut muusikon tyollistajana”. Artikkelissa kuvataan kolmen erilai-
sen taiteen soveltavan kayton liikeyritysta ja niiden kohtaamia haasteita. Vaikka taiteen
ja musiikin hyvinvointia lisdavat ja ennaltaehkéisevat vaikutukset tunnistetaankin yha
enenevissa maarin, silti kaikki esimerkkiyritykset toimivat pitkélti asiakasmaksujen va-
rassa. Toiminta on saattanut lahted liikkeelle projektirahoituksesta, mutta projektin p&at-
tymisen jalkeen julkisen sektorin tuki on saattanut loppua taysin. Kuitenkin yleisesti so-
siaali- ja terveyspalveluissa julkisen tuen maara esimerkiksi asiakasmaksuissa on huo-
mattava, eli palveluita kayttavat ihmiset ovat tottuneet paljon pienempiin asiakasmaksui-

hin kuin vaikkapa yksityisen yrityksen jarjestamassa kuntoutustydssa.
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Haastava ansaintalogiikka onkin yksi suurimmista haasteista musiikki- tai kulttuuriperus-
taisten hyvinvointipalvelujen kehittdmisessé ja laajentamisessa. (Halonen 2011, 85-88.)
Palvelujen kehittamiselle ja laajentamiselle varsinkin paakaupunkiseudun ulkopuolelle
on kuitenkin tarvetta: vaeston ikdantyessa elinikdisen oppimisen ideologia korostuu ja
musiikin kautta tuotettujen hyvinvointipalvelujen tarve lisdantyy. Musiikkitoimintaa voi-
daan enenevassd maérin toteuttaa yrityksissa esimerkiksi tyohyvinvoinnin rakentami-
sessa. Artikkelissa painotetaan taiteen soveltavan kaytén ammattitaitoisuutta, eika hy-
vinvointipalveluissa tydskentelyn pitéisi olla muusikolle ns. "varavaihtoehto”. Ylipaataan
musiikin koulutuksessa tulisi kiinnittdd enemmé&n huomiota asiakasajatteluun, oppijalah-
tbiseen opettamiseen ja taiteen soveltavan kaytdon eri mahdollisuuksiin. (Halonen 2011,
89-92.)

Raportin toisella puoliskolla syvennytddn enemman musiikkioppilaitosten ja musiikin-
opiskelun tulevaisuuteen musiikkioppilaitosten, koulujen musiikinopetuksen, konserva-
torioiden, ammattikorkeakoulujen ja musiikkiyliopiston kautta (Muukkonen, Pesonen &
Pohjannoro, 2011, 96-128). Kaikissa, eri musiikin oppimisen "asteita” edustavissa artik-
keleissa nousee esiin sama uhkakuva: musiikin ja musiikkikoulujen julkisen rahoituksen
loppuminen ja sita kautta musiikin arvostuksen vaheneminen ja musiikin alan ammatti-
laisten ahdinko. Musiikin tarkeyttéd ja sen tuomia vaikutuksia ihmisten hyvinvoinnin kautta
jopa valtion talouteen ja kansainvaliseen kilpailukykyyn perustellaan samoin kuin mo-
nessa uudemmassakin tutkimuksessa ja raportissa. Musiikin ammattilaisten tyo6llisty-
mista sosiaali- ja terveysalalle yha enemman kasitelladn myds lahes jokaisessa artikke-
lissa. Artikkelien samankaltaisuutta on jopa hieman lannistavaakin lukea, silla jos kaikki
namé& musiikkialan tulevaisuuteen vaikuttavat paineet, uhat ja mahdollisuudet tunnistet-
tiin ja tunnustettiin jo 2010-luvun vaihteessa, miksei asialle ole viela tapahtunut mitaan?
Olemmeko mahdollisesti jonkun suuremman murroksen kynnyksella, vai olemmeko vain

jamahtaneet paikoillemme?

4.4.2 Musiikkialan ennakointi- ja osaamistarveselvitys 2012

Vuonna 2012 Uudenmaan elinkeino-, liikenne- ja ymparistokeskus julkaisi Musiikkialan
ennakointi- ja osaamistarveselvityksen, jonka "tavoitteena oli selvittdd ja ennakoida,
miltad musiikkialan tulevaisuus nayttaa ja minkalaista osaamista alalla tarvitaan”. (San-

tala, Handelberg & Kiuru 2012, 5). Selvitys perustuu pitkalti vain musiikin tekemisen,
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tuottamisen, esittamisen ja myymisen alojen kehitykseen, mutta siité voi paatella myos

varhaisian musiikkikasvattajan tulevaisuutta.

Selvityksessé kasitelladn musiikkialan ajattelutavan ja ansaintalogiikan muutosta palve-
luliiketoimintaan ja palvelukeskeiseen yhteiskuntaan sopivammaksi. Musiikin kayttota-
pojen ja -tarkoitusten muutoksiin liittyvia trendeja tutkiessa avautuu mahdollisuuksia uu-
sien toimintamallien kehittymiselle ja musiikkialan monipuolistumiselle. Selvityksessa ko-
rostetaan musiikin ja luovien alojen yhteisty6ta sekd monialaisuutta myos taidealojen
ulkopuolelle; musiikin kayttamista esimerkiksi yrityksien kilpailukyvyn ja tydyhteison hy-
vinvoinnin vahvistamiseen, eli toisin sanoen taiteen soveltavan kayton ammattitaidon
hyddyntamiseen. (Santala, Handelberg & Kiuru 2012, 6-7.) Musiikin ja samalla myds
esimerkiksi musiikkikoulujen konseptien tuotteistaminen vastaa musiikin alalla nakyvaan
alalajien ja alagenrejen sirpaloitumisen trendiin. Yhteiskunnan muuttuessa yha palvelu-
ja kokemuskeskeisemmaksi tulee musiikista ja sen musiikin tuomista vaikutuksista eri
tilanteissa yha merkittdvampi "henkisen hyvinvoinnin ja taloudellisen toiminnan tukipilari”
(Santala. Handelberg & Kiuru 2012, 9). Selvityksen mukaan alalla on "paljon taitoa ja
osaamista, jota voitaisiin kaupallistaa nykyista enemman” kohti kannattavaa elinkeinotoi-
mintaa yha useammalle musiikin alan ammattilaiselle (Santala, Handelberg & Kiuru
2012, 9). Selvitys nosti esiin myos yrittajyyskoulutuksen riittavyyden musiikin alan kou-
lutuksessa (Santala, Handelberg & Kiuru 2012, 46).

Tarkeimmiksi musiikin alan muutostrendeiksi selvitys nostaa mm. kokemuksellisuuden
seka itse tekemisen ja osallistumisen merkityksen (Santala, Handelberg & Kiuru 2012,
35-36). Tama tarkoittaa muun muassa musiikinkuuntelupalveluiden ja niihin liittyvan so-
siaalisen median kehittamisen liséksi luovien alojen yhteistydssa syntyneiden innovatii-
visten kokonaisuuksien luomista. Yhteiskunnan ja talouden merkityksesta musiikin alan
tulevaisuuteen selvitys toteaa seuraavasti: "Yleinen arvostus musiikkikulttuuria kohtaan
vaikuttaa paitsi muusikoiden sosiaaliseen statukseen, myds yhteiskunnan panostuksiin
musiikkialaan sek&a musiikkimarkkinoiden kokoon” (Santala, Handelberg & Kiuru 2012,

43). Sama patee myods musiikinopetuksen alalla musiikkipedagogien arvostukseen.

4.4.3 Tybvoiman kysynta 2025

Opetushallitus julkaisi vuonna 2011 raportin "Koulutus ja tyévoiman kysynta 2025 — En-
nakointituloksia tulevaisuuden tyépaikoista ja koulutustarpeista”, jossa kuvattiin tyollisyy-

den ja tydn tarpeen kehittymista eri aloilla Suomessa. Raportissa on eritelty eri alojen
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tydllisyyden ja sité kautta koulutustarpeen kehittymista valtakunnallisesti. Tuloksissa esi-
tellddn kaksi vaihtoehtoista ennustetta, perusskenaario ja tavoiteskenaario perustuen
joko l&hihistorian mukaiseen kehitykseen (perusskenaario) tai huomattavasti nopeam-
paan kehitykseen (tavoiteskenaario). (Hanhijoki, Katajisto, Kimari & Savioja 2011, 5-6.)
Tahan opinnaytety6hén en eritellyt skenaarioita, vaan tutkin ennusteita paapiirteittain yh-

distellen.

Raporttia lukiessa on vaikeaa erottaa, mihin alaan varhaisi&n musiikkikasvattaja vuonna
2025 kuuluu. Eri alojen tyollistymisvaihtoehtojen perusteella varhaisian musiikkikasvat-
taja voi tyollistya joko sosiaali- ja terveysalalle, opetus- ja kasvatusalalle tai kulttuurialalle
(ks. esim. luvut 5.1 ja 5.3). Ylipaataan eri aloja vertailtaessa tyollisyyden ennakoidaan
kasvavan eniten sosiaali- ja terveysalalla, vahittaiskaupassa seka koulutuksen ja tutki-
muksen alalla. Kuitenkin poistuman, eli alalta poistuvien henkildiden ja sita kautta jaa-
neiden avoimien ty6paikkojen osuus on raportin mukaan prosentuaalisesti pienin kult-
tuuri- (ja tiedotus-) ty6ssa. Eniten avautuvia tyopaikkoja ennakoidaan avautuvan sosi-
aali- ja terveysalalle ja toiseksi eniten opetusalalle. (Hanhijoki, Katajisto, Kimari & Savioja
2011, 7-8.) Ennakoidessa koulutuspaikkojen tarpeen kehitysta suurin paine koulutuksen
supistamiseen on kulttuurialalla, vaikka ennakoinnissa onkin otettu huomioon kulttuu-
rialojen monialaisuuden kasvu eri toimialoilla. Samaan aikaan sosiaali- ja terveysalan
koulutustarve kasvaa huomattavasti ja humanistisen ja kasvatusalan koulutustarve pie-

nenee hieman. (Hanhijoki, Katajisto, Kimari & Savioja 2011, 9-12.)

Ennakointituloksista on siis vaikea suoraan paatella, miten varhaisian musiikkikasvatta-
jien tydllisyys tulee kehittymaan tulevaisuudessa. Kuitenkin esimerkiksi raportin mukaan
eniten kasvavalla sosiaali- ja terveysalalla tullaan tulevaisuudessa muun muassa "ko-
rostamaan entista enemman ennaltaehkaisevien ja terveytta edistavien toimenpiteiden
merkitysta ja syrjaytymisen ehkaisya” seka "pyritaan edistamaan eri ammattiryhmien yh-
teistyota ja joustavaa tyonjakoa”, eli asioita joihin ammattitaitoinen taiteen soveltavan
kayton asiantuntija voisi tyollistya enemmankin kuin nykyaén. (Hanhijoki, Katajisto, Ki-
mari & Savioja 2011, 63).

Ehké& tassa kohtaa olisikin aihetta tarkastella koulutuksen muutoksen tarvetta. Olisiko
hyva, jos varhaisian musiikkikasvattajalla olisi myos sosiaali- ja terveysalan erikoistumis-
koulutus? Pitaisikd koulutuksemme nimikettd muuttaa? Tulisiko koulutuksen rakennetta

kehittaa tyollistymisen kannalta optimaalisempaan suuntaan sosiaali- ja terveysalalle?
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5 Varhaisidn musiikkikasvatuksen muuttuva toimintaymparisto

5.1 Tyollistyminen vai tyollistaminen

Varhaisian musiikkikasvattajan on mahdollisuus tyéskennella joko kunnallisissa tai yksi-
tyisissa musiikkioppilaitoksissa tai musiikkikouluissa, paivakodeissa, kansalaisopis-
toissa, tydvaenopistoissa, yhdistyksen tyontekijana (esim. Mannerheimin lastensuojelu-
liitto), tai seurakunnan tydntekijana. Varhaisian musiikkikasvatuksen alalla yrittdjyys kas-
vaa koko ajan, musiikkipedagogi voi toimia yrittdjand joko oman musiikkikoulun tai toimi-

nimen kautta tai tyollistaa itsensa freelancerina.

5.1.1 Musiikkioppilaitokset

Vuonna 2010 Suomessa oli 13 konservatoriota, 90 musiikkiopistoa tai musiikkikoulua
(Suomen Musiikkioppilaitosten liittoon SML:n kuuluvaa), noin 100 yksityistd musiikkikou-
lua seké kansalais- ja tydvaenopistoja (Krokfors 2010, 146). Varhaisian musiikkikasvat-
taja voi tydllistya musiikkioppilaitoksessa viranhaltijana, lehtorina, paatoimisena tun-
tiopettajana tai sivutoimisena tuntiopettajana. Suurin ero eri tydnimikkeilla toimimisessa
on tuntimaara ja eri tydehtosopimukset. Musiikkiopistojen rahoituksesta leikataan yha
enenevissa maarin, ja esimerkiksi avoimia paikkoja kunnallisten oppilaitoksen virkoihin

on harvoin tarjolla.

Yksityisten musiikkikoulujen maara lisdéntyy koko ajan erityisesti paakaupunkiseudulla,
mutta myds muualla Suomessa. Yksityisten musiikkikoulujen on mahdollista luoda itse
omat opetussuunnitelmansa, jonka avulla oppilaat saavat valita mieluisensa musiikki-
koulun ja ndin saada haluamaansa opetusta. Yksityisten musiikkikoulujen voisi siis sa-
noa lisaavan oppijalahtdista opetusta. Yksityisten musiikkikoulujen perustamista ei ku-
kaan kuitenkaan valvo, joten kuka tahansa voi sellaisen perustaa. Péatevien opettajien
opetus ja siitd saadut oppimiskokemukset ovat kuitenkin hyvaa mainosta yksityisille mu-
siikkikouluille, ja uskon etté kaikki musiikkikoulut haluavat tarjota mahdollisimman laadu-
kasta opetusta oppilailleen.
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5.1.2 Paivakodit

Joissakin Suomen kunnissa musiikkioppilaitokset ja paivakodit jarjestavat musiikkileikki-
koulutunteja paivakodin yhteydessa, eli paivakotimuskareita. Talléin paivakoteihin tulee
paikan péaalle opettamaan musiikkioppilaitoksen pateva varhaisian musiikinopettaja. Pai-
vakotimuskari on yleensa maksullinen, ja vanhemmat saavat paattaa, osallistuuko hei-
dan lapsensa paivakotimuskariin. Mikéli vanhemmat eivat halua osallistua, jarjestetaén
muille lapsille korvaavaa ohjelmaa muskaritunnin ajaksi. Joissakin kunnissa ja oppilai-
toksissa on mahdollisuus hakea my6s vapaaoppilaspaikkaa, jolloin opetus on maksu-

tonta.

Riitta-Liisa Rauhala tutki opinnaytetydssaan "Musiikkileikkikouluopettajien kokemuksia
paivakotimuskareista” paivakotimuskareita varhaisian musiikkikasvattajien nakokul-
masta. Kyseiseen kyselyyn osallistuneista 47 varhaisian musiikkikasvattajista 44 piti mu-
siikkileikkikoulun pitamista paivakotiryhmille tarkeédna. (Rauhala 2015, 12). Paivakoti-
muskareiden katsottiin edistavan lasten kielellista kehitystd, myos niiden lasten joiden
aidinkieli ei ollut sama kuin paivakotimuskarissa kaytetty kieli. Lasten vireystila vaikutti
musiikkileikkikoulutunnin l&ahestymistapaan ja lopputulokseen positiivisesti. Paivakoti-
muskari voi myds tarjota mielekkaan paivatyon varhaisian musiikkikasvattajille. (Rauhala
2015, 10, 13.) Rauhalan tutkimuksessa kysyttiin myds, eriarvoistaako paivakodeissa pi-
dettédva muskari paivakodin lapsia. Vastaajista suurin osa oli véitteesta taysin tai jok-
seenkin eri mielta, joskin 19 vastaajaa oli vaittamasta samaa mielta. (Rauhala 2015, 20).

Suurimmaksi keskustelunaiheeksi paivakotimuskarien kanssa nousi niiden maksulli-
suus. Muun muassa Helsingissa paivakotimuskarit ovat olleet kiellettyja kunnallisissa
paivakodeissa, koska maksullisuuden takia lapset saattaisivat joutua epatasa-arvoiseen
asemaan keskenaéan (Koppinen 2013). Yksityisissa paivakodeissa muskareita on saanut
jarjestaa. Espoossa paivakotimuskarit ovat olleet sallittuja kaikissa paivakodeissa, aina-

kin tahan asti.

Paivakotimuskarien laillisuus nousi otsikoihin syksylla 2016, kun maksullisten muskarei-
den pitdminen joutui juridisen tarkastelun kohteeksi (Kuokkanen 2016). Tarkastelu lahti
kantelusta, jossa vanhempi koki paivakotimuskarin syrjivan lapsia sen perusteella, oliko
heidan vanhemmillaan mahdollisuutta valita paivakotimuskari. Espoon kaupunki on pe-
rustellut paatdstaan vapaaoppilaspaikkojen ja maksuhuojennusten mahdollisuudella.

Na&in on perusteltu, ettd musiikkikasvatusta on tarjolla kaikille halukkaille.
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Varhaisian musiikinopettajat ry otti kantaa paivakotimuskareiden hyotyihin ja Espoon
paivakotimuskarien laillisuuteen tammikuussa 2017 Suomen musiikkikasvatusseura
FISME ry:n kuukauden kolumnissa (Koskelo & Tamper 2017). Kolumnissa painotettiin
hoitopaivan aikana tapahtuvasta musiikkileikkikoulusta saatuja hyvid kokemuksia muun
muassa lasten vireystason ja iltoihin jaavan vapaa-ajan kannalta. Kolumni totesi toimin-
nan muun muassa helpottavan perheiden arkea ja vapaaoppilaspaikkojen avulla jopa
lisdavan tasa-arvoisuutta tarjoamalla mahdollisuuden harrastaa myds kaikkein vahatu-
loisimmille. lltaharrastusten siirtyminen paivakotipaivan aikana tapahtuvaksi toiminnaksi
koettiin myos perheen aikataulujen kannalta lasten eriarvoistumista ehkaisevana seik-
kana, silla kaikkien perheiden ei aikataulullisesti ole mahdollista osallistua iltaisin tapah-
tuviin harrastuksiin. Paivakotimuskarien eriarvoistavaa toteutusta vastaan kolumnissa
todettiin, kuinka "olosuhteiden tulisi luonnollisesti olla, tai ne tulisi muuttaa sellaisiksi,

ettei toiminta eriarvoista lapsia.”. (Koskelo & Tamper 2017.)

Opetushallitus julkaisi helmikuussa 2017 lausunnon, jossa se otti kantaa paivakotimus-
karien jarjestamiseen paivakotipaivan aikana uuden varhaiskasvatussuunnitelman mu-
kaisesti (Opetushallitus 2017b). Lausunnossa todettiin, etta lain mukaan yksi varhais-
kasvatuksen tavoitteista on mm. taiteiden ja kulttuuriperinnén opettaminen monipuoli-
sella pedagogisella toiminnalla. Lausunnossa painotettiin musiikin tarkeaa roolia var-
haiskasvatuksessa, ja kuinka varhaiskasvatuksen jarjestajien tulee tarjota taidekasva-
tusta osana varhaiskasvatusta. Lopuksi Opetushallitus kuitenkin toteaa, etta "[v]arhais-
kasvatuksen yhteydessa jarjestettava muu mahdollinen maksullinen toiminta ei ole var-
haiskasvatusta — [m]uu toiminta tulee jarjestaa siten, ettei se loukkaa niiden lasten oi-
keutta varhaiskasvatuksen mukaiseen varhaiskasvatukseen, jotka eivat osallistu tahan
— toimintaan” (Opetushallitus 2017b). Lausunnosta voidaankin tulkita, ettei Opetushalli-
tus pida paivakotimuskareita laittomina ja syrjivina, mutta niiden jarjestaminen on toteu-
tettava niin, ettei kukaan koe tulevansa syrjityksi. Lausunnon lopuksi annettiin suositus

paivakotimuskaritoiminnan jarjestamisesta joko ennen tai jalkeen paivakotipaivan.

5.1.3 Musiikkipedagogi yrittdjana

Mikali musiikkipedagogi haluaa tydllistaa itse itsensa, voi hén toimia freelancerina, toi-
minimella tai oman yrityksen kautta. Oman yrityksen perustaminen ja sitd kautta itsensa
tydllistaminen musiikin alalla on periaatteessa taysin uudelle alalle [&htemista. Yrittdjana

on vapaa toteuttamaan omaa musiikillista ammatti-identiteettiddn haluamallaan tavalla,
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mutta taiteellisen tai pedagogisen vapauden lisaksi yrittjalla on paljon vastuuta ja vel-
vollisuuksia, jotka tulevat viem&&n paljon aikaa yrittajan vapaa-ajasta. Myds taloudelli-
nen riski on suuri, silla omien tulojen erottaminen yrityksen tuloista ei ainakaan aluksi ole

mabhdollista.

Yrittajaksi ryhtyminen vaatii musiikkipedagogilta monialaisuutta laajalla skaalalla. Ennen
yrityksen perustamista tulee yrittdjan paneutua ja hankkia tietoa byrokratiasta, lakiasi-
oista, verotuksesta ja ylipaataan yrityksen perustamisesta. Suomen muusikkojen liitto ry
(SML) tarjoaa jasenilleen laki-, sopimus-, vero- ja yrittdjaneuvontaa seka oikeusapua
(Suomen muusikkojen liitto ry 2016). Oman yrityksen idean ja tavoitteiden taytyy olla
myos selvilld. Kysyntaa ja tarjontaa oman yrityksen tarjoamille palveluille on myés hyva
kartoittaa toiminnan jatkumisen takaamiseksi, samaten mainosalaan paneutuminen ei

ole pahitteeksi yritysta perustettaessa.

Ryhtyessaan musiikkikouluyrittajaksi tulee musiikkipedagogin vastuulle sekd opetuk-
sessa tarvittavien materiaalien ettd opetustilojen hankkiminen. Yleensa musiikkikou-
luyrittajaksi ryhtyessaan toimii musiikkipedagogi myds oman koulunsa rehtorina, jonka
tydnkuvaan kuuluvat hallinnolliset asiat opetustyon lisaksi. Jos musiikkikoulu tarjoaa tai-
teen perusopetukseen kuuluvaa koulutusta, pitda rehtorilla olla ylempi ammattikorkea-
koulututkinto (Finlex 986/1998, 2:2).

Varhaisian musiikkikasvatuksen koulutuksen kaynyt voi myds halutessaan aloittaa uran
hyvinvointiyrittdjana. Kasittelen musiikkipedagogin mahdollisuuksia hyvinvoinnin ja ter-

veyden alalla tarkemmin luvussa 5.3.

5.2 Toéiden sirpaleisuus

Varhaisian musiikkikasvattajan monialaisuus ja tyo6llistymisen eri mahdollisuudet aiheut-
tavat sen, etté varsinaista fyysista tyopaikkaa ei synny kaikille. Taiteen soveltavan kay-
ton keikkatyon liséksi (ks. luku 5.3) my6s musiikin opetuksen parissa on siirrytty koulun
seinien sisaltd lahemmas asiakkaita. Erityisesti yksityiset musiikkikoulut perustavat toi-
mipisteitaan sinne, missa on asiakkaita: koulujen ja paivakotien yhteyteen tai jopa asu-

kastalojen kerhohuoneisiin.

Tyon sirpaloituminen seka eri aloille etté yrityksille tai musiikkikouluille tuovat mukanaan

valimatkoista koostuvien kilometrien liséksi aikataulullisia ongelmia ja ehka jopa eettisen
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kysymyksen kulkuvélineiden kaytosta. Paljon kiertava varhaisidn musiikkikasvattaja
saattaa kokea itsensé yksindiseksi ilman fyysista tydyhteisdd, jolloin tydhyvinvointi seka
tyomotivaatio k&antyvat laskuun. Tydyhteison kehittdminen ja yllapito muilla tavoin olisi-
kin erityisen tarke&é laadukkaan ja mielekkaan tyon takaamiseksi. Varhaisidn musiikki-
kasvattajien on mahdollisuus rakentaa toisenlaista tydyhteisoa alan jarjestoista, kuten

esimerkiksi Varhaisian musiikinopettajat ry:n (VaMO ry) kautta.

TyOpisteesta toiseen matkustettaessa saattaa ongelmaksi muodostua myds opetuk-
sessa tarvittavien materiaalien ja soittimien kuljettaminen eri paikkojen vélilla tai niiden
sdilyttaminen opetuspisteen yleensa rajallisissa sdilytystiloissa. Digitalisoituminen on
helpottanut tilannetta erityisesti &dnentoiston mutta myos sahkoisten soittimien painon
ja koon kannalta. Kuitenkin tilanteessa, jossa soittimia ja muuta materiaalia kuljetetaan
eri opetuspisteiden valilla, on oman auton kaytto lahes vaistamatonta. Tama nostaa esiin
kysymyksia seka kestavan kehityksen etta musiikkipedagogin oman taloudellisen tilan-
teen kannalta.

5.3 Taiteen soveltava kaytto

Taiteen soveltavan kayton tyot lisaantyvat koko ajan. Musiikin ja musiikkipedagogin am-
mattitaidon kaytto erilaisissa ymparistoissad, kuten esimerkiksi asiakastapahtumissa, yri-
tyksen ty6hyvinvoinnin edistajana tai erilaisissa lasten ja aikuisten tydpajoissa vaikkapa
konsertin yhteydessa on yha suositumpaa. Taideintegraatio musiikin ja muiden taiteen-
alojen kanssa antaa uusia mahdollisuuksia elamysten, kokemusten ja luovuuden herat-
tamiseen. Musiikin tuomat positiiviset vaikutukset terveyteen ja hyvinvointiin tunnuste-
taan yha laajemmin. Useiden aivotutkimusten kautta ollaan saatu konkreettista tietoa,
miten musiikki vaikuttaa fyysisesti seké onnistuneet kokeilut ja hankkeet eri aloilla ovat
auttaneet musiikin terveysvaikutuksia saamaan jalansijaa. Sitd kautta seka kiinnostus

ettd rahoitus tallaiseen taiteen soveltavaan kaytt6on on alati kasvamassa.

Erityisesti sosiaali- ja terveysalalle taiteen soveltaviin téihin tyéllistyy yha useampi mu-
siikkipedagogi. Esimerkiksi kulttuurisessa vanhustytssa vaalitaan ja edistetaan ikaihmis-
ten mielekasta arkea, terveytta, henkista hyvinvointia seka ikaantyvien aivojen tukemista
taiteen ja kulttuurin keinoin joko osallistavan taidetoiminnan tai muiden kulttuurikokemus-
ten kautta. Tallgin esimerkiksi hoivakodissa voi tydskennella hoitohenkilékunnan lisaksi
luovien alojen asiantuntijoita, kuten musiikkipedagogeja joko kulttuurisen vanhustyon

vastaavana tai kouluttamassa muuta henkildkuntaa. (Huhtinen-Hildén 2013, 11-12.)
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Vanhustyon liséksi myds muuhun hoitoalaan esimerkiksi sairaaloissa tai kuntoutuksessa
(esimerkiksi muistisairaat) soveltuva taiteen soveltavan kayton ala on hoivamusiikki. Hoi-
vamusiikki tai hoivamuusikkona toimimisen tavoitteena on arjen rutiinien ja sit kautta
esimerkiksi kuntoutuksen sujuvuus, tunteiden valittdminen ja niistd seuranneet keskus-
telut, vuorovaikutuksen edistdminen sekéa viihdyttdminen tai liikunnan rytmittAminen
(Numminen 2010).

Monet sosiaali- ja terveysalan kayttéonottamista taiteen soveltavan kaytén osa-alueista
ovat alun perin lahteneet hanketoiminnasta. Esimerkiksi Metropolia Ammattikorkeakoulu
toteutti vuosina 2015-2016 Kohti luovaa arkea -hankkeen, joka keskittyi kulttuuriseen
vanhusty6hon seka taiteen ja luovuuden antaman hyvinvoinnin konkreettiseen kaytté6n
vanhusten arjessa (Huhtinen-Hildén, Puustelli-Pitkdnen, Strandnam & Ala-Nikkola 2017,
3). Hanke ja sen tutkimustulokset olivat kannustavia taiteen soveltavalle kaytolle arjen
vanhusty6ssd, mutta taide- ja kulttuurialaa haastettiin pohtimaan alan moniammatilli-
suutta ja yhteistoimijuutta. Myds koulutuksen ja tydssdoppimisen asemaa korostettiin, el
esimerkiksi varhaisian musiikkikasvattajan nakdkulmasta projekteja joita alan opiskelijat
paasevat kokemaan jo opintojensa aikana. (Huhtinen-Hildén, Puustelli-Pitkdnen, Strand-
nam & Ala-Nikkola 2017, 115.)

Kuitenkin taytyy muistaa, etta varhaisian musiikkikasvattaja ei ole musiikkiterapeutti il-
man erillisia musiikkiterapian opintoja. Kun varhaisidn musiikkikasvattaja, musiikkipeda-
gogi tydskentelee esimerkiksi erilaisten potilasryhmien (aikuiset, vanhukset, mielenter-
veyspotilaat, dementikot, kehitysvammaiset) kanssa tavoitteenaan virkistava ja hyvin-
vointia edistava toiminta, puhutaan hoivamusiikkitydsta tai musiikin terapeuttisesta kay-
tosta. (Takamaki 2014, 5, 8.) Musiikkiterapian tavoitteena on kuntoutus, ennaltaehkaisy
tai hoito. Musiikkiterapiaa antaa aina musiikkiterapian opinnot suorittanut ammattilainen.
(Takamaki 2014, 8).

Musiikkipedagogi voi tyollistya taiteen soveltavan kayton toihin myos koulu- tai kasva-
tusalalla. Vantaan varhaiskasvatus ja kulttuuripalvelut yhteistydssa jarjestivat vuosina
2014-2016 TAIKAVA (taidekasvattajat varhaiskasvatuksessa) —hankkeen, jonka positii-
visten tulosten seurauksena Vantaan kaupunki palkkasi vakinaisia taidepedagogeja péai-
vakoteihin. Taidepedagogit toimivat paivakodeissa seké henkilokohtaisesti tukea tarvit-

sevien lasten parissa etta yleisesti lapsiryhmien kanssa tukien heidén tasapainoista ke-
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hitystaén, kasvua ja hyvinvointia taidekasvatuksen keinoin. Vantaan kaupungilta saatu-
jen positiivisten tulosten seurauksena myds muut kunnat ovat palkanneet taidepedago-

geja osaksi paivakotien ja esikoulujen henkilokuntaa. (TAIKAVA 2017.)

Taiteen soveltavaan kayttdéon erikoistunut musiikkipedagogi voi myos toimia yhteiso-
muusikkona esimerkiksi asukasyhteisoissd, koulun kanssa yhteisty6ssa tai maahan-
muuttajien parissa. Yhteisomuusikon voisi sanoa toimivan sosiokulttuurisen innostami-
sen tavoitteiden mukaisesti edistaen innostamisen ja inmisten liikkeelle saamisen kautta
sosiaalista kommunikaatiota ja ihmisten véalistd vuorovaikutusta yhteisdissdan. Samalla
sosiokulttuurisen innostamisen parissa tyoskenteleva musiikkipedagogi pyrkii saamaan
aikaan myds yksildiden elaménlaatua parantavia kokemuksia ja paamaaria. Taiteen luo-
minen yhteisdn kanssa koetaan tarkeammaksi kuin taiteellinen lopputulos. (Koskinen
2013, 14-16.)

Taideyliopisto koordinoi talla hetkella monitieteista kuusi vuotta kestavaa tutkimushan-
ketta nimeltdéan ARTSEQUAL, jossa on mukana muun muassa Turun yliopisto, Lap-
peenrannan yliopisto, Kulttuuripoliittisen tutkimuksen edistamissaatio Cupore ja Tyoter-
veyslaitos. ARTSEQUAL tutkii taiteen ja taidekasvatuksen hyvinvointimerkitysta kaikille
kuuluvana ja tasa-arvoistavana julkisena peruspalveluna. Hanke nostaa esiin uusia in-
novaatioita taiteen ja taidekasvatuksen seka taiteen soveltavan kaytén alalla, ja kannus-
taa monialaisuuteen ja yhteistoimijuuteen eri alojen valilla. Tutkimushanke on yksi Suo-
men suurimmista taiteenalojen tutkimushankkeista, ja mita luultavimmin sen tulokset tu-
levat vaikuttamaan merkittavasti taiteen soveltavan kayton toiden lisdéntymiseen ehka
jopa yhteiskunnallisesti. (ARTSEQUAL 2017.)

6 Varhaisidn musiikkikasvattajien tyollistyminen ja tulevaisuudennaky-
mat; haastattelujen tulokset

Tassé luvussa erittelen haastatteluista saamiani vastauksia eri aihealueisiin. Osa vas-
tauksista on saatu eri haastattelukysymyksiin eri vaiheissa haastattelua, mutta kasittele-
vat silti samoja aiheita. En koe tarpeelliseksi jakaa vastauksia haastateltujen henkildiden
mukaan, silla haastattelukysymyksiin saadut vastaukset olivat suurimmalta osalta sa-
mankaltaisia tai samaa asiaa sivuavia jokaisen haastateltavan kohdalla. Haastatellut

varhaisian musiikkikasvattajat osallistuivat haastatteluun silla perusteella, etta vastauk-
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set annetaan anonyymeind ja luottamuksellisesti, ja mielesténi vastausten merkitsemi-
nen eri henkilGilta tulleeksi saattaa jo aiheuttaa tunnistettavuutta vastauksia yhdistele-
malla. Myoskaan opinnaytetyéni kannalta henkiliden jakaminen vastausten perusteella
ei ole tarpeellista, vaan kasittelen vastauksia yleisesti varhaisidn musiikkikasvattajien
tydnkuvaa hahmottaessani. NAma vastaukset otan huomioon luvussa 7 pohtiessani, mi-
ten varhaisidn musiikkikasvatus ja musiikkikasvattajat tulevat kehittym&aan tulevaisuu-

dessa.

6.1 Nykyinen tydnkuva

Haastateltavista kolme neljasta tyoskentelivat talla hetkella varhaisian musiikkikasvatta-
jina erilaisissa oppilaitoksissa ja yksi haastateltava kouluikaisten musiikkikasvatuksen
parissa. Vain yhdella haastateltavista koko tydnkuva koostui musiikkileikkikoulujen ope-
tuksesta ja muilla haastatelluilla tydhon kuului lisaksi esimerkiksi instrumentti- tai yh-
tyeopetusta. Kaikki haastateltavista tekivat myds eri maaria taiteen soveltavan kaytén
toita (esimerkiksi tydpajojen vetaminen yleisétapahtumissa) seka tydskentelivat muusik-
koina keikkaillen tai levyttden. Kahdella haastateltavista tydnimike on paatoiminen, kah-
della tyd koostuu monesta sivutoimisesta tydsopimuksesta. Kaikki haastateltavat olivat
aloittaneet tydskentelyn jo opintojen aikana, yksi haastateltavista jo ennen koulutukseen
pyrkimistaan. Osa tydsopimuksista on saatu tyénhaun kautta, mutta suureen osaan
haastateltavat ovat paasseet suhteiden ja verkostoitumisen kautta, esimerkiksi sijaistuk-

sen jalkeen tai kollegoiden jattaessa toitaan.

6.2 Tybelamassa kohdatut haasteet

6.2.1 TyoOn sirpaleisuus, sivutoimiset tydsopimukset

Ty6sopimusten sivutoimisuus koettiin haasteena monesta nakdkulmasta. Ty6sopimuk-
set ovat usein maardaikaisia lukuvuoden ajan, jolloin esimerkiksi kesédlomien aikaan
useat sivutoimisilla tydsopimuksilla tydskentelevat musiikkipedagogit ovat kesan ajalta
lomautettuna tai ty6ttémia. Tydsopimusten maaraaikaisuus luo myds epavarmuutta tu-

levasta, silla koskaan ei voi tietda varmasti tdiden jatkumisesta syksylla.

Sivutoimisuus nosti esiin myds muita vamuka-tydnkuvaan kuuluvia haasteita. Eri tyo-

paikkojen yhteensovittaminen sek& aikataulullisesti etté logistisesti koettiin haastavina
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omia tyopaivia suunnitellessa. TyOpaikkojen valimatkat ja paivien sirpaleisuus koettiin

ongelmallisena.

"Aamulla kaksi tuntia tuolla opetusta ja iltapaivalla kolme tuntia tuolla.”

"Olisi kiva jos (opetuspisteet) olisi edes samassa kaupungissa tai edes lyhyiden
matkojen paéssa, kun se maksaa aikaa ja rahaa se liikkuminen.”

Kysyessa tutkimushenkildilta mitd muutoksia he haluaisivat nykyiseen tyénkuvaansa,
suurimmat muutokset eivat liittyneet opetukseen vaan siihen miten varhaisian musiikin-
opettajan tyonkuva nahdaan ja mika kaikki siihen kuuluu. Téiden jakautuminen eri tyén-
antajille tuo esiin haasteita eri kaytantdjen valilla eri oppilaitoksissa ja muissa tyopai-
koissa. Eri tybnantajien maaritelmat sille, mika kaikki kuuluu tyénkuvaan ja mika ei vaih-
telivat suurestikin, ja tutkimushenkildiden oli vaikea pysya perassa omaan tyonkuvaan
kuuluvista velvoitteistaan eri tydpaikoissa. Jopa samasta tydsta saatu palkka vaihteli eri
tydpaikoissa eri sopimusten mukaan, silla osa tydpaikoista oli kunnallisia oppilaitoksia ja
osa Yyksityisia (ks. luku 7). Esimerkiksi matkakorvaukset, tuntisuunnittelu, sairausajan
palkka vai vain pidetyista tunneista korvauksen saaminen, sijaisen hakeminen, tiedotta-
minen ja ison ryhman lisat olivat asioita, joissa haastateltavat olivat kohdanneet poik-

keavuuksia.

"Mulla on eri toimipisteissa vahan eri palkat, mika on vahan kummallista.”

"Se ettd kun teki moneen paikkaan toita ja kaikilla tydnantajilla oli tavallaan eri
ajatus, miten sitd opettajuutta harjoitetaan siella heidan musiikkikoulussa, niin sit
mulla meni valilla ihan sekaisin etta mitd ma sanoin kellekin ja muuta.”

"Ma haluisin, etta kaikilla vamukoilla olisi kuukausipalkka. Ettei palkattaisi enaa
niitd s**tanan sivutoimisia. Unelmien maailmassa tatéa alaa arvostettaisiin niin pal-
jon, etta nahtaisiin se hyéty, et siina kohtaa kun me oikeasti saadaan.. meikalai-
sistd saa oikeasti paljon enemman irti kun me ollaan sielléa yhdessé paikassa, mei-
dan ei tarvitse stressata mistddn muusta.. sen vois yha useammin tajuta, etta silla
on merkitys.”

Toisaalta tyon sirpaleisuus ja monessa eri tydpaikassa tyoskenteleminen nahtiin myos

tiedostettuna osana varhaisian musiikkikasvattajien tytnkuvaa.

"Jos haluaa sellaisen tyén, mista tulee varma kuukausipalkka eika tarvitse tehda
sen duunin eteen kauheasti mitéaén, niin sitten pitda vaihtaa alaa.”
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6.2.2 Vanhemmat, tydsta saatu palaute

Kolme neljasta tutkimushenkildsta nosti esiin vanhempien kohtaamisen yhtena suurena
haasteena omassa tyonkuvassaan talla hetkelld. Yleensa kolmevuotiaasta lahtien lapset
osallistuvat musiikkileikkikoulutoimintaan ilman vanhempaa, ja vanhemmat jaavat luo-
kan ulkopuolelle. Vanhemmilta saatu negatiivinen palaute on siis perustunut joko luokan
oven lapi kuultuihin tilanteisiin tai lapselta kuultuun ndkemykseen musiikkileikkikoulutun-
nin kulusta. Usein tilanne on talloin vaaristynyt palautteen kannalta, eika perustu todelli-
siin tilanteisiin. Palaute on saatu myos usein sahkopostitse tai musiikkioppilaitoksen
kanslian tai rehtorin kautta, jolloin palautteeseen ei ole paasty vastaamaan henkilékoh-
taisesti. Yksi haastateltavista nosti esiin myds yksityiset musiikkikoulut, jossa hénen ko-
kemuksiensa mukaan asiakas on aina oikeassa palautteen todenperaisyydesta riippu-

matta.

"Suurin haaste tyéelamassa on ollut tuo vanhemmat.”

"Haastavin juttu missa olen ollut mukana oli eras séahkdpostipalaute, jossa tuli sel-
lainen 15-kohtainen vikalista, josta 80% oli asiatonta. Ja sitten kun sita yritettiin
paasta juttelemaan niin ei mitenkaan ollut mitdan aikaa mihinkaan.. Se on sellai-
nen, joka on jattanyt pienia traumoja ettd 'mitahan nama vanhemmat ajattelee nyt

oikein tasta’.

"Sita (palautetta) on hirveen vaikea ottaa vastaan kun vanhemmat ovat olleet oven
takana kuuntelemassa eivéatkéd ole nédhneet sitd tilannetta, ja sitten saa hirveen
raakaa palautetta. Et miten siihen pitaisi nyt suhtautua.”

Vanhempien sitoutuneisuus musiikkileikkikouluharrastukseen muiden harrastusten
ohella nahtiin my6s ongelmallisena. Musiikkileikkikoulutoiminta perustuu saanndélliseen
opetukseen, jossa oppilaat on jaoteltu ryhmittéin lapsen kehityksen, ian ja mahdollisten
aikaisempien kokemusten mukaan (Musiikinopetus Suomessa 2017). Tama kuitenkin on

aiheuttanut konflikteja vanhempien ja haastateltavien valilla.

"Ne vanhemmat voi kanssa olla: 'Meil ois Petterin kans naa jalkapallotreenit just
paallekkain, et me tarvittais sellanen tunti joka ois samana paivédna saman opetta-
jan kanssa mut alkais vartin mybhempé&én’ ja sitten on hirveédn hankalaa kun ei
onnistu.”

"Sitten on naité jotka pistdd kolme sisarusta samaan ryhmaan koska se on katevaa

ja se 'kehittdd’ et 'etkd sa opettajana vois keksii jotain kivaa'.

Tutkimushenkilét ovat joutuneet myos ratkomaan ongelmia musiikkileikkikoulussa kay-

vien oppilaiden vanhempien kesken.
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"Toisten lapset ovat aina liian villeja ja aanekkaita.”

"Vanhemmat valilla kiusaa toinen toisiaan.. Sitten oli yks vanhempi, jota minun piti
valilla vahan terapioida.”

Varhaisian musiikinopettajan tyossa kohdatut ihmissuhde- ja palauteongelmat koettiin
hankalina, mutta kuitenkin asioina joita tulee varmasti vastaan muillakin tyékentilla. Nii-

hin suhtautuminen koettiin haasteena itselle ja omalle jaksamiselle.

"Joskus on sellaisia asioita, ettéd vaikka sa seisoisit paallasi niin et pysty niihin vai-
kuttamaan.. Etta taytyy vaan itse prosessoida sité tunnepuolta, ettei vaadi itseltaan
sellaisia mitd ei voi muuttaa.”

"Armollisuus itselle. Sitd minakin viela harjoittelen.”

6.2.3 Pedagogiset haasteet

Ty6ssé kohdatut pedagogiset haasteet nahtiin tydhon kuuluvina. Haastateltavat kokivat
saavansa tukea ja apua pedagogisiin haasteisiin kollegoiltaan tai itse soveltamalla ja
kokeilemalla. Yksi, vuonna 2016 valmistunut tutkimushenkilé oli kohdannut pedagogisia

haasteita aloittaessaan pedagogin uraansa.

"Alkuun se aloittaminen, et miten tasta, sellaista perus 'Ai ndma on tdman ikaisia,
ei ndma pysty tekee tatd’, sellaisia mita siina tydssa oppii.”

Yhdelld haastateltavista oli rynmissaan mukana myds erityisoppijoita, joiden mukanaolo

toi muassaan pedagogisia haasteita.

"Mé ehkaé lahden itsekin helposti mukaan, ettd mulla on ollut mun ryhmassa cp-
vammainen lapsi ja down-lapsi.. mutta sitten ettd mulla on nyt yks sokea tyttdé mu-
kana. Siina on ollut sellaisia hetkia et "Hetkinen, mites tima tehdaan?”. Se on kylla
avannut mun silmiani tosi paljon.”

Pedagogiset haasteet koettiin yleisesti jopa palkitsevana osana tyota. Haasteet nahtiin

itsed kehittdvana ja omaa pedagogiuttaan syventavina.

6.3 Parasta tydssa talla hetkella

Yleisesti ottaen tutkimushenkil6t olivat tyytyvaisia omaan tyonkuvaansa talla hetkella.

Ty6 koettiin palkitsevana ja sellaisena, jossa on tilaa kehittdé itseaan seka musiikillisesti
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ettd muuten taiteellisesti. Parhaimpina asioina taménhetkisesta tydnkuvasta nousivat
musiikki ja lapset seka oman tydkentdn monipuolisuus ja vaihtelevuus. Varhaisian mu-
siikkikasvattajina kaikki haastateltavat tydskentelivat lasten kanssa joko tayspaivaisesti

tai osittain.

"Lapset. Se kun saat yhteyden niihin pieniin tyyppeihin ja me ollaan niin kuin yh-
dessa siind, me ollaan niin kuin tiimi.”

"Nakee miten lapset nauttii ja keksii juttuja ja miten ne oivaltaa silloin kun se tilanne
on auki.”

Varhaisian musiikkikasvattajan tydhon kuuluva monialaisuus koettiin vaihtelevuuden ja
oman henkilokohtaisen muusikkouden ja taiteiljuuden kannalta yhtena parhaimmista

asioista omassa tydssa.

"Se kun ettd en nuorena osannut paattaa ettd menenko teatterialalle, musiikkialalle
vai tanssisinko, niin nyt on sellainen olo ettéd ihan oikeasti joka paiva paasee teke-
maan sitd kaikkea.”

"Tottakai m& olen oma itseni mutta nyt saan olla sellainen tarinankertoja ihan joka
ikinen paiva.”
Kolme haastateltavaa neljasta tydskentelivat myds nuorten ja aikuisten kanssa, instru-
menttiopettajina tai ryhmé&opettajina. Kaikilla haastateltavilla tyonkuvaan kuului myés
muusikon t0ité ja taiteen soveltavan kayton toita. Eri toistd koostuva paletti koettiin mie-
lenkiintoisena ja taiteellisesti palkitsevana. Erityisesti arvostettiin tyon vaihtelevuutta ja
monipuolisuutta sek& vapautta joko tydaikojen paattdmisessa tai opetustydn suunnitte-

lussa ja toteutuksessa.

"Se ettd on tosi monenlaista kuitenkin saman alan sisalla tapahtuvaa duunia, et ei
ole vaan muskaria tai vaan oppilaita, vaan monenlaisia tyokenttia missa on tdissa.
Ja ik&haitari on myds aika laaja.”

"Ei ehka jaksaisi tehda muskariduuneja 20 tuntia viikossa, nyt kun on piano-oppi-
laita valissa niin arvostaa niitda muskareitakin eri tavalla.”

"Mulla on vahan sellainen unelmatilanne, ettd on sen verran toita, ettei kuormita
niin paljoa etta voi keskittya siihen etta voi toteuttaa taiteellisuuttaan ja omaa muu-
sikkouttaan.”
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6.4 AMK-koulutuksen riittavyys ja kehittdminen

Yleisesti tutkimushenkilét kokivat Metropolia Ammattikorkeakoulun musiikkipedagogin
koulutuksen varhaisian musiikkikasvatuksen ja taiteen soveltavan kaytén suuntautumis-
vaihtoehdolla riittdvaksi nykyiseen tydnkuvaansa néhden. Metropolian koulutuksen ko-

ettiin olevan hyva pohja varhaisian musiikkikasvattajan tyohon.

"Opiskeluaikana ajattelin vielda kolmannella luokalla etta voitaisiin tehda paremmin
tdmakin juttu ja ndin mutta tajunnut vasta t6issé et olenhan miné oppinut, etta niita
pulpahtelee sielta.”

"(Metropolian AMK-koulutus on) antanut myo6s sellaisen ettd osaa oppia liséa, ei
mene sormi suuhun kun tulee tenkkapoota, silloin tietdd, mita voi tehda tai mista
voi kysya tai miten voi I6ytéé niita ratkaisuja.”

"On naytetty paljon, avattu ovia.”

"Mutta yleisesti on tosi positiivinen fiilis tdstd ammatista ja nadista valmiuksista mité
Metropolialta on.”

Haastateltavat kokivat kuitenkin koulutusohjelman jattavan paljon vastuuta opiskelijalle.
Erityisesti opetusharjoitteluiden maara nahtiin liian vahaisena. Kaikki haastateltavat oli-
vat aloittaneet tydskentelyn jo opintojen aikana tai jopa sita ennen, ja opintojen aikaisen

tydskentelyn merkitys koettiin suureksi siirryttdessa kokopaivaisesti tydelamaan.

"Varmasti kaikista suurin juttu on se etté tekee sijaisuuksia tai t6itd koulutuksen
aikana.. Etta ei tavallaan ne sijaisuudet kuulu siihen koulutukseen, etté jos menisi
pelkastaan niilla tydharjotteluilla mita Metropoliassa on niin on se vahan kéykanen.
Etta kylla se vaatii ehka vaha enemman.”

"Jos olisi sellainen unelmatilanne niin haluaisin ettd meilla olisi kymmenen vuoden
koulutus jossa olisi valilla tydelamaharjoittelua muutama vuosi. Sitten palattaisiin
takaisin kouluun ja olisi taas muutama vuosi opiskelua. Kun tassa on niin paljon
kaikkea mita pitda hallita verrattuna siihen jos on instrumenttiopettaja.”

Kolme neljasta haastateltavasta olivat kouluttautuneet joko opintojen aikana tai sita en-
nen muun muassa musiikkiterapian perusopinnoissa, Varhaisidn musiikinopettajat ry:n
jaltai JaSeSoi ry:n koulutuksissa ja seminaareissa ja erilaisilla kehorytmiikan kursseilla.
Samat kolme haastateltavaa olivat my6s suorittaneet joko ulkomailla tai Suomessa
(JaSeSoi ry:n jarjestaméat) musiikkipedagogiikan Orff-tasokurssit, joiden opinnot vastaa-
vat 20 opintopistetta (JaSeSoi ry 2017). Muun muassa naiden koulutusten seka koulu-
tukseen liittymattémien musiikkileikkikoulutuntien observointien koettiin vaaristavan ku-

vaa Metropolian koulutuksen riittdvyydesta.
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"(Kysymys: 'Koetko AMK-koulutuksen olleen riittava nykyiseen tydhési?’ Vastaus:)
Enimmakseen kylld, mutta ollessa tosi hyva pohja observoinneista ja tdista helpot-
taa ja ehka vaaristaékin tata tilannetta.”

"Eka tuntumalta sanoisin etta joo (koulutus on riittdva), mutta toisaalta mulla on noi
Orff-tasot ja seminaarit ja VaMOn koulutukset..”

Suurta huolta aiheuttivat Ammattikorkeakouluihin kohdistuvat leikkaukset ja erityisesti
musiikkialan koulutuksen supistaminen. Kaikki haastateltavat ovat suorittaneet 270 opin-
topisteen 4,5-vuotisen koulutuksen, mutta vuonna 2014 ja mydhemmin aloittaneilla opin-
tojen laajuus on supistunut 240 opintopisteeseen ja neljaan vuoteen. Erityisesti oman
muusikkouden harjoittamiseen kohdistetut leikkaukset koettiin koulutusta ja jopa tydmo-

tivaatiota ja tyotyytyvaisyytta heikentavina.

"Koin ettd se oli ihan tosi tarkeda, se oma muusikkous ja sen kehittdminen. Ettei
suljeta silla tavalla etté 'Koska sinéd olet muskaritati’ niin sinulla ei ole enaa mitaan
suhdetta siihen omaan.. Et se oman musiikkisuhteen ja muusikon identiteetin sai-
lyttdminen, ettei sité revittaisi pois, koska koen etté sen kautta miné kuitenkin t&na
paivana opetan.. Et se oma suhde musiikkiin, koska muuten musta tulee leipédéan-
tynyt tati.”

"Nelja vuotta on liian lyhyt. Siitd selviytyy, ja sielté tulee ihan varmasti hyvia tyyp-
peja. Mutta ei se ole tarpeeksi.”

Varhaisian musiikkikasvatuksen liséksi instrumenttiopetuksen parissa tyéskentelevat ko-
kivat, etta instrumenttialkeiden opetusta tulisi lisdtd myds varhaisian musiikkikasvattajien
koulutukseen enemman ja eri instrumenteille. Tyokentalla oli tullut vastaan paljon tar-
vetta lasten alkeisinstrumenttiopettajille, mutta oma tydhon tarvittava tietous ei riittanyt
oman instrumentin ulkopuolelle. Samaten koettiin myds, ettei varhaisian musiikkikasvat-

tajien tyon tarvitsisi olla pelkastaan pienten lasten kanssa tapahtuvaa opetusta.

"Jarkeva parannus Metropolialle olisi instrumenttialkeet kaikille. Esimerkiksi erilais-
ten instrumenttien alkeita, laulu, puhaltimet.. miten ne toimii?”

"Olisi jarkevéaa etta olisi vamukoita ja sitten instrumentin alkeiskasvatukseen eri-
koistuneita, kun tuolla musaopistoissa on ne paljon kilpailleet konservatorion van-
hat opettajat, joilla on samat pianokoulut vaan kaytossa kaikkien kanssa.”

"Kaikki sellainen musiikin johtaminen. Et vaikka oltaisiin niitten vauvojen kanssa
tekemisissa, niin siitd huolimatta musiikin johtaminen on tarkeaa.”

"(Metropolialta valmistuvien) muskarityon ei tarvitsisi olla aina vain pienten lasten
kanssa ellei halua, vaan voitaisiin laittaa sitd vamotietoutta eteenpéin esimerkiksi
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kun lahdetaan pohtii erilaisia rakenteellisia juttuja. Kun siella on se tieto, jota voi-
taisiin hyddyntaa.”

6.4.1 Taiteen soveltava kayttod

Kaikki haastateltavat tekivat jossain maarin taiteen soveltavan kayton toita. Taiteen so-
veltavalla kaytolla tarkoitetaan taiteen kayttoa soveltaen eri toimintaymparistoissa, kuten
esimerkiksi tyOpajoissa tai erityisoppijoiden parissa. Kysymyksenasettelun haastatte-
lussa ollessa "Miten koet taiteen soveltavan kayton ty6t; millaisia valmiuksia niihin tarvi-

taan?” vastaukset vaihtelivat opintojen aikaisista kokemuksista tydelaméakokemuksiin.

Taiteen soveltavan kayton opinnot kuuluivat kaikkien haastateltavien opintoihin, ja ne
koettiin erittdin tarpeellisiksi. Taiteen soveltavan kaytén monialaisuudesta johtuen myds
eri vuosikurssien opinnot olivat erilaisia, mutta yhtalaisyyksiékin 10ytyi. Kaikki kokivat

Metropolian taiteen soveltavan kayton opinnot ainakin osittain riittavina.

"Koin, etta itselleni (taiteen soveltavan kayton) opinnot olivat riittdvat, mutta jos
olisin tullut aiemmin kouluun, niin sitten sanoisin ettd ne ei olisi riittdneet. Miten
koulutus voi vastata siihen, kun se on sitéa ihmisené kasvamista ja aikuiseksi kas-
vamista, etté se on paljon enemman persoonakysymys etté kuka pystyy heittayty-
maan. Kylla méa koin, etté tuolla koulussa kun sut heitettiin niin monta kertaa kyl-
maan veteen ja sa et tiedad miten sa siita suoriudut ja ei tieda opettajatkaan, etta
jos siihen uskaltaa lahted rampimaan niin kylla se opettaa, Siperia opettaa. Joku
nuorempi ei ehkd ymmartanyt mista on kysymys, mutta se on sita nuoruutta, ja se
on persoonaa etta ei sellainen tyotapa sovi kaikille.”

"Vamuka on sellainen aine, kun siind joutuu menemaan siihen ihmisyyteen niin
isosti, ne tarjopaa ne vamuka-opinnot jo itsessaan (valmiuksia taiteen soveltavan
kayton toihin) kun on ne vanhusty6t ja muut, ja kaikki kun me mennéaan sinne ol-
laan omalla tavallamme taiteilijoita.”

Taiteen soveltavan kayton tyohon liittyviin valmiuksiin kuului haastateltavien mukaan
monialaisuus ja soveltaminen. Materiaalin, osaamisen, ryhman ja tavoitteen yhdistami-
nen vaatii soveltamisen taitoja, ja t6ita verrattiinkin osaltaan esimerkiksi mainosalan t6i-
hin. Oma kiinnostus ja perehtyneisyys nostettiin esille esimerkiksi monialaisten musiikki-

ja kuvataidepajojen vetamisessa. Toiden koettiin olevan mygs asennekysymys.

"Kayta omia hoksottimia, keksi ja mieti, kdanna ympari ja savella ja sovella. Se on
aika paljon asennekysymys, et osaa kaantda omat hoksottimensa sellaiselle taa-
juudelle ettei tee vaan sen tietyn kaavan mukaan.”

"Sun taytyy sietaa niita hetkia, jolloin kaikki ei ole kontrollissa.”
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"Riippuu lahtékohdista, onko se elamys ja esteettisyys vai esimerkiksi kuvataide-
kasvatus.”

6.5 "Oot vaan tollanen lastenlaulattaja” — varhaisian musiikkikasvattajien kohtaamat
ennakkoluulot ammattitaidosta tai tarpeellisuudesta

Kolme neljasta haastateltavasta oli kohdannut suoranaisia ennakkoluuloja omasta am-
mattitaidostaan tai varhaisian musiikkikasvatuksen tarpeellisuudesta tydeldméssaan tai
jo opintojen aikana. Yleensa kyseenalaistettiin varhaisidn musiikkikasvatuksen traditioon
perustuva "'muskaritadin” tai "lastenlaulattajan” muusikkous, pedagoginen patevyys tai
varhaisian musiikkikasvatuksen tarpeellisuus. Ennakkoluuloisia ajatuksia tai komment-

teja oli saatu esimerkiksi kollegoilta tai vanhemmilta.

"Surullisinta on kun sellaista (ennakkoluuloista asennetta) tulee vastaan omilta kol-
legoilta musiikkiopistossa. Etta tassé koitan teille perusteita ja pohjaa rakentaa..”

"Yksi vanhempi tuli sanomaan kevatjuhlan jalkeen ettd 'Kyl sun nyt pitdis paasta
kunnon téihin — opettelitte tdsséa ihan oikeita musiikin kasitteita. Ettet joutuis taalla
vaan leikkimaan naitten pikkuisten rakanokkien kanssa ettd paasisit tekemaan

ihan oikeeta musiikkia oikeiden ihmisten kanssa'.

"Vanhemmilta ja kollegoilta on tullut sellaista ettd en ole niin hyva muusikko, kun
en ole kayttanyt niin paljoa aikaa omaan instrumenttiini. Etta on tullut sellaisia lau-
seita kun: 'ethén sd ees oo mik&an oikee muusikko’, 'Oot vaan tollanen lastenlau-

lattaja’.
"Muuttaisin hirveasti sita hallintoa. Se on se mista sita arvostusta ei tule.”

Ennakkoluuloja oli aistittu my6s esimerkiksi uuden varhaiskasvatussuunnitelman nake-

myksista paivakotimuskareihin, joista voi lukea enemman luvusta 5.1.2.

"Kyllah&n tuosta uudesta varhaiskasvatussuunnitelmasta voi ajatella vahan kai-
kenlaista. — Siita voi vaha aistia sita ilmapiirid.”

"Kun se on vahéan auki se paivakotimuskarijuttu.”

Haastateltavat olivat kohdanneet ennakkoluuloisista asenteista my6s painvastaista ar-
vostusta. Haastateltavien oma kasitys tyonsa tarkeydestd ja ammattitaidostaan on

vahva, ja se nahtiinkin yhtena keinona ennakkoluuloja vastaan. Yksi haastateltavista
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nosti myos esiin sanan "musiikkileikkikoulu” etymologian, josta han ajatteli koko ennak-
koluuloisuuden kumpuavan. Muusikkouden aliarvostus pedagogeilla ndhtiin olevan koko

taidealan ongelma.

"Hei mindkin olen ihan varteenotettava muusikko, se ei ole kadonnut siitd mihin-
kaan.”

"Meilla on kuitenkin aika paljon sellaista tietoa, mita muilla ei ole.”

"Haasteena on itsensa kuunteleminen etta sitten myos vaikka meita ei arvosteta
tarpeeksi, niin meille yleensa heitetaan sillee (paljon téita) et otapa tosta, sellainen
haaste.”

"Se on ehkd myods se musiikkiLEIKKIkoulu sanana. Kun sana ’leikki’ on ollut mei-
dan yhteiskunnassa aina niin aliarvostettu.”

"Se on meidadn vamukoiden oma tehtdva sanoa vastaan ja antaa ympari korvia.
Pitaa metelig!”

"Musta on tapahtunut sellainen iso muutos muutaman viime vuoden aikana sisélla
kentdssd, tai ainakin mun omassa tydpaikassa. Syntynyt sellainen arvostus et
'Vitsi ndmahan on niita tyyppejal™

"Se etta sitd arvostetaan menee parempaan suuntaan kylla, ma luulen, ainakin
lahivuosina.”

6.6 Tulevaisuudenndkymat

Kaikki haastateltavat nakivat itsensa ainakin jossain maarin opetustydssa samalla alalla
viela kymmenenkin vuoden paasta. Tayspaivaista musiikkileikkikouluopetusta ei kuiten-
kaan kukaan nahnyt tulevaisuuden tydllistajanaan. Henkildkohtaiset tulevaisuudennaky-
mat sisalsivat suunnitelmia oman materiaalin tuottamisesta joko musiikillisesti tai ope-
tusmateriaaleina. Aikaa omalle muusikkoudelle ja musiikin tuottamiselle kaivattiin enem-
man. Opetustiloilta toivottiin parempaa akustiikkaa ja tilaa sekd opetustilanteisiin lisdé ja

monipuolisempia valineitd, esimerkiksi soittimia.

"Ahdistaisi jos olisi samanlainen tyénkuva (10 vuoden kuluttua).”
"Haluisin ettd mulla olisi sek& muskaria, orkesteria ja instrumenttiopetusta.”

"Muusikkona olisi mukava tehda enemmaéan keikkaa. Etta ehtisi harrastaa itsekin
musiikkia.”
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"Luulen etta jotain opetusduunia varmasti teen, mutta ajattelin jotain kayda opis-
kelemassa tassa valissd. Omia musiikkijuttuja, kansanmusaa tai jotain.. Opetus-
duuneja joka tapauksessa.”

"Sellainen yhdistelma etta tietdisit etté sulla olisi sellainen perusrunko et nainé ja
naina paivina toitd, mutta tykkaisin etta olisi liséksi vahan valja se aikataulu etta
sinne pystyisi laittamaan niité paloja etta jos tulee keikkoja, tydpajoja ja koulutuksia
tai materiaalin tekemisté. Ettei olisi niin poikki kun se luovuus vaatii sellaista tyhjaa
ympérilleen.”

"(10 vuoden kuluttua) Voisin kouluttaa.. tekisin perusmuskarity6td varmasti kylla,
kun se olisi mun perusty6 osan paivasta, ja sitten tykkaisin kouluttaa kun tulee se
(omaan materiaaliin) liittyva Kirja, voisin kouluttaa niita ja olisihan se ihan miele-
tonta jos tulisi uusi cd tai uusia lauluja. Tatd omaa materiaalia, se on mun sellainen
toinen tuottamisen vayla etta tuotan materiaalia.”

Kaikkien haastateltavien tulevaisuudenndkymat varhaisidn musiikkikasvattajien tyonku-
van ja tydllistymisen kannalta olivat positiiviset. Tyon tarpeen ja arvostuksen uskottiin
nousevan. Kuitenkin tulevaisuuden tydnkuvana nahtiin enemman itsensa tyollistdminen
freelancer- ja yrittajatoilla. Uusien opetuksen vaylien ja tapojen kehityksessa haluttiin olla
mukana, muun muassa virtuaalimuskareiden kautta tai oman musiikkia sisaltavan taide-

koulun kanssa.

"Hirveesti haluisin sellaisia taidemuskareita joissa tehtaisiin isompiakin taidejut-
tuja.”

"Olen ma miettinyt yrityksen perustamistakin.”
"Aina on |8ytynyt oman alan t6itd mista maksetaan.”

"Tulevaisuudessa on vaikeampi ehka |6ytaa valmiita tydnantajia sille, ehkd menee
enemman freelancer- ja oman tyéllistamisen puolelle.. Jos musaopistoilta leika-
taan nain paljon rahaa koko ajan niin palkat alkaa olla niin pienia, etta saisi enem-
man rahaa jos perustaisi jonkun oman.”

"Kylla ma koen ettd on tarvetta (varhaisian musiikkikasvattajille) ainakin paakau-
punkiseudulla, ainakin jos jaksaa reissata. Kaupunkilaiset hipsterivanhemmat ha-
luaa ettd lapsi kdy musiikkiharrastuksissa, etta koetaan ettéd se on tarkeaa. Ja van-
hemmatkin, nelikymppisetkin aloittavat uuden instrumentin.”

"Sellainen suuntaus nayttaisi olevan etté lisaa tata, etta musiikin arvoa aletaan va-
han.. etté luulisi, etta toita olisi mutta eihan sité tieda. Vahan mietin etta onko sita
tyontekijoita.”
Pedagogisesti varhaisian musiikkikasvatuksen perusteita ja esimerkiksi Orff-pedagogiik-
kaa haluttiin laajentaa my6s instrumenttipuolelle seka soveltaa myo6s aikuisten opetuk-

seen. Teknologian kayttd musiikinopetuksessa mietitytti myos.
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"Oman pedagogiikan kehittaminen alkeisinstrumenteille. Esimerkiksi etta mita teet
lasten kanssa ja mita siella oikein tapahtuu, kun oppilas onkin 4-vuotias.”

"Vamuka on paljon edelld, mutta instrumenttiopetus laahaa niin perassa, mutta
edelleenkin vamukassa pitdd mennd sinne ytimeen ja mennaéankin. Enemman lap-
silahtdisyyttd, luovuutta, pienemmissa ryhmissé luomista erityisesti isompien
kanssa, silloin se léhtee, silloin se opettaja on oikeasti vaan se kannattelija siin&.”

"En olisi ikind kuvitellut ettd opettajana kaytan nain paljon tekniikkaa ja padia ja
muuta. Luulen, ettd (tekniikkaa) tullaan kayttdmaan enemmaén kun nyt, mutta tu-
leekohan se menemaan oOveriksi, tuleeko se olemaan sellaista oikeasti hyddyl-
lista.”

Vaikka varhaisian musiikkikasvattajien ja musiikkikasvatuksen tulevaisuudenkuva olikin
pohjimmiltaan positiivinen kaikkien haastateltavien mielesta, resurssien puute ja rahoi-
tuksen leikkaaminen esimerkiksi musiikkiopistoilta huoletti. Samaten haastateltavat poh-

tivat musiikin ja taiteen asemaa ylipaataan tulevaisuudessa.

"Minka takia taiteen pitd& perustella olemassaoloansa?”

"10 vuoden paasta voisin.. ehké olen tehnyt jotain materiaalia, ollut mukana jossain
joka on muuttanut tdman, ollut kyltin kanssa jossain ettd 'Arvostustal!™

"Ne virat, en tieda kuinka kauan sellaisia tassa viela katellaan, etta luulen etta se
pirstaloituu toi homma.”

"En tieda onko se tulevaisuuden haaste vai taman hetken jarru, sellainen lyhytna-
kéinen rahankéyt6n priorisointi, etta aina kiinnitetddn huomiota siihen miten paljon
rahaa mihinkin kuluu, kun se ei ole mitattavissa rahalla. Etta tuleeko pikku-Nikosta
narkkari vai eikd tule kun se innostui kitaransoitosta kun soitettiin ukulelea muska-
ritunnilla. Hyvinvointia ei voi mitata rahassa. Mutta toivon ettd tdméa on taman het-
ken juttu ja tulee kohta tiensa paahan tama saastomeininki.”

7 Yhteenveto: tulevaisuuden vamuka

Millainen sitten on varhaisian musiikkikasvattajien tulevaisuus? Taman opinnaytetydn
tulosten perusteella voisi tulevaisuudenkuvan sanoa olevan paapiirteittéin positiivinen.
Ylipaatadn haastateltavista ja heidan antamistaan vastauksista nousi esiin vahva tieta-
mys ja tyytyvaisyys oman alansa perustydsta. Esiin nostettuja haasteita ei koettu ylitse-
paasemattéming, vaan enemman omaa tydmotivaatiota nostattavina (esimerkiksi arvos-
tus) tai ylipaataan taidealojen opetuksen yleisena haasteena (esimerkiksi tydpaikkojen

sirpaleisuus). Tyon tarpeen koettiin jatkuvan, eika tyollistyminen omalle alalle aiheuttanut
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huolta. Pedagogisesti varhaisian musiikkikasvattajien koetaan olevan kokonaisvaltaisen
ja ihmislahtdisen musiikkikasvatuksen asiantuntijuudessaan pedagogisen muutoksen

"aallonharjalla”.

Haastateltavat toivoivat yhtenaistavia kaytantdja eri tydnantajille. Eri tydsopimusten ja -
paikkojen aiheuttamat eroavaisuudet johtuvat pitkalti yksityisten musiikkioppilaitosten
kayttamista erilaisista tydehtosopimuksista. Kunnallisissa musiikkioppilaitoksissa kayte-
tdan yleisesti kunnallisten opetushenkildston virka- ja tydehtosopimusta OVTES:i4, jol-
loin néiden musiikkioppilaitosten tydehtosopimukset matkakorvauksista, sijaisuuksista ja
muista ovat aina samat. Yksityisilla musiikkioppilaitoksilla ei ole yhteista tydehtosopi-
musta, esimerkiksi yksityisen opetusalan tydehtosopimus velvoittaa vain Sivistystyénan-
tajat ry:n jasenind olevia yksityisia oppilaitoksia (Yksityista opetusalaa koskeva tyéehto-
sopimus ja oppilaitoskohtaiset maaraykset 2016). Vaikka yksityinen musiikkioppilaitos
noudattaisikin yksityisen opetusalan tydehtosopimusta, eri tydpaikkojen ja opetustuntien
pirstaleisuus aiheuttaa ongelmia esimerkiksi ty6tuntien tayttymisestad sivutoimisen ja
paatoimisen opettajuuden kannalta. Uraansa aloittavan musiikkipedagogin on vaikeaa

myds tietdd, kuuluuko tydnantaja Sivistystydnantajat ry:n piiriin vai ei.

Kunnallisten musiikkiopistojen tulevaisuus huolettaa rahoituksen vahenemisen kannalta,
mutta samaan aikaan yksityisten musiikkikoulujen lisdantyessa tydpaikkojen maara li-
saantyy. Tyoehtosopimuksiin toivottiin yhtenaisyytta ja selkeytta yksityisten musiikkikou-
lujen valille. Tyon sirpaloituminen seka eri yrityksille etté fyysisesti eri opetuspisteille ko-
ettiin haasteeksi, mutta samalla tyéhon kuuluvaksi asiaksi. Yrittajyys varhaisian musiik-
kikasvattajana tai taiteen soveltavan kayton toiden tarjoajana tulee varmasti olemaan

osa yh& useamman varhaisian musiikkikasvattajan ammatinkuvaa tulevaisuudessa.

Varhaisian musiikkikasvattajien tyd tulee siirtym&an musiikkikoulujen seinien sisalta la-
hemmaksi ihmista. Musiikkileikkikoulutuntien pitdminen eri pisteissa ei kuitenkaan ollut
esimerkiksi tdéh&n opinnaytety0hdn haastateltavien varhaisian musiikkikasvattajien mie-
lesta aina positiivista tavaroiden kantamisen, luokan jarjestelyn, opettajan jaksamisen ja
tunnelman luomisen kannalta. Siksi musiikkileikkikoulutunneille tulisikin varata oma, rau-

hoitettu tilansa.

Vanhempien kohtaaminen varhaisian musiikkikasvattajan ja pedagogin roolissa on asia,
johon koulutuksen on vaikea valmistaa. Kaarina Marjanen kirjoittaa "Musiikkileikkikou-

lunopettaja, varhaismusiikkikasvatuksen ekspertti. Tydelaméa haasteena koulutukselle” -
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lisensiaatintydssaan varhaisian musiikkikasvattajan eri rooleista myos vanhempien koh-
taamisen kannalta. Marjasen mukaan pienten lasten kanssa tyoskentelevat opettajat toi-
mivat samalla vanhempina ja ystaving, inhimillisin& olentoina, jotka ansaitsevat lasten ja
heiddn vanhempiensa luottamuksen (Marjanen 2005, 39). Tyohonsa han myés haastat-
teli musiikkileikkikoulunopettaja Fiona Tharmanatnamia, joka painotti lapsen kokemusta
siitd, ettd opettaja ja vanhemmat toimivat yhteistydssa lapsen parhaaksi vaikuttavan op-
pimisilmapiirin, toiminnan sitoutumisen etta lapsen oppimismotivaation liséksi nostavan
musiikkileikkikoulun arvostusta myds vanhemmilla (Marjanen, 2005, 42). Haastatelta-
vien kohtaamat ongelmatilanteet vanhempien kanssa koettiin alaan kuuluviksi, mutta
vaikuttavan koko opetuksen tunnelmaan. Vanhempien kanssa kohdattuja ongelmatilan-
teita voisikin vahentaa koko varhaisian musiikkikasvatuksen tarkeyden ja varhaisian mu-

siikkikasvattajien ammattitaidon arvostuksen nouseminen.

Digitalisoituminen nakyy ja tulee nakymaan yhd enemman myaos varhaisian musiikkikas-
vatuksessa. Virtuaalimuskarihanke on raivannut tieta virtuaaliselle ryhmé&opetukselle, ja
digitalisoitumisen kautta kehittyneet soittimet ja soittoon liittyvat mahdollisuudet esimer-
kiksi sovellusten kautta luovat aivan uusia oppimismahdollisuuksia seka varhaisian mu-
siikkikasvatuksessa etta taiteen soveltavan kayton tdissa. On kuitenkin vaarana, etta di-
gitalisaation ylikaytolla opetuksessa ja taiteen kaytdssa saatetaan samalla jattaa vuoro-

vaikutus ja kohtaaminen vahemmalle huomiolle.

Musiikkileikkikoulujen kehitys Suomessa on ollut nopeaa ja innovatiivista, ja samankal-
taisen kehityksen voi olettaa jatkuvan tulevaisuudessakin. Musiikkikasvatukseen keskit-
tyvien eri yhdistysten, koulujen ja muiden tahojen kehitys-, koulutus- ja tutkimusty® seké
yhteisty0 kansainvalisten yhdistysten valilla takaavat musiikkikasvatuksen korkean tason

ja nykyaikaisuuden mygs tulevaisuuden Suomessa.

Varhaisian musiikkikasvatuksen arvostuksen ja tietoisuuden sen tarkeydesta koettiin
kasvavan, ja sitéa kautta parantavan koko alan asemaa. Haastateltavat olivat valmiita
my06s tekemaan toita arvostuksen nostamiseksi, ja tiedon lisaéaminen ja vanhojen mieli-
kuvien korvaaminen uusilla ovat nostaneet alan arvostusta jo nyt. Tietoisuuden ja arvos-
tuksen lisdantyminen tulee lisddmaan myds tyopaikkoja varhaisidn musiikkikasvatuksen
alalla. Samaten taiteen soveltavan kayton t6ita aletaan arvostaa enemman ja niiden ky-

synta tulee kasvamaan tulevaisuudessa.
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Taiteen soveltavien kayton toiden eri hankkeet ja projektit ovat nostaneet taiteen ja kult-
tuurin asemaa hyvinvointia luovana tekijana sosiaali- ja terveysalalla sek& kasvatus-
alalla. Seuraavana tavoitteena olisikin saada hankkeet ja niiden toimintatavat juurtu-
maan osaksi jokapaivaistda arkea. Musiikin tuomat vaikutukset ihmiseen ja yhteis66n
avaavat ovia taiteen soveltamiseen myos taysin eri yhteyksissa: ehka musiikkipedago-
geja palkataan seuraavaksi vaikka mainosalalle? Kuitenkin naihin tulevaisuuden tyollis-
tymismahdollisuuksiin tullaan tarvitsemaan muutosta myds yleisesti yhteiskunnan raken-
teessa: musiikin, taiteen ja kulttuurin vaikutuksen arvostus ja merkitys hyvinvoinnille tu-
lee tunnustaa yha paremmin esimerkiksi sosiaali- ja terveysalalla ja tehda taiteen ja kult-
tuurin luomisesta ja opiskelusta perusoikeus kaikille iasta, sosiaalisesta statuksesta tai

taloudellisesta tilanteesta riippumatta.

Nyt jo riittdvad vamuka-koulutusta tulee kehittaa yh& monialaisemmaksi seka taiteen so-
veltavien tdiden kannalta ettéd soveltaen varhaisian musiikkikasvatuksen periaatteita eri-
ikaisten opetukseen. Varhaisian musiikkikasvattajien koulutusta toivottiin jatkavan joko
samanpituisena kuin haastateltavien opetussuunnitelmassa, 270 opintopisteen kokonai-
suutena, tai jopa pidempana. Opetusharjoitteluiden ja tydelamakokemusten tarkeytta ko-
rostettiin. Opetusharjoitteluiden maard ei haastateltavien mukaan ollut riittdva ilman
muita, henkilokohtaisia tytkokemuksia. Oman musiikillisen minan harjoittaminen oman
instrumentin tai muiden instrumenttien kautta nostettiin esiin tarkedna osana musiikkipe-
dagogin koulutusta, eikéa siita haluttu leikattavan. Instrumenttialkeiden opetusta pitaisi
haastateltavien mukaan lisatd enemman tydelaman tarpeisiin. Opintojen monipuoli-
suutta ja projektiluontoisuutta esimerkiksi taiteen soveltavan kaytén tdissa kiiteltiin. Yh-
teistydprojektit eri tahojen kanssa avaavat kuvaa varhaisian musiikkikasvattajien ammat-
titaidon ja sitad kautta tyollistymisen eri vaihtoehdoista ja antavat itsevarmuutta omien
projektien kokeilemiseen.

Omien kiinnostuksenkohteiden soveltaminen osaksi koulutusta on sek& opiskelu- etta
my6hemmin tydmotivaatiota kohottava asia koko alan kehittdmisen lisaksi. Kolme nel-
jasté haastateltavasta olivat kayneet lisdkouluttautumassa kursseilla, ja esimerkiksi Orff-
kursseja pidettiin tarkeind oman pedagogisen suuntautumisen kannalta. Pitéisiko ne liit-
tédé suoraan osaksi varhaisian musiikkikasvattajien koulutusta? Muun muassa ennakoin-
titutkimuksista sekd muista alan muutostrendeista voi paatella yrittajyyden kasvavan
myds varhaisian musiikkikasvatuksen alalla. Yrittajyyskoulutuksen lisddminen var-
haisian musiikkikasvattajien opintoihin olisikin siis erityisen tarkeaa tulevaisuuden kan-

nalta.
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Vaikka kaikki varhaisian musiikkikasvattajat ovat suuntautuneet enimmakseen lasten
opettamiseen, on varhaisidn musiikkikasvattajan ty6 seka ammattitaito kuitenkin paljon
monipuolisempi ja laajempi kuin pelkka alle kouluikaisten lasten musiikinopetus. Tule-
vaisuudessa korostuva elinikdisen oppimisen ideologia sek& musiikkialan painottuminen
yha enemman taiteen soveltavan kayton puolelle muuttavat varhaisian musiikkikasvat-
tajien kohtaamien henkildiden ikdjakaumaa huomattavastikin. Pitdisikd siis esimerkiksi
tutkintomme nime& muuttaa? Eras haastatelluista tutkimushenkildista nosti esiin myos
sanan musiikkileikkikoulu tuomat mielikuvat. Olisiko siis aika muuttaa nimikkeita nykyai-

kaisemmiksi?

8 Pohdinta

Lahdin tutkimaan varhaisidn musiikkikasvatuksen ja varhaisian musiikkikasvattajien tu-
levaisuutta omista lahtékohdistani; mihin tulen tyéllistymé&én, mitd mahdollisuuksia mi-
nulla on tulevaisuudessa? Aloitin tyoni haastattelukysymyksista, mutta niihin saamani
vastaukset eivat aina vastanneet sitd ndkodkulmaa, jota olin kysymysta laatiessani ajatel-
lut. Haastattelujen vastauksista sain kuitenkin uusia suuntia, mista lahtea tutkimaan var-
haisian musiikkikasvattajien tyollistymista ja tulevaisuutta. Lahteiden etsiminen, 16ytami-
nen ja niiden analysointi olisi jalkikéteen pitanyt tehda jo paljon aikaisemmassa vai-
heessa, ehka jopa ennen haastattelukysymysten laatimista. Niin olisin voinut keskittaa
haastattelukysymykset tarkemmin aineistoissa esitettyihin muutospaineisiin ja vertailla

saamiani vastauksia niihin.

Oman tyokokemukseni ja tahan astisen tydllistymiseni perustuessa pitkalti alle kou-
luikdisten lasten opetukseen musiikkileikkikoulussa, olin yllattynyt taiteen soveltavan
kayton toihin liittyvista paineista. Taiteen soveltavan kayton téiden tarkeytta ja positiivisia
tuloksia painotettiin kaikissa tutkimissani lahteissd, mutta silti rahoituksen puute ja ylei-
sen tietouden vahainen maara eivat luoneet positiivista tulevaisuudenkuvaa taiteen so-
veltavalle kaytolle. Toisaalta tutkimustuloksia lukiessa nousi tunne lahitulevaisuudessa
tapahtuvasta suuresta lapimurrosta taiteen soveltavan kaytdn téiden alalla, vaikka talou-

dessa tapahtuvat uhkakuvat voisivatkin sita lannistaa.
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Tasta opinnaytetydsta jatin tietoisesti pois koko maailmaan liittyvat tulevaisuudenennus-
teet eli niin kutsutut "megatrendit” ja keskityin enemman musiikin ja musiikin opettami-
seen suoraan liittyvaan tulevaisuuden tarkasteluun. Koko maailmassa ja yhteiskunnassa
tapahtuvat muutokset tulevat varmasti vaikuttamaan myds varhaisian musiikkikasvatta-
jien tydhon ja tyollistymiseen tulevaisuudessa, mutta niiden kasitteleminen téssa opin-
naytetyssa olisi vienyt tyon fokusta liian kauas tutkimastani ndkdkulmasta. Tulevaisuu-
dessa saattaa tapahtua jotain kaikkien elamaa mullistavaa, etta sen tutkimiseen ja ana-

lysoimiseen tarvitsisi kristallipallon.

Tulevaisuutta ennustaessa on vaikea sanoa, tuleeko opinnaytetydni tulos olemaan luo-
tettava esimerkiksi kymmenen vuoden kuluttua vai onko se auttamattomasti vanhentu-
nut. Tulevaisuuteen keskittyva aineisto on kuitenkin tutkimuksen kannalta perustelluista

ja virallisista lahteista.

Mielestani opinnaytetyostani tulee olemaan hyétya omaa tyollisyyttdédn pohtiville var-
haisian musiikkikasvattajille, sekd nykyisille etta tuleville. My6s koulutuksen kehittami-
seen liittyvat huomiot ovat asioita jotka tulisi ottaa huomioon koulutuksen tulevaisuutta
pohtiessa. Samalla opinnaytetyoni ottaa myds yllattavalla tavalla kantaa varhaisian mu-
siikkikasvattajien oikeuksiin, arvostuksen lisddmiseen ja jopa asioihin, joista "ei saa pu-

hua”, kuten vanhempien rooliin ongelmatilanteissa musiikkileikkikoulussa.

Itse koen oman tulevaisuuteni varhaisian musiikkikasvattajana positiivisena. Vaikka opit-
tavaa on viela paljon, koen valmistuessani saaneen hyvan pohjan ammatilliselle kasvulle
ja opettajuudelleni. Kaikki eri mahdollisuudet tydllistymiseen tuntuvat kutkuttavilta, mutta
samalla myds helpottavilta. Tydn monipuolisuus ja monialaisuus takaavat ympariston,
jossa saan toteuttaa ja kehittaa itseani haluamallani tavalla. Varhaisian musiikkikasvatus

tuntuu taysin sopivalta alalta minulle, enka malta paasta jo kunnolla kiinni tydelamaan.
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"Tulevaisuuden vamuka” -haastattelukysymykset

Taustatiedot:

Koulutus:
Tutkinto:
Valmistumisvuosi:

Lisékoulutus, kurssit ym.:

Tyollistyminen talla hetkella

- tuntim@ara muskarihommat vs. muut tyot

- mill& nimikkeilla, millaisilla sopimuksilla, montako tytpaikkaa
- taiteen soveltavan kayton tyot

- muusikon tyo6t

- muut tyot

Taman hetkinen vamuka-ty6

Miten paadyit nykyisiin toihisi?
Millaisia haasteita olet kohdannut tydelaméassa?
- rakenteellisia, logistisia

- pedagogisia
- muuten ammatillisia

Mik& on parasta tydssasi talla hetkella?

Koetko amk-koulutuksen olleen riittdva nykyiseen tydhdsi?

Miten koet taiteen soveltavan kayton tyot; millaisia valmiuksia niihin tarvitaan?
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Oletko kohdannut ennakkoluuloja vamuka-tydsi tarpeellisuudesta tai ammattitaidostasi?

Tulevaisuuden vamuka

Jos saisit muuttaa yhden (muutaman) asian tydstasi talla hetkella, mika (mitka) se olisi?
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Millaisen tyonkuvan naet itsellesi kymmenen vuoden paasta?

Millainen olisi unelmiesi ty6?

Mitka tulevat olemaan tydsi suurimmat haasteet tulevaisuudessa?

Miten koet tulevaisuuden vamuka —tyénkuvan?

- millainen opetuksen rakenne, ryhméakoot, oppimisinstanssit
- teknologia, mobilisaatio

- oppimisen kasitykset yleensa

- opetuksen tarve
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Opetussuunnitelma: Musiikin koulutusohjelma, musiikkipedagogi, var-
haisian musiikkikasvatus ja taiteen soveltava kaytto
Metropolia Ammattikorkeakoulu 2013

Yhteiset perus- ja kieliopinnot (valitaan opintoja 9op)

¢ Orientoivat opinnot (3op)
¢ Ammatillinen englanti (3op)
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Koulutusohjelman yleiset opinnot (valitaan opintoja 34 op)
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Paainstrumentin ammatilliset valmiudet 1a (7,50p)
Paainstrumentin ammatilliset valmiudet 1b (7,50p)
Padainstrumentin ammatilliset valmiudet 2a (7,50p)
Padainstrumentin ammatilliset valmiudet 2b (7,50p)

Taydentéavat instrumenttiopinnot (valitaan opintoja 24 op)

Laulu 1 (50p)
Laulu 2 (6op)
Laulu 3 (6op)
Laulu 4 (6op)
Toisen genren laulu 1 (7op)
Toisen genren laulu 2 (7op)

Saestys (valitaan opintoja 6 op)

Séestys 1 (3op)

Saestys 2 (3op)

Saestyskoulutus 1 (3op)

Saestyskoulutus 2 (3op)

Vapaan sdestyksen syventavat opinnot 1 (3op)
Vapaan sdestyksen syventavat opinnot 2 (3op)
Continuo 1 (3op)



Liite 2
2 (3)

e Continuo 2 (30p)
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e Musiikkipedagogin ty6elamavalmiudet (3op)
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