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Abstract

In the background of this development work was an interest in the bluegrass music, its
guitar playing techniques and in the correct style of playing the genre. The purpose was to
create new and versatile material for studying the guitar that would explain the playing
techniques and harmonic phenomena used in bluegrass music. The objectives of the work
included improving playing and musical analysis skills and increasing pedagogical skills
when developing and producing learning material. The objectives also included gaining a
broader understanding of bluegrass music from the point of view of the guitar.

The implementation method was to study and to analyse the guitar playing in bluegrass
and country music and previous textbooks covering the teaching of these genres. The
source material also included online guitar teaching videos and bluegrass recordings. Addi-
tional information about the history of bluegrass was gained from the publications dealing
with the music history of America. Particular topics, ideas and influences acquired with this
method became the basis of creating new materials for studying the guitar.

The result was a guide book for the bluegrass guitar, which includes 8 etudes and 12 exer-
cises in the form of notation and guitar tablature. Before the notation, there’s a clarifica-
tion of the subject at hand and its applications. The author also recorded the material on a
CD as an attachment. The guide book also includes a segment about the history of
bluegrass guitar and the genre as a whole with a recommendation list of recordings
focusing on the prominent figures of bluegrass.

In conclusion, the guide book is among the first to offer Finnish material for a traditional
genre of american music. It can be used for teaching or individual studying of the
bluegrass guitar. The content is suitable also for the electric guitar and other genres of
music.
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1 Johdanto

Opinndytetyoni tavoitteena oli luoda bluegrass-genren kitarasoittotekniikoita
esitteleva ja soveltava opas. Paadyin aiheeseen, koska bluegrass-musiikki kiinnostaa
minua kovasti ja olen sitd myods soittanut kitaralla ja mandoliinilla, joten syvempi
perehtyminen genreen ja sen pedagogiseen soveltamiseen oli hyva tapa kasvattaa
ammattitaitoani. Taustani myota en myoskaan hypannyt taysin tyhjan paalle
opinndytetyoni puitteissa. Oppaan tekemisen lopputuloksena oli oman tietamykseni
ja soittotaitoni kehittyminen genren parissa ja hyodyllinen soitto-opas niin

itsendiseen opiskeluun kuin kitaran soittotuntien opetuskayttéon.

Tata opinndytetyota kirjoittaessa tutustumisestani bluegrass-musiikkiin tuli
kuluneeksi kahdeksan vuotta. Tama amerikkalainen perinnegenre on kiinnostanut
minua valtavasti siita saakka instrumentaationsa, harmoniamaailmansa ja
virtuoottisten soittajiensa vuoksi. Olin tehnyt pintaraapaisuja genren standardi-
savellyksiin jo kitaralla aiemmin, mutta hankittuani mandoliinin noin nelja vuotta
sitten ryhdyin toden teolla paneutumaan bluegrassin soittamiseen. Vaikka genressa
on mielestani vahvasti Iasna jopa hieman konservatiivinen lahestymistapa
soittamiseen itseensd, minulle selvisi nopeasti kdytannon kokeilujeni kautta, etta
bluegrass-kitaransoitto pitaa sisallaan useita erikoistekniikoita, joita en ollut ndhnyt
kasiteltavan tarkemmin genren soitonoppaissa tai muissa julkaisuissa. Tasta syysta
oma oppaani avaa naita tekniikoita, joihin sisaltyy esimerkiksi plektran
lydntisuuntaan ja asentoon keskittyvat aiheet kuten cross picking ja economy picking.

Muita oppaani aiheita ovat esimerkiksi kitaran vapaiden kielten kaytto, bluegrassin



sointuharmonia, ja ns. blues-savelikkd improvisoinnin tydkaluna. Genren perinteita
kunnioittaen olen sisdllyttanyt naihin aiheisiin tuttuja fraaseja ja improvisointi-ideoita
genren historian varrelta. Bluegrassin instrumentaation mukaisesti oppaan sisaltd on
suunnattu teraskieliselle akustiselle kitaralle, mutta sisaltd toimii hyvin myds
sahkokitaralla soitettuna. Opas koostuu kunkin aihepiirin esittelysta ja siihen
liittyvista tekniikkaharjoituksista/etydeistd, jotta soittotekniikkaan saadaan
monipuolinen ja musiikillinen Iahestymistapa. Kasittelen myos lyhyesti genren
historiaa, kehitysta ja tiettyjen tekniikoiden kohdalla keskeisia kayttajia/kehittajia,
koska osa tekniikoista henkiloityy vahvasti tiettyyn soittajaan. Oppaaseen sisaltyy
my0s kuuntelusuositusten lista levytetysta bluegrass-materiaalista (Liite 1.), jonka
myotd pddstadn oppaan aiheiden alkuldhteille. Itse harjoittelumateriaali oppaassa
esitelladan nuotinnoksena/tabulatuurina ja soivana kuvana CD-muodossa (Liite 2.).

CD:lld on mukana my0s etydien ns. play-along-raidat, joista on poistettu lead-kitara.

Opinndytetyoni aiheesta ei I16ydy suomenkielistd materiaalia, joten uskon oppaalle
olevan kysyntaa kitaristien ja myds genresta kiinnostuneiden parissa. Opasta voidaan
hyodyntaa soitonopetuksessa, itseopiskelussa ja sen ideat soveltuvat myos muihin
musiikkityyleihin varsinkin improvisointi-ideoiden osalta. Materiaali sopii niin
aloittelevalle kuin pidemmallekin ehtineelle soittajalle, koska sitd voidaan soveltaa
myo6s muissa konteksteissa kuin esimerkiksi bluegrassille ominaisissa nopeissa
soittotempoissa. Tiedonldahteinani hyodynsin mm. amerikkalaisia soitonoppaita,
Amerikan musiikkihistoriaa kasittelevia kirjoja ja web-sivuja, seka soitonopetukseen
keskittyvia web-sivuja/videoita. Toki my0s bluegrass-levytykset olivat keskeissa

asemassa varsinkin luovan tyon osalta.



2 Aikataulu

Opinnaytetyoni aikataulu eteni seuraavalla tavalla:

Tutkimusvaiheen eli aineiston kerdamisen ja sen analysoimisen, soittamisen ja yli-
paansa perehtymisen aloitin tammikuussa 2017 ja tata jatkoin kevaan ajan aktiivises-
ti. Toki tutkimusprosessi oli jossain maarin mukana myds lapi opinndytetyon, mutta
paareferenssit ja yleiset ideat omaan oppaaseeni sain kasaan toukokuuhun mennes-
sd. Kesakuussa siirryin aktiivisemmin kirjoitusvaiheeseen ja etydien/harjoitusten
tyostamiseen. Testasin erilaisia ideoita ja tein demo-adanityksia harjoitusten laadun
parantamiseksi. Harjoitukset sain paapiirteissaan valmiiksi kesan aikana. Hienosaatoa
ja lisdideoita tein viela syyskuun aikana. Kirjoitusvaihe jatkui syksylla 2017 ja loka-
kuulle ajoittui oppaan sisallon danittaminen CD-muotoon. Opinndytetydni valmistui

marraskuussa 2017.

3 Tutkimuksellinen kehittamistyo

Opinnadytetyoni tayttaa tutkimuksellisen kehittamistyon kriteerit. Yliopettajien Tee-

mu Rantasen ja Timo Toikon mukaan kehittamistyd ymmarretdan perinteisesti line-



aarisesti etenevana, suunnitelmallisena toimintana ja sisdltaa perusteellisen tavoit-
teenmaarittelyn seka huolellisen suunnittelun. (Rantanen, Toikko 2009) Nama piir-
teet ovat my0Os opinndytetyoni ldhtokohta. Tietyn genren tyylinmukaisessa soitonop-
paassa hyodynnetdan vahvasti kokemustiedon merkitysta, silld bluegrassin soittope-
rinnetta ja sen myota vakiintuneita tekniikoita/harmoniaa on vaikea analysoida tie-
teellisin metodein. Kokemustietoon pohjaava kasitys voi toimia kehittamistoiminnan
lahtokohtana (Rantanen, Toikko 2009) ja ajan myo6ta bluegrassin standardiksi muo-
dostunut savelkieli ja tekniikat ovatkin opinnaytety6ssani ldahtokohtainen todellisuus-

kasitys.

Tutkimuksellinen ote kehittamistydhoni tulee aineiston analyysin myoéta. Analysoi-
malla aineistoa pystyin muodostamaan ns. bluegrass-kitaran kysymykset, joihin op-
paani vastaa kaytannossa. Keskeisia kysymyksia ovat esimerkiksi minkalaista tekniik-
kaa tietyn sointivarin saavuttamiseen tarvitaan, miten naita tekniikoita kaytannossa
soitetaan ja missa soittotilanteissa ko. tekniikoita tarvitaan. Koska kehittamistyon
keskiossa ei ole tiettyihin tutkimuskysymyksiin vastaaminen vaan tavoitteeseen pyr-
kiva toiminta, maarittyy opinndytetyoni tutkimuksellisen otteen sisaltavaksi kehitta-
mistyOksi. (Rantanen, Toikko 2009) Systemaattinen ja kriittinen analyysi toimii kay-
tannon tavoitteen saavuttamisen apuvalineena. Rantanen ja Toikko kokevat, etta
systemaattinen lahestymistapa voi tuottaa parempia tuloksia monimutkaisten kehit-
tamisprosessien yhteydessa kuin valmiin oppikirjatiedon tai kokemustiedon pohjalta
eteneva toiminta. (Rantanen, Toikko 2009) N&itda molempia puolia esiintyy kehitta-
mistydssani, silld bluegrassin tapauksessa on huomioitava kokemustieto ja aiempien

oppikirjojen perusta, koska genre on suhteellisen nuori ja sen tyylinmukaisuus avau-



tuu kokemustietoon pohjaten. Tahan kriittisesti ja systemaattisesti paneutumalla

padsen tutkimuksen kannalta laadukkaisiin lopputuloksiin.

3.1 Kehittamistyon tarkoitus ja tavoitteet

Opinndytetyoni tarkoitus oli tuoda saataville helposti lahestyttava ja musiikillisesti
antoisa opas genreen, johon ei |6ydy juuri suomenkielistda materiaalia. Opas raottaa
lukijalle oven bluegrassin maailmaan matalalla kynnyksella, oli kyse sitten
soittotekniikoista, keskeisista harmonisista elementeista tai lyhyesta
historiakatsauksesta. Opas on tarkoitettu niin harrastelijoille kuin ammattilaisillekin

ja sita voivat hyodyntaa niin opiskelijat kuin opettajatkin.

Opinnaytetyoni ongelma/tutkimuskysymys oli bluegrassin soittotekniikoiden esittely.
Suuri osa bluegrass-oppaista ja muusta harjoittelumateriaalista pohjautuu genren
vanhoihin standardisavellyksiin, joiden opettelu on harjoittelun keskipiste. Soiton
teknisia puolia ei juuri kasitelld, vaikka bluegrass-kitaransoittoon sisaltyy omien
kokemusteni pohjalta paljon erikoistekniikoita tiettyjen savelkulkujen tai sointivarien
toteuttamiseksi. Uusi ndkékulma oppaassani on soittotekniikoita avaava ja taysin
uusi harjoittelumateriaali. Vaikka oma oppaani keskittyykin ndihin asioihin,
suosittelen silti lampimasti genren standardisavellysten opettelua ja tata kautta

bluegrassin perinteiden omaksumista.

Tarkoituksenani oli kehittda omaa soittotaitoani ja teoreettista osaamistani genren

parissa ja saada kasattua hyvaa opetusmateriaalia myds omiin tarkoituksiini. Pyrin



myos kehittamaan ymmarrystani kitaransoiton teknisissa asioissa ja nadiden
havainnollistamisessa pedagogisesti. Oppaani tavoite oli nivoa yhteen oleellisia
soittoteknisid puolia bluegrassista, siten ettd genren ominaissoundien tuottamiseen
padsee nopeasti kiinni. Soittoteknisten asioiden vastapainoksi tavoittelin
mielenkiintoisia ja musiikillisia harjoituksia, joiden parissa tekniikoiden
harjoitteleminen olisi inspiroivaa ja mielekasta. Pyrin tdhan saveltamalla etydeja,
jotka toimivat itsendisina esityskappaleina myds tutkintotilanteiden ulkopuolella,
joissa etydeja useimmiten esitetdadn. Teknisiin harjoituksiin liitin my&s improvisointi-
sovelluksia ja linkkeja genresta tuttuihin sointuharmonioihin, jotteivat ne jaa vain
irrallisiksi harjoituksiksi. Tavoitteisiini voidaan listata myo6s bluegrassin historian ja
kehityksen ndakdkulman saaminen oppaani ldhdemateriaalia tutkiessa. Tarkempia
tavoitteitani oli sdveltda etydeista ainakin osa siten, etta ne esittelevat myos
useamman aiheen saman kappaleen puitteissa. Tama onnistui helpoiten saveltamalla
esimerkiksi kappaleen eri osiin erilaisia tekniikoita kayttavia melodialinjoja.
Tuotoksena on soitto-opas, joka sisadltaa etydeitd, teknisia harjoituksia ja sovelluksia
nuotti- ja tabulatuurimuodossa. Jos opas olisi erillinen julkaisu, sen voisi katsoa
alkavan ilman johdantolukua téssa raportissa luvusta 5. Adnitin harjoituksista ja
etydeistd myos soivat kuvat CD-muotoon oppaan liitteeksi (Liite 2.). Ennen etydia ja
harjoituksia selvitdn sanallisesti kulloisenkin harjoiteltavan asian idean ja

tarkoituksen.
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4 Kehittamistyon toteuttaminen

4.1 Kehittamisymparisto

Kehittamisymparistdon osalta soitonopas palvelee itsedani muusikkona ja pedagogina.
Oman soittotaitoni kehittdaminen ja genren syvempi ymmartaminen olivat oleellisia
kehittamiskohteita tydssani. Harjoituksia ja etydeja suunnitellessani sain kehitysta
niin savellyksellisissa kuin pedagogisissakin osa-alueissa kitaransoiton nakékulmasta.
Toisena osapuolena kehittamisymparistossa ovat luonnollisesti kitaransoitonopetta-
jat ja etenkin bluegrassista kiinnostuneet kitaristit. Opas tarjoaa toivon mukaan apua
bluegrassista kiinnostuneelle soitonopiskelijalle ja materiaalia voidaan hyddyntaa
myo0s soittotekniikan kehittamiseen bluegrassin toimiessa viitekehyksena. Sisaltd on
suunnattu suureksi osaksi jo perustekniikan hallitseville kitaristeille, mutta harjoitus-
ten tempoa laskemalla perustekniikoita pdaasee lahestymaan myos aloittelevampi
soittaja. Olen myos danittanyt etydit hitaampaan tempoon, jotta niitd on helpompi

lahestya harjoittelumielessa.

Itse aion hyddyntaa opasta omassa opetuksessani niin improvisoinnin, sdestamisen
kuin melodiasoitonkin osalta. Nama tilanteet tulevat kysymykseen my6s muilla op-
paan kayttajilla. Koska suomenkielistd materiaalia genren tekniikoista ei ole saatavil-

la, oli kehittamisymparistossa mielestani selkea tarve oppaalle.
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4.2 Aineiston analyysista

Bluegrass-kitarasta ja sen osa-alueista on julkaistu opetusmateriaalia englannin
kielelld, onhan genre amerikkalainen alkuperaltdan. Oppaat keskittyvat pitkalti
genren standardi-savellyksiin, jotka ovat sdilyttaneet suosionsa vuosikymmenia
perinteiden siirtyessa eteenpdin soittajalta soittajalle. Ennen kappaleen nuotinnosta
saattaa joistain oppaista I60ytyda muutaman tahdin mittaisia harjoituksia kulloiseenkin
tekniikka-aiheeseen liittyen. Kappaleiden harjoittelu opastetaan lahinna
merkitsemalld melodia ja soinnut tabulatuurein seka sointumerkein saestysta varten.
Toiset oppaat lahtevat aivan perusteista ja osa on suunnattu jo genren parissa
pidempaan viihtyneille. Nama edelld mainitut seikat vahvistivat kasitykseni siita, etta
soittotekniikkaan keskittyvalle oppaalle olisi tarve bluegrass-oppaiden kentdssa.

Julkaistuista oppaista sain kuitenkin hyvia ideoita oman oppaani materiaalia varten.

Perehdyin siis systemaattisesti ja kriittisesti genresta julkaistuihin soitonoppaisiin
soittamalla/analysoimalla harjoituksia ja kappalemateriaalia soittoteknisesta ja har-
monisesta nakokulmasta. Testasin harjoituksia myds mahdollisuuksien mukaan eri
tekniikoita kdyttiden saadakseni kokonaisvaltaisemman kuvan aiheesta. Aanitettya
aineistoa tutkin etenkin genren standardikappaleiden eri sovitusratkaisuja huomioi-
den. Varsinkin genren tyylida maarittaneiden “pioneerisoittajien” levytykset olivat
oleellinen analyysin kohde. Bluegrass-musiikista on julkaistu myos paljon videomate-
riaalia, jota tutkimalla sain parempaa nakdkulmaa plektratekniikan fysiikasta. Kaikki
tama kuulostaa laajalta aineistolta, mutta tarkoitukseni olikin tiivistda naista osa-

alueista kayttokelpoinen ja helposti ldhestyttava kokonaisuus, joka antaa hyvan
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yleiskatsauksen genren kitaransoiton pariin. Bluegrassin ja amerikkalaisen
perinnemusiikin historiaan keskittyvia julkaisuja tutkin l6ytaakseni suuntaviivoja
bluegrassin kehityksesta niin soitannollisesti kuin kulttuurihistoriallisestikin katsoen.
Naihin julkaisuihin viittaaminen yhdessa kuuntelusuosituslistan (Liite 1.) kanssa vie

lukijan bluegrassin alkulahteille.

5 Bluegrass

Bluegrass on amerikkalaisen country-musiikin muoto, joka kehittyi 1940-luvulla. Gen-
ressa Brittein saarten kansanmusiikista ammentava varhainen amerikkalainen Appa-
lakien vuoristo-musiikki, countrymusiikin alkumuoto old-time ja blues-musiikki se-
koittuvat varhaiseen Amerikan 1940-luvun tanssi- ja kotiviihteeseen seka uskonnolli-
seen gospel-kansanperinteeseen. Tutkija Mark Fenster kertookin Commercial
(and/or) Folk: The Bluegrass Industry and Bluegrass Traditions -esseessdan bluegrass-
in edustavan amerikkalaisessa kulttuurissa monelle sukupolvien perinteita ja toimii
osittain myos identiteetin rakentumisen valineena (Fenster 1998, 74). Tama on
edesauttanut bluegrassin tyylipiirteiden sailymista tunnistettavina lapi vuosikymmen-
ten. Genren isdna pidetdan mandolinisti Bill Monroeta, jonka omat savellykset ja ver-
siot vanhoista kansanlauluista yhdessa Blue Grass Boys -orkesterinsa kanssa muova-

sivat niin harmoniset kuin kokoonpanolliset piirteet bluegrassille. Genren nimitys
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onkin peraisin Monroen bandin nimesta ja se yhdistda osuvasti ns. ruohonjuuret

(kansanmusiikki, gospel) ja bluesin (blues-musiikki, viihde).

Bluegrass-kokoonpano koostuu sdestyssoittimista (basso, kitara) ja solisteista (man-
doliini, viulu, banjo, kitara, dobro ja laulu). Laulu on usein monidanista ja rytmisektio
imitoi soittimillaan rumpusettid, eri instrumenttien ollessa yksi rumpusetin osa (esi-
merkiksi mandoliini vastaa virvelirumpua sdestaessaan). Bluegrassille ominaista ovat
nopeat soittotempot ja laulettujen sakeiston valissa olevat instrumenttien soolo-
osuudet, jotka varioivat usein laulettua melodiaa. Harmonisesti kappaleet ovat suu-
reksi osaksi duurisdvellajeissa ja rakentuvat diatonisille I-IV-V sointutehoille. Genrena
bluegrass on suhteellisen nuori ja sen kehitys jatkuu edelleen. Varsinkin bluegrassin
instrumentaatiota on sovellettu runsaasti populdarimusiikissa ja monet bluegrass-
kokoonpanot ammentavat nykyisin vaikutteita muista musiikkityyleista luoden mie-

lenkiintoisia fuusioita genrelle.

Tutkija Fenster huomauttaa, ettd syntymastaan asti bluegrass on ollut ns. kaupallista
musiikkia (tanssi/viihdemusiikki-aspekti) , mutta se on onnistunut alusta asti tasapai-
noilemaan perinteen/autenttisuuden sailyttamisen ja oman kaupallisuutensa kanssa,
menettamatta juuriaan esimerkiksi Appalakien musiikkiin (Fenster 1998, 75). Genren
relevanttiutta tana paivana Amerikan musiikkikentdssa pitavat ylla ympari Amerikkaa
jarjestettavat bluegrass-festivaalit ja soittokilpailut, joiden yleis6jakauma ei sukupol-
virajoja tunne. Myo0s International Bluegrass Music Association pitaa ylla bluegrass-
kulttuuria jarjestdaen Amerikan oppilaitoksiin bluegrass-musiikin tyépajoja ja koulu-
tusta seka palkiten vuosittain genren julkaisuja ja soittajia. Bluegrass on edelleen
vahvasti muusikoiden musiikkia ja Mark Fensterin mukaan bluegrass-

muusikkoyhteisdssa musiikin taiteellisuus ja perinne ovat genren parissa toimijoille
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asioita, joita tulee vaalia (Fenster 1998, 75). Tata nakokulmaa on mielestani helppo
peilata kuuntelemalla tdméan paivan muita country-musiikin genreja, joissa alkuperai-
set elementit ovat saaneet tehda tilaa suurta yleisda kosiskeleville ratkaisulle, kuten
hip hop -vaikutteille ja pop/rock -instrumentaatiolle ja harmonialle. Bluegrass on py-
synyt sen sijaan edelleen omaehtoisena ja heti tunnistettavana tyyling, oli kyse sitten

instrumentaatiosta, rytmista, savelkielesta tai lauluharmonioista.

6 Bluegrass-kitaran juuret

Bluegrassin isan Bill Monroen ja hanen bandinsa Blue Grass Boysin soitinjakoa nou-
dattaen kitara oli genren alkuvuosina yksinomaan saestys-soitin mandoliinin, viulun
ja banjon vastatessa melodia- ja lead-soitosta. Bluegrass-kitaristi ja pedagogi Dan
Crary kertoo Flatpicker’s guide -soitonoppaassaan, etta genren pikkuhiljaa kehittyes-
sa kitaraa kuultiin joissain kokoonpanoissa myds soittamassa kappaleen lead-
osuuksia jo 1940-1950 -luvuilla. (Crary 1986, 4.) Kehityssuunta on ollut luonteva, silla
melodiasoitin mandoliini on my6s plektralla ndppailtava kielisoitin ja vaikka soittimen
viritys on erilainen, ovat sadvelkieli ja sointivari samankaltaisia kitaran kanssa. Blueg-
rassin solistisuus korostuu tutkija Mark Fensterin huomiossa bluegrassin ja jazzin
yhteisestda maaperasta. Jazz-musiikin tavoin bluegrassin soitinjako antoi enemman
tilaa yksilosolisteille, toisin kuin bluegrassia edeltanyt old-time -musiikki, jossa huo-

mion keskipisteena oli kokoonpanon yhteinen rytmi ja vuorovaikutus (Fenster 1998,
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78). Kuten jazzissa, tallaisten yksilosolistien luomat uudet nakokulmat ja soittotavat
toimivat kehityksen virstanpylvdina ja genred eteenpadin ajavina voimina myds blueg-
rasissa. Tasta syysta, toisin kuin muissa country-musiikin muodoissa, bluegrassin tun-
netuimmat nimet ovatkin soittajia eivatka laulajia (Fenster 1998, 78). Dan Crary
(1986, 4.) nostaa omassa bluegrass-kitaran historiatiivistelméassaan itseoikeutetusti
esille 60-luvun “kitarajattildiset” Clarence Whiten ja Doc Watsonin. Ndiden kahden
levytyksia kuunnellessa kay valittomasti selvaksi, ettd tuon ajan tekniseen osaami-
seen ja kitaran sdestyssoittimen rooliin peilattuna White ja Watson auttoivat tuo-
maan kitaran bluegrass-kokoonpanojen etulinjaan tasa-arvoisena solistina mandolii-
nin, banjon ja viulun rinnalle. Nama kaksi soittajaa inspiroivatkin lukemattomia kita-

risteja tulevina vuosikymmenina genren parissa.

Bluegrass nuorena genrena tarkoittaa, etta solistinen bluegrass-kitara on idltaan viela
nuorempi. Dan Craryn mukaan (1986, 4.) ensimmainen merkittavia kitara-
instrumentaaliosuuksia sisaltanyt bluegrass-levytys on Renon and Smileyn vuoden
1959 “Country Boy Rock’N Roll”. Jos laskemme kitaran solistisen roolin ian tasta
levytyksestd, tulee tyylille ikda vasta 58 vuotta. Kuten koko genre, myos kitaran rooli
saa siis yha uusia tuulia alleen vahvoista perinteista huolimatta. ltseani genren uusiin
muotoihin on viime aikoina innostanut mm. Punch Brothers -yhtye, joka esittdda mm.
Bachin ja Mozartin teoksia bluegrass -kokoonpanolla omien jazz ja pop-vaikutteisten
savellystensa lisaksi. Punch Brothersin tavoin progressiivista bluegrassia edustavat
kitaristi Billy Strings, jonka musiikissa kuulee vaikutteita jazzista ja metallista blueg-
rass-kokoonpanon puitteissa, seka kitaristi Michael Daves, jonka viimeisin levytys
Orchids and Violence (2016) tarjoaa perinteisen bluegrassin tyylistd ammentavia sa-

vellyksia 1. cd:lla ja 2. cd:lla kappaleet on versioitu modernin rock-bandin voimin
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monipuolisin efektein varustettuine sahkokitaroineen. Naille kolmelle artistille on
yhteistad vahva bluegrass-perinteen tietamys ja myo6s sen yllapitdminen, johon on
sekoitettu aineksia muista musiikkityyleista. Tallainen lahestymistapa oli myés omalle

oppaalleni ja sen sdvellystydlle inspiroivaa.

6.1 Flatpicking

Paakasitteeni oppaassa ovat siis bluegrass-kitaran yleisimmat tekniikat ja niiden
sovellukset. Genren muissa soitonoppaissa edetdan vahvasti bluegrassin
standardisavellysten opettelemisen pohjalta, kun taas oma oppaani painottuu
enemman soittotekniikkaan. Bluegrassissa solistisia kitaraosuuksia soitetaan lahes
yvksinomaan plektralla ja télle tyylille on muodostunut oma nimityksensa: flatpicking.
Termi tarkoittaa siis kitaran soittoa plektralla sindnsa, mutta on vakiintunut plektralla
soittamisen termiksi nimenomaan akustisen kitaran ja bluegrassin piirissa. Flatpicking
-termi on syntynyt 1940- ja 1950-lukujen aikana akustisen kitaran soittajien parissa
vastakohdaksi fingerstyle-termille, joka taas tarkoittaa kitaran soittamista joko
sormin tai sormien ja plektran yhdistelmalla. (Miller 2008.) Plektrasoiton tuottama
aani on oleellinen osa bluegrass-musiikkia, ja muovisen soittolehden ja teraskielten
vhdistelmasta syntyvaa soundia on vaikea jaljitella tai tuottaa milldadn muulla
keinolla. Tama yhdistelma patee myos mandoliiniin ja flatpicking-termi on keskeinen

kasite myos tassa soitinperheessa.
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On onnekas sattuma, etta plektrasoitolle on genreen vakiintunut oma terminsa, silla
se tiivistaa hienosti myds oppaani oleellisen ndakdkulman: Plektratekniikoiden kaytto
ja niiden sovellukset. Flatpickingissa kiinnitetdan useasti huomiota myos
plektrakdden asentoon. Tasta aiheesta l0ytyy tdna paivana onneksemme kattavasti
videomateriaalia, silld kiden asento on hankala merkita esimerkiksi nuottikuvaan.
Esimerkkiviitteend mainittakoon kitaran plektrakdden soittotekniikoiden videointiin
erikoistunut Cracking The Code -internetsivusto ja sen perustaja Troy Grady. Sivulta
Ioytyy paljon bluegrass-soittajien videohaastatteluja ja soittotekniikoihin pureutuvia
lahikuvavideointeja hidastuksineen. Pyrin tdssa oppaassa avamaan kdaden asentoa

sanallisesti ennen siihen liittyvia soittoharjoituksia.

6.2 Alternate picking

Alternate picking, eli "vuoropikkaus” on yksi kitaransoiton perustekniikoista. Tassa

tekniikassa plektrakasi liikkuu kielia lyodessa vuorotellen yl6s alas. Lyontisuunta alas-

V' Fraa-

pain merkitdan nuottiin symbolilla H . YI6slyonnin symbolina taas on
sin aloittava lydntisuunta voi olla kumpi hyvansa. Taman takia soittajan onkin hyva
kokeilla eri aloitusvaihtoehtoja ja ndin selvittad, kumpi lyontisuunta toimii paremmin
missdkin tilanteessa. Bluegrassin melodiasoittoon kuuluvat tasaiset kahdeksasosa-
nuotti-linjat ovat kuitenkin luoneet kitaristeille ohjenuoran plektran lyéntisuuntiin:
Tahdin iskulle osuva kahdeksasosanuotti lydddan alaspain ja iskujen valiin osuvat

kahdeksasosanuotit ylospain. Bluegrass-kitaristit ja soitonoppaan tekijat Dan Crary ja
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Russ Barenberg kertovat kumpikin omissa oppaissaan talla ohjenuoralla saavutetta-
van johdonmukaisen plektraliikkeen helpottavan soiton tasaisuutta ja rytmista var-

muutta. (Crary 1986, 6.) (Barenberg 1999, 7.)

6.3 Hammer on-, pull off-, ja slide-tekniikat

Nuottien tuottaminen otelautakaddelld eli hammer on-, pull off- ja slide-tekniikat ovat
tarked osa bluegrassin melodiasoittoa. Hammer on -tekniikan suora kdannos
"vasaroida” kuvastaa tekniikaa hyvin. Otelautakasi painaa kielta tarvittavalla voimalla
siten, etta haluttu dani saadaan soimaan ilman plektralydntia. Hammer on -danta
edeltaa siis usein plektralla soitettu dani, mutta tama ei ole pakollista. Hammer on -
tekniikan vastakohta on pull off -tekniikka. Siind missa hammer on -sdvel on
edeltavaa savelta korkeampi, pull off -sdvel toteutetaan vetamalla sormi pois kielen
paalta nykaisten alaspain, jotta matalampi sdavel samalla kielelld syttyy soimaan.
Slide-tekniikassa plektralla soitetusta savelesta siirrytdaan toiseen nimensa mukaisesti
otelautakaden sormella kielen paalla liukuen. Tama liuku voi tapahtua savelsuhteessa
korkeammalle tai matalammalle, siind missa hammer on ja pull off -tekniikat liikkuvat
vain yhteen suuntaan. Otelautatekniikoille on olemassa nuotti- ja
tabulatuurikirjoituksessa omat merkintansa. Hammer on merkitdan nuottien valisella
kaarella ja kirjaimella H. Pull off taas merkitaan nuottien valisella kaarella ja P-

kirjaimella. Slide-tekniikka merkitdaan S-kirjaimella ja nuottien valiin tulee sliden
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suuntaa merkitseva yhdysviiva. Kirjaimia kaytetaan kuitenkin harvemmin, silla kaari

ja yhdysviiva kertovat oleellisen tiedon.

Kaikille naille tekniikoille on ominaista, ettd ne soivat helposti hiljiempaa kuin
plektralla soitettu dani. Bluegrass-kitaristi Bryan Suttonin mukaan flatpickingin
kannalta on tarkedaa, ettd myos otelautakadelld tuotetut ddnet olisivat yhta tarkeita
kuin plektralla soitetut danet. Otelautakdaden sormissa tulee siis olla kylliksi voimaa,
jotta plektran lyonnitta jaavat iskut ovat tarpeeksi dynaamisia. Tahan tulokseen
Sutton paasee esimerkiksi pull off -tekniikassa tuottamalla sormella niin voimakkaan
nykaisyn, etta pois nykaisty sormi laskeutuu seuraavalla korkeammalle kielelle ikdan
kuin odottamaan. (Ellis 2002, 86.) Tama kuvastaa mielestani hyvin bluegrass-kitaran
estetiikkaa. Soitto on usein rajua ja kovaaanista, mika vaatii enemman my0os soittajan
fysiikalta. Tarve tdhan taas pohjautuu mita todennakoisimmin genren historiallisesta
asemasta tanssin saestyksessa ja viihdemusiikkina. Akustisen kokoonpanon taytyi

kuulua vahvistamattomana isommillekin yleisdille.

6.4 Economy picking ja rest stroke

Vaikka bluegrassissa soitetaankin usein tasaista alternate picking -linjaa, joissain sa-
velkuluissa on tehokkaampaa hyddyntaa economy picking -tekniikkaa. Nimensa mu-
kaisesti tekniikka on ”saastelidas” (engl. economical) vaihtoehto alternate picking -
tekniikalle. Kdytannossa tama tarkoittaa, ettd melodialinjoissa kielelta toiselle siirryt-

tdessa plektran lyontisuunta on aina sama kuin kielen sijainti, jolle siirrytaan. Esimer-
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kiksi G-kieleltd B-kielelle siirryttdessa lyontisuunta on oltava alaspain ja jos taas halu-
taan siirtya B-kielelta G-kielelle, on lyontisuunta siirryttdaessa ylospain. Economy
picking -tekniikan avulla valtetaan siis kielten yli hyppimista plektralla ja tdma mah-
dollistaa monessa tapauksessa nopeampien linjojen soittamisen. Genren opetusma-
teriaalia tutkiessa kavi selvaksi, ettd bluegrass-kitaransoitossa suositaan etenkin alas-
lydnneille keskittyvaa economy picking -tekniikkaa. Tahan liittyy etenkin akustisen
kitaran piirissa hyodynnettava rest stroke -tekniikka. Rest stroke toteutetaan siten,
ettd plektran alaslyonti tapahtuu enemman plektralla kieltd painamalla. Plektran ”li-
vahtaessa” kielen yli plektra jatetdan lepdamaan seuraavan kielen paalle. Nain saa-

daan aikaan voimakkaampi dani ja alaslyonteihin aksentoiva ote.

6.5 Cross picking

Cross picking eli "ristiin pikkaaminen” tarkoittaa bluegrass-piireissa banjon ”yksi aani
per kieli” -tyylisten arpeggioiden imitoimista kitaralla. Taman paivan soitonoppaissa
ja analyyseissa, kuten myos tassa opinnadytetyossa, termilla tarkoitetaan kuitenkin
tarkemmin tdhan aani per kieli- tavoitteeseen vievaa alternate picking -tekniikkaa,
joka perustuu plektrakdaden ranteen kaartuvaan liikkeeseen. Plektratekniikoiden ana-
lysointiin ja lahivideointiin erikoistunut internet-sivusto Cracking The Code ja sen
perustaja Troy Grady on julkaissut eri bluegrass-kitaristien videohaastatteluja, joissa
kdaydaan tekniikkaa lapi lIahivideoinnin ja soivien esimerkkien avulla. Tekniikassa

plektrakdaden ranne kaartuu siten, etta kasi ikdan kuin sukeltaa kieliin ja nousee jokai-
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sen lyonnin jalkeen kaartaen yl6s. Kielen ja plektran valiin jaa siis “ilmaa” jokaisella
iskulla ja plektra padsee ns. pakoon kielten valista. (Grady 2015.) Tdma mahdollistaa
kielelta toiselle siirtymisen helpommin plektran lyéntisuunnasta riippumatta (vrt.
economy picking). Tekniikka tulee selkeimmin esiin esimerkiksi kolmisavelisia sointu-
arpeggioita aani per kieli -periaatteella soittamalla, mutta tekniikkaa hyddynnetdan
runsaasti my6ds muissa tilanteissa kuten asteikkosoitossa ja sointumelodiasovituksis-

Sa.

6.6 Tremolo (picking)

Tremolo eli saman sdvelen nopea toisto juontaa bluegrass-juurensa mandoliinista.
Niin yhdella danella kuin kokonaisella soinnulla tuotettava tremolo on tuttu kuuloku-
va bluegrassin isan, mandolinisti Bill Monroen levytyksiltda. Usein mandoliinilla soitet-
tujen kappaleiden teemat hyodyntavatkin tremolo picking -tekniikkaa. Tremolo
picking tapahtuu nimensa mukaisesti nopealla alternate picking -tekniikalla, silla pel-
kalla jatkuvalla ylOs- tai alaslyonnilla ei paasta tarvittavaan nopeuteen. Oman koke-
mukseni pohjalta tremololla taytetdan aika-arvoltaan pitkien savelten valista tilaa,
sillda mandoliinilla tai akustisella kitaralla ndppailty dani ei kanna danenvoimakkuudel-
taan tarpeeksi kauan. Tremolon kuulokuva on tuttu myds mm. venaldisesta kansan-
musiikista balalaikalla soitettuna ja sen myota se on varmasti tuttu sointivari myos
suomalaisten korvissa. Tama tekniikka soveltuu hienosti myds kitaralle ja tremolo

picking -tekniikkaa kuuleekin paljon bluegrass-kitaristien soolosanastossa.
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6.7 Vapaiden kielten kaytto, sointivari

Iso osa-alue bluegrassin sointivarimaailmaa on kielisoitinten vapaiden kielten
sointivari. Bluegrassin savellajivalinnat suosivat useimmiten kielisoitinten vapaita
kielid siten, ettd ne ovat savellajin paasointutehojen sointusavelia. Tama
mahdollistaa kitaristille avosointujen kayton. Vapaiden kielten kaytto esimerkiksi
asteikkosormituksissa ja soinnuissa mahdollistaa tyypillisesta kitaristin asemasoitosta
poikkeamisen ja mielenkiintoisten intervalliyhdistelmien muodostamisen. Keskityn
tydssani enemman intervalliyhdistelmiin, silla asteikkosormituksia on kasitelty hyvin
ja kattavasti jo esimerkiksi suomalaisen kitarapedagogi Jarmo Hynnisen Country

guitar workshop 2 -soitto-oppaassa (2012).

Savelkulkujen soitto siten, ettd danet jaavat soimaan mahdollisimman pitkaksi aikaa
muodostaen klusterimaisen danikuvan on myos yleinen tekniikka bluegrass-kitarassa.
Dan Crary kutsuu tatd omassa oppaassaan floating-tekniikaksi. (1986, 48.) Nimi on
osuva, silla vapaat kielta jaavat “kellumaan” soitettuun linjaan niin pitkaksi aikaa kuin
mahdollista. Kellumisajattelua tukee my0s se, etta vapaiden kielten kaytossa

otelautakdaden sormea ei tarvitse “ankkuroida” tiettyyn nauhavaliin.

Mikali savellaji ei tarjoa vapaita kielia kitaristin kdayttoéon, kaytetaan usein capoa.
Capo on nauhallisille kielisoittimille tarkoitettu apuvaline, jolla kitaristi pystyy
siirtdmaan avosointuotteet toiseen savellajiin. Capo asetetaan kitaran otelaudalle

poikittain jonkin nauhavalin kohdalle, jolloin se painaa kielet alas otelautasormen
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tavoin. Taman nauhavalin sdvelista tulevat silloin kitaran vapaana soivat kielet. Nain
kitaristi voi kayttaa avoimen aseman sormituksia toisesta savellajista menettamatta
vapaita kielia hyodyntavia sdestysideoita tai melodialinjoja. Tdhdn osa-alueseen
liittyvat vahvasti myos genressa kaytettavat viritykset, mutta olen rajannut taman
oppaan etydit vain kitaran perusviritykseen ja yhteen drop D-viritysta kdyttavaan

etydiin kokonaisuuden tiivistamiseksi.

Olen hyddyntanyt oppaassani myds mandoliinille savellettya ja kirjoitettua
materiaalia bluegrassin piiristd. Samalla lailla plektralla soitettava instrumentti on
viritykseltdan erilainen ja sen sormitukset poikkeavat tasta syysta kitaran
sormituksista. Mandoliinille tyypillisia savelkulkuja kuulee my6s bluegrass-kitaran
toimesta, minka uskon johtuvan genren isdan, mandolinisti Bill Monroen

vaikutuksesta.

6.8 Bluegrass-harmonia, johtosavelet ja “blues-savelikko”

Koska varsinaisesta melodia- ja sdestyssoitosta on paljon materiaalia, valitsin toiseksi
keskeiseksi oppaan aiheeksi bluegrass-musiikin harmonisen kontekstin erillisena osa-
alueena. Bluegrassin harmonia on vahvasti ja selkedsti diatonista. Lukemattomat
kappaleet soitetaan pelkastaan duurin I-IV-V sointutehoja kayttden. Sointuasteet
ovat my06s usein dominanttitehoisia, joka pohjaa blues-musiikin perinteeseen.
Tassakin tapauksessa bluegrass-termi avaa hyvin harmonian eri puolet: Yhdistelma

kansanmusiikkia eli “ruohoa” (englanniksi grass) ja bluesia. Improvisoinnissa tata



24

ilmennetaan usein kolmisointujen savelin ja 5-savelisillda pentatonisilla asteikoilla.
My0s 7-savelinen duuriasteikko kuuluu vakiotyokaluihin ja siihen lisataan usein
johtosavelia. Tassa tapauksessa johtosavelella tarkoitetaan puolisdvelaskeleen
padssa vakaasta sointusavelesta sijaitsevaa saveltd. Yksi countrymusiikin, mukaan
lukien bluegrassin, harmonian tunnistettavimmista elementeista onkin
duurikappaleiden sisaltama molliterssin kayttd duuriterssin johtosavelena. Tama
johtosavelten kaytto ja niiden tuottaman jannityksen purkaminen tuottaa mielestani
juuri sen tunnistettavan “country-soundin”. Jarmo Hynninen on kasitellyt
oppikirjassaan Rhythm & Blues Workshop blues-improvisointia ja muodostanut
bluesasteikosta ja sen perussavelen rinnakkaissavellajin blueasteikoista ns. 9-ddnisen
blues-savelikon, joka sisdltdada muut lansimaisen saveljarjestelman savelet pois lukien
b2-,b6- ja 7-intervallit suhteessa perussaveleen. (Hynninen 2006, 20.) Esimerkiksi G-
pohjainen bluessavelikko sisaltdisi G-blues-asteikon ja E-blues-asteikon savelet.
Asteikko olisi siis seuraavanlainen: G-A-Bb-B-C-C#-D-E-F-G. Savelikolla voidaan viitata
helposti edella mainittuun duuri/molliterssi-tendenssiin ja niin bluesissa kuin
countryssa ja bluegrasissakin esiintyvaan bluestonaliteettiin sekd duurin ettd mollin
savyin. Omien kokeilujeni ja kokemuksen perusteella koen, ettd 9-savelinen blues-
savelikkd on yksinkertaisempi ja monessa tilanteessa nopeampi tapa lahestya
improvisointia bluegrassin duuritonaliteetissa. Asteikosta saadaan aikaan myds
erilaisia teknisia harjoituksia ja sovelluksia improvisoinnin tueksi. Tama asteikkoidea
on ollut osa omaa improvisaatiosanastoani jo kauan ja esittelen sen kayttoa

erillisessa etydissa ja harjoituksissa.
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6.9 Tyylinmukaisuudesta

Bluegrass-improvisoinnin kannalta huomion arvoista on myos esitettdavan kappaleen
varsinainen teema. Russ Barenberg kehottaa Teach Yourself Bluegrass Guitar -
oppaassaan, etta soolon tulisi pohjautua suuressa maarin kappaleen teemaan.
(Barenberg 1999, 29.) Oppaani kasittelee enemman improvisoinnin kannalta
tyokaluja ja tekniikoita, joten téllainen esteettinen huomio on hyva muistaa niin
sanotusti musiikkia palvellessa. Suosittelen siis lampimasti perehtymaan bluegrassin
standardi-teemoihin ja omaksumaan genren sanastoa myos sita kautta. Omien
etydieni teemoja saveltdessa olen pyrkinyt huomioimaan tata luomalla fraaseja, jotka
toimivat myos tyylinmukaisina improvisaatio-ideoina. Muihin rytmimusiikin genreihin
suhteututtuna bluegrassin improvisoinnin savelvalinnat ovat paikoin hyvin
samantyyppisia kuin vanhassa 30-luvun swing -musiikissa ja nykyisin monet bluegrass
-soittajat kayttavatkin naita teoksia osana keikka-ohjelmistoaan. Soitonoppaani

materiaalia voidaan siis tata kautta hyodyntaa helposti muihinkin musiikkityyleihin.

7 Harjoitukset/Etydit

Olen jarjestanyt etydit siten, ettd aiempien etydien tekniikoita on sisallytetty myo-

hempiin etydeihin. Tasta syysta suosittelen kdymaan ne lapi jarjestyksessa. Talla lailla
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laajemman ymmarryksen saaminen tekniikoiden kdytosta ja soveltamisesta helpot-
tuu. Pedagogisesta ndakokulmasta tein paatoksen aanittaa etydit hieman genren
standardeja hitaampiin tempoihin, jotta niitd on helpompi lahestya. Oppaassa esitel-
tavien tekniikoiden hiominen maltillisissa tempoissa on oleellista, jotta ne saadaan
tuotettua puhtaasti myos nopeissa tempoissa. Suurin osa materiaalista on kirjoitettu

avoimeen asemaan vapaiden kielten sointivarin hyédyntamisen vuoksi (ks. luku 6.7).

Bluegrassille ominaisesti olen kadyttdanyt osassa etydeista capoa. Syyna tahan on myos
se, etteivat kaikki etydit olisi samoissa savellajissa. Tassa vaiheessa onkin siis syyta
korostaa nuottikuvan olevan soivassa savellajissa ja tabulatuurin capolla transpo-
noidussa avoimessa asemassa. HUOM! Capoa kaytettavissa harjoituksissa/etydeissa
ilman capoa tabulatuuri ja nuotti eivat siis ole melodisharmonisesti yhtenevaiset,
vain rytmit tdsmaavat. Paadyin tahan kirjoitustapaan, jotta etydien savelvalintoihin
pystytaan kiinnittdamaan huomio soivan savellajin mukaan. Nuottia ja tabulatuuria
vhdessa seuraamalla pysytaan kiinni kappaleen harmoniassa tutun avoimen aseman
etuja menettamattd. Tama mahdollistaa myo6s improvisaatio-ideoiden omaksumista
rilppumatta caposta. Toisena vaihtoehtona olisi ollut kirjoittaa myds nuotti avoimen
savellajin mukaan, mutta mielestani tdma rajoittaa nimenomaan harmoniaan ja sa-
velvalintoihin keskittymista ja automatisoi ajattelua liikaa vain avoimen aseman soit-
tamiseen. Capoa kayttavan materiaalin lukemisessa haasteeksi muodostuvat avoi-
mesta asemasta poikkeavat osuudet. Kun avoimen aseman sormitukset eivat ole
enaa kaytossa, kitaran kaulan nakee helpommin taas “normaalitilassa” eli esimerkiksi
12. nauha ndahddan 12.nauhana eika vaikkapa 10. nauhana, mita se olisi capon ollessa
2.nauhalla. Tdma hidastaa kirjoitetun materiaalin lapikdaymista, mutta pakottaa sa-

malla miettimaan savelid otelaudalla, mikd on otelaudan tuntemuksen kannalta posi-
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tiivista. Nopeaa ja yksiselitteista tapaa capoa hyodyntavan materiaalin merkitsemi-
seen muusta kuin avoimesta asemasta en ole I6ytanyt muistakaan kitaran oppimate-
riaaleista. Koska kuitenkin ldhtokohtaisesti capon kanssa avoimessa asemassa soitta-
essa kitaristi harvoin miettii soivaa savellajia, vaan avoimen aseman mukaisia sormi-
tuksia capon vastatessa savellajin transponoinnista, olen kirjoittanut tabulatuurin
ylapuolelle transponoinnin mukaiset soinnut ja tabulatuuri mahdollistaa sormitusten
harjoittelun, jos capo ei ole syysta tai toisesta kdytettavissa. Naista syistad seka soivan

ettd transponoidun version kirjoittaminen on mielestani perusteltua.

7.1 Etydi 1. Alternate picking, paasointutehoihin perustuva melodiasoit-

to

Ensimmaisessa etydissa (kuvio 2) perustana toimivat alternate picking ja paasointu-
tehot. Etydin teema soitetaan aiemmin mainitulla kahdeksasosapulssiin pohjautuval-
la alternate picking -tekniikalla. Teeman danivalinnat alleviivaavat kappaleessa esiin-
tyvia paasointutehoja johtosavelilla maustaen. Tdima on hyvin ominainen soundi
bluegrass-musiikissa. Toinen ominaissoundi syntyy avoimen aseman kaytosta niin
lead-soitossa kuin sdestyksessakin. Kappale etenee B-duurissa ja se on soitettu kayt-
tden capoa 4.nauhalla. Ndin saadaan sdestettavat soinnut toteutettua avosointuot-
tein ja melodiassa pystytaan hyodyntamaan vapaita kielid. Melodiaa saveltdessa olen

tietoisesti kayttanyt paljon duuri/molliterssi-tendenssia hyodyntavia linjoja ja ham-
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mer on-, pull off-, seka slide ,kuvioita, jotka ovat oleellinen osa bluegrass-

kitaransoittoa.

Pohjustusharjoituksena (kuvio 1) olen kirjoittanut auki G-duurin avoimen aseman I-
IV-V sointutehojen pentatoniset asteikot lisdten niiden duuriterssille alajohtosavelen
(b3). Sijoittamalla capon 4.nauhalle ndma sormitukset transponoituvat siis etydin B-
duuri savellajiin. Nama asteikot ovat itsessaan kompakti improvisointitydkalu ja olen
toteuttanut teeman fraasit asteikkojen avulla siten, ettd ne toimivat my0s itsenaisina
soolofraaseina joita on mahdollista harjoitella erikseen. Ndiden asteikoiden mukaisia
improvisointilinjoja voidaan kehitella esimerkiksi G-duurissa etenevaan blueskiertoon
(sointutehot 17-1V7-V7). Suosittelen harjoittelemaan nailla asteikoilla improvisointia

my0Os muissa sadvellajeissa.
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Kuvio 1 Harjoitus 1.1. I-IV-V duuripentatoniset asteikot b3-johtosavelella lisattyna
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Kuvio 2 Etydi 1. Introduction Rag

Jouduin tekemaan etydin nuotinnoksessa poikkeuksen slide-tekniikan merkintata-
paan. Korukuvioiset slide-kuviot (esim. tahdissa 16) , jotka merkataan pienemmalla
nuotilla, tekivat slide-tekniikka merkkaavalla yhdysviivalla nuottikuvasta sotkuisen.
Paadyin tasta syysta merkkaamaan naita liukuja kirjaimella S. Tama selkeytti mieles-

tani nuottikuvaa merkittavasti.

7.2 Etydi 2. Cross picking, kolmisoinnut

Kuten aiemmin todettiin, cross picking -tekniikalla imitoidaan usein bluegrass-
banjolle tyypillisia arpeggiokuvioita. Arpeggiokuviot ovat usein kolmisointupohjaisia
ja tama ilmentaa hyvin bluegrass-savellysten diatonisuutta. Kolmisointu koostuu
kahdesta perdkkaisesta terssi-intervallista. Terssi-intervalli on kdadannettyna seksti-
intervalli ja tasta syysta intervallit terssi ja seksti ovat erittdin yleisid country- ja
bluegrass-kitaran soundimaailmassa. Olen kirjoittanut seuraavat harjoitukset tata
silmalla pitdaen. Harjoitukset on syyta kayda ensin lapi maltillisessa tempossa, jotta
savelkulut saadaan oikein. Ranneliikkeen kaareen on syyta kiinnittda huomiota jo
ndissa tempoissa, vaikka se tuntuisikin helpolta. Tempoa nostaessa huomaat, jos
tekniikka ei ole kohdallaan vaan toteutuu enemman jaykkana kielelta toiselle hyppi-

misend (engl. string skipping). Tama oli itselldni yleinen virhe tekniikkaan perehtyes-
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sd, koska ranneliikkeen hahmottaminen voi olla hankalaa hitaassa tempossa. Anna

my0s danien soida niin kauan kuin mahdollista.

Harjoitus 2.1 (kuvio 3) perustuu D-duurin kolmisointumuotoihin. Perinteita vaalien
kuviot ovat aiemmin mainitsemaani "banjo-imitointia” kitaralla. Taman tyylisten sa-
velkuvioiden mestari on ehdottomasti Doc Watson, jonka levytetyssa tuotannossa on
runsaasti esimerkkeja kolmisavelisista arpeggiokuvioista. Naihin levytyksiin voi pe-
rehtya kuuntelusuosituslistan avulla (ks. Liite 1.). Harjoitus etenee kahden soinnun
pareina, jossa yhta savelta muuttamalla edeltdvasta kolmisoinnusta saadaan muo-
dostettua sen rinnakkaismollisointu. Jos taas soittaa vain joka toisen soinnun, kierto
etenee diatonisin kolmisoinnuin asteikkojarjestyksen mukaan (kieliryhma 2-4 -
harjoitus kirjoitettu néin). Harjoitus kannattaa soittaa lapi kaikilla kieliryhmilla. N&in
tekniikka tulee tutuksi myos keskikielilla, jossa liikkumavaraa on vihemman, koska
seuraava kieli odottaa molemmin puolin plektraliiketta. Cross picking -tekniikkaan
kuuluu oleellisena osana myds ndppailtavien kielten jarjestyksen variointi. Olen kir-
joittanut kieliryhma 2-4 -kohtaan erilaisen ndppailyjarjestyksen tata havainnollistaak-
seni. Nappailtavien kielten jarjestysta voi ensin varioida yhdella soinnulla, jotta voi-
daan keskittya plektrakaden liikkeen hiomiseen. Eri ndppailyjarjestyksien hallinta
antaa vapautta cross picking -tekniikan kdytt6on niin sdestys- kuin melodiasoittoti-

lanteissakin.
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HagToiTus 2.1
CroSS PICKING -TEKNIIKKAA KOLMISOINTUOTTEIN
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Harjoitus 2.2. (kuvio 4) on savelletty blues-rakenteeseen ja savelvalinnat noudattavat

blues-savelikkoa (ks. luku 5.8.). Harjoituksen perusideana toimii bluegrass-

kitaristeilta usein kuulemani cross picking -idea. Vapaana soiva G-kieli mahdollistaa

seksti-intervalliotteen siirtamisen kahdeksasosanuottilinjaa katkaisematta. Olen kir-
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joittanut kulun koko sointukierron lapi, mutta kuviota kannattaa ensin harjoitella
toistamalla neljaa nuottia kerrallaan. Tall6in sointuote pysyy paikallaan ja huomio

voidaan keskittaa plektrakdaden tehokkaan kaaren muodostamiseen.

HagToITUS 2.2.
CroSS PICKING -TEKNIIKKAA SEKSTI-INTERQVALLEIN
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Kuvio 4 Harjoitus 2.2. Cross picking -tekniikkaa seksti-intervallein

Etydi 2 (kuvio 5) on bluegrass-kitaramainen soolokappale, jossa cross picking -

tekniikka on oikeassa tempossa valttamaton. Kappale soitetaan Drop D -virityksessa.
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Kitaran 6. eli paksuin kieli on viritetty koko savelaskeleen verran alemmas E-sdvelesta
D-saveleksi. Muut kielet ovat standardivireessa, eli viritys on paksuimmasta ohuim-

paan kieleen seuraava: D-A-D-G-B-E.

Mm. David Grier, Molly Tuttle ja Tony Rice ovat tdllaisen sointumelodiasoiton mesta-
reita ja tdman vuoksi halusinkin oppaaseeni esimerkin my0s tallaisesta bluegrass-
kitaransoittotyylista. Kaikkien kolmen kitaristin levytyksia |6ytyy myds kuunte-
lusuosituslistalta (ks. Liite 1.). Olen saveltanyt etydin ndiden esimerkkisoittajien vir-
tuositeettia pelkistetymmaksi ja maltillisempaan tempoon, keskittyen enemman vie-
rekkaisten kielten cross picking -kuvioihin. Yhdelld otolla tamakin osoittautui erittdin
haastavaksi nauhoittaa ehjaksi kokonaisuudeksi, kuten danitteelld olevista virheista
kuulee (Liite 2.). Kun plektrakasi alkaa tottua liikkeeseen vierekkaisilla kielilld, on hyva
pohja nostaa tempoa ja alkaa varioida kuvioita esimerkiksi useamman kielen hypyilla
edelld mainittujen mestarien tapaan. Genrelle tyypillisesti avosointuotteet toimivat
sointumelodian pohjana luoden avoimempia sointivareja toisin kuin vaikkapa useissa

jazz-kitaran sointumelodiasovituksissa.
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Kuvio 5 Etydi 2. Catching Air (Cross picking)
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Economy picking -tekniikkaa on helppo harjoitella esimerkiksi asteikkoharjoituksin.
Olen kirjoittanut Harjoitus 3.1.:een (kuvio 6) kaksi economy picking -tekniikan mu-
kaista asteikkosormitusta G-duurissa ja G-mixolyydisessa moodissa. Harjoitus soite-
taan alaslyonnilla aloittaen ja ndin saadaan jokaiselle kielelta toiselle siirtymiselle
kahden perakkaisen alaslydnnin sarja economy picking -tekniikan mukaisesti. YIhaalta
alas tultaessa taas aloitetaan yloslyonnilla, jolloin saadaan kielelta toiselle siirtyessa
kahden yloslyonnin sarja. N&ita siirtymia on hyva harjoitella myds muilla asteikoilla ja
kehittad omia economy picking -tekniikan mukaisia linjoja. Muistisaantona on, etta
alaslyonnilla aloittaessa ja paksummilta kielilta ohuemmille siirtyessa pariton maara
savelida mahdollistaa economy picking -tekniikan mukaisen kielelta toisella siirtyman.
Sama saanto toimii ohuemmilta paksummille kielille siirtyessd, kunhan aloitetaan
yloslyonnilla. En danittanyt harjoitusta CD:lle (Liite 2.), koska se ei sisalla kuulonvarai-
sesti oleellista informaatiota. Tarkoituksena on ylipaansa asteikkojen lapikayminen

economy picking -tekniikalla.
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HagToITUS 3.1
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Kuvio 6 Harjoitus 3.1. Economy picking G-duuri ja G-mixolyydinen

Kuten kappaleessa 6.4. mainitsin, bluegrass-piireissa suositaan enemman alaspain
keskittynytta economy picking -tekniikka ja sen myota rest stroke -tekniikan kayttoa.
Kielelta toiselle siirtymista alas lydntisuunnan mukaisesti kontrolloidaan usein myds
slide-, hammer on- ja pull off -tekniikoin. Harjoitus 3.2. (kuvio 7) esittelee harjoituk-
sesta 1.1. tutun pentatoninen +b3 intervalli -asteikon kaytt6a edelld mainittuihin
tekniikoihin pohjaavalla sormituksilla. Tahdissa 2 b-kielelle osuva parillinen maara
dania pidetaan rest stroke -tekniikan mukaisena slide -tekniikkaa kayttaen. Nadin
plektra voi jaada lepaamaan seuraavalle kielelle kun lyonti jatetdaan valista liu’un
avulla. Tata tekniikkaa kuulee runsaasti esimerkiksi Tony Ricen ja Clarence Whiten
soitossa, jonka pariin voi hakeutua kuuntelusuosituslistan kautta (ks. Liite 1.). Tahdit
3-4 moni bluegrass-kitaristi soittaisi luultavammin cross picking -tekniikkaa hyddyn-
tden alternate picking -tekniikalla. Tama on myos itselleni luontevampi ratkaisu, mut-
ta olen tassa esittanyt economy picking -tyylisen ratkaisun savelkulkuun. Sama péatee
my0s kahteen muuhun esimerkkiin, joissa jalkimmainen puolisko on yloslyonnein

toteutettu economy picking -kuvio.



43

HagToITUS 3.2.
G-OUURIPENTATONINEN+83 -ASTEIKKO
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Kuvio 7 Harjoitus 3.2. G-duuripentatoninen+b3 -asteikko economy picking -tekniikalla

Haluan kasitelld tassa yhteydessa myos bluegrass-kitaristi Brad Davisin lanseeraamaa
"Double Down Up” -tekniikkaa, josta etydi 3 (kuvio 8) on saanut inspiraationsa. Ni-
mensa mukaisesti tekniikassa soitetaan kolmisavelisia kulkuja siten, etta kaksi en-

simmaistad danta soitetaan plektran alaslydnnein kielelta toiselle siirtyen rest stroke -
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tekniikalla ja kolmas dani lyodaan ylospain. Tata kautta muodostuu plektralla ympy-
ran muodostava liike, jolloin paastaan takaisin ldhtotilanteeseen ly6tavan kielen ja
plektran suunnan osalta. Economy picking -tekniikasta poiketen kolmen danen sarjan
jalkeen palataan laht6tilanteeseen eika siirryta kielelta toiselle enda saman lyonti-
suunnan (tassa tapauksessa yloslyonnin) mukaisesti. Brad Davis kykenee soittamaan
talla tekniikalla todella nopeissa tempoissa ja se mahdollistaa esimerkiksi nopeat
kolmisointuarpeggiot kahdella kielella. Saveltamani etydi keskittyy tekniikan tasai-
seen toteuttamiseen vapaata g-kieltd hyodyntden. Nain saadaan pidettya samoilla
kielilla pysyva rytminen fraasi, mutta savelet muuttuvat harmoniaa alleviivaavaksi.
Etydia on hyva lahestya ensin ottamalla tuntuma plektralyontikuvioon ja harjoittele-
malla se sujuvaksi. Taman voi toteuttaa esimerkiksi pilkkomalla etydi kahden tahdin

mittaisiin fraaseihin, joita harjoitella erikseen metronomin kanssa.
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Kuvio 8 Etydi 3. Double Down (economy picking/double down up)

7.4 Etydi 4. Blues-savelikko (economy picking vs. cross picking)

Kappaleessa 6.8. avaamani kitarapedagogi Jarmo Hynnisen nimeama blues-savelikko
on oiva tyokalu bluegrass-tyyliseen improvisointiin. Tietyn perussavelen blues-
asteikko ja sen rinnakkaissavellajin, eli pienta terssia alempaa olevasta savelesta lah-
teva blues-asteikko muodostavat yhdessa 9-savelisen blues-savelikon. Olen kirjoitta-
nut harjoitukseen 4.1. (kuvio 9) nelja mielestani sujuvinta blues-savelikdn sormitusta
perussavelendadn G. Nailla sormituksilla improvisointia on hyva harjoitella G-duuri tai
G7-soinnun paalle. Ndin asteikon sointivadri jaa paremmin korviin. Sointusaveliin ja
niiden painotukseen on hyva kiinnittaa erityistd huomiota. Tata asteikkojen lapikay-
mista ei ole soivassa muodossa CD:lla (Liite 2.), silld en kokenut pelkdssa asteik-

kosormitusten danniteelta kuuntelussa olevan kylliksi pedagogista hyotya.
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Kuvio 9 Harjoitus 4.1. G-blues-sdvelikdn sormituksia

Harjoitus 4.2:ssa (kuvio 10) olen kirjoittanut muutaman erilaisen lahestymistavan
blues-savelikon saveljarjestykselle I-IV-V -tyylisessa harmoniassa. Asteikkoa voidaan
kayttaa koko sointukierron lapi ja nain olen kirjoittanut numeroitujen fraasien en-
simmaiset nelja tahtia. Taman jdlkeen soitetaan samantapainen linja vaihtamalla
blues-savelikkda soinnun mukaan (esim. 1.tahti G, 2.tahti C, 3.tahti D.) Perusajatuk-
sena on keskittya vallitsevan soinnun kanssa konsonanssissa soiviin saveliin ja jannit-

teisemmat sdvelet, kuten b3 ja b5 toimivat johtosavelina.
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Kuvio 10 Harjoitus 4.2. Blues-savelikon fraaseja

Etydi 4. (kuvio 11) esittelee blues-savelikkda kdaytannossa. Se on soitettu capoa
2.nauhalla kayttden ja savellajina on A-duuri. Blues-savelikko vaihtuu vallitsevan
soinnun mukaan ja melodialinjoissa esiintyy runsaasti b3-intervallia duurisoinnulla
countrylle tunnusomaisen sointivdrin luomiseksi. Etydissa teknisena lisshuomiona
ovat plektralyonnit. Etydin teema voidaan soittaa alternate picking -tekniikalla, jolloin
kielelta toiselle siirryttdessa paastaan hyodyntamaan cross picking -tekniikan ranne-
liilkettd. Toisena vaihtoehtona on soittaa teema ldahes tdysin economy picking -
tekniikalla, jonka plektran lydntijarjestyksen olen lisannyt nuottikuvaan. Ainoastaan
tahtien 3-4 ja 18-19 taitteissa joudutaan siirtymaan kahdeksasosalinjassa kielelta
toiselle alternate picking -tekniikalla. Ndin voi tunnustella kumpi tekniikka toimii itsel-
le luontevammin yksiddnisessa melodiasoitossa. Olen myos kirjoittanut kappaleeseen
rakenteen mittaisen kitarasoolon, jossa kdytan blues-savelikkda eri tavoin. Tama

antaa toivon mukaan ymmarrysta ja ideoita savelikon kaytosta.
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Kuvio 11 Etydi 4. Efortless Country Noodling (Blues-savelikko)

7.5 Etydi 5. Bluegrassia mollissa, double stop

Country- ja sen myo6ta myos bluegrass-musiikki on usein duurisavellajeissa. Vanhat
bluegrass-standardit ovat omien kuuntelukokemusteni mukaan lahes kaikki duu-
risdvellajeissa. Tasta syysta myos kitaralle yleiset savelkulut ja improvisointi-ideat
ovat luonnollisesti duurissa. Halusin taman vuoksi sdveltaa etydin, joka tarjoaisi ide-
oita mollisavellajissa soittamiseen ja improvisointiin. Eri mollisdvyjen esille saaminen
bluegrass-kontekstissa on todella tehokas improvisointitydkalu, koska sita kuulee

genren puitteissa harvemmin.

Harjoitus 5.1. (kuvio 12) esittelee improvisointi-ideoita luonnollisen ja harmonisen
mollin valilld. Luonnollisen mollin savelet vastaavat asteikon perussavelesta pienen
terssin pdassa olevan sdavelen mukaista duuriasteikkoa, joten sdvelkulut ovat tutun
kuuloisia bluegrass-kontekstissa. Tasta syysta olen kirjoittanut luonnollisen mollin
mukaisia fraaseja, joita seuraa harmonisen mollin mukainen vastine fraasille. A-
mollissa septimisdvel G:n muutos G#-saveleksi tuo fraaseihin jannitetta, jota kuulee
bluegrass-kappaleissa harvemmin. Avoimen aseman vapaan G-kielen puuttuminen

fraaseista lisdd my0s soiton teknista haastetta.
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Kuvio 12 Harjoitus 5.1. Mollisdvyja bluegrass-kitaralla

Harjoitus 5.2. (kuvio 13) esittelee double stop -fraasien kayttoad. Double stop -termilla
tarkoitetaan kahden danen soittamista yhta aikaa jousi- tai nappailykielisoittimella.
Tallaiset kahden danen fraasit ovat todella yleisia kitaralla ja ne ovatkin hyva keino
alleviivata sointuharmoniaa improvisoitaessa. Myos mandoliinilla kdytetaan paljon
double stop -tekniikkaa ja olen hakenut harjoitukseen sointivaria myos mandoliinille
tyypillisten double stoppien avulla. Harjoituksessa double stop -fraasit pohjaavat val-
litsevan soinnun kolmisointuotteisiin ja mukana on myds muutama septimisointua

hyoédyntava double stop.
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Kuvio 13 Harjoitus 5.2. Double Stop -esimerkkeja

Etydissa 5 (kuvio 14) olen korostanut double stop -fraasien kdyttéa. Huomionarvoista
ovat kappaleen teeman soinnut ja etenkin niiden sointuotteet. Teema on soitettu
ndiden otteiden sormituksia kdyttdaen ja tdma auttaa mielestani hahmottamaan sel-
kedammin melodian ja harmonian yhteydet. Teema on savelletty myos plektrakaden
cross picking -tekniikkaa silmalla pitden ja ranteen liikkeeseen kannattaakin kiinnittaa
harjoitellessa jalleen erityistd huomiota. Etydin soolossa olen kdyttdanyt double stop -
fraaseja harjoituksen 5.2. tapaan vallitsevan soinnun kolmisointuotteita mukaillen.
Mukana on myos mandoliinimaisia savelkuluja. Esimerkiksi tahtien 35-36 ja 39-40
fraaseissa esiintyy mandoliinitekniikka double stop shufflen variaatio. Mandoliinipe-
dagogi Jesper Riibner-Petersen on kasitellyt tekniikkaa oppaassaan The Mandolin
Picker’s Guide to Bluegrass Improvisation ja kertoo taman kielipareilla soitettava
kahden danen rytmikuvion olevan yleinen viulun sdestys- ja melodiasoittotekniikka,
jota myos mandoliinisoittajat usein hyodyntavat. (Ribner-Petersen 2010, 15.) Ylem-
paa kaulaa soitettuna talla tekniikalla saadaan mielestani kitaralla aikaan mandolii-
nimaista savya sointivariin. Erikoishuomiona on kappaleen kolmimuunteinen frasee-

raus, joka on yleista hitaammissa tempoissa kulkeville bluegrass-kappaleille.
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Kuvio 14 Etydi 5. Minor Grass (Bluegrassia mollissa, double stops)

7.6 Etydi 6. Tremolo picking

Kuten aiemmin mainitsin, tremolo picking on mandoliinille hyvin yleinen tekniikka,
mutta se toimii hienosti myo6s kitaralla. Harjoitus 6.1. (kuvio 15) esittelee tremolo-
tekniikan hyodyntamista asteikkolinjojen yhteydessa blues-savelikkoa kayttaen. Toi-
sin kuin tasainen jokaisella nuotilla esiintyva tremolo, esimerkiksi kahdeksasosanuot-
tilinjojen sekaan sijoitettavat tremolot ovat haastavampia tuottaa. Tremolon sijoit-
tamista kannattaa myos kokeilla vaikkapa joka kolmannelle savelelle tai muuhun sat-
tumanvaraisempaan paikkaan. Tama edesauttaa tekniikan sujuvuutta myds impro-

visointimielessa. Toki tekniikan pohjustamiseksi on hyva soittaa myos jokaiselle save-
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lelle tasaista tremoloa esimerkiksi metronomin kanssa. Tremololle on oma nuotti-
merkintansa, joka toimii parillisten aika-arvojen mukaan. Bluegrass-musiikissa kuulee
kuitenkin usein my06s kolmijakoista trioli-tremoloa ja tasta syysta kaytan nuottimer-
kinndssa itsendisid nuotteja aika-arvoineen, enka erillista tremolomerkintatapaa.

Olen kirjoittanut selvennykseksi tremolonuottien kohdalle tekstin “trem.”.
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TREMOLO PICKING & BLUES-SAVELIKKO

TEEM.

TOEM.

O
TOEM.

TOEM.

TOEM.

TOEM.

IZ' roem

2
=

006 6006

5

5
A

9 o o a

4

Z—9 9 o

2

2
C B B e

22 2 2

0—0-00
0000

e

TOEM.

£ e e

TOEM.

.- v

TOEM.

4o

12

CoPYRIGHT © T.KOSONEN



65

Kuvio 15 Harjoitus 6.1. Tremolo picking & Blues-savelikko

Itse etydi 6 (kuvio 16) keskittyy enemman tasaisen tremolon tuottamiseen double
stop -otteita mukaillen. Etydi on savellajiltaan F#m ja siina kdytetdaan capoa
2.nauhalla. Kahden kielen tremolo vaatii plektrakddelta totuttelua ja tatakin aihetta
kannattaa ldhestya maltillisella tempolla. Itse olen paassyt hyviin tuloksiin kallista-
malla katta kohti lattiaa siten, ettd plektra osuu kieleen hieman kylki edella. Plektran
kaareva kulma liikkuu helpommin ensimmaisen kielen yli toiselle, mika taas tasoittaa
tremolon tuottamista. Lopputuloksena on myds hieman pehmeampi sointivari.
Useissa kitaran soittotekniikkaa kasittelevissa julkaisuissa, kuten esimerkiksi Troy
Gradyn kitaratekniikoita syvaluotaavalla Cracking The Code -web-sivustolla, tdhan

tekniikkaan viitataan usein nimelld edge picking.

Kappale on alun perin tehty mandoliinille ja tdma korostuu esimerkiksi tahdin 9 vie-
rekkaisten kielten seksti-intervallisormituksissa. Nama ovat mandoliinin virityksesta
johtuen yleisia ja helpompia ko. instrumentilla, mutta toimivat kitaralla myos maini-
osti. Vierekkaisten kielten kaytto on perusteltua tremolon sujuvuuden takaamiseksi.

Kielihyppy tekisi tremolosta huomattavasti haastavamman.



66

T.KOSONEN

Bm

ETYO! 6.
SPAGHETTI WESTEEN TREMOLO (TREMOLO PICKING)

Fém

%

J-130
FiM

N N
N N
<t <t
™ N
& N
N 22
N
Q
N A N
-
<t 1m
N w
N N
N s o
- n
[t} —
-}
-] N
™ ")
oo d
. (-] bb
A s pos
. PP < (-~
. (-]
A < (o0
st
iea s s
ot
oSt =
ot st w
st st ~i
Ot st o
O 1]
Wt 1]
.
Y NN
Y mm 1]
st w
st
wst °
<
N
o Y
& N
NSt
NS
NS
NS
w Nt w Q
—xoh o
Py o

CAPO ON 2ND FRET El

o

2

0-0-0-0-0-0
3

44O 4 2 U

2

ZzZ

z

0-0-0-0-0-0

Q £ 2 z2zzzz2Z YV zzZZZzz
N’

& 4 4 4 4 a4 4L U444 a4 a

Am

Bm
CoPyRIGHT © T.KosoNEN 2017

LY
z

044444440 4444444
z




67

o
35
z

zz

0-0-0-60-010

0-0-60-0-0-10

ZZ zZ2 z 22z U zzzZzzzZzz

o—60—06—06—0—0—0—40

9 ¢ 999909

N

NeD

NeD

NP

NP

NeD

NeD

N

N

NeD

r4
1
T

N

Em

Q o o o o o o o

Em

Q o o o o o o o

DAL SEGNO
AL CopA

z J
SN’

SN B B B s

2 33 33 F RT3

2
3
z 3
.
N—’

Q o o o o o o
3 3 33 93 ¥
2NN B B B B )

z 3
.
N—’

3 3 3 3P PR
A AR B A )

J
>
N—

2

3

'
N

Fém

-

Em

o

o

o

Fém

Fém

DI I I &

=4

4

O U O

CopyRIGHT © TKosoNEN 2017



68

Kuvio 16 Etydi 6. Spaghetti Western Tremolo (tremolo picking)

7.7 Etydi 7. Floating-tekniikka/vapaiden kielten kayttosovelluksia

Harjoitus 7.1. (kuvio 17) hyédyntaa aiemmin avaamaani floating-tekniikkaa (ks.luku
5.7.). Floating tarkoittaa kielien, useimmiten vapaana soivien, soimaan jattamista
asteikkokulkuja soitettaessa. Tama muodostaa klusterimaisen danikuvan, jollaisia
pianistit voivat tuottaa helposti pianon sustain-pedaalia kdayttamalla. Harjoitus on
kirjoitettu avoimeen asemaan, mikd on mielestani helpoin lahtokohta tekniikkaan
tutustumiselle, koska tutut sointuotteet tukevat savelkulkujen hahmottamista ja ta-
mankaltainen soitto on arkipaivaa esimerkiksi laulusdestyksessa ja sointumelodiasoi-
tossa bluegrass-musiikissa. Hyvia esimerkkeja 16ytyy vaikkapa Tony Ricen tuotannos-
ta, josta olen poiminut esimerkkeja kuuntelusuosituslistalle (ks. Liite 1.). Hyvia lisa-
harjoituksia voi kehitelld mista tahansa asteikosta, jossa on mukana vapaita kielia.
Haasteena tekniikassa on sormien asennon pitaminen siten, etta vapaiden kielen
sointi ei katkea niiden kosketuksesta. Tama onnistuu otelautakdaden rannetta sisaan-
pdin taivuttamalla, jolloin sormet nousevat sormenpaita lukuun ottamatta kauem-
mas otelaudasta. Kaddelle on hyva hakea rauhassa rento asento, koska tekniikka on
otelautakadelle raskas ja alkuun erittdin kuormittava. Floating-tekniikkaa kdytetaan
usein tuomaan runsautta sointuvaihdosten ja melodialinjojen valiin. Kdden asentoa
ei siis lukita yhta pitkaksi aikaa kuin ndissa kahdessa harjoituksessa, mutta se auttaa

tekniikan omaksumisessa.
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Kuvio 17 Harjoitus 7.1. Floating-tekniikkaa avosointujen avulla

Harjoitus 7.2. (kuvio 18) keskittyy vapaiden kielten hyddyntamiseen asemaa vaihta-
essa. Naita ideoita on hyva testata myos eri savellajeista capon avulla, koska tuolloin
vapaiden kielten savelhahmottaminen voi olla ylemmilta asemilta haastavaa. Tata

kautta parantuu myos otelaudan hahmottaminen.
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HARTOITUS 7.2. FLOATING-TEKNIIKKA
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Kuvio 18 Harjoitus 7.2. Floating-tekniikkaa asemavaihdoissa

Etydi 7 (kuvio 19) on soolosoittona toteutettava sointumelodiakappale, jossa olen
pyrkinyt huomioimaan edellisten harjoitusten mukaiset, yleisimmat floating-
tekniikkaa hyodyntavat tilanteet. Kappale on A-duurissa ja siind on kaytetty capoa
2.nauhalla. Toisin kuin edellisissa harjoituksissa, kdden asentoa "padsee” muutta-
maan aikaisemmin soinnun vaihtuessa. Suosittelen silti kdymaan fraasit l1api hitaasti
ja kaden asennon paikallaan pitden, kuten edeltdvissa harjoituksissa. Erityinen keskit-
tymisen kohde on @anien soinnin saaminen niin pitkaksi kuin mahdollista pitamalla

kiinni vallitseva sointuote.
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Kuvio 19 Etydi 7. Floatin' (floating-tekniikka)

7.8 Etydi 8. Introduction rag soolotranskriptio

Haluan vield lopuksi palata etydien juurille. Olen saveltanyt etydin 1 harmoniaan kita-

rasoolon, jossa esiintyy kaikkia oppaan tekniikoita. Etydi 8 (kuvio 20) toimii tiivistet-
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tyna kaytannon esimerkkina kaikista oppaan aiheista ja luo toivon mukaan autenttis-

ta kuulokuvaa bluegrass-kitaran soolosoitosta.
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Kuvio 20 Etydi 8. Introduction Rag soolotranskriptio

8 Pohdinta

Opinnadytetyoni tarkoituksena oli tarjota uutta, bluegrass-genren tyylimukaista,
soittotekniikoita selventdavaa materiaalia kitaransoiton opiskelua ja opetusta varten.
Kehittamistyon lahdeaineistona hyddynsin genren soitonoppaita, amerikkalaisen
musiikkihistorian tutkimuksia seka video- ja daniaineistoa bluegrass-musiikin piirista.
Aineistoon perehtymalla sain paremman kuvan genren tyylinmukaisuudesta ja
kehittamisymparistostd, johon opinnaytetyoni asettui. Sain paljon uutta tietoa
bluegrass-musiikista ja akustisen kitaran opetuskaytanteista tarkastelemalla
olemassa olevien oppaiden sisdltoa. Systemaattinen analyysi ja perehtyminen
lahdeaineistoon kehitti myos musiikin analyysi- ja soittotaitojani. Omien harjoitusten
ja etydien tekeminen kehitti minua saveltdjana, soittajana ja pedagogina.
Harjoitusten jalostaminen opetti myos pedagogista analysointia ja reflektointia, kun
pyrin tiivistamaan opetettavan asian parhaimpaan mahdolliseen muotoon.
Materiaalia danittdessa opin my0ds uusia asioita akustisen kitaran danittamisesta ja
sain kaytannon muistuksen siitd, kuinka haastavaa ns. puhtaiden soittosuoritusten
taltiointi on. CD:lle taltioitu materiaali voisi olla joiltain osin paremmin soitettua,

mutta kokonaisuutena koen danitysten onnistuneen hyvin.
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Koen oppaan sisallén onnistuneeksi ja sen esittelyn tdssa raportissa hyvin
havainnollistavaksi. Uskon oppaan tarjoavan uutta ja raikasta materiaalia
suomalaisen kitaransoiton ja sen opetuksen maailmaan. Bluegrass on suomessa
genrend melko harrastelijapohjainen ja oppaani tarjoaa ensimmaisten joukossa
suomenkielistd oppimateriaalia aiheesta. Toivon saaneeni aikaan oppaan, josta
muutkin kitaristit voivat hyotya ja saada kimmokkeen innostua bluegrassista samalla
tavalla kuin mina itse olen aikanaan siitd innostunut. Opinnaytetyotani aihetta voisi
jatkaa keskittymalla vield tarkemmin yhteen tiettyyn tekniikkaan tai pelkdstdan
bluegrassin improvisointimenetelmiin. Myos sovellusmahdollisuuksiin voisi syventya
esimerkiksi bluegrassia ja jazz-musiikkia yhdistamalla. Musiikkioppilaitoksissa
kasitelldan ja soitetaan paljon eri musiikkityyleja, joten opastani voisi mahdollisesti

kehittda tulevaisuudessa myos bluegrass-workshop -toimintaan.
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