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musiikin toivomisesta haamusiikiksi on tullut. Usein naiden toiveiden toteuttamisessa ilmenee
sama ongelma: urkusovitusten vahaisyys. Tyon tavoitteena oli oppia lisaa urkusovitusten tekemi-
sesta seka saada sovituksiin urkumusiikille tyypillisia, hyvin toimivia ratkaisuja. Liséksi toisena ta-
voitteena oli osoittaa, kuinka urut taipuvat myos elokuvamusiikin esittamiseen, ja nain saada uusia
ihmisia innostumaan urkumusiikista.

Tyon alussa tarkastellaan yleisia sovittamiseen liittyvia asioita, kuten sovitusluvan hankintaa ja
transkribointia, seka maaritelldan termi sovittaminen. Lisaksi alussa kasitella@n urkujen toimintaan
littyvia periaatteita seka yleisesti urkuja monipuolisena instrumenttina. Seuraavaksi luodaan kat-
saus elokuvamusiikkiin seka pohditaan sen sopivuutta kirkkoon. Tyossa tarkastellaan myos kon-
sertin jarjestamiseen liittyvia asioita, kuten ohjelman suunnittelua seka mainostamista.

Tarkeimmat lahdemateriaalit ovat sovitettujen teosten alkuperaiset orkesteripartituurit: John Wil-
liamsin Hedwig's Theme, Klaus Badeltin He's a Pirate seka Ramin Djawadin Main Titles. Ty0ssa
esitellaan alkuperaiset teokset seka kasitellaén niiden pohjalta syntyneitd sovituksia. Muuna lah-
demateriaalina on kaytetty elokuvamusiikista, kirkkomusiikista seka uruista kertovaa kirjallisuutta.

Opinnaytety0 ja erityisesti sen osana jarjestytty konsertti osoitti, etté elokuvamusiikki uruilla esitet-
tyna kiinnostaa ihmisia laajalti. Palaute konsertin arvioijalta seka konserttiyleisolta oli erittain posi-
tiivista ja kannustavaa. Tyon pohjalta syntyi laadukkaita sovituksia kaytannon tyoelamaa varten.
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As the background of this thesis is the notion that it has become very common to have the most
popular film music as wedding music. Often when preparing to play these pieces, however, there
appears to be a common problem: there are not a lot of good organ arrangements available. One
aim of this thesis was to learn more about making arrangements for the organ and make these
arrangements to have familiar characteristics of organ music. One other purpose of this thesis was
to point out that the organ can be used to perform film music and thus gain new people s interest.

This thesis covered arranging and the organ as a versatile instrument. It also dealed with about
film music generally and its suitability to be used as church music. Also matters regarding arranging
a concert were addressed in this work.

The most important sources for this thesis were the original orchestra scores of the arranged
pieces, which were John Williams™ Hedwig’'s Theme, Klaus Badelt's He’s a Pirate and Ramin Dja-
wadi’'s Main Titles. The analyzing of the original compositions and the introduction of the arrange-
ments were also included in this study. Other sources used are literary pieces on film music, church
music and the organ.

This thesis, and especially the concert arranged as a part of it, proves that film music performed
with the organ interests a great number of people. As a result of this work, a number of a quality
arrangements were made which can be used in the everyday work of church musicians.
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1 JOHDANTO

Kanttorin sijaisena toimiessamme olemme soittaneet kymmenia vihkitilaisuuksia, erityisesti kesien
aikana. Naita tilaisuuksia soitettaessa olemme huomanneet, kuinka yleiseksi on tullut pyytaa elo-
kuvamusiikkia ha@marssiksi. Naiden elokuvamusiikkitoiveiden toteuttamisessa ilmenee kuitenkin
usein sama ongelma: ne on savelletty sinfoniaorkesterille, ja niistd on hyvin vahan urkusovituksia.
Toisinaan teoksista [dytyy helppoja pianosovituksia, mutta ne eivat yleensa ole musiikillisesti tyy-
likkaita. Tasta kaytannon syysta johtuen paatimme alkaa tehda urkusovituksia itse. Tydomme tavoit-
teena onkin kehittya urkusovitusten tekijoind, mutta myos ravistella stereotyyppista ajatusta, jonka
mukaan uruilla voi soittaa vain virsia ja jumalanpalveluksen liturgisia osia. Tydomme tuotoksena
syntyi kolme urkusovitusta sinfonisista elokuvamusiikeista: Pirates of the Caribbean - He's a Pirate,

Game of Thrones — Main Titles sek& Harry Potter - Hedwig’s Theme.

Tyossa analysoidaan edella mainitut teokset seka paneudutaan sovittamisen nakokulmiin, joita tu-
lee vastaan sovittaessa sinfonista musiikkia uruille. Naita tilanteita seka niiden ratkaisuja kaydaan
lapi tekemiemme sovitusten pohjalta. Tydssa pohditaan myos kirkkomusiikki-termia seka tarkas-
tellaan elokuvamusiikin asemaa kirkkomusiikissa. Tyossa esitellaan lisaksi urkujen monipuolisuutta

ja haasteita instrumenttina seka konsertin jarjestamiseen liittyvia asioita.

Opinnaytetydmme ja sen tuotokset hyodyttavat sekd meita ettda muita alan ammattilaisia. Taidok-
kaasti tehdyt urkusovitukset suosituista ja tunnetuista teoksista tuovat uusia tuulia kirkkomusiikkiin
ja saavat niin kanttorit kuin seurakuntalaiset innostumaan urkumusiikista. Tydomme pyrkii osoitta-

maan, etta elokuvamusiikillakin on paikkansa kirkkojen musiikkikulttuurissa.



2 SOVITTAMINEN

2.1 Yleista sovittamisesta

"Sovittaminen on teoksen musiikin luovaa muuntelua.” (Teosto 2018, viitattu 20.1.2018). Sovituk-
sesta voidaan puhua, kun sovittaja lisda teokseen uusia musiikillisia elementteja, jotka erottuvat
selkeasti alkuperaisesta. Sovittamiseksi ei voida lukea kuitenkaan soitintamista ilman luovaa pa-
nosta, helpompien versioiden laatimista, savellajin tai aanialan muuttamista, sovitusten laatimista
kuulonvaraisesti, esittajan tulkinnallista panosta eik& kaksinnusten tai rinnakkaisaanien lisdéamista
tai poistamista. (Teosto 2018, viitattu 20.1.2018.)

Teoksen sovittamiseen edellytetaan saveltajan lupaa, ja vastaavasti tekstin kaantamiseen alkupe-
raisen tekstinkirjoittajan lupaa. Kotimaisissa teoksissa luvan sovittamiselle myontaa tekija, hanen
perikuntansa tai kustantaja. Ulkomaisissa teoksissa luvan myontaa yleensa se kustantaja, jolla on
teoksen kustannusoikeudet Suomea varten. Mikali tdman kaltaista kustantajaa ei ole, lupa tulee

pyytaa suoraan teoksen tekijalta tai alkuperaiselta kustantajalta. (Teosto 2018, viitattu 20.1.2018.)

Kaytannossa usein kuitenkin puhutaan sovittamisesta laajemmassa merkityksessa, kuin mita Te-
osto maarittelee. Usein kyseessa voi sen sijaan olla kyse transkriboinnista, joka tarkoittaa kuullun
musiikin kirjoittamista nuoteiksi tai teoksen siirtdmista sellaisenaan toiselle kokoonpanolle (Halko-
salmi, viitattu 8.2.2018; Brodin 1985, 314).

2.2 Urut instrumenttina

Urkujen vanhin tunnettu muoto on Rooman valtakunnassa vaikuttaneen Ktesibios Aleksandrialai-
sen noin 200-luvulla eaa. keksima hydraulis eli vesiurut. Tassa instrumentissa urkupilleihin kulkeva
ilmanpaine saatiin aikaan veden avulla. 300-luvulla keksitty paljeurku syrjaytti vesiurut, mutta jai
kuitenkin lansimaissa pois kaytosta varhaiskeskiajalla. Urut tulivat takaisin kayttoon 800-luvulla By-
santin hoviin paikallisen keisarikultin seremoniasoittimeksi. Pian taman jalkeen niita alettiin raken-
taa myos kirkkoihin, mutta varsinaiseksi kirkon soittimeksi urut vakiintuivat vasta 1400-luvulla. Mo-
nien innovatiivisten keksintdjen ja parannusten jalkeen urut ovat tana paivana tunnettu pitkalle ke-

hitettyna ja monimutkaisena soittimena. Urkujen kehittymisen kannalta merkittavia maita ovat olleet



Saksa, Ranska ja Alankomaat, joissa ovat vaikuttaneet suuret urkujenrakentajat kuten G. ja A.
Silbermann, A. Cavaillé-Coll ja F. Ladegast. Edella mainituissa maissa on myds savelletty huomat-

tava osa maailman urkumusiikista. (Brodin, 356.)

Urut instrumenttina on valtava mahdollisuus seka toisaalta suuri haaste. Jokainen urku on yksilo ja
jollain tavalla erilainen kuin toinen. Ympari maailman on sailynyt urkuja eri tyyli- ja aikakausilta.
Onkin selvaa, etta esimerkiksi barokin ajan uruilla Johan Sebastian Bachin musiikki toimii ja kuu-
lostaa paremmalta kuin 1800-luvulla romantiikan aikakauden uruilla. Juurikin romantiikan ajan
sointi-ihanne oli levea, paksu seka tumma. Urkujen kokonaisaanen haluttiin jaljittelevan orkesterin
sointia ja yksittaisten aanikertojen orkesterin soittimia. 1900-luvun alkupuolella syntyi vastareaktio
romantiikan ajan ajattelulle. Niin sanottu "urkujenuudistusliike” halusi tuoda esiin soittimelle tyypil-

lista omaa sointia klassisen pillisto- ja ylasavel-ajattelun tapaan. (Brodin, 556.)

Instrumentin koko ja &ani ovat aina sidoksissa tilaan, jossa soitin sijaitsee. Nain ollen pienessa
kappelissa olevalla viiden aanikerran uruilla iso teos ei paase samalla tavalla oikeuksiinsa kuin
esimerkiksi isommassa kirkossa olevalla 50 aanikerran soittimella. Toisaalta pienen instrumentin
ja tilan tunnelman intiimiytta on vaikea siirtaa suuriin kirkkosaleihin. Urkuja on ja pitaakin olla erilai-
sia ja moniin eri kayttotarkoituksiin. Urkujen kunto, koko ja aani ovat kiinteasti kytkoksissa myos
soittajan motivaatioon harjoitella ja toteuttaa urkumusiikkia. Huonokuntoiset urut eivat innosta soit-
tamaan, eika pienesta soittimesta valttamatta Ioydy keinoja tulkita kappaletta dynamiikan nakokul-
masta rikkaasti. Hyvassa kunnossa oleva instrumentti taas inspiroi soittajaansa. Suurten urkujen
eduksi voidaan lukea monipuolisen ilmaisun tukeminen seka mahdollisuus toteuttaa urkuohjelmis-

toa laajasti eri tyylikausilta.

Urkujen @anen skaala ja soinnillinen asteikko on erittdin laaja seka varien kirjo lahes rajaton, vaikka
kyseessé eivat olisi kovin suuretkaan urut. Keskikokoisistakin uruista 0ytyy useita satoja erilaisia
sointivareja. Myos urkujen dynaaminen skaala on massiivinen, vaihdellen paisutuskaapin avulla
tehtavasta piano pianissimosta tuttiin eli rekisterdintiin, jossa on kaytdssa soittimen kaikki aaniker-

rat.

Uruille sovitettaessa on otettava huomioon tiettyja seikkoja. Ensinnakin, jotta urkuja voidaan kayt-
taa mahdollisimman monipuolisesti, on sovitettava tai transkriboitava materiaali jaettava kolmelle
viivastolle urkutekstuurin tapaan. Tama edesauttaa sita, ettd lopputulos kuulostaa uskottavalta
uruilla soitettuna ja on helpompi hahmottaa seka lukea. Lisaksi tarkeaa on loytaa tyostettavaan



materiaaliin urkumainen lahestymistapa. Urkujen aanen soiva kesto on juurikin niin pitka, kuin kos-
ketinta pidetdan pohjassa. Suuri merkitys on myds silla, missa vaiheessa kosketin painetaan alas
ja nostetaan yl6s. Hyvin tyypillista urkutekstuurille onkin juuri timan asian kanssa tydskentely. Aa-
nen pituutta saatelemalla tehdaan dynamiikkaa seka agogiikkaa; halutun efektin tai soinnillisen
tehon esiin saaminen on huolellisen koskettimen késittelyn tulos. Sovituksen tai teoksen kuulijalle
valittyva soiva kuva tekstuurin laadusta ja sen nyansseista rakennetaankin hyvalla urkujen soiton
tekniikalla. Varsinaiseen aanenvoimakkuuteen liittyvat dynaamiset vaihtelut toteutetaan aanikerto-

jen ja paisutinkaapin avulla.

Uruille sovitusta tehtaessa urkumusiikin tuntemus on eduksi. Urkuteoksia kuunnellessa ja soitta-
essa loytyy hyvia ideoita sovellettavaksi omaan sovitustyohon. Urkumaisen tekstuurin saavutta-
miseksi voi kayttaa tuttuja elementteja ja menetelmia seka hyvaksi havaittuja kaavoja, kuten tyylin-
mukainen kuviointi, sekvenssit tai imitaatio. Nama edella mainitut keinot esiintyvat urkumusiikissa

kauttaaltaan ja kaikilla eri tyylikausilla.



3 ELOKUVAMUSIIKKI

3.1 Historiaa

Musiikki on aina ollut kiinted osa elokuvaa. Jo mykk&elokuvien aikaan, ennen vuotta 1927, eloku-
van taustalle soitettiin elavaa musiikkia vahintaankin pianistin, tai suurimmissa teattereissa orkes-
terin voimin. (Niemela 2017, viitattu 15.11.2017.) Tuolloin muusikot soittivat joko elokuvaa varten
savelletysta partituurista tai elokuvateatterin johtajan valitsemasta nuottikokoelmasta. Pienissa sa-
leissa jouduttiin toisinaan turvautumaan yksittaisen muusikon improvisointiin. Mykkaelokuvien ai-
kaan savellettiin ja kerattiin tietynlaisiin kohtauksiin sopivaa musiikkia, minka jalkeen ne luetteloitiin
hakemistoiksi. Naihin keréattiin paljon myds vanhaa taidemusiikkia, jota sai kayttaa ilman tekijanoi-
keuslupia. Mukaan paasivat siis myos monet suuret saveltajat, kuten Bach ja Beethoven. Luette-
loissa kappaleet jarjestettiin nimen, saveltdjan seka kappaleen luonteen mukaan. (Juva 1995, 25—
27.) Esimerkiksi Suomessa on ollut kaytdssa 1920-luvulla Fazerin elokuvamusiikkiluettelo, josta
loytyi musiikkia elokuvan kohtausten eri tunnelmiin, esimerkiksi otsikoilla "syyt0s”, "eksoottista”,
"salaperaista” ja "riemuitsevaa”. (Saarela 2000, 18-19.) Paitsi tunnelman luomiseen, musiikkia kay-

tettiin mykkaelokuvien aikaan myds peittdmaan elokuvaprojektorin aani (Bacon 2005, 253).

Ensimmaisten aanielokuvien aikaan tekniikka ei ollut tarpeeksi kehittynytta aanen editoimista var-
ten. Tasta syysta valkokankaalle saatiin vain ne aanet, jotka menivat filminauhalle kuvauksissa.
Jos siis elokuvaan haluttin musiikkia, orkesterin piti olla kuvauksissa soittamassa. Ensimmaiset
aanta tallentavat kamerat olivat erittéin kovaaanisia ja niiden ympérille taytyi rakentaa aanieristetty
rakennelma. Tama johti siihen, ettd kameraa ei voinut likuttaa, ja néin @@nielokuvien tekeminen vei
motivaation monilta ohjaajilta. Innostuksen puutetta aiheutti my6s elokuvasalien alkeellinen aanen-
toisto. (Juva 1995, 40.)

Tekniikan kehittyessa aanielokuvat yleistyivat kovaa vauhtia. Tdman myo6ta aéniraidalle tallennettu
elokuvamusiikki kuului erottumattomasti kuhunkin tarinaan ja nain elokuvaséveltdmisen periaatteet
ja tekniikat alkoivat muotoutua kohti nykyisia muotojaan. 1930-1940-luvuilla kehittynyt tyyli savel-
taa kuuluu musiikissa edelleen. Hollywoodin ensimmaiset suuret elokuvasaveltajat lainasivat muun
muassa Richard Wagnerin oopperoissa kaytettya lapisaveltamiseen perustuvaa tekniikkaa. Siina
jokaiselle henkildlle on oma teemansa, jota soitettiin aina henkilon ollessa nayttamolla. Teemaa
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muunneltiin tunnelmasta riippuen esimerkiksi rytmittamalla sita eri tavalla, tai vaihtamalla savellaji
duurista molliin. (Saarela 2000, 19.) "Elokuvamusiikki-instrumenttina” 1930- ja 1940-luvuilla oli
yleensé suuri romanttistyylinen sinfoniaorkesteri (Juva 1995, 47). Musiikki oli myds tyyliltaan lahim-
pana 1800-luvun romantiikkaa. Taman tyylisen musiikin ei koettu herattavan liikkaa huomiota elo-
kuvan taustalla. Musiikin asema elokuvassa kehittyi tasta yha enemman kuvan saestajaksi ja tari-
nan myotailijaksii, jolloin se ei enaa tehostanut tarinaa, vaan ennemminkin kaantyi tehostamista
vastaan. Etenkin neuvostoliittolaiset elokuvantekijat kritisoivat tata ja pohtivat kontrapunktin kasi-
tetta, jolla tarkoitetaan kuvan ja musiikin asettelemista toisiaan vastaan. Nykyinen tapa kayttaa
elokuvassa musiikkia on suurimmaksi osaksi wagneriaanisen ja kontrapunktisen periaatteen su-
lautuma. (Saarela 2000, 19-21.)

3.2 Elokuvamusiikki kirkossa

Omien kokemuksiemme mukaan elokuvamusiikkia toivotaan yha enemman erityisesti haamusii-
kiksi, mutta myos hautajaisten surumusiikiksi. Elokuvamusiikin asema kirkkomusiikissa on tulkin-
nanvarainen asia, joka herattaa paljon mielipiteita laidasta laitaan. Tama johtuu muun muassa siita,
ettei kirkkomusiikin ja niin sanotun maallisen musiikin valille ole koskaan tehty selvaa rajaa (Tup-
purainen 2003, 37-38). Lisaksi kirkkomusiikki-termi on haasteellinen maaritelld yksiselitteisesti.
Yleisesti ajatellaan, etta keskeisinta kirkkomusiikissa on jumalanpalvelusmusiikki. Kirkkomusiikkia
on usein rajattu ja rajataan yha musiikin tekstin, eli sanoman, perusteella. (Pajamo & Tuppurainen
2004, 11.) Olemme kohdanneet tilanteita, joissa klassinen laulumusiikki ilman hengellista tekstia ei
ole kaynyt kirkkokonsertin kappaleeksi. Nissisen mukaan myos sanaton musiikki voi olla hengel-
lista, silla musiikin ollessa osa hengellista tilaisuutta ihminen voi saada siité pyhyyden kokemuksen.
Mietittaessa, taytyyko kirkkomusiikin edustaa tiettya tyylisuuntaa tai onko jokin esitystapa sopima-
ton kirkkoon, on hyva muistaa, ettei kyse ole teologiasta vaan tottumuksesta. Tottumuksesta kertoo
my0s se, etta yksi toivotuimmista hadmarsseista, Erkki Melartinin Juhlamarssi, koetaan sopivaksi
kirkkoon, vaikka se onkin alun perin naytelmamusiikkia. (Nissinen 2004, 24-25.) Myds Felix Men-
delssohnin Haamarssi on alun perin naytelmasta Kesayon unelma, joka on William Shakespearen
kirjoittama komedia (Songfacts 2018, viitattu 10.1.2018). Kirkkomusiikiksi mielletdan herkasti myos
kaikki musiikki, jota on totuttu kuulemaan kirkossa (Pajamo & Tuppurainen 2004, 11). Taman
vuoksi kaikki 1600-luvulla savelletty musiikki tai yleisesti urkumusiikki mielletdén helposti kirkko-

musiikiksi.

11



Saadessamme toivomuksia elokuvamusiikin kayttamisesta kirkollisissa toimituksissa olemme jou-
tuneet miettimaan muutamia seikkoja. Ensimmaisena on selvitetty ja arvioitu, onko savellys toimiva
uruilla soitettuna seka onko valmista urkusovitusta saatavilla. Urkusovitusten saatavuus on ylei-
sesti heikkoa, mutta pianosovitusten tarjonta on runsasta. Ne ovat kuitenkin hyvin usein yksinker-
taistettuja ja sita kautta musiikillisesti vaatimattomia. Pienillda muokkauksilla néama pianosovitukset
on saatu toimimaan uruilla. Musiikkitoiveen ollessa uruille soveltuva olemme keskustelleet kysei-
sen tilaisuuden papin kanssa musiikin sopivuudesta. Keskustelut ovat aina paattyneet yhteiseen
musiikkitoiveen hyvaksymiseen. Olemme todenneet musiikin sopivan kirkkoon ja antaneet haapa-
rin tehda omannakdisensa juhlan. Kun toiveet eivat ole olleet hyvan maun vastaisia, olemme kasi-

telleet niitd muun instrumentaalimusiikin tavoin, ilman elokuvamusiikin leimaa.
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4 HE’S A PIRATE FROM PIRATES OF THE CARIBBEAN

41 Taustaa

Klaus Badelt (s. 1967) on saksalaissyntyinen saveltdja. Han savelsi Pirates of the Caribbean: Mus-
tan Helmen kirous -elokuvan &éniraidan, joka julkaistiin vuonna 2003. Aéniraita siséltda 15 kappa-
letta. (True 2017, viitattu 14.11.2017.) Sen viimeinen osa on He’s a Pirate, joka tunnetaan koko
Pirates of the Caribbean -elokuvasarjan tunnusmusiikkina. Taustalla on monta syyta sille, miksi
halusimme tehda tasta savellyksesta urkusovituksen. Ratkaiseva syy lienee kuitenkin se, etté viime
vuosien aikana kanttorin t6ita tehdesséa teosta on pyydetty muutamia kertoja hdédmarssiksi, mutta

emme ole |0ytaneet siita tyydyttavaa urkusovitusta.

4.2 Alkuperaisteoksen kuvailua

He’s a Pirate on puolentoista minuutin kestoinen savellys, joka rakentuu melodiasta ja saestavista
aanista. Melodian taustalla on siis sointusaestys. Suurimmassa roolissa ovat jouset seka lydoma-
soittimet, mutta myos kayratorvet soittavat valilla melodiaa. Teos on erittain energinen ja sen in-
tensiteetti on korkea alusta loppuun saakka. Sen melodia ja harmonia ovat erittain selkeita, mutta
rytmi on poikkeava. Teoksessa on koko ajan paallekkain kaksijakoinen ja kolmijakoinen rytmi (nuot-

tiesimerkki 1)
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Nuottiesimerkki 1.

Kappale rakentuu kolmen teeman ympérille. Teemoissa on keskenaan paljon samoja piirteita. Esi-

merkiksi jokainen teema likkuu pitkalti kvintin alueella. Lisaksi jokaisella teemalla on oma rytminsa,
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joka toistuu sen kaikissa fraaseissa. Teemat siis toistavat itsedan hyvin paljon, ja ensimmainen

teema myo0s kerrataan kokonaisuudessaan.

Myos kappaleen harmonia on yksinkertainen. Siind pysytaan tiukasti kiinni paasavellajissa, mo-
duloimatta edes lahimpiin sukulaissavellajeihin. Kappaleen jokainen fraasi alkaa ensimmaisen as-
teen soinnulla d-mollilla ja myos paattyy ensimmaiselle asteelle. Harmonian mielenkiintoisin asia
on luonnollisen mollin harmonioiden kaytto. Valilld kappaleessa siis korvataan viidennen asteen

sointu A-duuri luonnollisen mollin seitsemannella asteella C-duurilla.

4.3  Urkusovitus

Sovituksen lahtokohtana oli tehda teoksesta urkumainen sovitus, kuitenkin siten, etta alkuperainen
tyyli ja energisyys pysyisivat ennallaan. Halusimme tuoda sovitukseen erityisesti romanttiselle ur-
kumusiikille tyypillisia piirteitd muun muassa aanen savyjen, harmonian sek& mahdollisimman por-
taattomien crescendojen ja diminuendojen kautta. Tavoitteena oli saada kaytettya urkujen aaniker-
toja monipuolisesti. Sovituksen teossa kaytettiin paljon urkuimprovisaatiossa opittuja taitoja, ja so-

vitus jalostuikin improvisoinnin pohjalta.

Sovitus alkaa samalla tavalla kuin alkuperainen orkesteriversio, eika siina ole sinallaan mitaan so-
vittajien omaa taiteellista panosta. Alku on siis transkriptiomainen. Melodia on kirjoitettu sopraano-
aanelle, jota vasemman kaden soinnut seka jalkion basso saestavat. Vasta toisen teeman jalkeen
tulee sovittajan panos selvasti esiin, kun kaynnistyy ensimmainen, varsin perinteinen, modulaatio
d-mollista kohti g-mollia. Juuri kun g-molli vakiintuu savellajiksi, jatkuukin modulointi hieman jannit-
tavammalla tavalla, jonka seurauksena paadytaan es-molliin. Tassa kohtaa alkaa sovituksen rau-
hallisempi jakso. Ensimmainen teema esiintyy hyvin kauniisti hieman eri rytmissa kuin alussa. Sa-
maan tyyliin kyseista teemaa kaytti myds itse saveltdja Klaus Badelt toisessa saman &éniraidan
osassa One Last Shot. Kun teema lahestyy loppuaan, alkaa romanttiselle urkumusiikille erittain
tyypillinen crescendovaihe, jonka aikana moduloidaan es-mollista takaisin alkuperdiseen paasa-
vellajiin d-molliin ja kasvatetaan nyanssi suurimmaksi koko sovituksen aikana. Teoksen viimeinen
teema esiintyy d-mollissa romanttisella urkutoccatamaisella tyylilla, joka huipentaa sovituksen. So-
vituksen viimeisesséa soinnussa kaytetaan niin sanottua Picardin terssia, jolloin d-mollissa alkanut
teos paattyy D-duuriin (Sibelius-Akatemia, viitattu 14.11.2017).

14



Vaikka sovitus on syntynyt suureksi osaksi improvisaation pohjalta, sovitukselliset valinnat ovat
tarkasti harkittuja ja ne ovat hyvin perusteltavissa. Alun transkriptiomaisuuden tavoitteena on pitaa
kappale tunnistettavana. Siina lisaksi ikdan kuin esitelladn teemat, joita myéhemmin muunnellaan.
Ensimmaisessa modulaatiojaksossa tulee iimi sovittajan pyrkimys urkumaiseen tekstuuriin ja ro-
manttiseen tyyliin (nuottiesimerkki 2). Modulaation sointukulku sek& murtosointukuvio ovat molem-

mat romanttisesta urkumusiikista tuttuja piirteita, kuten myos kromaattisesti laskeva bassolinja.
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Nuottiesimerkki 2.

Sovituksen keskivaiheilla oleva hidas jakso tuo kontrastia muutoin energiseen tunnelmaan. Siina
paastaan kayttamaan urkujen hiljaisia ja kauniita aanikertoja. Tata seuraava crescendovaihe tuo
jalleen esiin sovittajan romanttisen urkumusiikin ihannoinnin (nuottiesimerkki 3). Crescendovai-
heessa kaytettava kuviointi on tuttu monista ranskalaisromanttisista urkuteoksista, esimerkiksi Eu-
gene Gigoutin (1844-1925) Toccatasta h-molli. Viimeisessa teemassa olevan toccatamaisen kuvi-

oinnin tavoitteena on nostaa musiikin intensiteetti huippuunsa ja saatella teos loppusoinnuille.
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Parhaan musiikillisen lopputuloksen saavuttamiseksi sovituksen esittaminen vaatii hyvat ja moni-
puoliset urut. Tydstamisvaiheessa sovitusta testattiin Oulun Karjasillan kirkon uruilla, joilla oli hel-

posti kuultavissa musiikillisten ideoiden toimivuus tai toimimattomuus.
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5 MAIN TITLES FROM GAME OF THRONES

5.1 Taustaa

Game of Thrones on yhdysvaltalainen fantasiadraamasarja, jonka David Benioff ja Daniel Brett
Weiss ovat luoneet George Raymond Richard Martinin Tulen ja jaan laulu -kirjasarjan pohjalta.
Sarja on saavuttanut suuren suosion, ja sité on tehty seitseman tuotantokauden verran. Kahdeksas
tuotantokausi on juuri tekeilld. (HBO Game of Thrones 2015, viitattu 2.2.2018.) Sarjan tunnusmu-
siikin ja @aniraidan on saveltanyt saksalaissyntyinen Ramin Djawadi. Han on opiskellut musiikkia
Bostonissa Berklee College of Musicissa valmistuen sielta vuonna 1998. Valmistumisensa jalkeen
elokuvamusiikin uranuurtaja Hanz Zimmer rekrytoi Djawadin Remote Control Productions -yrityk-
seensa. Game of Thronesin liséksi Djawadi on saveltanyt musiikkia muun muassa elokuviin Blade:
Trinity, Titaanien taistelu, Red Dawn ja Pacific Rim — Hyokkays maahan. Televisiosarjoissa Pako,
Kohde ja Westworld on myds kuultavissa hanen kadenjalkensa. Elokuvien ja televisiosarjojen li-
saksi Djawadi on saveltanyt musiikkia myés videopeleihin. (Famous Composers 2018, viitattu
20.1.2018.)

5.2  Alkuperaisteoksen kuvailua

Main Titles on kestoltaan vahan alle kaksi minuuttia. Teos koostuu selkeasta melodiasta ja saes-
tavasta orkesterista. Neljan tahdin mittaisen introteeman jalkeen melodian aloittaa soolosello. Ta-
man jalkeen melodia siirtyy ykkosviuluihin. S@estys on hyvin rytmikas ja perkussiivinen. Lyomasoit-
timet antavat kappaleelle selkean pulssin, joka tempaa kuulijan mukaansa ensitahdeista alkaen.
Main Titlesissa esiintyy myos erilaisia aaniefekteja, jotka kytkeytyvat selkeasti yhteen sarjan ani-
moitujen alkutekstien kanssa. Efekteind kuullaan muun muassa miekkojen kalsketta seka tulen
ratinaa. Teos loppuu tuttuun rytmikkéaseen teemaan harpulla soitettuna ja kuin kadoten (nuottiesi-
merkki 4).
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Nuottiesimerkki 4.

Musiikin teorian nakokulmasta teoksessa ei tapahdu mitdan mullistavaa. Alkuperainen savellaji on
luonnollinen c-molli, mutta monia sovituksia on tehty my6s d-mollissa. Tassa sovituksessa kay-
tamme d-mollia. A-osan teema alkaa ensimmaiselté asteelta siirtyen viidennelle asteelle, jossa
toistetaan tuttua melodia-aihiota. Taméan jalkeen harmonia siirtyy kuudennelle asteelle, josta se
laskeutuu neljannelle asteelle toistaen uudelleen tutun melodian. B-osan teema alkaa kuudennelta
asteelta. Laskeva bassolinja etenee kolmannen asteen sekstikaannokselle, neljannelle asteelle
seka ensimmaisen asteen sekstikaannokselle (nuottiesimerkki 5). Taman jélkeen tapahtuu harha-
purkaus kuudennelle asteelle. Tasta palataan jalleen ensimmaiselle asteelle seitsemannen asteen
kautta. Taman tyyppinen harmonian eteneminen ei ole sinansa mitaan uutta, vaan pikemminkin

tuttua kaavaa kaytetaan toimivalla tavalla raikkaasti.
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5.3 Urkusovitus

Paras ja selkein tapa teoksen toteuttamiseen uruilla on erottaa melodia selvasti saestavista aa-
nista. Nain kappale on hyvin tunnistettavissa ja se sailyttaa alkuperaisen luonteensa. Urkusovituk-
seen on tarkeaa l6ytaa sama perkussiivinen pulssi, joka kuljettaa kappaletta eteenpain. Sovituk-

sessa tata tehostavat pisteellinen rytmi seké jalkion kuvioitu linja (nuottiesimerkki 6).

&

&

-

BT,

”
lJ

P
.

7
.
»

L 188
L 188
L 188

Nuottiesimerkki 6.

Oman rytmisen elementtinsa teokseen luonnollisesti tuovat myos B-osassa vasemman kaden kuu-
destoistaosat. Myos aanikertavalinnoilla on suuri vaikutus. Lahtokohtaisesti rekisterdinnissa tulisi
kayttaa romanttista pohjaa, joka on tarpeeksi massiivinen, jotta kappaleen karaktaari paasee oi-

keuksiinsa.

Urkusovitus alkaa tunnelmoivalla jaksolla, jossa on kuultavissa sovittajien luova panos, mutta johon
on kuitenkin sisallytetty elementteja Game of Thronesin aaniraidasta. Savyltddn ensimmainen osa
on tumma ja syva. Osan aanikertavalinnoissa paadyttiin soittamaan kaikki kolmannelta sormiolta
runsaiden kahdeksanjalkaisten aanikertojen tukemana, jolloin etuna on my6s mahdollisuus kayttaa
paisutinkaappia, ja nain tuoda herkkaan jaksoon lisaa dynaamista vaihtelua. Varsinaisen teeman
alkaessa vasen kasi siirtyy toiselle sormiolle ja oikea ensimmaiselle. Toisen sormion funktio on
toimia saestavana, kun taas ensimmaisella sormiolla on kuusitoistajalkainen pohja, jolle rakentuu
ensimmaiseen taitteeseen saakka kestava sooloaanikerta. A-osan toisen taitteen koittaessa myos
vasen kasi siirtyy ensimmaiselle sormiolle luoden tukevaa tunnelmaa teokseen. B-osan rekisterdin-
neille ominaista on julistavuus seka kuulas kirkkaus. Sopivilla kaksijalkaisilla @@nikerroilla saavute-

taan tamé haluttu efekti.
Mielenkiintoisen lisan sovitukseen tekee pisteellisind neljasosina alkava C-osan teema. Tama

teema on otettu muualta sarjan &aniraidasta. Tahan kappaleen osaan liittyy vahvasti kielidganikerrat

ja niiden kaytto paisutinkaapin avulla (nuottiesimerkki 7).
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Nuottiesimerkki 7.

Crescendon idea leimaa koko osaa huipentuen tuttuun ja nostattavaan B-osaan loppumetreilla.
Teoksen alkuperaisversion lopussa ainoastaan harppu jaa soittamaan viimeisten tahtien teeman
savelet. Ottaen huomioon kirkkojen akustiikan on tassa kohdassa urkuja rekisterditdessa oltava
erityisen tarkkana, jotta teeman saa viela kuuluviin selkeana ja kuulaana. Viimeisia tahteja on edel-
tanyt suuri crescendo ja loppuhuipennus, joka kantaa suuressa akustiikassa pitkalle. Loppuun on-
kin valittu kirkas, mutta kantava aanikertayhdistelma, joka pystyy murtautumaan esiin kaiken kes-

kelta. Agogiikalla on lopputahdeissa suuri merkitys, jottei kuulijalle vality kuva, etta kappale loppuu
kuin seinaan.

Sovituksellisina tehokeinoina kaytettiin muun muassa kaksoisjalkiota, massiivisia sointuja seka mo-
nen eri aanen unisonoa. Nama tehokeinot tuovat sovitukseen vaihtelevuutta ja kiinnostavia yksi-
tyiskohtia seka persoonallista ilmettd. Nama elementit lisaavat myods soittajan mielenkiintoa ja mo-
tivaatiota teosta kohtaan.
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6 HEDWIG’'S THEME FROM HARRY POTTER

6.1 Taustaa

Yhdysvaltalainen saveltaja John Williams (s. 1932), joka on modernin aikakauden suosituin eloku-
vasaveltdja, savelsi Harry Potter ja viisasten kivi -elokuvan aaniraidan, joka julkaistiin vuonna 2001.
Adniraita sisaltaa 19 osaa ja sen viimeinen numero on nimeltdan Hedwig's theme. Tésté teoksesta
teimme nelikatisen transkription uruille. Savellys on erittdin moniulotteinen, joten nelikatisella sovi-
tuksella paastaan lahemmas alkuperéista orkesteriversiota. Teos on yksi omista elokuvamusiikki-

suosikeistamme, joten se oli helppo valita yhteiseksi projektiksi.

6.2 Alkuperaisteoksen kuvailua

Hedwig’s theme on kestoltaan noin viisi minuuttia pitka kappale, joka on nimetty Harryn pollon,
Hedwigin, mukaan. Savellyksessa voidaan katsoa olevan kaksi jaksoa. Ensimmainen jakso koos-
tuu kahdesta vuorottelevasta paateemasta, toinen jakso puolestaan kolmannesta ja neljannesta
paateemasta. Kappaleessa kaytetaan kutakuinkin jokaista perinteisen sinfoniaorkesterin soitinta.
Orkestroinnilla on saatu tuotua kappaleeseen erittain miellyttavia ja mielenkiintoisia sointivareja.

Yleispiirteena teoksessa on koko ajan lasna tietynlainen taianomaisuus.

Ensimmainen ja toinen teema ovat hyvin samanlaisia, yleisilmeeltaan kauniin laulullisia seka yk-
sinkertaisia. Niissa kaytetaan kuitenkin erittain yllattavasti muunnesavelia: e-mollissa esiintyvassa
teemassa kaytetaan yhtakkia fis-nuotin tilalla f-nuottia (nuottiesimerkki 8). Tamé luo teemaan maa-
gista tunnelmaa. Ensimmainen ja toinen teema esiintyvat kappaleen ensimmaisessa jaksossa pe-
rakkain soitettuna yhteensa viisi kertaa. Toista teemaa mukaillaan myds teoksen toisessa jaksossa.
Savellyksen alussa celesta soittaa teemat yksin. Esiteltyaan teemat celesta seka viulut soittavat
erittdin nopeatempoista padosin asteikkomaista kuviota, jonka paalle puupuhaltimet seka myohem-
min myos kayratorvet alkavat soittaa celestan esitteleméat teemat. Melodisesti kappaleen alku saat-
taisi muuten tuntua yksinkertaiselta, mutta saestyksen seka orkestroinnin jatkuva kehittyminen te-

kee siita erittain mielenkiintoisen.
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Nuottiesimerkki 8.

Kappaleen kolmas paateema on rytmikas, ja se on kahdeksan tahtia pitkd. Rytmikkyys teemassa
korostuu, kun sen kahdeksasosanuotit soitetaan staccatona. Heti toisen jakson alussa sen esitte-
levat e-mollissa puupuhaltimet, ja tdman jalkeen teema soitetaan a-mollissa vaskien esittamana.
Seuraavaksi celesta soittaa teemasta paaosin kuudestoistaosanuoteista koostuvan variaation,
jonka jouset toistavat. Taman jalkeen teema esiintyy vaskien toimesta alkuperaisessa muodossaan
koko muun orkesterin saestaessa. Viulut soittavat taustalla variaatiota, puupuhaltimet puolestaan
varittavat saestysta seka lisaavat energisyytta korkeilla staccatonuoteillaan seka nopeilla kromaat-
tisilla juoksutuksillaan. Teoksen energiataso on nyt noussut hyvin korkeaksi. Tata seuraa neljas

teema.

Neljas teema esiintyy kappaleessa kahdesti kolmannen teeman valissa. Teeman alussa intensi-
teetti on hyvin korkealla viulujen soittaessa teemaa oktaaveissa ylarekisterista. Sen taustalla kay-
ratorvet toistavat aihioita viulujen soittamista motiiveista. Intensiteetti hieman laskee teeman ai-
kana, mutta juuri ennen paluuta kolmanteen teemaan se nostetaan takaisin korkealle. Kolmannen
ja nelj@nnen teeman vuorottelujen jalkeen on loppuhuipennuksen aika. Siiné kuullaan aluksi toisen
paateeman ensimmainen tahti neljassa eri savellajissa. Tata jouset saestavat nopealla sekstoliku-
violla. Lyhyen valikkeen jalkeen pasuunat vield soittavat toisen teeman kokonaan, jonka paalla
harppu seka viulut soittavat glissandoa, huilut seka klarinetit ylos—alas kulkevaa 32-osanuoteista
koostuvaa kuviota ja trumpetit nopeita fanfaareja seka nopeita kromaattisia pyrahdyksia. Pian ta-
man jalkeen tulevat pitkat fanfaarinomaiset soinnut, johon kappaleen voisi luulla jo loppuvan. Viulut
kuitenkin aloittavat viela uudelleen sekstolikuvion alaoktaavistaan, josta noustaan nopeasti varsi-

naisille loppusoinnuille.

6.3 Nelikatinen transkriptio uruille

Transkription tavoitteena oli paasta mahdollisimman lahelle alkuperaista orkesteriversiota, kuiten-

kin urkujen ehdoilla. Urut on instrumenttina hyvin erilainen kuin sinfoniaorkesterin soittimet, joten
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sovitusta tehdessa taytyi soveltaa lahdemateriaalina olevaa alkuperaista orkesteripartituuria siten,
etta se on helpommin uruilla soitettavissa. Tasta kay hyvana esimerkkina trumpettien todella no-
peat fanfaarit, joita ei sellaisenaan voi uruilla soittaa vaan ne kirjoitettiin uruille murtosointukuviona.
Hyvin toimiakseen transkriptio vaatii suuret romanttistyyliset urut. Suurista uruista I6ytyy monia sin-
foniaorkesterin instrumentteja matkivia aanikertoja, joita kayttamalla paastaan uskottavaan loppu-

tulokseen.

Nelikatinen transkriboiminen antaa tekijalleen hyvin paljon vapautta seka mahdollisuuksia. Nelika-
tisyydella paastaan esimerkiksi paljon lahemmas alkuperaista sinfoniaversiota, kuin tavallisella
kaksikatisella versiolla. Tama tulee luonnollisesti siita, ettd on mahdollista soittaa kdytanndssa koko
klaviatuurin leveydeltd, mutta my6s jopa neljalta eri sormiolta yhtaaikaisesti. Se helpottaa myds
soittajien tyoskentelyd, koska usein nopeissa kohdissa molemmat kadet ovat kaytettavissa (nuot-
tiesimerkki 9). Tasta on hyotya erityisesti Hedwig’s themen alkupuolella molemmissa stemmoissa,
seka loppupuolella ylemmassa stemmassa. Nelikatisyys uruilla mahdollistaa my6s neljalla jalalla

soittamisen. Tassa transkriptiossa jalkiota soitetaan paasaantoisesti kahdella jalalla, mutta hetkit-

tain myos kaikki nelja jalkaa ovat kaytossa.
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Nuottiesimerkki 9

Vapauden ja mahdollisuuksien vastakohtana nelikatinen nuotinnus sisaltda myés paljon haasteita.
Ensimmaiset tulivat vastaan, kun aloimme etsié nelikatisia urkusovituksia malliesimerkeiksi ja niita
ei juurikaan 16ytynyt. Urkujen klaviatuuri aiheuttaa myds haasteita; se on vajaat kolme oktaavia
kapeampi kuin taysimittainen pianon klaviatuuri. Taméa tekee soittajien tydskentelyn melko ah-

taaksi. Ahtautta voi kuitenkin paikoitellen helpottaa rekisteroinnilla: alemman stemman soittaja voi
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soittaa omia osuuksiaan oktaavia matalampaa, kun han kayttaa oktaavilla korkeampaa soivia aa-
nikertoja. Esimerkiksi 4-jalkaisella &anikerralla soitettu keski-C soi kaksiviivaisen C:n korkeudelta.
Ylemman stemman soittaja voi kayttaa samaa logiikkaa toisinpain kaannettyna: kayttamalla oktaa-
via matalampaa soivia rekisterdinteja voidaan stemma soittaa oktaavia korkeampaa. Tata keinoa
kaytimme todella paljon teoksen rekisterdinnissa Oulun tuomiokirkon uruille, erityisesti alemmassa
stemmassa. Oman haastavuutensa sovittajille tuovat myds nelikatisyyden tarjoamat mahdollisuu-
det lahes koko orkesteripartituurin soittamiseen. Kaikkea alkuperaisen partituurin sisaltoa ei kan-

nata ahtaa transkriptioon, jotta eri kerroksissa tapahtuvat asiat tulevat paremmin esiin.

Rekisterdinti on isossa roolissa autenttisuutta tavoiteltaessa, ja parhaimmillaan se mahdollistaa
paasyn hyvin lahelle alkuperdisen teoksen karaktaaria. Rekisterdinnin tekeminen kuitenkin vei to-
della suuren osan yhteisesta harjoitteluajasta. Teimme nuottiin esimerkkirekisterdinnin Oulun Tuo-
miokirkon paauruille, jossa esitimme teoksen osana opinndytetyon taiteellisen osuuden soivaa

osuutta.
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7 KATSAUS KONSERTTIIN

7.1 Ennen konserttia

Konserttia jarjestettdessa on hyva olla selkeat tavoitteet. Tavoitteet maarittavat osaltaan sen,
kuinka paljon resursseja projektin jarjestamiseen tarvitaan. (Kettunen 2009, 100.) Hyvan suunni-
telman laatiminen ja siind pysyminen vahentaa merkittavasti itse tilanteeseen liittyvaa stressia. Sa-
malla aikaa vapautuu ohjelmistoon keskittymiseen seka sen harjoittelemiseen. Asetimme sovitus-
ten suhteen aikarajoja, joissa pysyimme vaihtelevalla menestyksella. Taiteellisen tyon tuottami-
seen kaytettavan ajan maara yllatti monella tapaa, ja teosten tydstamisprosessi olikin paljon hi-

taampi, kuin aluksi luulimme.

Olennaisena osana kaytannon jarjestelyja ovat konserttipaikan seka harjoitusaikojen varaaminen.
Koska urut ovat kovin yksilollinen instrumentti, on tarkeaa, etta kulloiseenkin konserttisoittimeen
paasee rauhassa tutustumaan ja tekemaan toteutuksen kannalta tarkeita aanikertavalintoja seka
mahdollisesti kombinaatioita soittimen muistiin. Soittimeen tutustuminen luo myds varmuutta esiin-
tyjille konserttitilannetta ajatellen. Valitsemassamme konserttipaikassa eli Oulun tuomiokirkossa
haasteeksi osoittautui harjoitusaikojen saaminen. Tuomiokirkossa on paljon toimintaa, minka
vuoksi omien aikataulujen sovittaminen harvoihin vapaisiin aikoihin oli haastavaa. Taman seurauk-
sena aikamme konserttimme instrumentin aarella jai varsin vahaiseksi ja aika kului 1dhinna rekis-
terdintien seka kombinaatioiden suunnitteluun. Tasta ei kuitenkaan koitunut haittaa, silla sovitukset
ja transkriptiot itsessaan toimivat instrumentilla ja tuomiokirkon akustiikassa erittéin hyvin, eika nii-

hin tarvinnut tehda radikaaleja muutoksia.

Yhtena merkittavana osana on konsertista tiedottaminen ja mainosten tekeminen. Paatimme ul-
koistaa konserttimainosten suunnittelun ja toteutuksen osaavalle henkildlle, ja saimme erinomaista
materiaalia kayttoomme. Naiden mainosten avulla tiedotimme konsertista koulullamme. Sosiaali-
sessa mediassa valitsimme kayttad@ mainostamiseen Facebookia seka Instagramia. Facebookiin

luotu tapahtuma konsertin tiimoilta heratti nopeasti laajaa huomiota ja mielenkiintoa.
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7.2 Palaute

Tassa luvussa kasitellaan palautetta kolmesta eri nakokulmasta: arviointilautakunnan palaute, ka-

vijoilta saatu palaute seka oma palaute itsellemme ja toisillemme.

Konserttia oli arvioimassa lehtori Ismo Hintsala. Palautteen antamisen hetki oli tunnelmaltaan mu-
kava ja avoin. Palautteessa tunnustettiin konsertoivien muusikkous ja taiteilijuus positiivisella ta-
valla. Kiitosta sai mukaansatempaavat sovitukset, joissa nakyi sovittajien korkealaatuinen musiikil-
linen panos. Hyvaa palautetta saatiin erityisesti ohjelman kestosta ja laadusta, mainonnasta ja tie-
dotuksesta, rekisterdinneista seka yleisesta tunnelmasta konserttipaikassa. Yksityiskohtaiset kehi-
tysehdotukset liittyivat niin ikaan rekisterointeihin ja paisutinkaapin kayton harjoittamiseen. Palaute
kasitteli jokaisen teoksen erikseen, mika koettiin hyvana. Palautteen aikana keskusteltiin myds tul-

kinnallisista nakokulmista seka teoksissa iimenneista yksityiskohdista.

Yleistd palautetta saatiin konserttivierailta valittomasti tilaisuuden paatyttya seka viela pitkaan ta-
man jalkeenkin. Keskeisia esille nousseita asioita olivat positiivinen palaute hyvasta yleistunnel-
masta, mielenkiintoisesta ohjelmakokonaisuudesta ja monipuolisista sovituksista. Saimme myds
kannustusta esittaa kyseessa olevaa ohjelmistoa uudelleen seka tuottaa aani- ja videomateriaalia
internettiin. Kritiikkia sai osakseen konserttipaikan haasteellinen ja hieman heikohko aanentoisto,

joka ilmeni alkupuheenvuoron aikana puheaanta toistettaessa.

Konserttimme kantoi nimeé "Film Music Goes Organ”, ja se kerasi laajan yleison Oulun Tuomio-
kirkkoon. Yleisda oli paikalla noin 140 henkil6ad. Omasta mielestdmme suoriuduimme konsertista
erittain hyvin. Konsertissa esittamamme sovitukset sisalsivat omaa taiteellista ja luovaa panos-
tamme. Todettakoon, etta niiden rakentaminen ja paranteleminen on prosessi, joka jatkuu osittain
myos esittdmisen jalkeen. Omiin sovituksiin olimme paapiirteittain tyytyvaisia. Ensimmaisen esityk-
sen jalkeen kuitenkin huomasimme asioita, joita voisi viela muuttaa tai parannella, jotta soiva lop-
putulos olisi vield pidemmalle vietya. Konsertin ilmapiiri oli alusta asti avoin ja positiivisella tavalla
jannittava. Ensimmaisten teosten jalkeen koettiin, ettd oma soittaminen helpottui huomattavasti
alun jannityksen purkautuessa vahitellen. Olimme konsertin ohjelmaan tyytyvaisia. Se oli juuri so-

pivan pituinen ja sisalsi karaktaariltaan erilaisia, mielenkiintoisia kappaleita.
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8 POHDINTA

Vield tanakin paivana elokuvamusiikki aiheuttaa erilaisia ongelmatilanteita seurakunnissa. Jotkut
kirkon tyontekijat eivat miella sita sopivaksi kirkollisiin tilaisuuksiin, kun taas toiseksi ongelmaksi
muodostuu erityisesti urkusovitusten l6ytaminen. Kasilla oleva tyd antaa valmiuksia tydelamaan

juuri naita asioita silmalla pitaen.

Tydssa pohdittiin elokuvamusiikin sopivuutta kirkkoon. On tarkeaa, etta kanttorilla on asiasta pe-
rusteltu mielipide. Kirkoissa on vuosikymmenia soitettu haatilaisuuksissa Felix Mendelssohnin
Haamarssia, joka on alun perin naytelmasta Kesayon unelma. Miksei siis elokuvamusiikkia voisi
soittaa kirkon tilaisuuksissa? Kirkkomusiikkia ei ole rajattu tiettyyn tyyliin. Kirkossa kuultavasta mu-
siikista valtaosa on klassista, mutta télle ei ole teologista perustelua, vaan pikemminkin kyse on

tottumuksesta.

Tyon tarkoituksena oli laadukkaiden urkusovitusten tuottaminen seka omaan etta alan ammattilais-
ten kayttoon. Tavoitteena oli kehittya urkusovitusten tekijoina. Koemme onnistuneemme tassa hy-
vin. Sovituksia tehdessa annoimme palautetta seké kehitysideoita toisillemme. Huomasimme, etta
tasta vertaisarvioinnista oli valtavasti hyotya. Saimme tehtya tyylikkaita, uruilla hyvin toimivia sovi-

tuksia.

Tyon toteuttaminen parityona osoittautui positiiviseksi kokemukseksi. Jo tyon suunnitteluvaiheessa
kahden henkilon erilaisista ndkemyksista oli hyotya. Haasteita olivat ajan [dytdminen yhteiselle

tydskentelylle seka toiden jakaminen tasapuolisesti, mutta naissakin asioissa onnistuimme hyvin.

Osana tyon taiteellista osuutta pidimme konsertin Oulun Tuomiokirkossa 16.2.2018. Konsertin jar-
jestaminen kirkon varauksesta sek& mainontaan liittyvista asioista lahtien oli hyva kokemus ty6ela-
maa silmalla pitden, kuuluvathan ne kanttorin perustehtaviin. Konsertin jarjestelyissd koemme on-
nistuneemme. Tehokkaan mainonnan avulla saimme konserttiin suurehkon yleison seka hyvan
tunnelman. Vakimaaran perusteella voi todeta, etta elokuvamusiikki uruilla soitettuna kiinnostaa
seurakuntalaisia, ja se saa mahdollisesti myos eri kuulijoita yleisoon perinteiseen urkukonserttiin

verrattaessa.
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Opinnaytety0ssa kasittelimme myds melko harvinaista asiaa urkujensoitossa, nimittain nelikati-
syytta. Tama on aiheena erittain laaja, ja siita voisi tehda jopa oman opinnaytetyon. Meilla kum-
mallakaan ei ollut aiempaa kokemusta nelikatisen sovituksen tekemisesta eika nelikatisesta soitta-
misestakaan. Lisaksi nelikatisen teoksen rekisteroinnissa on aivan omat haasteensa. Naista asi-
oista opimme monia asioita tyota tehdesséa. Opitut taidot lisasivat entisestaan kiinnostusta urkujen

sinfoniseen aanimaailmaan seka halua toteuttaa vielakin laajempia teoksia uruilla.
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