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Johdanto

Opinnidytetyoni kisittelee grafiikan tyylikirjan suunnittelemista ja sen soveltamista
informaatiografiikoita tehtiessd. Tyon pohjana toimii varsinainen grafiikan tyylikir-
ja, jonka tein ja jota myos kiytin Juha Kylmin kirjoittamaan Jousimetsistys-kirjaan.
Perehdyn tyossini myos informaatiografiikoihin, joiden tekemiseen ja ulkoasun

hallitsemiseen grafiikan tyylikirja luodaan.

Motiivini opinndytety6honi tulee ty6kokemuksestani eri sanomalehdissd. Sanoma-
lehtigraafikon tyokaluna toimii lehden oma grafiikan tyylikirja, joka toimii raamei-
na, joiden puitteissa graafikko tekee grafiikat. Tyoni Aamulehdessd ja Sanomalehti
Karjalaisessa ovat luoneet pohjan, jonka kautta olen suuntautunut informaatiogra-

fiikoiden tekoon.

Tavoitteenani on suunnitella ja toteuttaa toimiva grafiikan tyylikirja ja samalla avata
sitd prosessia, kuinka tyylikirjan voi tehdd. Olen tottunut kiyttimain ja sovelta-
maan grafiikan tyylikirjoja, mutta Jousimetsistys kirjaa varten halusin luoda tdysin
oman grafitkan tyylikirjan. Opinnéytetyoni koulutuksellinen tavoite on oppia
suunnittelemaan ja hahmottamaan toimiva tyylikirja grafiikoille. Opinniytetyoni
laajentaa ammatillista osaamistani grafiikoiden tekemisestd ja suunnittelusta niiden
syvempddn tutkiskeluun. Samalla kartutan tietotaitoa grafiikoiden taustalla vaikut-

tavista asioista.

Pohdin opinnidytetydssini grafiikan tyylikirjan toimivuutta ja sen sovellettavuutta.
Opinniytetydssani korostan painoteknisii seikkoja ja grafiikoiden luettavuutta, kos-
ka suunnittelemani tyylikirja on tehty kirjaan painettavia grafiikoita varten. Pohdin
myos millaista informaatiota voi ja kannattaa kuvittaa. Haastattelin opinniytetyo-
tdni varten alan ammattilaisia saadakseni heiltd hyvid vinkkejd ja tukeakseni omia

havaintoja.

Itselleni tirkedd on ollut perehtyi informaatiografiikan teorioihin ja lainalaisuuksiin,
koska en ole niitd varsinaisesti missdin opiskellut, vaan olen oppinut niiti tekemisen
kautta. Olen my®os rajannut opinniytetyoni aihealueen tarkasti mukailemaan omia

tarpeitani ja ammatillista kehittymistini.



.

\ \
e 3

\

w

.

Lahtokohdat

Idea opinndytetyohéni tuli aikaisemmasta tyokokemuksestani ja syksylld 2009
saamastani toimeksiannosta. Toimeksiantoon kuului grafiikoiden ja taiton teke-
minen Juha Kylmin kirjoittamaan Jousimetsistys-kirjaan. Kirjaan tehtivit gra-
fiikkat olivat selvisti informaatiografiikka painotteisia, koska kyseessi oleva kirja
haluttiin tehdd jousimetsistijille opaskirjaksi. Kun kirjaan tarvittavien grafiikoi-
den midrd alkoi hahmottua, selvisi minulle, ettd niitd grafiikoita varten halusin
luoda tyylikirjan. Tein kirjaan myos kuvituksia, mutta ne eivit suoranaisesti liity

valitsemaani aihealueeseen.

Tyokokemusta minulle on kertynyt ollessani sanomalehtigraafikkona Aamulehdessi
ja Sanomalehti Karjalaisessa. Niissd tydtehtavissd grafiikan tyylikirjat tulivat minulle
tutuiksi. Sanomalehdissd kidytetadn grafiikan tyylikirjoja helpottamaan ja ohjeista-
maan graafikoita grafiikoiden teossa, mutta my®os siihen, ettd julkaistavat grafiikat
olisivat yhdennikoisid, julkaisun kanssa yhteen pelaavia ja lukijalle ymmarrettivid
ja helppolukuisia. Sanomalehtitausta antaa mielestini minulle vahvan pohjan ja

ymmirryksen kurinalaisien grafiikoiden tekoon.

Alkujaan halusin selvidsti suuntautua kuvittamiseen, mutta padsy Aamulehdelle
toihin avasi silmini informaatiografiikalle. Aamulehdessd grafiikoiden painopiste
on piivittdisissi informaatiografiikoissa ja lokaattoreissa, eli kartoissa. Nykydin
ajattelen, ettd grafiikka ja kuvitukset kulkevat hyvin rinnakkain, toisiaan tukien, tai
toimien vastapainona toisilleen. Avaan aihetta enemmain opinniytety6ni informaa-

tiografiikkaa kisittelevissi osassa.

Toimeksianto Jousimetsistys kirjan tekoon tuli, kun lihdin oma-aloitteisesti ky-
selemdin opinniytetyoaiheita eri paikoista. Yksi paikka johon laitoin tiedusteluni
oli Suomen jousimetsistdjiin liitto. Ehdotin heille ettd voisin tehdi liitolle pieni-
muotoisen jousimetsistyksen aloittajan oppaan. Liitto kiinnostui ehdotuksestani ja
kertoivat, ettd yksi liiton hallituksen jasen oli tekemissd kirjaa aiheesta. Tdtd kautta

sain toimeksiannon ja samalla opinniytetyoaiheeni.



Informaatiografiikka

3.1 Mita informaatiografiikka on?

Informaatiografiikka on kdytinndossi kuvitettua informaatiota. Informaatiografiikkaa
kdytetddn yleisesti viestinndssd, koska se on nopea ja tehokas tapa esittdd tietoa. Oi-
keastaan informaatiografiikkaa voi nihdi aivan kaikkialla pdivittiisessd arjessamme.
Yleisimmin informaatiografiikkaa nikee opasteissa, uutisissa, kartoissa, sidkartoissa,
oppikirjoissa, kisikirjoissa, lehdissi, luetteloissa, tieteellisissd julkaisuissa ja niin edel-

leen. Kaikkia niitd yhdistivi tekijd on informaation esittiminen visuaalisesti.

Informaatiografiikoiden hahmottaminen perustuu puhtaasti nikemiseen ja nih-
dyn ymmirtimiseen. Ihmiselle on luontaista nihdi ja kisitelld nikemidnsi in-
formaatiota. Stephen Few kokoaa kirjassaan Now you see it asioita siitd kuinka

nikeminen toimii:

» Our eyes sense light that enters them after reflecting off the surfaces
of objects in the world.

- What we perceive as an object is built up in our brains as a composi-
te of several visual properties, which are the building blocks of vision.

- Even though we perceive this composite of properties as a whole
object, we can still distinguish the properties that compose it.

- These individual properties, which vision is specifically tuned to sen-
se, include two-dimensional (2-D) location, length, width, area, shape,
color and orientation, to name a few. (Few 2009, 32.)

Ihmisen aivot pyrkivit hahmottamaan kuvioita ja kokonaisuuksia silmien havait-
semista drsykkeistd ja yksityiskohdista. Tdmin johdosta ihminen ymmirtdd ja hah-
mottaa nopeammin graafisia elementtejd kuin tekstid. Tekstin ymmartiminen ei
perustu suoraan havaitsemiseen vaan sen lukemiseen. Tekstid kdytinnossi luetaan
kirjain tai sana kerrallaan, kunnes koko teksti on kiyty lipi ja viesti vilittynyt luki-
jalle. (Few 2009, 32.) Grafiikoiden tekeminen ei periaatteessa ole vaikeaa, kun vain
ymmirtdi sen kuinka ihminen nikee ja ymmirtad nikemainsi. Thmisen aivot siis
pyrkivit rakentamaan kokonaisuuksia ja kisitteitd silmien vélittimistd viesteistd.

Tahin perustuu my6s informaatiografiikoiden ymmirtiminen.
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Informaatiografiikalla pystytddn myds esittimddn visuaalisesti abstrakteja tilas-
toja ja lukuja helposti ymmarrettavilld tavalla. Grafiikoilla voidaan esittid myos
sellaisia asioita, joita ei voi valokuvata, nihdi ihmissilmilld, tai joita ei vield ole
olemassakaan. Tillaisia esimerkkeji ovat vaikka atomienrakenteen kuvaaminen tai
tulevan rakennushankkeen eri tyovaiheiden kuvaaminen. Informaatiografiikoista
pystyy tekemidin monipuolisia, eli niihin voi saada todella paljon erilaista infor-
maatiota. Hyvini esimerkkini toimii Aamulehteen 4.11.2009 tekemini grafiikka
Nisijarven jddtymisestd. Grafiikan lihtokohtana oli kuvata Nisijarven jidtyminen
ja jirven vedenpinnan sdinnostely grafiikkana. Lopulta grafiikkaan lisittiin vield
Nisijarven viime vuosien jadtymispdivit, terisjaan kantavuusgraafi, sekd vesikuu-
tion ja terdsjddkuution massat (kes. Liite 1). Informaatiografiikaan voi siis saada
paljon tietoa, mutta, timd on tehtivi taiten, jotta grafiikoista ei tule vaikeasti

ymmirrettivii tai sekavia.

Informaatiografiikoita tehtdessi on muistettava, ettd tiedon sisiltd ja todenmukai-

suus ovat kaiken a ja o. Edward Tufte kirjoittaa aiheesta niin:

Analytical presentations ultimately stand or fall depending on the
quality, relevance, and integrity of their content. This suggests that the
most effective way to improve a presentation is to get better content. It
also suggests that design devices and gimmicks cannot salvage failed
content. (Tufte 2006, 136.)

Eli huonoista lihtokohdista ei edes kannata lihted tekemdin grafiikkaa. Koriste-
lemalla ja kikkailemalla ei voida pelastaa epimairidistd tai huonoa informaatiota.
Graafikkona ty6skennellessini olen kokenut timin Tuften ajatuksen kiytinnossikin
todeksi. Aluksi kannattaa siis tutkia, mistd informaatiossa on kyse ja miki siind on
mielenkiintoisinta. Lihtokohtana on valita ja esittdd lukijoita kiinnostavia asioita.
Yleensd informaatiosta kannattaa poimia vain tirkeimmit asiat ja tilastollisesti mer-

kittivit muutokset.

Grafiikoiden esittimisessikin on omat vaaransa, silld viirilld valinnoilla ja rajauk-
silla alkuperiinen informaatio saattaa viddristyd tai lukija tulkitsee sen aivan vidristd

nikdkulmasta. Vastuu grafiikoista on ensisijaisesti niiden tekijilli, mutta myds lu-
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kijalla on vastuu siitd kuinka hin nikeminsi tulkitsee. Tufte muistuttaakin, ettd
grafiikan tekeminen on ilyllinen ja moraalinen teko. Grafiikassa korruptoiminen,
valehteleminen, harhaanjohtaminen, keskeisten kysymysten kiertiminen ja muiden
nikokulmien tahallinen vidrinkésittiminen viestii tekijinsd ndyttojen ja uskotta-
vuuden puutteesta. Graafikon tulee aina olla vastuussa ilyllisesti ja eettisesti kaikesta

mitd hin esitcedd ja kertoo. (Tufte 2006, 141.)

Tiedon uskottavuus ja lihteiden kertominen ovat tirked osa informaatiografiikkaa,
timin takia lihteet on hyvi tarkistaa ja varmistaa. Valmis grafiikkakin on syytd lukea
huolella ldpi ja tarkistaa kaikki kohdat vield kerran. Tarkistuksen jilkeen ty6 kan-
nattaa antaa jollekin muulle oikoluettavaksi. Samalla tulee testattua onko grafiikka
ymmirrettivd. Grafiikan tehnyt henkilé on yleensd perehtynyt aiheeseen ja tietdd
mistd asiassa on kyse, mutta tdysin ulkopuoliselle, joka nikee grafiikan ensimmiistd
kertaa, grafiikan sisdlto ei vilttdimittd aukea. Tami henkil6 ei ole voinut perehtyd
grafiikan lihteisiin, vaan nikee pelkistdin graafikon tyon tuloksen. Monesti tydtdin
tekevi henkil6 ikddn kuin sokeutuu tekemalleen tyélle ja pitdd sitd itsestddn selvina.
Varmistamalla ja tarkistamalla saattaa l6ytdi virheet ja episelvyydet ajoissa. Lehdessid
tehdyt virheet voidaan vield korjata oikaisulla seuraavassa numerossa, mutta kirjoi-

hin tulleita virheitd pddsee korjaamaan vain, jos kirjasta tulee joskus uusintapainos.

Tarkeintd grafiikoissa on se, miten niiden sisiltimi tieto vilittyy lukijalle, eiki
vélttimittd se, miten kauniisti ne on kuvitettu. Toki hienon nikoiset grafiikat ovat
kaunista katsottavaa, mutta ehki hienointa informaatiografiikoissa on kuitenkin
niiden selkeys ja vihieleisyys. Siihen perustuu myos niiden helppo tunnistettavuus
ja funktionaalisuus. Grafiikkaa tehtdessd tdytyy aina miettid, ketd grafiikka palve-
lee ja milld tavalla. Tami vaikuttaa suuresti erilaisiin valintoihin, joita tiytyy tehda
suunnitellessaan grafiikkaa - luettavuus ja ymmirrettivyys ovat kaiken lihtékohta-

na. Stephen Few kiteyttdd asian niin:

We should never forget that a picture of data is not the goal; it’s only
the means. Information visualization is all about gaining understanding
so we can make good decisions. (Few 2009, 53.)
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3.2 Informaatiografiikan elementit

Normaalin informaatiografiikan rakennusaineina toimivat erilaiset diagrammit eli
kaaviot, joilla esitetddn graafisesti tietoa tietyilli menetelmilld. Kdytin itse mieluum-
min sanaa graafi, kuin diagrammi, koska se on lyhyempi ja olen tottunut kiytei-

main kyseistd termid tydelimassi.

Graafit perustuvat lihes poikkeuksetta konventioihin, eli yhteisesti sovittuihin ja
yleisesti hyviksyttyihin tapoihin esittdd informaatiota. Niihin konventioihin poh-
jautuu grafiikan vahvuus informaation esitdttimisessd. Graafimalleja 16ytyy moneen
tarkoitukseen. Yleisimpid ovat pylvis- ja viivagrafiikat, joita kiytetddn uutis- ja ta-
lousgrafiikoissa runsaasti. Kdytinndssd informaatiota voidaan esittdd useammallakin
tavalla, eli graafivaihtoehdoilla, mutta esittimistavan ratkaisee se, mitd informaatios-
ta halutaan nostaa esille. Yleensi grafiikoilla halutaan kuvata muutosta. Esimerkiksi

viivagrafiikalla saa kuvattua hyvinkin dramaattisesti talouden suhdannetilanteita.

Informaatiografiikka on toki paljon muutakin kuin perusdiagrammigrafiikat. Peri-
aatteessa pelkkd valokuva, jossa on selitetekstejd ja nuolia voi toimia informatiivi-
sena kuvana, eli siten sitd voi kutsua yksinkertaiseksi informaatiografiikaksi. Infor-
maatiografiikan kisite on suhteellisen laaja, joten se kattaa suuren miirin erilaisia
tapoja tehdi informaatiografiikoita. Hyvin tehty informaatiografiikka ei vilttimattd
tarvitse laisinkaan sanoja vilittimain sen viestid ja taas toisaalta informaatiografiikka
voi perustua pelkistidn sanoihin. Grafiikka voi siis olla lihes minkd nikéinen vaan,
kunhan valinnat ovat perusteltuja, se on hyvin toteutettu ja haluttu informaatio

vilittyy eteenpdin.

Listaan seuraavaksi joukon yleisimpii graafimalleja, joita usein kdytetddn informaa-
tiografiikoissa ja jotka yleensi myos 18ytyvit grafiikan tyylikirjasta. Joitakin kisit-
teitd madritellessdni olen kiyttdnyt apunani internetistd loytyvdd vapaan sisdllon

tietosanakirja Wikipediaa.
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Kuva 1. Kaksi erilaista
viivadiagrammia.

Kuva 2. Pylvasdiagrammit.
Vaaka- ja pystysuoraan
piirretyilld pylvailla.

.

Prosenttia Henkiléa
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Viivadiagrammit eli “kdppyrigraafit” ovat perusdiagrammeista yleisimmin kiy-
tettyjd, koska niiden tulkinta ja tekeminen on helppoa. Viivadiagrammi on visu-
aalisesti yksinkertaisin kaikista graafimalleista. Viivadiagrammit soveltuvat hyvin
jatkuvan tilastollisen seurannan kuvaamiseen. Yleisin esimerkki on varmasti porssin

osakekurssien seurantagrafiikat.

Kilometria i
100 Prosenttia

Ensimmainen

Toinen

Kolmas
Neljas
Viides

Kuudes

2002 2003 2004 2005 2006 2007

Pylvisdiagrammit ovat “kdppyrigraafien” ohella kiytetyimpid graafeja. Pylvisgraafin
voi tehdi pystypylviilld tai vaakapylviilld riippuen siitd mitd graafilla halutaan kuva-
ta. Yleensd pystypylviitd kiytetddn, kun graafin x-akselilla kidytetddn aikamidrettd.
Vaakapylviitd kiytetddn puolestaan yleensi silloin kun graafin y-aksellilla kiytetdan
verrattavia suureita, eikd asteikkoa. Pylvisdiagrammeilla voidaan kuvata helposti
tilastollisia muutoksia ja vertailuja, eli kokonaismairin muutosta, kun taas viivadia-

grammilla esitetddn jatkuvuutta ja trendid.

1



Kuva 3. Ympyradiagrammit.
Kahteen ja neljdan osaan
jaettuna.

Kuva 4. Taulukko. Hyva
esimerkki siita kuinka
korisliigan koko runkosarja
saadan tiivistettyd yhteen
taulukkoon.

.

En tieda

40 %

Ei osaa sanoa

”Piirakkagraafeja” eli ympyridiagrammeja kiytetddan enimmikseen kuvaamaan pro-
senttitilastoja. Ne ovat hyvid havainnollistamaan asioiden suhteita toisiinsa. Hyvi
esimerkki on gallupissa saatujen vastausten jakauman esittdminen piirakkagrafii-
kana. Piirakkagraafissa ympyrd on jaettu osuuksia kuvaaviin sektoreihin. Sektorien
kaaren pituus on suhteessa sen esittimin havaintoluokan kokoon. Yhdessi sektorit
muodostavat ympyrin kehin. Ongelmana tillaisissa grafiikoissa on se ettd graafin
kokonaisprosenttimddri ei saisi ylittdd sataa prosenttia, koska piirakkagraafi miel-
letddn kokonaisuudeksi. Toinen ongelma on piirakkagraafin rajallisuus. Piirakkag-
raafia ei ole suositeltavaa jakaa kovin moneen osaan, koska siitd tulee vaikeammin
hahmotettava, eikd sen lohkoihin synny riittivdi koko kontrastia.

Korisliiga, 2009-2010 Pelikausi, Sarjataulukko, Runkosarja

Koti Vieras
Nr  Joukkue Ottelut ~ Voitot  Tappiot Pisteet VIt \)

1. Pyrints 44 34 10 68 18/4 | 16/6
2. Kouvot 4 | 33 1 66 18/4 | 15/7
3. ToPo a4 30 14 60 17/5 | 13/9
4. KTP 4 | 24 | 20 48 14/8 | 10/12
5. LrNMKY 44 24 20 48 15/7 | 9113
6. Korihait 4 | 22 | 22 44 1210 | 10/12
7. Kataja 44 21 23 42 12/9 | 912
8. Honka 4 | 21 | 23 42 1210 | 9/13
9. Lanti a4 21 23 42 16/6 | 517
10. Kauhajoki | 44 | 14 | 30 28 913 | 517
1. Vilpas 44 1 33 22 715 | 4118
12. FoKoPo 4 | 9 | 35 18 6/16 | 3/19

Basket.fi

Taulukot ovat myds melko yleisid informaatiografiikassa. Koruttomasta ulkonids-
tiin huolimatta niilld on suuri rooli. Taulukoihin saadaan mahtumaan todella suuri
midrd informaatiota. Taulukon avaaminen ja selittiminen raakatekstind olisi todella
hankalaa ja lukijalle sellaisen kisittdminen olisi lihes mahdoton tehtivi. Erilaiset

aikataulut ovat hyvi esimerkki funktionaalisesta taulukkografiikasta.
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Kuva 5. Lokaattorit. Esimerkki
lokaattori Tampereen sijoit-
tumisesta Suomen kartalle.

Kuva 6. Symbolit. Muutama
esimerkki yleisesti tunnetuista
symboleista.

.
w

Lokaattoreilla eli kartoilla pystytddn luonnollisesti kertomaan tapahtumien sijaintia
ja laajuutta. Haluttu alue piirretddn mittakaavan mukaisesti ja sitd selitetddn kartois-
sa kiytetyilld symboleilla ja vireilld. Karttoihin voidaan lisitd monenlaista informaa-
tiota esimerkiksi kertomaan tietyn maan asukastiheyttd tai sidrintaman liikkeitd.
Mutta kartan kidyttd kannattaa olla huolellisesti perusteltua, silld ei kannata vain
lahted tdyttimain tyhjid tilaa. Turha tai tarpeettoman iso kartta aiheuttaa lukijalle
vain ylimddrdistd paanvaivaa. Kaiken kaikkiaan kartat kannattaa suunnitella selkeiksi

ja helposti lihestyttiviksi.

" #f €

Symboleita kiytetddan usein informaatiografiikoissa, kun halutaan kuvata yleisesti
tunnettuja asioita sellaisella tavalla, ettd kaikki lukijat pystyvit ymmirtimain ne
nopeasti. Esimerkiksi, jos grafiikka liittyy autoihin, mutta ei mihinkdin tiettyyn
malliin tai merkkiin, voidaan piirtdd autosymboli kuvastamaan titd kisitettd. Niin
lukija pystyy nopeasti tulkitsemaan grafiikkaa, jopa lukematta sitd sen tarkemmin.
Selkeiden ja yleisesti tunnetuiden symbolien kiytto on taloudellista niin graafikolle
kuin lukijallekin, koska ne eivit tarvitse mitddn selitteitd. Symboleja kiytettiessd on
kuitenkin hyvd muistaa, ettd ne ovat sopimuksenvaraisia ja kulttuuriinsidonnaisia.
Samoin kuin vireilld voi olla eri merkityksid eri kulttuureissa. Véirin tehdyt tai vaa-

rin ymmirretyt symbolit voivat pilata hyvin grafiikan.
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3.3 Varit informaatiografiikassa

Grafiikoissa vireilld pystytddn korostamaan, yhdistelemidin, erottelemaan, hallitse-

maan ja rakentamaan hierarkiaa informaation sisille. Samalla grafiikoista saadaan

myds mielenkiintoisempia, uskottavampia ja vaikuttavamman nikoisid. Kiyttimalld

virejd jarkevisti ja valikoidusti grafiikoihin saadaan lisd tehoa ja informaatiotasoja.

Tufte kirjoittaa virien vaikutuksesta niin:

Alone, each color makes a strong statement; together, a stronger one.
Similarly, color effortlessly differentiates between annotation and
annotated [...]. (Tufte 1990, 53-54.)

Neutraalit vérit toimivat hyvin vastapainona vahvemmille vireille. Liian voimakkaiden

ja kirkkaiden virien runsas kiytt6 aiheuttaa vain sekavuutta ja hilindd grafiikassa. Luon-

nossa havaittavat virit ja niiden vaaleat sivyt sopivat parhaiten grafiikoiden rauhallisiksi

Kuva 7. Esimerkki

informaation varilla taustavireiksi, jolloin huolella valitut ja harvat kirkkaat ja voimakkaat vérit korostuvat.

korostamisesta.
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Tufte kirjoitaa viripaletin suunnittelusta mielestini hyvin. Hinen
mukaansa pdistrategia on valita luonnosta 16ytyvid virejd ja erityi-
sesti ndiden virien vaaleita sivyjd, esimerkiksi sinisten, keltaisten,
taivaan harmaiden ja varjojen vaaleita sivyja. Luonnonvirit ovat
yhdenmukaisia, tuttuja ja harmonisia ihmisten silmissi. Luon-
nonvireistd koostuva viripaletti auttaa vihentimiin grafiikoiden
riikeyttd ja sisdllotontd virisaastetta. Informaation korostaminen
jatetddn ndin tietoisesti kirkkaille ja voimakkaille vireille, jotka

titen nousevat esiin seesteisesti taustata. (Tufte 1990, 90.)

My®és ihmisten virisokeus on otettava huomioon grafiikoita suun-
niteltaessa ja toteutettaessa. Esimerkiksi vihreiden ja punaisten
virisdvyjen kiytt6d kannattaa harkita. Jos nditd virejd on viled-
mitontd kiyttdd rinnakkain, voi erottamista helpottaa kiyttimalld
vérialueissa ddriviivoja korostamaan niiden vilistd eroa ja kéyttd-
milld tekstiselitettd molemmissa vireissi kertomaan virialueen
merkitystdi. Myos voimakkailla valoisuuskontrasteilla voidaan

helpottaa virialueiden havaitsemista.
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Kuva 8. Esimerkki
tekstien tarkeydesta grafi-
ikoiden selittamisessa.

.

 ,

3.4 Typografia ja taitto informaatiografiikassa

Typografialla on suuri merkitys ja vaikutus grafiikoiden ymmirrettavyyteen ja luet-
tavuuteen. Graafit vaativat lihes poikkeuksetta otsikon tai jonkun lyhyen selitteen,
jotta lukija kisittdd mistd grafiikassa on kyse. Myoskin suureet on syytd olla aina
esitettyind, koska graafi, jossa ei ole selitettd, eikd maireitd, ei pysty kertomaan lu-
kijalle yhtdin mitddn. Esimerkiksi pylvisgraafi, jossa ei ole asteikkoa, eikd miireitd
ole selitetty, on tdysin merkityksetdn, koska se ei kerro yhtdin mitdin, eikd se suh-
teuta mitddn asioita toisiinsa. Tekstit ja toimiva typografia tekevit siis grafiikoista
luettavia ja helposti tulkittavia. Periaatteessa vain lisidamilld tekstid valokuvaan voi

siitd luoda informaatiografiikkaa.

Konkreettiseen luettavuuteen ja tekstin selkeyteen voi vaikuttaa fonttivalinnoilla.
Kirjainten paksuus ja péitteettdmyys helpottavat niiden hahmottamista pienem-
missikin pistekoossa. Mielestdni groteskit ja erityisesti humanistiset groteskit fontit
sopivat grafiikoihin hyvin. Markus Itkonen puoltaa kirjassaan Typografian kisikirja
humanistisia groteskeja niiden erinomaisella luettavuudella, mikd mahdollistaa nii-

den turvallisen kiyton leipatekstissikin (Itkonen 2007, 60).

Grafiikoita tehdessd kannattaa my6skin suosia fontteja, joissa on

useita eri leikkauksia. Niin pystyy rakentamaan hierarkkisuutta

teksteilld ja selitteilld grafiikan sisille. Suuremmat pistekoot ja

"

paksummat leikkaukset korostuvat muiden tekstien joukosta.

Kursiivileikkaukset ja versaaliaakkosilla kirjoittaminen ovat hyvid
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keinoja luoda kontrastia grafiikoissa oleviin teksteihin. Kont-

rasti koossa ja vireissi toimii yhtilailla geometrisissd graafeissa
kuin my6s typografisissa elementeissi. Kontrasti on vaihtelua ja
vaihtelusta syntyy rytmi, silld ilman rytmii vastaanottajan mie-

lenkiinto sammuu. Kontrastia voi luoda monella eri tavalla. Ty-

o
pografiassa yleisimmit tavat luoda kontrasti ovat kokokontarasti,
muotokontrasti, vahvuuskontrasti ja virikontrasti (Itkonen 2007,
77-78). Niitd hyddyntimalld lukija saadaan 16ytimain vaivatto-

2007 2008

masti kaiken halutun grafiikasta.
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Painetuissa tuotteissa taitolla on iso rooli myds grafiikoiden suhteen. Taitolla ja
grafiikoilla pitdd olla tietty kontrasti toisiinsa nihden, jotta ne varmasti erottuvat.
Varsinaista kilpailua ei nididen vilille ei kuitenkaan saisi syntyi. Grafiikalla ja tai-
tolla on molemmilla tdysin oma roolinsa. Usein grafiikoissa kiytetddn eri fonttia
kuin taitossa korostamaan titd eroa. Kokonaisuuden tyyli voidaan pitdd ehedmpini
kiyttamilla fonttia samasta kirjasinperheestd. Vireilld voidaan saada aikaan yhteen
sopivuutta taiton kanssa. Esimerkiksi kdyttimilli samaa vdrimaailmaa, mutta ei

kuitenkaan aivan samoja vireja.

Grafiikat on hyvi erottaa omiksi elementeiksi taitossa, jotta ne erottuvat, ja jotta
kokonaisuudesta tulee selked ja hierarkinen. Taitossa kuvilla ja grafiikoilla on vie-
l4 oma roolinsa. Informaatiografiikkaa ei pidd kiyttdd taiton kuvittamiseen, vaan
grafiikoilla tdytyy olla selvi asiayhteys tekstiin. Graafeja voidaan kiyttidd lisidmdin
tekstin uskottavuutta, jos sithen loytyy ainekset. Taitto saattaa myos kirsid turhis-
ta ja tylsistd graafeista tai niiden liiallisesta kiytdstd, silld lukija voi kokea ne liian

raskaiksi tai epauskottaviksi.

Taitto voi tukea grafiikoita myos hyvin konkreettisesti. Taitossa voidaan tehdi
yksinkertaista informaatiografiikkaa taulukoimalla ja tekemilld kaavioita. Tami
onnistuu vaikka valokuvien ja typografian avulla. Hyvidi taulukointia voidaan
tehdd myos kuvilla ja taitto-ohjelmalla. Haastattelin titd opinndytettini var-
ten Aamulehden grafiifkan tuottajaa Kimmo Penttistd, ja hinen mielipiteensd

informaatiografiikoiden ja taiton yhteistyostd oli seuraava:

“Kaikkea visuaalista materiaalia ei tarvitse aina
kdyttad graafikon kautta, vaan se voidaan tehdd
siis myos taittajan toimesta”

(Kimmo Penttinen, Liite 3).
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Tyylikirjalla ei vilttdimittd tarkoiteta painettua ohjekirjaa, vaan se voi olla vaikka
sihkoinen tiedosto. Omat kiyttdmini grafiikan tyylikirjat ovat olleet Illustrator
template-tiedostoja tai aivan tavallisia Illustrator-tiedostoja. Illustrator on Adoben
kehittdmid vektorigrafitkkaan perustava piirto-ohjelma, jota kiytetddn yleisesti in-
formaatiografiikoiden piirtimiseen. Grafiikan tyylikirjalla ohjeistetaan grafiikoiden
tekoa tietyssd julkaisussa. Grafiikkadirektiivid kiytetddn, jotta julkaistavat grafiikat
olisivat yhdennikoisid, julkaisun kanssa yhteen pelaavia ja lukijalle ymmarrettivid ja

helppolukuisia.

Tyylikirja ei kirjaimellisesti kiske graafikkoa, mutta se antaa raamit tai suuntaviivat
siitd, kuinka grafiikoita halutaan tehdi. Sen lisiksi se nopeuttaa graafikon tyésken-
telyd. Uusia graafeja ei tarvitse aloittaa joka kerta suunnittelu asteelta, vaan on ole-
massa valmis malli, jonka pohjalta uusi grafiikka tehdéin. Graafikko siis oikeastaan
vain kisittelee tietoa ja valitsee esitystavan informaatiolle ja toteuttaa sen tyylikirjan

ohjeen mukaisesti. Ndin tyoskentelystd tulee jirjestelmillistd ja johdonmukaista.

Hyvin suunniteltu ja toteutettu tyylikirja luo itsevarmuutta sen kiyttdjillekin. Siind
on otettu huomioon erilaiset graafimallit, virien kiytto, hierarkia, typografia ja tai-
ton kanssa yhteensopivuus. Grafiikkadirektiivid voisi kuvata ikdan kuin erddnlaisena
muottina, joka kerta toisensa jilkeen takaa yhdenmukaisen tuotteen, “raaka-aineista”

ja materiaaleista riippumatta.

“Hienolla ja tyylikkddisti tehdyllé gradfillisella
ilmeelld voi saada kilpailuetua, myoés
kilpaileviin julkaisuihin™

(Kimmo Penttinen, Liite 3).



4.2 Tyylikirjan Rakenne

Oleellisinta grafiikan tyylikirjan rakenteelle on, ettd siitd 16ytyvit kaikki tarvittavat
elementit. Tarvittavat elementit taas riippuvat siitd minkilaista grafiikkaa tarvitaan.
Yleisimmit graafimallit tulivat esille edellisessd informaatiografiikka-luvussa. Var-
min ja toimivin keino on sisillyttdd tyylikirjaan kaikki perusgraafimallit, vérikartat,
typografiset mallit ja mahdolliset tarvittavat symbolit. Sanomalehtigraafikko Leena
Kontkanen, joka oli toinen haastateltavistani vastasi kysymykseeni "Mité elementte-

jd/graafipohjia tulisi aina kuulua grafiikan tyylikirjaan ja miksi?” seuraavasti:

”Mielellééin kaikkea mitd tyyleja graafikot kdyttéavdét. Piirakoita
ja pylvditdkin voidaan tehdd niin monella tyylilld, joten
niistéikin pitdisi sopia yhteiset pelisaannét”

(Leena Kontkanen, Liite 4).

Luontevin tapa esittdd graafimallit tyylikirjassa on tehdd niistd oikeat konkreetti-
set mallit. Niitd malleja tehdessd tulee samalla testanneeksi niiden toimivuuden.
Hyvi tyylikirja saattaakin ndyttdd vain joukolta valmiita grafiikoita, mutta sitd se
parhaimmillaan onkin. Mitd pidemmalle tyylikirjan tekee, sitd tehokkaamman
siitd saa. Esimerkiksi, jos graafikko on tekemissd pylvisgraafia, niin hin voi kopi-
oida suoraan tyylikirjan pylvisgraafimallista kaiken haluamansa. Adoben Illustrator
ohjelmassa timd toimii todella vaivattomasti pipettityokalulla. Tyoskentelyd voi
tehostaa my6s Quickeys-ohjelmalla, jolla voit midritelld grafiikoiden tekemiseen

tarvittavia pikakomentoja.

Tyylikirjan pohjan konkreettinen ulkoniké voi vaihdella vapaasti sen kiyttdjin mu-
kaan. Suotavaa onkin, ettd tyylikirjan kiyttdja muokkaa siitd itselleen toimivan ja
tehokkaan pohjan. Jirkevid on toki ryhmitelld samankaltaiset graafit samaan yhte-
yteen. My6s viripaletit kannattaa sijoittaa toistensa liheisyyteen. Kaikki tillainen
asettelu on vain varsinaisen tyylikirjan hienosdit64 ja sen kiyttdjin mieltymyksen
mukailua. Padtavoitteena on ettd direktiivilld tehdyt valmiit grafiikat ovat yhdenmu-

kaisia ja halutun nakoisid.



4.3 Varit grafiikan tyylikirjassa

Vireilld on monta roolia grafiikoissa, siksi niiden valintaan kannattaa kiinnictdd
paljon huomiota grafiikan tyylikirjaa suunniteltaessa. Tyylikirjan vireissd pitee ai-
van samat sadnnot kuin informaatiografiikoissakin. Vireilld pystytddan korostamaan,
yhdistelemiin, erottelemaan, hallitsemaan ja rakentamaan hierarkiaa informaation
sisille. Tyylikirjaan tarvitaan kuitenkin selked viripaletti, jolla ohjataan grafiikoiden
ilmettd. Hyvi viripaletti sisdltad vihidn runsaamman neutraalin viripaletin, mustan,
valkoisen ja pari selvisti muista erottuvaan korostusvirid. Erddssd informaatiosuun-
nittelua kisittelevissi teoksessa kerrotaankin, ettd kun halutaan jonkun tietyn infor-
maation erottuvan lukijalle grafiikasta, jos timi erottuminen halutaan tehdi vireill3,
toimii se vain siten, ettd tilldistd tehoste virid kiytetddn maltillisesti. Kirkkaiden ja
virikylldisten virien kiyttd kannattaa siis varata niihin tapauksiin. Luonnossa yleiset
vérit kuten pehmeit harmaat, ruskeat, oranssit, vihreit, ja siniset toimivat sen sijaan

hyvin perusviripalettina.(Few 2006, 89.)

Grafiikka, jossa pohjana kiytetddn valokuvaa tai piirrosta, saadaan helposti liitettyad
julkaisun muiden grafiikoiden tyyliseksi kiyttimalld sen grafiikkaelementeissi tyyli-
kirjan vireji. Piirustuksissa timi tyylillinen liittiminen on toki huomattavasti hel-

pompaa, koska piirustuksessa itsessddn voidaan kiyttdd tyylikirjaan sointuvia sivyja.

Tyylikirjassa olevat virit ohjaavat siis kaikkia sill tehtdvid grafiikoita ja samalla virit
midrittelevit osan my6s koko julkaisun ilmeestd. Tyylikirjan voi toki tehdd myds
mustavalkoisena, mutta silloinkin tyylikirjaan on valittava sarja erilaisia harmaan si-
vyjd, jotta niilld voi tarvittaessa esittid useampaa muuttujaa tai midrettd grafiikoissa.

Few kirjoitaa harmaan sivyjen erottuvuudesta viivagraafissa ndin:

When you place enough perceptual distance between the color inte-
sities of the separate lines to make them sufficiently distinct, there’s a
practical limit of about five to the number of distinct expressions that
are available across the gray scale. (Few 2006, 88.)
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4.4 Typografia grafiikan tyylikirjassa

Grafiikan tyylikirjaan otetaan yleensi vain yksi fontti, jota sitten kdytetadn kaikissa
tyylikirjalla tehtivissd grafiikoissa. Juuri siksi timin fontin valinta on ratkaisevaa
grafiikoiden onnistumisen kannalta. Helppo luettavuus ja tekstien selkeys ovat
painavimpia seikkoja fontti valintaa tehtdessd. Tyylikirjan typografisissa valinnoissa
vaikuttavat aivan samat asiat kuin yksittdiseenkin grafiikkaan tehtivissi valinnoissa.
Niitd asioita kivin ldpi edellisessd informaatiografiikkaa koskevassa luvussa. Tyyli-
kirjaan voi toki valita useammankin erilaisen fontin rakentamaan grafiikoiden tyylid
tai typografista kontrastia, mutta on hyvi muistaa ettd tima saattaa tehdi grafiikois-

ta sekavampia lukijalle ja graafikolle puolestaan taas ty6lddmpid tehd.

Valitusta fontista tehdddn kaikkiin malligraafeihin mallitekstit, joista selvidd tyyli-
kirjan kiyttijille fontin eri leikkaukset ja pistekoot niiden eri kiyttotarkoituksissa ja
paikoissa. Esimerkiksi, mitd fontin pistekokoa ja leikkausta tulisi kiyttdd grafiikan
otsikoissa ja alaotsikoissa. Tyylikirjaa suunniteltaessa kannattaa miettid valmiiksi
kaikki mahdolliset erilaiset tekstityypit, joita grafiikoissa mahdollisesti tarvitaan.

Niin viltetddn turhat improvisoinnit ja tyylikirjasta poikkeamiset.
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4.5 Kohderyhma ja julkaisutapa

Grafiikkadirektiivid suunniteltaessa on tirkedd huomioida kohderyhmi eli lukijat,
koska grafiikoiden ensisijainen tarkoitus, informaation kuvittamisen ohella, on
palvella lukijaa. Jos kyseessid on vaikka kohderyhmi, joka on tottunut tietynlaiseen
graafiseen ilmeeseen, tai joka ei vilttdmittd osaa tai halua lukea monimutkaisia graa-
feja, graafikon on pystyttidvid ottamaan timid huomioon. Kannattaa siis etukiteen
jo perehtyd millaista grafiikkaa kohderyhmi on aikaisemmin tottunut kdyttdmian.
Esimerkiksi vanhemmalle lukijakunnalle eivit grafiikoiden virit ja tekstien pienet

pistekoot erotu samalla tavalla kuin nuoremmille lukijoille.

Vihintddn yhti tirkedd on huomioida julkaisutapa, eli tuleeko grafiikat painettuina
vai sihkoisind. Jos grafiikat painetaan lehteen tai kirjaan on tirkedd huomioida pai-
novirien ja painopinnan aiheuttamat virirajoitukset. Painojiljen suurempi resoluu-
tio periaatteessa mahdollista tarkempien ja yksityiskohtaisempien grafiikoiden teon.
Sihkoisissd informaatiografiikoissa on puolestaan omat rajoituksensa. Pienempi re-

soluutio ja pienemmit tilat grafiikoille rajoittavat tarkempien grafiikoiden kiyttoa.
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5 Prosessi ja suunnittelu
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5.1 Suunnittelun Iahtokohdat
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Aloitin suunnittelun perehtymill aikaisemmin kdyttimiini grafiikan tyylikirjoihin
ja niilld tehtyihin grafiikoihin. Lihtokohtana minulla oli kaksi erilaista tyylikirjaa
- Aamulehden ja Sanomalehti Karjalaisen. Lehdilld on keskenddn hyvin erilaiset,
mutta tarkoitusperiltddn samanlaiset tyylikirjat. Kun vertasin valmiita grafiikoita
joita olin tehnyt niilld ohjeistuksilla, huomasin ettd Aamulehdelle tekemissini gra-
fiikoissa oli selvisti yhdenmukaisempi linja ja muutenkin harmonisempi yleisilme.
Selitys oli yksinkertainen: Aamulehden grafiikan tyylikirja on paljon laajempi ja
perusteellisempi ja myos viripaletti oli selvisti hallitumpi kuin Sanomalehti Karja-

laisella. Tdma heijastui grafiikoiden selkeytend ja hyvini luettavuutena.

Toitd tehdessini olin myds havainnut, kuinka perusteellisemmin tehty tyylikirja
paransi tydtehokkuutta ja itsevarmuutta grafiikoita tehdessi. Tyylikirja itsessddn
antoi vastaukset, kuinka toteuttaa tyon alla ollut grafiikka. Halusin ehdottomasti
kdyttad nditd kokemuksia hyddykseni omaa tyylikirjaa tehdessini. Grafiikoiden teko
oli minulle siis jo entuudestaan hyvin tuttua, mutta kirjaprojekti antoi mahdolli-
suuden perehtyd syvemmille grafiikoiden suunnitteluun ja samalla kehittdd omaa

ammatillista osaamista.

Ennen suunnittelutyon aloittamista perehdyin kotimaisiin metsistyskirjoihin ja
erityisesti niissi kdytettyyn grafiikkaan, koska niiden kirjojen lukijat olisivat mydos
Jousimetsistys kirjan kohderyhmii. Metsistyskirjat ovat tulleet jo aikaisemminkin
tutuiksi metsistystaustani vuoksi, mutta nyt lihestyin niitd puhtaasti grafiikan tii-
moilta. Alan kirjallisuudessa on kiytetty grafiikkaa jonkin verran ja osassa teoksia
ihan ansioituneestikin, mutta padosin grafiikat olivat hyvin koruttomia, raskaita ja
yleensd virittomii ja tyyliltddn vanhanaikaisia. Katsaus alan kirjallisuuteen antoi hy-

vin kuvan siitd, mitd ei kannata tehdi ja mihin suuntaan halusin itse menni.
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Kirjan kirjoittaja Juha Kylmi oli miettinyt jo etukiteen mitkd asiat hin haluaisi teet-
tdd grafiikkoina ja mitkd kuvittamalla. Juha halusi nimenomaan panostaa kirjaan tu-
leviin grafiikoihin ja kuvituksiin, koska ne kestivit paremmin aikaa kuin valokuvat.
Hin oli kirjaa suunnitellessaan vuosien mittaan kerinnyt aineistoa ja tietoa grafii-
koita varten. Joten, kun aloitin itse suunnittelemaan grafiikoita, sain Juhalta valmiita
grafiikkatilauksia. Tétd pohjaa vasten oli helppo perehtyd asiaan ja miettid millaisilla
grafiikoilla tilaukset toteuttaisin. Osa grafiikoista oli luonnollisesti valmiita, mutta
usein kovin karkean nikéisid. Sain lainaan Juhalta myds jousimetsistyskirjallisuutta.
Lihes tulkoon kaikki aiheesta julkaistut kirjat ovat yhdysvaltalaisia. Ndiden kirjojen
grafiikoiden ja kuvitusten taso vaihteli suurestikin. Joukkoon mahtui todella hieno-
ja grafiikoita, ja ihan ymmirrettdvistd syystikin - Yhdysvalloissa jousimetsistys on

suosittua ja iso bisnes.

Informaatiografiikka oli aikaisemmin ollut minulle tyon kautta opittua ja sisdistet-
tyd. Varsinaista teoriapohjaa minulla ei ollut, vaikka olin jo melkein kaksi vuotta
tehnyt grafiikkaa sanomalehtigraafikkona. Koulussa oltiin sivuttu aihetta yhdelld
kurssilla. Nyt tarjoutui hyvd mahdollisuus perehtyd oman alan kirjallisuuteen ja teo-
rioihin. Oppimisen, opinnidytetyon ja suunniteltavan tyylikirjan kannalta timi oli

aivan paras mahdollinen lihtokohta.
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5.2 Prosessin tyovaiheet

Olin jo parin vuoden ajan kerinnyt internetisti paljon erilaisia informaatiografii-
koita ja linkkejd useiden arvostamieni alan graafikoiden kotisivuille. Jousimetsis-
tyskirjan grafiikantyylikirjaa varten kokosin niistd kuvista kuvakollaasin, joka toimi
minulle inspiraation lihteend (Kuva 9). Samalla saatoin asettaa ndilld kuvilla laa-
tutason johon pyrkid omilla grafiikoillani. Kuvakollaasissa olevat kuvat eivit olleet
sattumanvaraisesti valittuja, vaan niitd valittaessa liht6kohtana oli mielikuva siitd,
miltd valmiit grafiikat voisivat ndyttdd kirjan sivuilla. Halusin tyylikirjasta selkein,
helppokiyttdisen ja mahdollisimman kattavan, jotta varsinaisia grafiikoita tehdessi

sithen ei endi tarvitsisi tehdd suuria lisdyksid tai korjauksia.

Aloitin suunnitteluprosessin miettimilld ja kokoamalla erilaisia graafimalleja. Ha-
lusin tyylikirjani sisiltivin kaikki yleisimmait graafit, eli kiytetyimmit diagrammit.
Kiytinnossi nima olivat samat, kuin mitd olin kiyttinyt tyoskennellessini sanoma-
lehdissd. Valitsin tyylikirjaan ympyridiagrammin, vaaka- ja pystypylvisdiagrammin
ja kaksi erilaista viivadiagrammia. Lokaattoreita kirjaan ei tarvittu, joten jitin ne
suoraan pois laskuista. Kolmiulotteiset graafit hylkdsin my6s suoralta kideltd, kos-
ka halusin grafiikoiltani selkeyttd ja helppoa hahmottamista. Mitd selkeimmiksi ja
yhdenmukaisemmiksi graafit tekisin, sitd paremmin ne korostuisivat nimenomaan

omina elementteiniin.

Kun olin valinnut tarvittavat graafimallit, aloitin niiden ulkoasun suunnittelun.

En halunnut lihted liiallisesti koristelemaan grafiikoita, vaan halusin pitdd ne sel-
keini, uskottavina ja vakuuttavina. Kdytinndssi kaikki graafien osat tuli suunnitella
alusta alkaen. Tdhin suunnitteluvaiheeseen kuului muun muassa pylvisdiagram-
mien pylviiden vilistimisen miettiminen ja eri viivojen paksuuksien valitseminen.
Esimerkiksi liian ohuet viivat eivit vilttimittd nikyisi paperille painettuna, mika

puolestaan taas vaikeuttaisi grafiikoiden luettavuutta.
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Graafipohjien suunnitteluun kiytin paljon aikaa ja vaivaa, koska halusin malleista
toimivat ja helposti ymmarrettdvit. Tdssd suunnittelun vaiheessa mairdytyi kaik-
kien tulevien grafiikoiden raamit. Graafimalleja suunnitellessani pyrin koko ajan
pitimdin ne tyylillisesti keskendidn samankaltaisina. Halusin ettd grafiikat muodos-
tavat oman tyylillisen kokonaisuuden. Télloin kaksi funktioltaan hyvinkin erilaista
graafia voisi toimia yhdessd samassa grafiikassa ilman mitddn tyylillistd konfliktia

niiden vililla.

Lisisin tyylikirjaan sarjan erilaisia nuolia, joita voisin kiyttad grafiikoissa kuvaamaan

Kuva 10. Tyylikirjan varipal-
etti. YIhadlla neutraalit varit  litkettd, suuntaa ja osoittamaan haluttuja asioita tai yksityiskohtia. Samaan tarkoi-

ja alhaalla korostusvarit.

tukseen suunnittelin my6s pari erilaista katkoviivavaihtoehtoa.

Niilld elementeilld voisin rakentaa lihes rajattomasti erilaisia

\

kaavioita. Kdyttamailld nuolia, erilaisia viivoja ja selitetekstejd

kuvituksen tai valokuvan kanssa, saa helposti aikaiseksi yksin-

kertaista informaatiografiikkaa.

Seuraavassa vaiheessa valitsin virit tyylikirjaan. Tdmi tapahtui
valitsemalla ensiksi hillitty neutraalien vérien paletti, joka pe-
rustui pitkdlti harmaan sivyihin ja luonnonvireihin. Ruskean,
harmaan ja oranssin sivyt tuntuivat istuvan hyvin neutraalien

virien rooliin. Valitsin tyylikirjaan tietyt neutraalit virit, vaikka

tiesin jo etukiteen, ettd saattaisin lopullisissa kirjaan tehtivissd
grafiikoissa hieman varioida niitd. Neutraalit virit eivit ole

koskaan niin hallitsevassa asemassa grafiikoissa, etteikd niitd

voisi siis hieman muokkailla, kunhan yleisilme siilyy ehjina.
Kiytinnossd virien muokkailu tarkoittaisi virin sivyn tum-
mentamista tai kirkastamista. Korostevireissd sen sijaan halusin
olla tarkempi. Niitd en juuri tulisi soveltamaan, vaan niilld olisi
aivan oma mairitty roolinsa. Niitd virejd valitsin vain muuta-
man tyylikirjaan. Punainen, magenta ja turkoosi saivat toimia

korostevireind. Turkoosista tein lisiksi kaksi sdvyvariaatiota —

yhden vaaleamman ja yhden tummemman. Kokonaisuudessaan

valitsin mahdollisimman suppean viripaletin.
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Ajattelin myds ettd virit saisivat osaltaan hienovaraisesti hoitaa grafiikoiden koris-
tamisen. Rikkoakseni tasaisia virialueita pddtin kiyttdd niiden péilld jotain toista
virid raidoitettuna. Timi efekti toi myos dynaamisuutta muuten ehkid hieman

staattisiin grafiikoihin.

Lopullisia vireji ja niiden sivyjd suunnitellessani pidin koko ajan mielessi ettd var-
sinaiset grafiikat tulisivat neliviripainatuksena paperille, eivitkd ne tulisi vilctimaced
toistumaan juuri sellaisina kuin ehdottomasti haluaisin. Virejd oli siis katseltava
cmyk-asetuksilla ja pyrittivd osavirivalinnoilla ennakolta ehkiisemiin painossa
mahdollisesti tulevat viriheilahtelut. Pyrin rakentamaan jokaisen grafiikan virin
kahdesta tai maksimissaan kolmesta osaviristd. Ruskeat tekivit tissid poikkeuksen,

koska halusin niistd virikylldisempia.

Vireji valitessani pidin mielessi taitossa kidytettdvit virit, jotta grafiikan virit tyy-
lillisesti pelasivat hyvin yhteen taiton kanssa. Samalla varmistin sen, ettd valitse-
millani véreilld olisi riittdvd kontrastiero taiton virien kanssa. Vield korostaakseni
grafiikoiden erottumista taitossa, suunnittelin niille oman pohjan, joka rajaisi ne
omiksi elementeiksi. Pohja rakentui pohjasivysti, joka oli itse asiassa kuva paperista.
Paperipohja toimi tekstuurina, joka tulee grafiikoiden paille lipikuultavana. Gra-
fiikka elementit rajautuivat myos ylireunassa olevalla paksummalla vinoviivastolla ja

vuorostaan alareunaa merkitsi ohuempi vinoviivasto.

Grafiikan elementtimiisyyttd ohjasivat myos taiton palstaleveydet, jotka olivat yksi-
palstaisena 80 millimetrid ja kaksipalstaisena 166 millimetrid. Tein mys koko sivun
levyisen pohjan kirjaan tuleville isommille taulukoille. Elementtien korkeutta en
halunnut rajata, koska tiesin grafiikoista tulevan eri kokoisia. Jokainen grafiikka saisi

siis eldd pystysuunnassa kunkin tarvitseman tilan verran.
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Kuva 11. Tyylikirjan
typograafisia kokeiluja.
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Alusta lihtien oli selvdd, ettd halusin kiyttdd grafiikoissani groteskifonttia. Tdtd
valintaa tuki se, ettd kirjan leipitekstissd ja otsikoinneissa kiytin antiikvafonttia.
Groteskit sopivat mielestini parhaiten informaatiografiikoihin niiden selkeyden ja
koruttomuuden ansiosta. Humanistiset groteskit ovat puolestaan taas groteskeista
parhaimpia helpon luettavuutensa takia. Groteskifontit toimivat myds paremmin

negatiiviteksting, jota usein kiytetddn grafiikkaelementtien sisall.

Ennen kuin pdidyin lopulliseen fonttivalintaani kokeilin Fontin Sansia ja Helveti-
caa grafiikoiden fontiksi. Fontin Sans oli todella kehno valinta tihin tarkoitukseen.
Se ei vain tuntunut istuvan grafiikoihin milliin muotoa. Lisiksi siind oli mielestini
aivan lilan vihin erilaisia leikkauksia. Vaikea kisittdd mistdi moinen kokeiluidea
edes sai alkunsa. Seuraavaksi kokeilin Helveticaa, joka niytti oikeastaan aika hyviltd
grafiikoiden kanssa ja pysyikin vahvana kandidaattina loppumetreille saakka. Se oli
riittdvin selked ja klassinen fontti juuri informaatiografiikoihin. Lopulta kuitenkin
paddyin Myriad Pro fonttiin, koska se sopi parhaiten taiton fonttivalintojen kanssa.
Siind oli paljon eri leikkauksia, joita kidyttdd grafiikoissa. Lisiksi pidin paljon sen
matalasta gemenalinjasta. Myriad Pro tuntui my®ds riittdvin vahvalta fontilta paino-

teknisestikin ajateltuna.

Graafin otsikko

Graafin alaotsikko

Graafin otsikko

i

Eos

Ehka

Olin ajatellut kiyttdd vield kokonaan toista fonttia tehosteena varsinaisen grafiikan
paifontin lisiksi, mutta hylkisin timin ajatuksen, koska se olisi vain tehnyt gra-
fiikoistani monimutkaisempia eikd se olisi tuonut mitddn varsinaista lisdarvoa gra-
fiikoihin. Paadyin kdyttimain Myriad Pro:n kursiivileikkausta korotettaessa jotain

tiettyd grafiikan osaa. Se tuntui aivan riittdviltd tehokeinolta.
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Kuten vireissi myos fonteissa painotekniset seikat oli huomioitava. Tirkein asia
mielestdni oli eri tekstiosien pistekoko, tai sen riittdvd suuruus. Pidtin ettd grafii-
koissa pienin pistekoko saisi olla 9 pisteen regular Myriad Pro. Tétd pistekokoa kiyt-
tdisin grafiikoiden korostamattomissa seliteteksteissd. Otsikoihin valitsin puolestaan
taas 14 pisteen bold Myriad Pro:n. Varmistin my®és, ettd kaikissa tyylikirjan teks-
teissd olisi vdrind 100-prosenttinen musta. Niin painon viriheilahtelut eivit voisi
vaikuttaa tekstien luettavuuteen. Poikkeuksena tihdn olivat tietysti negatiivitekstit,
joihin valitsin bold leikkauksen ja pistekooksi 11 pistettd, koska negatiivitekstit ovat
aina alttiita painokoneen painopeltien aiheuttamille vériheilahteluille. Tami varo-
vaisuuteni painojiljen kanssa juontaa sanomalehtigrafiikoiden tekemisestd. Arkki-
offsetpainossa kohdistusvirheiden riski on huomattavasti pienempi ja digipainossa

titd vaaraa ei ole laisinkaan.

Fonttivalinnan jilkeen minulla oli kasassa valmis grafiikan tyylikirja. Olin koonnut
ja suunnitellut sithen kaikki haluamani peruselementit, eli pylvisgraafit, piirakkag-
raafit, viivagraafit, taulukkopohjat, viivapaksuudet, nuolet, virit ja grafiikoiden poh-
jat ja pohjien koot. Tyylillisesti olin vield hionut kaikki elementit yhdenmukaisiksi.
Seuraavaksi vuorossa oli testaaminen kidytinndssa varsinaisilla Jousimetsistys-kirjaan

tulevilla grafiikoilla.
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Kuva 12. Esimerkki tilatusta
grafiikasta ja tyylikirjalla
tehdysta valmiista
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5.3 Tyylikirjan kaytto ja soveltaminen

Rakensin ja suunnittelin koko tyylikirjan Adoben Illustrator ohjelmalla, koska II-
lustrator on ollut aina se tyokalu, jolla olen tehnyt sanomalehdissi informaatiog-
rafiikkaa. Illustratorin hyvd hallinta oikeastaan mahdollisti koko kirjaprojektin
tekemisen. Minun ei tarvinnut keskittyd ohjelman tyokalujen tai tekniikoiden
opettelemiseen, eli pystyin keskittymiin kulloinkin ty6n alla olevaan grafiikkaan
tdysilld. Valmis grafiikan tyylikirja oli siis Illustrator-dokumentti johon olin tehnyt
kaikki haluamani grafiikkaelementit ja grafiikoiden pohjakoot. Itse dokumenttiin

olin tehnyt kaikki virimédritykset ja muut painamiseen tarvittavat asetukset.

Lopultakin péisin aloittamaan kirjaan tulevien grafiikoiden tekemisen. Kiytinnossi
kun aloitin uuden grafiikan teon, avasin tyylikirja Illustrator-dokumentin, johon
toin sitten tiedot, tai kuvan tilatusta grafiikasta. Aivan aluksi perehdyin saamaani in-
formaatioon tai kuvaan. Seuraavaksi analysoin miki informaatiossa tai kuvassa olisi
tirkedd tai mielenkiintoista ja kuinka toteuttaisin sen graafisesti. Kun nimi seikat
oli mietitty, saatoin vain valita valmiin graafipohjan tyylikirjasta ja toteuttaa grafii-
kan sen ohjeistuksella. Kaikki virit ja oikeat typografiset tyylit saatoin vain kopioida

[lustratorin pipettitydkalulla.

Monet kirjaan tulevista grafiikoista olivat periaatteessa valmiita, eli muualta kopioi-
tuja tai saatuja, joten ulkoniéltddn ne eivit sopineet kirjaan. Tiéllaisten grafiikoiden
tekeminen oli helppoa ja nopeaa, koska niiden toteuttamistapaa ei tarvinnut erik-
seen miettid. Usein riitti, ettd muutin saadun grafiikan tyylikirjan tyylin mukaiseksi.
Lahes kaikki téllaiset valmiina saadut grafiikat ja piirrokset olivat kisinpiirrettyji tai
jpg-tiedostoja, joten ne oli joka tapauksessa pakko piirtdd Illustratorissa vektoreiksi,

jotta niitd olisi helpompi muokkailla ja kisitell.

NN

Karkityypit

entiloitu kiinted
metsdstyskarki

kiinted aukeava Ventiloitu kiinted Ventiloimaton kiinted Mekaaninen, osumasta
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Kuva 13. Esimerkkeja
tyylikirjaan myéhemmin
lisatyistd elementeista
ja grafiikoista.

A

Joidenkin grafiikoiden kohdalla tyylikirjaa ohjeistusta piti soveltaa, kuten esimerkik-
si kirjan isoimmissa grafiikoissa ja taulukoissa. Téllaiset soveltamiset pyrin pitimdin
mahdollisimman hienovaraisina, jotta lukija ei edes varsinaisesti kiinnittdisi niihin
huomiota. Soveltaminen tapahtui grafiikan ehdoilla ja sen piti olla hyvin perustel-
tua. Yritin aina tehdi grafiikat tyylikirjan ehdoilla, mutta jos se ei onnistunut saatoin
soveltaa tyylikirjan elementteji. Joskus tdytyi muuttaa viivojen paksuutta tai otsikon
pistekokoa piti kasvattaa. Muutamissa grafiikoissa sovelsin hieman tyylikirjaan va-
litsemiani virejd, mutta tillaisen tarpeen olin ottanut huomioon jo tyylikirjan viri-
maailmaa suunnitellessani. Vihipitoisempien virien suhteen en ollut ehdottoman

tarkka. Kaiken kaikkiaan soveltaminen oli siis pientd ja harkittua.

Varsinaisia grafiikoita tehdessini tein vieldi muutamia lisdyksid ja muutoksia tyyli-
kirjaan. Tein niin aina sitd mukaa, kun siini ilmeni joitain puutoksia tai huolimat-
tomuuksia. En missddn vaiheessa olettanutkaan ettd tyylikirja olisi tdysin toimiva,
kaikenkattava ja tdydellinen, kun sain sen valmiiksi. Kdytinnon syistd lisdsin tyy-
likirjaan jousi- ja nuoligrafiikoissa paljon tarvittavia elementtejd. Naitd lisdyksid
olivat muun muassa erilaiset nuolienkirjet ja kaksi erilaista nuolta. Pienempii lisi-
yksid tuli useampia, esimerkiksi sarja erilaisia ympyrin kehii, ehjid ja katkoviivalla
tehtyjd. Tallaisilla lisayksilld sddstin my6hemmin huomattavan paljon aikaa, koska
eniten tarvitsemani jutut olivat valmiina tyylikirjapohjassa joka kerta kun aloitin

uuden grafiikan teon.
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6. Analyysi ja Pohdinta

6.1 Suunnitteluprosessin analysointi

Minulle luontevin tapa aloittaa suunnitteluprosessi oli perehtyi aikaisemmin kiyt-
timiini grafiikoiden tyylikirjoihin ja niilld tekemiini grafiikoihin, sekd varsinaisen
aihealueen jo olemassa oleviin grafiikoihin, eli jousimetsistyskirjoihin ja internetistd
l6ytyviddn aineistoon. Samaan aikaan aloin keritd minua inspiroineita informaa-
tiografiikoita. Kéytinnossd kyse oli siis tiedonhausta ja aiheeseen perehtymisesti.
Tiedonhaku jatkui lipi koko suunnitteluprosessin. Olen huomannut timin hyviksi
keinoksi pitad mielenkiintoa ylli. Pyrkimyshin on kehittyi ja oppia koko ajan, eli
mitd enemmin nien grafiikoita, sitd paremmin tunnen erilaisia tapoja esittdd infor-

maatiota. Minulle timi on yksinkertaisesti hiljaisen tiedon kartuttamista.

Tiedonhaun ja aiheeseen perehtymisen jilkeen tein suunnitelman siitd kuinka ai-
koisin edetd suunnitteluprosessissa. Télld tavoin pyrin varmistamaan myds sen, ettd
kivisin kaikki suunnittelun osa-alueet lipi yksitellen ja perusteellisesti. Edellisessd
luvussa kivin ldpi prosessin kaikki osa-alueet vaihe vaiheelta. Niiden suunnittelu-
vaiheiden jérjestys oli ennalta mietitty, koska halusin kokeilla jirjestelmallistd tapaa
suunnitella. Aikaisemmin en ollut suunnitellut niin johdonmukaisesti, joten nyt
oli varmasti oikea aika aloittaa uusi kiytintd. Niin tehdessini pystyin helposti pe-
rustelemaan itselleni ja muille kaikki tekemini valinnat, koska jokainen suunnitte-

lun osa-alue oli huolella kiyty lipi ennen siirtymistd seuraavaan vaiheeseen.

Haastateltavani Aamulehden grafiikantuottaja Kimmo Penttinen ja sanoma-
lehti Karjalaisen viimeisimmian grafiikan tyylikirjan tehnyt Leena Kontkanen
ovat molemmat olleet esimichiini lehtien toimituksissa. Heidin antamiaan
vastauksia kiytin enimmikseen heijastuspintana omille kisityksille informaa-
tiografiikoista ja erityisesti tyylikirjan roolista grafiikoita tehtdessi. Heiddn vasta-
uksien avustamana pystyin helpommin pukemaan sanoiksi kaiken sen, miti olin

tekemilld oppinut toissd.
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6.2 Valmis grafiikan tyylikirja

Visuaalisesti tyylikirjasta tuli juuri sellainen, jota lihdin alun alkujaan suunnittele-
maankin. Tdmin mahdollisti varmasti se, ettd sain kirjan kirjoittajalta hyvin vapaat
kidet luoda kirjan grafiikosta haluamani nikéisid. Suuri vapaus tarkoitti myds suurta
vastuuta. Vastuu toimivista ja ndyttdvistd grafiikoista toi mukanaan kurinalaisuutta

ja jrjestelmillisyyttd, jotka molemmat ovat hyveitd informaatiografiikoita tehtdessi.

Suunnittelin tyylikirjan itselleni omaan kiytt66n, joten se ei vilttimattd sellaisenaan
aukeaisi muille kiytedjille kovinkaan nopeasti. Jos olisin tehnyt timin tyylikirjan
jonkun toisen kiytt6on, olisi minun pitdnyt avata sitd enemmin, esimerkiksi lisaa-
milld tyylikirjaan selitetekstejd ja ohjeistuksia sekd pitamailld pikakurssin tyylikirjan
kiyttoon. Télloin varmasti kuka tahansa Illustratoria taitava graafikko osaisi tehdi
suunnittelemani tyylikirjan mukaisia grafiikoita. Omassa kiytdssd tyylikirja toimi

tehokkaasti ja se nopeutti kirjan grafiikoiden tekoa todella paljon.

Hyvinkin tyylikirjan tulee eldi ja kehittyi sen elinkaaren aikana. Tamin huomasin
kirjan grafiikoita tehdessi. Alkuperdinen tyylikirja ei sininsi muuttunut mihinkiin
vaan se pikemminkin kasvoi ja jalostui tehtivdinsi paremmin sopivaksi. Testaus
kdytinndssd paljastaa yleensd aina tuotteen heikkoudet. Sen takia testasin graafimal-
lit jo niiden suunnitteluvaiheessa, jotta niiden mahdolliset heikkoudet paljastuisivat

ennen kuin ottaisin ne oikeaan kiyttoon.

Palaute muilta graafikoilta, joille tyylikirjaa ja valmiita grafiikoita olen esitellyt, on
ollut todella hyvii ja rakentavaa. Tyylikirjan visuaalista ilmettd on kehuttu ja sen
rakenteesta ei ole moitteita juuri 16ytynyt. Nihtdvaksi jad kun kirja julkaistaan, ettd
millaisen vastaanoton se saa jousimetsistystd harrastavilta ihmisiltd ja suuremmal-
ta yleisoltd muutenkin. Tdssd vaiheessa tirkeintd on ollut Juha Kylmiltd saamani

palaute ja ohjeet.
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6.3 Pohdinta

Lihtokohdat tihidn prosessiin olivat minulle lihes optimaaliset. Sain yhdistda kaksi
mielenkiinnon kohdettani, eli jousimetsistyksen ja informaatiografiikan tekemisen.
Lisiksi yhteistyo kirjan kirjoittajan Juhan Kylmin kanssa pelasi upeasti. Vastaavan-
laisia projekteja voi vain oikeastaan toivoa lisid tulevaisuudessa. Tami oli minulle
jo toinen kirjoittamani opinndytetyd. Ensimmaiisen opinndytetyoni tein Pohjois-
Karjalan ammattikorkeakoulun muotoilulinjalla, joten kiytin sitd kokemusta timin
opinniytetyoni kirjoittamisessa. Asettamani tavoite oli suunnitella ehed ja toimiva
grafiikkadirektiivi, jossa olisi useita erilaisia graafimalleja. Halusin my®&s, ettd timi
tyd voisi mychemmin toimia pohjana muillekin grafiikkadirekdiiveille, siksi lihdin
suunnittelemaan direktiivid myds tulevaisuutta ajatellen. Kokonaisuudessaan toi-
mivan grafiikan tyylikirjan suunnittelu ja informaatiografiikkaan syvempi perehty-
minen on ollut hyvin opettavainen ja palkitseva prosessi. Ammatillisesti ajateltuna
tistd kertynyt kokemus on varmasti vertaansa vailla. Mielenkiintoni aihetta koh-
taan sai kaikki vastoinkdymiset tuntumaan lihinni vain opettavaisilta kokemuksilta.
Johdonmukaisuus on varmasti kuvaavin termi kuvaamaan koko prosessin kulkua.

Olisin voinut laajentaa opinniytetyoni aihealuetta ja kirjoittaa vaikka informaa-
tiografiikan historiasta ja kehittymisestd, mutta en kokenut timmoistd laajennusta

tarpeelliseksi oman ammatillisen kehittymiseni kannalta.

Grafiikoiden tekeminen on ollut tuttua minulle jo parin vuoden ajan, mutta gra-
fiikan tyylikirjan suunnittelemisen my6td tarjoutui mahdollisuus laajentaa omaa
ammatillista osaamistani. Henkilokohtaisella tasolla timi oli osoitus ennen kaikkea
itselleni omasta osaamisestani. Jousimetsistys kirjaan ei olisi ehki tarvittu niin laajaa
grafiikan tyylikirjaa jonka tein, mutta kuitenkin ndin tekemilld sain siitd itselleni
suuremman hyddyn. Samalla tuli todistettua itselleni se, ettd tyylikirjan voi ja kan-
nattaa tehdi yksittdiseen julkaisuun, kuten esimerkiksi kirjaan. Mielestdni suunnit-
telemani tyylikirja tdytti kaikki sille asettamani vaatimukset. Seuraavan kerran, kun
alan suunnittelemaan tyylikirjaa grafiikoille, minulla on jo siihen tarvittava kokemus
ja valmis runko. T4std opinniytetyostd saaduista opeista on taatusti hy6tyd minulle
tyoelimissi. Informaatiografiikkaan liittyvid opinniytetditd ei ollut aikaisemmin

kirjoitettu meidin koulussamme, joten toimikoot timi nyt avauksena niille.
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grafiikka.
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Liite 2
1. Mita tulee ottaa huomioon grafiikan tyylikirjaa
suunniteltaessa?(kohderyhma/julkaisumuoto/jne.)

2. Mika on grafiikan tyylikirjan merkitys? (graafikoille/lukijalle)

3. Mita elementteja/graafi pohjia tulisi aina kuulua tyylikirjaan ja
miksi? (piirakat, pylvaat, jne.)

4. Varien kaytto ja merkitys grafiikan tyylikirjassa?

5. Typografian kaytto ja merkitys grafiikan tyylikirjassa?

6. Kuinka vapaasti grafiikan tyylikirjaa saa soveltaa?

7. Miten grafiikan tyylikirjan on huomioitava julkaisun taiton?
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Liite 3
1. Miti tulee ottaa huomioon tyylikirjaa suunniteltaessa?(kohderyhmi/julkaisumuoto/jne.)

- Fontisto

- Kéytettivyys

- Toteutettavuus

- Palstaleveydet

- Sivugeometriat

- Viripaletti

- Pistekoot

- Karttapohjat ja niiden toimittajat

- Karttapohjista, korkeudet, korkeuskiyrit, vesistt ym. vaikuttavat kiytettivyyteen ja painamiseen
- Loogisuus

- Kéyt6n helppona pysyminen

- Selkeys

- Kiytettdvit ohjelmistot

- Partnerilehdet

- Taulukointi

- Ulkomaiset grafiikkatoimittajat

- Ilmatieteenlaitoksen sidgrafiikat ja symbolit

- Lehden painokyky, virien toistossa

- RGB- CMYK kiytettdvyys

- Verkkokiytettivyys

- Lukijaraadin mielipiteet on my®s otettava huomioon

- Lehden liitteet ja formaatti

- Lehden grafiikalla on oltava oma, muista selkeisti erottuva tyyli
- Sopivasti yhtendinen, linjassa lehden muun visuaalisuuden kanssa

2. Miki on grafiikan tyylikirjan merkitys? (graafikoille/lukijalle)

Graafikolle:

- Estiid sooloilun

- Pitdd ulkoasun kasassa

- Estdd viripaletin paisumisen

- Selkeyttid piivinkulkua ja tydnorganisoimista

- Perusgraafiikan tekeminen selkeitd

- Poistaa turhat miettimiset, voi keskittyd olennaiseen
- Sidstid tyoaikaa, kun heti tietdd mitd pitidd tehdi

- Selkeyttdd toimittajan ja graafikon vilisti yhteistyotd
- Tietdd paremmin missi on ns. ison grafiikan paikka
- Lisii selkeisti grafiikankiyceod lehdessi

- Auttaa toimittajia myds ymmartimiin graafikon ilmaisukeinoja
Lukijalle:

- Selkeyttid lukemiskokemusta

- Tietdd heti, mitd odottaa ja tarjotaan, siis tottuu

- Palvelee hyvin lukijaa

- Antaa lisdarvoa jutulle

- Ei pidi lukijaa tyhmini, vaan opastaa

- Tarttuu selatessa silmiin

- Tiivistda

- Taulukoi

- Selkeyttdd tekstimassan tuomaa sekavuutta jutussa

- Ohjeistaa

- Paikallistaa / kansainvilistii

- On ajassa kiinni, nykyaikainen siis

- Tarjoaa lukijalle selkeitd elementtejd
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3. Miti elementteji/graafi pohjia tulisi aina kuulua tyylikirjaan ja miksi? (piirakat, pylviit, jne.)

- Piiraat, pylvdit, taulukot, aikajanat, viivakuviot, aluekuviot, suhdekuviot, kartat
- Hyvi grafiikka kiinnittdd lukijan huomion itse asiaan, helpottaa vertailujen suorittamista, vilitti aineiston

4. Virien kiyttd ja merkitys grafiikan tyylikirjassa?

- Lehdelld tulee olla selked viripaletti kokonaisuus. Itse suosin sitd, ettd sivymaailma rakennetaan kahdesta eril-
lisestd viristd ja mustasta. T4llin virimaailma pysyy sopivan pienen, eikd se ronsyile. Kaksi pienti palettia on
tehokkaampi kuin usein eri virisarjan skaala.

- Peruspaletti esimerkiksi oranssista mustaan ja sinisesti mustaan on aivan riittdvi isollekin lehdelle.

5. Typografian kiytt6 ja merkitys grafiikan tyylikirjassa?

- Typografian osuus on tirked. Esimerkiksi tyypillinen asia johon tarvitaan erityisen hyvin toimivaa ja leikkauk-
sellista fonttia ovat tilastot. Fonttien tulee olla toimivia my®s erittdin (tavallistakin) pienemmissi pistekoossa.

6. Kuinka vapaasti grafiikan tyylikirjaa saa soveltaa?

- Yleensi ottaen on todettava, ettid yhteisistd pelisidnnoisti tiytyy pitad kiinni. Jos tehddidn poikkeuksia, on se
tehtidvi harkiten. Silloin kun sovelletaan on my®6s uutisen esittimistavassa oltava poikkeuksellinen runko.

hedva harkiten. Silloin k 11 y 1 poikkeuksell ks
- Erityisen “kovat ” uutiset esimerkiksi suuronnettomuudet vaativat erityyppisté grafiikka ja tyylikirjasta poik-
keavaa ilmaisua. Se voi kuitenkin sisiltdd elementteji kuten piirakoita tai pylviiti tyylikirjasta.

7. Miten grafiikan tyylikirjan on huomioitava julkaisun taiton?

- Hyvi graafinen ohjeistus tukee aina ulkoasua. Asia on my&s piinvastoin, ulkoasu tukee tyylikkaisti grafiikan
kiyttod.

- Hienolla ja tyylikkaisti tehdylld graafillisella ilmeelld voi saada kilpailuetua, my®os kilpaileviin julkaisuihin.

- Hyvii taulukointia voidaan tehdid my®s kuvilla ja taitto-ohjelmalla. Kaikkea visuaalista materiaalia ei tarvitse
aina kiyttdi graafikon kautta, vaan se voidaan tehdi siis myds taittajan toimesta.

- Palstaleveydet ovat luonnollinen osa julkaisua, siis ne.

- Nykyisin yhi useammassa lehtitalossa on kiytdssi ns. geometriataitto. Grafiikan muotoformaattien on tu-
ettava siti.
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Liite 4

1. Miti tulee ottaa huomioon grafiikan tyylikirjaa suunniteltaessa? (kohderyhmi/julkaisumuoto/jne.)

Meilli on joskus tullut valitusta liian pienesté tekstistd, samoin Savon Sanomilla ja Keskisuomalaisella, joten
koska on kyse sanomalehdesti ja painojilki

ei aina ole paras mahdollinen, halusimme, etté teksti on todella selvii, siksi 9 pistettd padsidntdisesti. Ongelma-
tilanteissa ja pakon edessi 8 kelpaa.

Lisiksi on kyse yleensd juttua selventivisti asiasta, niin tuntuisi hdlmoltd, jos se on liian pienti.

2. Miki on grafiikan tyylikirjan merkitys? (graafikoille/lukijalle)

Helpottaa tietenkin graafikoiden tydti, koska ei aina tarvitse miettid miten grafiikan tekee. Meillihin tehtiin
joskus grafiikkaa fiilispohjalta ja se oli todella tydlasti.

Lukijoillekin se merkitsee selkeyttd, ei tarvitse miettid mikd miké elementti tuo oikein on, vaan sen tietdd heti,
ettd siind on jotain lisd informatiota grafiikan muodossa.

Myés taitossa yhtendinen grafiikka helpottaa lehden tekemisti. Silloin kun juttuun on kuvia ja grafiikkaa,
tietdd, ettei grafiikka nouse “kilpailemaan” esimerkiksi pdi-

kuvan kanssa tai otsikon kanssa.

3. Miti elementteji/graafi pohjia tulisi aina kuulua tyylikirjaan ja miksi? (piirakat, pylviit, jne.)

Mielelldin kaikkea miti tyyleji graafikot kiytedvit. Piirakoita ja pylviitikin voidaan tehdi niin monella tyylilla,
joten niistikin pitdisi sopia yhteiset pelisddnnot.

Kartat ovat erityisen tirkeitd, koska niitd saadaan helposti liian vaikeita sanomalehteen. Mielestini kaikista
asioita pitdisi olla siinnot. Helopttaa graafikoita ja taittoa ja sitd kautta myés lukijoita, koska grafiikan tulkinta
on niin helpompaa.

4. Virien kiyttd ja merkitys grafiikan tyylikirjassa?

Erittiin tirkedd! Virien sekamelska voi johtaa kaaokseen!

Mielestini kannattaa ottaa huomiooon koko lehden virit ja miettid mitkd niistd ovat hyddyllisid grafiikassa.
Vilttimittd kaikki eivit sovi grafikkaan.

Grafiikassa tdytyy olla enemmin virejd, kuin muussa taitossa. Esimerkiksi piirakkan eri lohkojen virien tiytyy
erottua toisistaan. Lisiksi muun taiton virit tuovat viimeistellyn ja huolitellun ulkoasun.

Yheeliiset virit esimerkiksi kartoissa ovat tirkeit ja selkeyttivit myds lukijaa.

5. Typografian kiytt6 ja merkitys grafiikan tyylikirjassa?

Selkeyttid, tekee miellyttivimmiksi kiyttdd.

6. Kuinka vapaasti grafiikan tyylikirjaa saa soveltaa?

Suurissa grafiikoissa voi poiketa ja soveltaa, mutta perusgrafiikassa ei. Ajan kiyton kannaltakin se on jirkevi,
ettd perusgrafiikka on saman kaltaista.

Meilli eri lehtien yhteistyd on my®és asia, jonka takia emme voi tehdd “vaihdettavasta” grafiikasta millaista
tahansa, vaan direktiivit ovat ja pysyvit.

7. Miten grafiikan tyylikirjan on huomioitava julkaisun taiton?

Tietysti taittotyyli on tirked asia grafiikka suunniteltaessa. Jos taitossa on ronsyjd ja ulottuvuuksia ja vireji

paljon, grafiikka on silloin sippelimpii,
eikd ne voi kilpailla keskeniin. Yhteen sopivuus ja tyylikyys on tirkeii.
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Liite 5

Y Suora sulitus, vahdinen pydriminen

Oikealle offset sulitus, pyorii kohtalaisesti
’
2
-
Oikealle kierteinen sulitus, pyorii voimakkaasti
Q’i\ ih
-

Taljajousi tdydessd vedossa

Todellinen
janteen pituus

Kuva 15. Jousimetsastys-
kirjaan tekemiani A
grafiikoita.
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Kuva 16. Jousimetsastys-
kirjaan tekemiani
grafiikoita. Nama grafiikat
on tehty taiton
grafiikkapohjille.
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Laske nokinpaikkaa.
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