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ABSTRACT
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The purpose of this thesis is to provide additional background information for my ar-
rangement of the Swan Lake by Tchaikovsky for a wind ensemble. The thesis is split into
three distinct parts. In the first part | portray Swan Lake in its historical context: how it
was conceived and what led into it becoming the classic we know and love today. In the
second part | describe the peculiarities and pitfalls of arranging for wind instruments, and
in the third part | go through my arrangement in detail, pointing out the most problematic
passages and shedding some light on the reasoning behind the choices | have made. So,
this report provides the reader with both a concise outlook to this in its time groundbreak-
ing work by the great Tchaikovsky, and sort of a toolkit for those interested in undertaking
some arrangement work of their own, to help them along the way.

Key words: Tchaikovsky, Swan Lake, arrangements, chamber music, wind instruments.
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1 JOHDANTO

Naéin TSaikovskin Joutsenlammen ensimmaisté kertaa Suomen Kansallisoopperassa noin
16 vuoden iass4, ja se teki minuun saman tien syvén vaikutuksen. Siihen aikaan olin muu-
tenkin alkanut kiinnostua lansimaisesta taidemusiikista aivan uudella tavalla, ja tarinan
traagisuus, jota musiikki saumattomasti tuki, juurrutti Joutsenlammen yhdeksi lempite-
oksistani. Siksi halusin nyt opinndytetyoni yhteydessé tutustua siihen [ahemmin, ja mika
olisikaan siihen parempi tapa kuin sovittaa teoksen keskeisimpia osia, jolloin joudun kay-

maéaan sen l&pi nuotti nuotilta.

Fagotistina puhallinkvintetti on tullut minulle hyvinkin tutuksi kokoonpanoksi. Olen soit-
tanut opiskeluaikanani varmaan viidessa eri kvintetissé ja ohjelmisto on vaihdellut l&nsi-
maisen taidemusiikin Kklassikoista aina kansanlaulusovituksiin ja viihteellisempaankin
musiikkiin. T&ssa tyossa kayttamassani kokoonpanossa soittajia oli toki enemman kuin
kvintetissd, mutta sointimaailmaltaan ja savyiltdan se oli silti olennaisesti puhallinkvin-
tetti, jokaista soitinta oli vain yhden sijaan kaksi kappaletta. Halusinkin tdssé yhteydessa
my0s nayttaa, kuinka monipuolinen kokoonpano puhallinkvintetti on, ja mihin kaikkeen

se pystyy taipumaan.

Myos sovittamisesta olen aina nauttinut. Aihetta tutkiessani huomasin saman kuin muut-
kin sovittamisesta ennen minua opinndytteensa tehneet: vaikka orkestrointiin oppaita l0y-
tyykin, itse sovitusten tekoon ei oikeastaan ole tarjolla opaskirjoja tai muutakaan materi-
aalia, vaan kaikki aiheeseen liittyva tieto on alalla ns. hiljaista tietoa. Toivonkin tyoni

voivan auttaa muita puhaltimille sovittamisesta kiinnostuneita.



2 JOUTSENLAMPI HISTORIALLISESSA KONTEKSTISSA

Kesilld 1875 Tsaikovski sai Moskovan Keisarillisilta teattereilta tilauksen sdveltda bale-
tin 800 ruplan korvausta vastaan, aiheena Joutsenlampi. Kirjeessaan ystavalleen Rimski-
Korsakoville TSaikovski kirjoittaa ottaneensa toimeksiannon vastaan osittain palkkion ta-
kia, mutta osittain myos siksi, ettd han oli jo pitkdan halunnut koettaa taitoaan t&ssa tai-
teenlajissa. (White Label Productions Ltd 1999, 6.) Ty0 eteni nopeasti, ja jo vajaan vuo-
den kuluttua huhtikuussa 1876 han oli saanut teoksen valmiiksi (Wiley 1985, 40). Teos
lopulta kantaesitettiin helmikuussa 1877. Ensiesitys oli kuitenkin lahes taysi fiasko, ja
vasta TS8aikovskin kuoleman jélkeinen vuoden 1895 uusintaversio toi teokselle sen an-

saitseman arvostuksen. (Mountfield 1990, 90.)

2.1 Tarinan alkupera

TSaikovskin baletin libreton alkuperi on pitkélti mysteeri. Tiedetddn, ettd muutama vuosi
ennen tilauksen saamista, TSaikovski oli sukulaistensa luona maalla kesdé viettdessdan
sisarensa lasten huviksi séveltdnyt pienen baletin, jolle hén antoi nimeksi Joutsenlampi
(Elmgren-Heinonen 1959, 532). Onkin hyvin mahdollista, ettd juoni on T$aikovskin it-

sensé kirjoittama.

Toisaalta tarina joutsenen muotoon vangitusta neidosta on hyvinkin vanha, ja esiintynyt
kansantarustoissa satoja vuosia ennen Joutsenlammen ensiesitystd. Ei ole varmoja todis-
teita, ettd mika versio on ollut juuri Joutsenlammen libreton taustalla, mutta yleisimmin
kandidaatiksi tarjotaan Johann Karl August Musduksen tarinaa Der geraubte Schleier
(Varastettu huntu). (Beaumont 2015.)

Toinen mahdollinen Joutsenlammen tarinaan vaikuttanut myytti on tarina vedenhaltija
Melusinesta. Tastékin ikivanhasta kertomuksesta on monia versioita. TSaikovskille tu-
tuimpia olivat luultavasti Friedrich de la Motte Fouquén novelli Undine vuodelta 1811,
jota seurasivat Hans Christian Andersenin Pieni merenneito ja Aleksandr Pushkinin 1830-
luvulla keskenerdiseksi jaényt draama Rusalka. Myds TSaikovski itse oli tyostdnyt Un-
dine-aiheista oopperaa, josta han kaytti musiikkia myos Joutsenlammessa. (Beaumont
2015.)



On myos spekuloitu, ettd Siegfriedin hahmon esikuvana olisi ollut Bayerin kuningas ja
Rheinland-Pfalzin kreivi Ludvig 11, jota kohtaan TSaikovski osoitti huomattavaa kiinnos-
tusta, ja vaitetadn, ettd Ludvigin eldméaa olisi varjostanut joutsenen merkki (marked by
the sign of Swan) (Peter Tchaikovsky’s ballet SWAN LAKE 2002). Ludvig II kuitenkin

kuoli vasta kymmenen vuotta Joutsenlammen ensiesityksen jalkeen.

Lopultakaan ei ole mahdollista osoittaa yhtd selkeda teosta, joka olisi toiminut Joutsen-
lammen tarinan pohjana. Onkin todennékdisempéd, ettd tarina on yhdistelméa erilaisia
kansantaruja, joiden pohjalta Tsaikovski ja teosta myohemmin muokanneet koreografit
muodostivat oman tarinansa, joka on sittemmin jaanyt elamaan yhtena lansimaisen taide-

musiikin historian tunnetuimmista teoksista.

2.2 Joutsenlammen tarina

Joutsenlammen tarina oli ensiesityksessé varsin erilainen, kuin mika nykyéaén esitetyissé
versioissa tavallisesti nahdaan. Alkuperaisessa tarinassa joutsenten kuningatar Odette on
piilossa ilke&a ditipuoltaan taikuri isoisdnsa luona. Isoisa on antanut Odettelle suojaavan
tiaran, ja antaa tdmén liikkua vain Gisin joutsenen valepuvussa. Odette rakastuu prinssi
Siegfriediin, Siegfried pettdd hanté tanssiaisissa eik& han suostu antamaan tata Siegfrie-
dille anteeksi, jolloin Siegfried raivoissaan nappaa tiaran Odetten paasta. Talldin ilkea
aitipuoli huomaa tilaisuutensa tulleen ja loitsii hirmuisen aallon, joka pyyhkéisee rakas-

tavaiset mukaansa hukuttaen heidat. (Beaumont 2015.)

Tama versio kuitenkin vaati paljon taustoitusta, miké teki esityksesta vaikeasti seuratta-
van. Petipa-Ivanovin 1895 uusintaversiota varten Modest TSaikovskia, Pjotrin veljed,
pyydettiinkin muokkaamaan libretto uuteen uskoon, ja tata versiota kaytetdan yleisimmin
modernien esitysten pohjana, vaikkakin pienid muutoksia edelleen tehdaén. Esitan tassa
juonesta tiivistetyn version pohjaten Deccan 1999 julkaiseman National Philharmonic
Orchestran ja Richard Bonyngen levytyksen saatevihkoseen (White Label Productions
Ltd. 1999).



I Naytos

Tapahtumapaikkana on keskiaikainen Saksa. Prinssi Siegfriedin ja hanen &itinsa linnaa
ymparoivassa puutarhassa kylaléiset ja hovin vaki ovat kerédéntyneet juhliakseen Sieg-
friedin 21. syntymapaivaa. Kesken juhlinnan prinssin aiti saapuu paikalle ja nuhtelee poi-
kaansa taméan riehakkaasta elaméantavasta seké kertoo, ettd seuraavan pdivan tanssiaisissa
Siegfriedin on valittava itselleen puoliso paikalle kutsutuista prinsessoista. Aidin poistut-
tua paikalta juhlinta jatkuu, ja joutsenparvi lentdé juhlapaikan ylitse. Siegfriedin ystavén

Bennon ehdotuksesta prinssi kumppaneineen lahtee metsastamaan kyseisié lintuja.

11 Naytos

Metsdaukio jarven rannalla, jonka laidalla on raunioitunut rakennus. Joutsenet, joiden
johtajalla on kruunu, liukuvat pitkin jarven pintaa. Metsastajat liikkuvat syvemmalle met-
séan, kun taas Siegfried jaa jarven rantaan. Kaunis neito Odette ilmestyy ja anelee Sieg-
friedid lopettamaan metséstysretken. Han kertoo olevansa joutsenten kuningatar, ja etté
han ja muut joutsenet ovat jaéneet ilkeén taikuri Rothbartin loitsun vangiksi. He pystyvat
palaamaan ihmishahmoonsa vain keskiyon ja aamunkoin vélisend aikana, ja heidat voi
loitsusta vapauttaa vain Odetten puolesta kuolemaan valmiin olevan miehen antama lu-
paus ikuisesta rakkaudesta. Odetten kauneudesta lumoutunut Siegfried julistaa oitis ra-
kastavansa tatéd ja pyytad Odettea tulemaan tanssiaisiin seuraavana iltana. Samalla, kun
Odette selittdd pystyvénsa saapumaan vasta keskiy6lld, Rothbart saapuu paikalle polloksi
naamioituneena ja piiloutuu raunioihin. Lopulta aamu koittaa, ja Odette surullisena hy-

vastelee prinssinsa ja palaa ystadvineen joutsenen hahmoon.

111 Naytos

Linnan tanssiaissali. Seremoniamestari esittelee kuusi prinsessaa, Siegfried liittyy seu-
raan. Kun Siegfried on kertonut didilleen, ettei yksikaan esitellyista prinsessoista miellyta
hantd, Rothbart saapuu valepuvussa tyttdrensd Odilen, Odetten pahan kaksoisolennon,
kanssa. Siegfried, joka ei huomaa petosta, ilahtuu suuresti ja julistaa Odilen valitsemak-
seen puolisoksi, &itinsd suureksi iloksi. Talloin Rothbart vaatii, ettd Siegfried vannoo
ikuista uskollisuutta Odilelle. Siegfried vannoo valan. Yhtékkia linnan ikkuna lennahtaa
auki hajoten tuhansiksi pirstaleiksi ja Odette ilmestyy joutsenen hahmossaan. Voitok-
kaana Rothbart paljastaa todellisen luontonsa ja katoaa tyttarineen. Siegfried kiirehtii yo-
hon Odettea etsien.



IV Naytos

Jarven rannalla Odetten ystévat odottavat kuningattarensa saapumista surullisissa tunnel-
missa. Odette saapuu paikalle epatoivon vallassa. Siegfriedin lahestyessa Rothbart manaa
myrskyn. Prinssi anoo anteeksiantoa; Odette kertoo hénelle, ettd he eivat tule enda kos-
kaan tapaamaan toisiaan, mutta Siegfried estéa hanta liittymasta kumppaneidensa seuraan
raunioissa ja nappaa kruunun hénen paastaan heittden sen myrskyavaan jarveen. Vesi nie-
laisee rakastavaiset sisdénsd, ja myrskyn laannuttua parvi joutsenia nahdaan uimassa jar-

vella.

2.3  Musiikilliset vaikutteet

Ennen vuotta 1876, jolloin saivat ensi esityksensa niin Joutsenlampi kuin Delibesin Syl-
viakin, baletti oli taiteenlajina suosittu, mutta se keskittyi l&hinnd visuaaliseen puoleen.
Baletti oli tanssijoiden ja koreografien aluetta, jossa musiikkia pidettiin pelkk&na valtta-
méattémané pahana, jonka ainoa tehtdva oli tukea tanssia. Spesialisteina tunnetut balet-
tisaveltajat kirjoittivat yksinkertaista melodista ja rytmisesti selkedd musiikkia koreogra-
fien tarpeisiin; ndma maarasivat tempon, tahtilajin, tanssityypin ja kaikki muutkin musii-
Killiset piirteet. Baleteissa itsesséén ei ollut juuri 1&pi teoksen kantavaa juonta, vaan ne
olivat l&hinna kokoelma tansseja, jotka antoivat tanssijoille tilaisuuden esitella taitojaan.
(Schroeder 2015, 59-60.)

Tamaé oli muuttumassa 1870-luvulla, ensin Ranskassa Léo Delibesin teosten Sylvian ja
Coppélian my6td. Tsaikovski ihaili nditd teoksia suuresti, mutta Joutsenlampea savelta-
essééan ei ollut vield paéssyt niihin tutustumaan. (Schroeder 2015, 60.) Juramien mukaan
(1982, 34) tosin TSaikovski olisi ndhnyt Sylvian vieraillessaan Pariisissa kesdkuussa
1875, mutta en loytanyt télle vaitteelle vahvistusta muista lahteista. Erityisen kyseenalai-
seen valoon tdmén vaitteen asettaa tieto, ettd Sylvian kantaesitys oli vasta 14. kesakuuta
1876 (Watts 2004). Tsaikovski oli kylld tutustunut muihin “’spesialistien” teoksiin tutki-
malla teatterin Kirjastosta 10ytyvia partituureja sekd kaymalla esityksissa (Wiley 1985,
40).

TSaikovski kdytti Joutsenlammessa paljon musiikkia aikaisemmista teoksistaan, kuten jo
aiemmin mainituista minibaletista, joka sisélsi kuuluisan joutsenteeman, ja Undine-oop-

perasta, jonka hén tuhosi. Esimerkiksi toisen naytoksen Grand adage (eli rakastavaisten
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duetto) oli muokattu kyseisen oopperan aariasta. Mahdollisesti TSaikovski siis ehti aloit-

taa ty6t Joutsenlammen parissa ennen oopperan tuhoamista. (Wiley 1985, 37.)

2.4 Fiaskosta yhdeksi rakastetuimmista klassikoista

Joutsenlammen ensimmadinen produktio ei ollut mitenk&an erityisen merkillepantava.
Produktion lavastuksesta vastasivat kolme eri lavastajaa, yksi kustakin naytoksestd,
kaikki yhté surkeita (Mountfield 1991, 90). Koreografi Julius Reisingeriakin on luonneh-
dittu 1dhinné keskinkertaiseksi. On epéselvaa, tekiko TSaikovski Reisingerin kanssa yh-
teistyotd sdvellysprosessin aikana, mutta koska TSaikovski selkedsti aikoi tuoda balettiin
taidemuotona jotain uutta, hén tuskin halusi ketddn vanhan tyylin edustajaa méaradméaéan

hanen musiikkinsa laatua. (Schroeder 2015, 60.)

Lopulta kun TsSaikovski toimitti valmistuneen tyon, se ei saanut kovin innostunutta vas-
taanottoa esiintyjien puolelta. Seké koreografi ettd tanssijat pitivét sitd lilan monimutkai-
sena tanssittavaksi, kun taas kapellimestari Stepan Ryaboville ja orkesterissa soittaneille
muusikoille musiikki oli paljon haastavampaa kuin mihin he olivat koskaan aiemmin tor-
méanneet. Koreografia, jonka Reisinger musiikin pohjalta baletille loi, oli varsin mitaan-
sanomaton. (Schroeder 2015, 60.) Lisaksi han leikkasi armotta teoksesta kaikki kappaleet,
joita han piti epasopivina tanssittavaksi, ja korvasi ne tutumman séveltdjan, Pugnin kap-
paleilla (Garden 1973, 65). Lopulta noin kolmasosa T8aikovskin musiikista oli poistettu
(Schroeder 2015, 60). Vaikka esitys ei saanutkaan kriitikoilta kovin hyvaa arviota, se py-
syi silti teatterin ohjelmistossa aina vuoteen 1883, jolloin kehnosti rakennetut lavasteet
lopulta romahtivat kasaan (Mountfield 1991, 90). Teos ei nimittdin kaikessa kehnoudes-
saan lopultakaan ollut juuri sen huonompi kuin muukaan teatterin ohjelmisto (Schroeder
2015, 60).

Faktat ja aihetodisteet osoittavat, ettd 1880- ja 1890-lukujen vaihteessa Tsaikovski kavi
keskusteluja koreografi Marius Petipan ja keisarillisten teatterien uuden johtajan Ivan
Aleksandrovits Vsevolozskin kanssa mahdollisuudesta herattaa Joutsenlampi uudelleen
henkiin. T8aikovski kuitenkin kuoli 6. marraskuuta 1893, juuri kun suunnitelmat alkoivat

tuottaa tulosta. Siitd huolimatta Petipa jatkoi ty6td Joutsenlammen parissa assistenttinsa
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Lev Ivanovin kanssa. Toisaalta Tsaikovskin kuolema jopa vauhditti suunnitelmia Jout-
senlammen uusintaesitysta varten, silla baletin toinen naytds esitettiin kokonaisuudessaan
Tsaikovskin muistokonserteissa helmikuussa 1894. (Wiley 1985, 244-5.)

Produktion kapellimestari Riccardo Drigon mukaan TSaikovski oli ilmaissut tyytymatto-
myytensé baletin orkestroinnin suhteen, joten on mahdollista, etta saveltdja itse aikoi uu-
distaa partituurin Pietarin produktioon. Joka tapauksessa T$aikovskin kuoltua Drigo kavi
itse tyohon saatuaan ensin hyviksynnin Tsaikovskin nuoremmalta veljelti Modestilta.
(Wiley 1985, 244-5, 249.) Drigo lyhensi monia tanssinumeroita, lisdsi musiikkia TSai-
kovskin muista sévellyksista ja muutti tanssien jarjestystd. Tama versio kuitenkin nosti

Joutsenlammen nykyiseen suosioonsa. (Mountfield 1991, 90.)

Lopulta tammikuussa 1895 kaikki oli valmista Joutsenlammen uutta ensi-iltaa varten. Pe-
tipa oli tehnyt koreografian ensimmaiseen ja kolmanteen ndytokseen, lvanov taas vastasi
toisesta ja neljannesta naytoksesta (Wiley 1985, 257). Modest Tsaikovski oli tehnyt lu-
kuisia muutoksia baletin juoneen Vsevolozskin ehdotusten mukaan, tehden siita paljon
yksinkertaisesmman ja toimivamman kokonaisuuden (Wiley 1985, 248). Koreografien ja
kapellimestarin muutokset olivat tuoneet teokseen paljon kaivattua selkeytta, joskin mu-
siikillisen koherenssin kustannuksella. Voidaankin pohtia, olisiko Tsaikovski, jolle mu-
siikki osana draaman kaarta oli erityisen tarke&é, suostunut nain mittaviin parituurin muu-
toksiin. Joka tapauksessa talla kertaa seka kriitikoiden etté yleison vastaanotto oli paljon
suopeampi, ja ilman tata uusintaversiota Joutsenlampi olisikin luultavasti jaanyt historian
unhoon. (Wiley 1985, 256, 269-70.)

2.5 Joutsenlammen perintd

Vaikka Joutsenlampi ei saanutkaan ensiesityksessa ansaitsemaansa huomiota, se oli laji-
tyypissaan uraauurtava teos, joka muutti baletin irrallisten tanssinumeroiden kokoelmasta
yhtendiseksi kokonaisuudeksi, jossa musiikki ei ole enda pelkéstaan tanssille alisteista
vaan kantaa juonta eteenpdin yhdessa skenaarion kanssa. Toki tdssa kehityksessa mukana
olivat muutkin sédveltdjit, kuten ranskalainen Delibes, jonka t6itd TSaikovski thaili ko-
vasti. Voikin sanoa, ettd Tsaikovski teki samaa Venajélla kuin mit4 Delibes Ranskassa,
ja yhdessé ndma kaksi mestaria loivat uudenlaisen balettikésityksen, johon me olemme

nykypaivané tottuneet.
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Ensimmaisessd muodossaan Joutsenlampi oli kuitenkin varsin kompeld kokonaisuus.
Olihan T8aikovski balettisidveltdjanad ldhes tdysin kokematon, vaikka hin olikin etukdteen
tutustunut baletin konventioihin. Siksi on TSaikovskin eittdiméttd mestarillisen sévellyk-
sen liséksi syytda muistaa myos Petipan, lvanovin ja Drigon, Pjotrin veljed Modestia unoh-
tamatta, ty6 baletin uudistamiseksi siksi kokonaisuudeksi, joka tdna péivana on yksi ra-

kastetuimmista teoksista lansimaisen taidemusiikin historiassa.
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3 SOVITUKSELLISIA NAKOKOHTIA

Tassa luvussa pyrin valottamaan ajatuksiani sovittamisesta seka yleisella tasolla etta spe-
sifisti tdhan tydhon liittyen, lahtien materiaalin valinnasta aina mahdollisiin sovitukselli-

siin ongelmakohtiin.

3.1 Millainen on hyva sovitus?

Onnistuneena sovituksena voidaan mielesténi pitéé teosta, joka tayttad seuraavat kriteerit:
- se on soittajille luonteva soittaa
- se on tunnistettavissa alkuperéiseksi teokseksi
- se on yleisolle mielenkiintoinen ja miellyttdva kuunnella.
Namaé kriteerit luonnollisesti jattavat hyvinkin paljon lilkkumavaraa sovituksen muiden
piirteiden suhteen. Td&ma onkin juuri se, joka tekee sovittamisesta mielenkiintoista: sovit-
taja saa itse paattad, millaisia ratkaisuja han sovituksessaan tekee, ja nama ratkaisut lo-

pulta maarittavat millainen kokonaisuus lopputuloksesta tulee.

Yleisesti ottaen sovitukset voidaan jakaa kahteen eri kategoriaan: sovituksiin, jotka pyr-
kivat tuomaan alkuperéiseen kappaleeseen jotain uutta, kuten vaikkapa kansanlaulujen
sovitukset orkesterille, ja sovituksiin, jotka pyrkivat mahdollisimman lahelle alkuperdi-
sen kappaleen kuulokuvaa. Itse tapaan suosia jalkimmadista sovitustyylid, ja sitd olen pi-
tanyt kantavana periaatteenani myos tdmén tyon yhteydessa. Pyrkimyksenéni on ollut
tehd& sovituksestani sellainen, millainen Joutsenlampi olisi voinut olla, mikali se olisi

alun perin kirjoitettu kyseiselle kokoonpanolle.

3.2 Kokoonpanosta

Mité tutumpi kokoonpano on sovittajalle, sen helpompaa sovittajan ty6 on. Puhaltajana
tunnen luonnollisesti parhaiten puhaltimien &&nialat ja tekniset mahdollisuudet, joten
siksi halusin tehdé& sovituksen puhallinkokoonpanolle, ja mieluiten puupuhallinpainottei-
selle sellaiselle. Ja kuten puhaltajien keskuudessa on tapana vitsailla, k&yratorvi on mel-

kein puupuhallin.
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Liséksi, koska kyse on nimenomaan opinnéytetytstd, jossa tarkoitus on esitelld omaa
osaamistani, halusin valita kokoonpanon, joka on minulle mahdollisimman tuttu. Ensim-
maiseksi harkitsin kokoonpanoksi puhallinkvintettid, mutta pian jouduin toteamaan, etta
viisi soittajaa ei yksinkertaisesti riitd timan kokoluokan teoksen toteuttamiseen kyllin
monipuolisesti. Seuraava ehdokkaani oli harmonie, eli kaksi oboeta, klarinettia, k&yrator-
vea ja fagottia sekd kontrabasso, mutta asiaa pohdittuani totesin, ettd huilun sévy on liian
olennainen Tsaikovskin musiikissa, joten lopulta paddyin kaksinkertaiseen puhallinkvin-
tettiin. Paatin myos jattda kontrabasson pois, koska koin, ettéd fagotit tarjosivat kokoon-

panoon riittavasti bassosavyjé.

3.3 Materiaalista

Mielesténi yksi onnistuneen sovituksen edellytyksia on lahdemateriaalin hyva tuntemus.
Mitd paremmin sovitettavan kappaleen alkuperdisversion tuntee, sen helpompi on sovit-
taessa 16ytaa sopiva kuulokuva, joka sekd kuulostaa sovituksen kokoonpanolla luonte-
valta, ettd on mahdollisimman l&helld alkuperdista kappaletta. Tietysti myos tekijanoi-
keudelliset seikat on otettava huomioon. Sovitettaessa musiikkia, jonka oikeudet eivét ole
vield rauenneet, on oikeuksien omistajalta saatava lupa sovituksen tekoon (Eskelinen
2017, 7-9).

Toinen olennainen tekija materiaalin valinnassa on musiikin soveltuvuus sovituksen ko-
koonpanolle. Vaikka luonnollisesti minka tahansa kappaleen voi periaatteessa sovittaa
mille kokoonpanolle tahansa, jotkut kappaleet eivét vain toimi kovin hyvin jollain ko-
koonpanolla, kun taas toiset teokset istuvat siihen kuin ne olisivat alun perin kyseiselle

kokoonpanolle kirjoitettu.

Miksi siis juuri TSaikovskin Joutsenlampi? Ensinndkin se on yksi lempikappaleistani, ja
siten tunnen sen entuudestaan niin hyvin, ettd osaan sen kaytannossa korvakuulolta ulkoa,
mika teki sovituksen kirjoittamisesta huomattavasti helpompaa. Toisekseen Tsaikovskin
musiikki on hyvin puhallinvoittoista jo itsessaan, joten sen kirjoittaminen puhallinyhty-
eelle on varsin luontevaa. Orkesterisarjan taas valitsin sovituksen lahtokohdaksi yhtaalta
siksi, ettd koko baletin sovittaminen olisi ollut varsin turhaa: yksikdan puhallinyhtye ei

jaksa soittaa kahta ja puolta tuntia musiikkia yhden konsertin aikana. Toisaalta taas, koska
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kyseessa on opinndytetyd, en halunnut valita vain helpoimmin sovitettavissa olevia osia
baletista, vaan ottaa mukaan myds osia, joissa joutuu tekemé&an haastavampiakin ratkai-
suja, ja orkesterisarjassa oli molempia varsin monipuolinen kattaus. Myds aiemmin mai-
nitut tekijdnoikeudet painoivat vaakakupissa: koska TSaikovskin kuolemasta on yli 70
vuotta, ovat TSaikovskin teoksista klassikkosuojaa lukuun ottamatta oikeudet jo rauen-
neet (Eskelinen 2017, 9), joten saatoin ottaa Joutsenlammen huoletta sovitustyoni koh-
teeksi.

3.4 Puhaltimille sovittamisen erityispiirteita

Puhaltimille sovittaessa on syyt4d huomioida muutamia seikkoja, jotka rajoittavat, mita
puhaltimille voi ja ei voi kirjoittaa. Ensimmadinen on puhaltimien &nenmuodostuksen
ydin, eli hengitys. Toisin kuin vaikkapa jousi-, lydoméa- tai kosketinsoittaja, jotka voivat
soittaa teoriassa loputtoman pitkia fraaseja, puhallinsoittaja tarvitsee taukoja, joiden ai-
kana vetad lis&a ilmaa keuhkoihinsa. N&iden taukojen ei valttdmatta tarvitse olla kovin-

kaan pitkid: temposta riippuen jopa kuudestoistaosatauko voi riittaa.

Toinen piirre liittyy soittajan jaksamiseen. Vaikka oikealla soittotekniikalla soitettaessa
suurin osa voimasta tulee keskivartalon isoista lihaksista, rasittuvat kasvoista 16ytyvat
pienemmat lihakset pidemman péélle erityisesti vaskipuhaltajilla, mutta myos puupuhal-
tajilla. Yleisesti ottaen voi myos sanoa, ettd mitd korkeampia &énia soittaa, sen raskaam-
paa se on soittolihaksille. Tasta syystd on varsinkin pidempié teoksia kirjoitettaessa syyta
huolehtia, ettei yksik&&n soittaja joudu soittamaan taukoamatta liian pitkia jaksoja, ja eri-
tyisen tarke&& on pitdd huolta, ettd isojen soolojen yhteydessd on soittajalla vahintaan

muutama tahti taukoa seké ennen sooloa etta sen jalkeen.

Tsaikovskin balettimusiikki on siindkin mielessa kiitollista, ettd seki fraasit ettd sdestys-
kuviot on helppo tauottaa luonnollisesti ilman, ettd joutuu tekemé&&n kompromisseja tai-
teellisen tason suhteen. Soittajien jaksamisen puolesta taas sovitukseni on jo haastavampi.
Kaksikymmenta minuuttia musiikkia puhallinyhtyeelle ei sinéllaan ole mitenkaén tavat-
toman paljon, mutta erityisesti toisessa osassa eli valssissa 0sa soittajista joutuu soitta-
maan l&hes jatkuvasti. Siita huolimatta olen varma, etté sovitukseni olisi hyvinkin esitet-
tavissd kokonaisuudessaan, vaikkakin se on myos tekniseltd vaativuudeltaan erittain vai-

kea, mutta siitad lisda seuraavassa luvussa.
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3.5 Puhaltimille huonosti sopivat ainekset

Sinfoniaorkesterimateriaalia puhaltimille sovittaessa usein tormad materiaaliin, jota on
hankala tai jopa mahdotonta puhaltimilla sellaisenaan soittaa. Tallaisia ovat esimerkiksi
jousisoitinten tremolot, harpun akordit ja arpeggiot sekd melkeinpa kaikki lydmasoitti-
mille Kirjoitettu materiaali. Usein ndma voi jattaa tylysti huomiotta, mutta joskus ne ovat
niin olennaisia kappaleen luonteen kannalta, ettd ne on pakko saada tavalla tai toisella
liitettyd sovitukseen mukaan. Siksi onkin hyvé jo etukateen tutustua mahdollisiin ratkai-

suihin, joista tdssa tarjoilen muutaman vaihtoehdon.

Yleisin ndistd ongelmista lienee jousisoitinten tremolo. Sita kaytetaan paljon sekda melo-
disissa kuluissa etta saestyksend, eiké sille oikein 16ydy puhaltimilta luontevaa vastinetta.
Teknisesti ottaen puhaltajien frullatotekniikka® on ehka lahin vastine, mutta kuulokuval-
taan se on niin erilainen, ettei sité voi kayttaa savelkulun karakteerin huomattavasti muut-
tumatta kuin erittdin harvoin. Toinen vaihtoehto on kéyttd4 nopeaa repetitiota, joka tyy-
pillisesti vaatii soittajalta hyvaa tupla- tai triplakielitystd, mutta se taas yleensa korostaa
rytmia liiaksi, kun taas tremolon kuuluu olla tietyll4 tavalla epdmadarainen. Useimmiten
paras tapa tremolon korvaamiseksi onkin yksinkertaisesti jattaa se huomiotta, ja Kirjoittaa
sen sijaan suora aani. Sama patee usein myaos repetitioihin, jotka ovat jousisoittimilla pal-

jon puhaltimia luontevampia soittaa.

Harpulle Kirjoitettu materiaali saattaa myds aiheuttaa toisinaan hankaluuksia. Tarpeeksi
paksussa satsissa se saattaa olla lahinné rytmisend elementting, jolloin sen voi vain leikata
pois, mutta valilla harppu saa paljon solistissmman roolin, jolloin se on pakko jollain
tapaa sisallyttdd myos sovitukseen. Useimmiten luontevin valinta tdh&n on klarinetti: se
on varsin kettera soitin, &aniala on juuri sopiva ja sen pehmea sointi on kohtalaisen lahella
harppua. Myos huilu voi olla hyva vaihtoehto, mikali ei ole tarvetta menna yksiviivaisen

oktaavin alapuolelle.

! soittotekniikka, jossa kielti parisytetidin suukappaletta vasten, saaden aikaan “frrrfrrr”-

aani
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Lyomaésoitinten osuudet on useimmiten tallaiselle kokoonpanolle sovittaessa yksinkertai-
sinta vain jattaa pois. Esimerkiksi patarumpujen aanié voi toki kirjoittaa vaikkapa fago-
tille, mutta useimmiten ne 16ytyvat jo bassolinjasta muutenkin. On myds mahdollista kir-
joittaa vaikkapa triangelin iskuja jollekin soittajalle hdnen oman soittimensa sijaan, mutta
silloin on syytd muistaa, etta kyseinen soittaja ei mita luultavimmin ole saanut koulutusta
lydmaésoitinten soittamiseen, ja jalki tuskin on ammattitasoa. Ongelmaksi lyomésoittimet
muodostuvat l1&dhinna teoksen niissd kohdissa, joissa ne ovat ainoa soittava soitinryhma,
esimerkiksi Joutsenlammen joissain siirtymissé fermaatilla yksindinen patarumputre-
molo. Néissa kohdissa voi olla perusteltua Kirjoittaa esimerkiksi fagotille kyseinen tre-
molod&ni tyhjan aukon tayttamiseksi. Tallaiseen ratkaisuun paadyinkin kuudennen osan

tahdissa 96, mutta siité lisdd seuraavassa luvussa.
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4 JOUTSENLAMPI PUHALLINYHTYEELLE SOVITETTUNA

Tassa luvussa kayn l&pi sovitukseni osa osalta, esittelen tekemiani sovituksellisia ratkai-
suja ja niiden taustalla vaikuttavia ajatuksia. Valitettavasti kokoonpanon laajuuden vuoksi
nuottiesimerkit veisivét liikaa tilaa, mutta sovituksen partituuri 10ytyy liitteist4 1-6. Sovi-
tuksen tein Jurgensonin (First edition n.d.[1900]) julkaiseman edition pohjalta, joka on

vapaasti ladattavissa IMSLP.orgissa.

4.1 No. 1. Scéne

Heti ensimmaisen osan joutsenteemassa tormataan ensimmaiseen ongelmakohtaan. Iko-
ninen melodia kuuluu toki oboelle kuten alkuperéisessakin partituurissa, mutta mita tehda
séestykselle, joka koostuu yksinomaan jousitremolosta ja harpun arpeggiosta? Tassé koh-
taa paatin jakaa jousisdestyksen huiluille ja fagoteille, ja harpun arpeggion kahdelle kla-
rinetille. Tahdeissa 5 ja 6 arpeggiokuvio on teknisesti hyvin haastava, varsinkin kakkos-

fagotin k&&nnds kontra-H:ssa. Kakkosfagotti soittaa bassojen pizzicato-rytmit.

Harjoituskirjaimessa A melodia siirtyy kéayréatorville kuten alkuperdisessékin versiossa,
vaikkakin tassa kokoonpanossa cornoja on kaksi vahemmaén. Séestyséénet on kirjoitettu
puupuhaltimille, mutta ykkdsoboe saa levata soolonsa jalkeen. Tahdissa 26 melodia siir-
tyy alkuperdisessé versiossa viuluille, mutta paatin tassé kohtaa jatkaa sité kayratorvilla,
jotta saan ylapuupuhaltimien triolisdestyksen mahdollisimman autenttisen kuuloiseksi.
Fagotit soittavat bassolinjaa oktaaveissa. Harpun arpeggiokuviot jatin tdssa kohtaa koko-

naan pois.

Tahdissa 38 siirsin melodian huiluille, jotta kdyréatorvet vapautuvat soittamaan vaskiston
soinnut. Ykkdsfagotti taas vastaa bassopasuunan vastauksista. Alkuperaisessa jousimelo-
diassa on téssa kohtaa nuotit jaettu kahdeksasosarepetitioksi, mutta puhaltimilla sellainen
ei kuulosta kovin luontevalta, joten paatin jattdé sen pois. Kayratorvet soittavat myos tah-

din 45 trumpettifanfaarin.
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Harjoituskirjaimessa B alaspainen kulku on jaettu siten, ettd huilut ja Klarinetit aloittavat
ja kolmannessa tahdissa kulku siirtyy kdyratorville ja fagoteille. Fagoteilla on suuri vas-
tuu, kun ne jaavat yksin soittamaan tahdissa 51 ja heidan pitéisi kantaa fraasi aina tahdin
52 fortefortissimoon. Téssd on mahdollisesti balanssin kannalta ongelmallinen kohta.
Osan loppu on varsin yksiselitteinen. Korvasin jéalleen tremolot ja repetitiot suoralla aa-
nelld, melodioiden jaottelut soittimille ovat taysin samat kuin alkuperdisessa orkesteri-

Versiossa.

4.2 No. 2. Valse

Tama osa on luultavasti soittajien jaksamisen kannalta haastavin. Lukuisat kertaukset ve-
nyttdvat osan keston jopa seitsemaan minuuttiin, mutta toisaalta kertauksien poistaminen
sOisi osan musiikillista rakennetta. Erityisesti klarinetit, kéyratorvet ja toinen fagotti jou-
tuvat soittamaan lahes tauotta, ja siksi sivunkaantojenkin saaminen luonteviksi on erittéin

vaikeaa.

Osan alun pizzicatot pééatin kirjoittaa huilulle, kahdelle klarinetille sek& fagotille, muiden
soitinten tullessa mukaan tahdin 7 tuttiin. Tahdista 9 alkavassa saestyksessé toinen fagotti
soittaa bassolinjaa, ja kdyratorvet takapotkuja, kuten alkuperaisesséakin versiossa. Ykkos-
Klarinetti tarjoilee ensimmaisen viulun melodian. Tahdissa 34 ensimmaéinen fagotti soit-
taa alttoviulun nousevan kuvion, ja melodia siirtyy tassé kohtaa oboelle ja fagotille ok-
taaveihin, jotta huilut ja klarinetit voivat soittaa oman séestyskuvionsa, joka l16ytyy sel-

laisenaan myos originaalista.

Harjoituskirjaimessa A huilut soittavat jousten melodian, jatin melodiasta oktaavikaksin-
nukset pois. Muuten A-B-véli on varsin lahelld alkuperéistd, lukuun ottamatta lyémasoi-
tinten iskuja, jotka jatin pois. Harjoituskirjaimessa B alkuperdisessa orkesteriversiossa
koko puupuhallinkuoro soittaa ensimmaéisessa kertausvalissd, ja toisessa kertausvalissa
jouset liittyvat mukaan omalla kuviollaan. Omassa sovituksessani paatin jattaa ensimmai-
sestd kertausvdlistda osan puupuhaltimista pois, jotta siirryttdessd toiseen kertausvaliin
saadaan &anenvoimakkuuden kasvu soittajien lisdantyessa. Toinen ensimmaisen kertaus-
vélin ongelma on triangelin ja lautasten iskut ensimmaisessé ja viimeisessa tahdissa:

nédma soittimet ovat ainoat, joilta kyseinen rytmi tulee. Tasté huolimatta pééatin jattaa ne
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pois, koska niité ei olisi ollut luontevaa korvata milladn muulla soittimella. Mielestani

kokonaisuudesta tuli nain parempi.

Toisessa kertausvélissa alkuperdisessa orkesteriversiossa jouset soittavat kahdeksas-
osakuviota, jonka kirjoitin huilulle, kahdelle klarinetille seka fagotille. Aanialat kuitenkin
tuottavat t&ssd kohtaa pienoisen ongelman. Alkuperdisessé orkesteriversiossa tahdeissa
93 ja 94 kontrabassot menevét fagotin danialan ulottumattomiin, mika pakottaa tekemaan
kuviossa oktaavihypyn, muuttaen kuulokuvaa hieman. Toki alkuperdisessa orkesteriver-
siossa myds sellot tekevat samaisen hypyn, mutta nyt kuvion lopettava alaspainen kulku
jaa kokonaan pois. Toki tallaisen muutoksen havaitsevat vain tarkkakorvaisimmat kuuli-

jat.

Harjoituskirjaimessa C on alun perin kahdelle huilulle ja kahdelle klarinetille Kirjoitettu
kahdeksasosakuvio, josta olen téssé kohtaa jattanyt toisen huilun pois, jotta soittajalla on
aikaa vaihtaa piccoloon. Jousisdestys on jaettu cornoille ja fagoteille. Seuraavassa ker-
tausvalissad sama kuvio tulee huilun ja piccolon oktaavikaksinnuksena, jousien pizzicatoja

imitoivat klarinetit ja fagotti.

Tahdissa 117 olen erilaista varia saadakseni kirjoittanut jousiston vastauksen huilumelo-
diaan oboeille. Harjoituskirjaimessa D Kkerrataan tahdin 91 teema, talla kertaa fortissi-
mosavyssd. Alkuperdisessd orkesteriversiossa kahdeksasosia soittavat jousisto piccolon
tukena, omassa versiossani kirjoitin piccolon kavereiksi huilun seké klarinetin. Tayden
vaskiston puuttuessa kayratorvilla on suuri vastuu, jotta sointuihin saadaan tarpeeksi voi-

maa.

Harjoituskirjain E on kertausta tahdista 19, ja vasta harjoituskirjaimessa G tulee uutta
materiaalia. Alkuperaisessé orkesteriversiossa tahtien 201-204 melodia on ensimmaisell&
viululla ja klarinetilla, t4ssé versiossa toin klarinetin tueksi oboen. Tahdit 205-208 ovat
triangelin iskuja lukuun ottamatta téysin identtiset alkuperéisen kanssa. Harjoituskir-
jaimessa H on alkuperdisessa orkesteriversiossa kornettisoolo. Luonnollinen reaktio olisi
kirjoittaa alun perin vaskisoittimelle tehty melodia ainoalle vaskisoittimelle kokoonpa-
nossa eli kayratorvelle, mutta kdyratorven &ani on itse asiassa varsin kaukana kornetin
aanenvarista. Siksi paatin kirjoittaa melodian oboelle, joka alarekisterissaan kuulostaa yl-

lattavan vaskiselta. Ykkosviulun vastamelodian Kirjoitin kakkoshuilulle, ja tahdissa 226
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ykkoshuilun tuplatessa vastamelodiaa oktaavissa paatin tuplata myods oboen melodian,

tosin unisonossa.

Harjoituskirjain 1 on toisinto kirjaimesta G. Kirjaimessa J on alkuperaisessd melodia yk-
kosviululla. Tédssd kohtaa paétin jdlleen poiketa TSaikovskin ajatuksesta, ja kaksinsin me-
lodian huiluille oktaaveissa. Huilujen kahdeksasosaséestyksen taas siirsin oboelle, ja jou-
sien neljasosat kirjoitin k&yratorvelle seka fagotille. Alkuperéisessa olleet oboen ja fago-
tin pitkat aanet jatin kokonaan pois. Tahdissa 268 vaadin huiluilta erittéin tuhtia danta
alarekisterissa, koska heidan pitdisi pystyéd crescendollaan tuomaan fraasi kirjaimen K

fortekarakteeriin.

Harjoituskirjaimessa K viulut soittavat melodiaa sul G, joka tuo siihen omanlaisensa tum-
man ja pehmeén savyn. Tatd on varsin hankala matkia puhaltimilla. Kirjoitin melodian
yksiviivaiseen oktaaviin kahdelle huilulle, yhdelle oboelle ja yhdelle klarinetille, ja lisa-
sin yhden fagotin oktaavia alemmaksi, jotta saisin siihen sul G:t4 muistuttavaa tukevuutta.
Tahdissa 279 olisi piccololla ollut olennainen rooli, mutta instrumentinvaihtoa ei ollut

mahdollista tassa kohtaa tehda.

Kirjain L on jélleen toisinto kirjaimesta J. Kirjain M on jalleen huiluille haastava kohta.
Alkuperdisessé orkesteriversiossa kahdeksasosanousu on kirjoitettu viuluille ja kahdelle
huilulle, mutta t&ssd kohtaa ykkdshuilu joutuu tekem&dan saman tyon yksin, jotta kak-
koshuilu ehtii vaihtaa piccoloon. Toisaalta ndin dramaattinen pudotus luo kivan efektin,
mutta toisaalta taas kayratorvien, fagottien, klarinettien ja myéhemmin oboeiden on ol-

tava nyanssinsa suhteen hyvin varovaisia, jotta huilisti ei jad aivan kuulumattomiin.

Kirjaimessa N alkaa koko orkesterin tutti. Pienestd kokoonpanostamme ei luonnollisesti-
kaan ldhde yhta paljon &4ntd, mutta kymmenen puhaltajaa voi hyvinkin yllattaa aanelli-
sell& kapasiteetillaan. Tahdissa 338 oleva nousu on alun perin koko jousistolla, mutta
paatin tassa kohtaa kontrastin saamiseksi kirjoittaa sen vain huilulle ja piccololle. Tah-
dista 341 alkavassa laskevassa kuviossa on alkuperaisessa orkesteriversiossa jousilla nel-
jasosakuvio, kun taas puhaltajilla puolinuotti ja neljasosa. Paatin tassa kohtaa laittaa me-
lodia&ania soittaville instrumenteille eli piccololle ja ykkésoboelle jousien neljdsosaku-

vion, ja muille puhaltajien rytmin.
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Harjoituskirjaimessa O on alun perin melodia kirjoitettu fagoteille, pasuunoille, selloille
ja bassoille. Fagotit ovat luonteva valinta ndiden korvaajaksi, mutta koska ne eivét yksi-
nadn pystyisi puskemaan koko muun yhtyeen lapi kirjoitin kdyratorvet niita tukemaan.
Samassa kohdassa piccolo kdy aivan aanialansa yléarajoilla. Pudotus oktaavilla alaspain
voi olla tassé kohdassa tarpeen, mutta paatin savyllisista syista kuitenkin kirjoittaa sen
ylempadn oktaaviin, ja antaa soittajan paattad, josko hén kokee sen liian haastavaksi it-
selleen. Samoin tahdin 377 piccolotrilli saattaa olla ndin pienessé kokoonpanossa varsin
lapitunkeva. Tahdin 385 bassokuvio on taas alun perin fagoteille, bassopasuunalle, tuu-
balle, selloille sekd bassoille Kkirjoitettu, ja talla kertaa fagotit joutuvat selvidmaan siita
yksin. Luultavasti siis muut joutuvat hieman hillitsemaan pitkid d&niaén, jotta fagottien
liike saadaan kuuluviin. Porrastin fagottien oktaavihyppyjé ylospdin, jotta syntyisi illuu-
sio jatkuvasti laskevasta liikkeestd. Viimeiseltd soinnulta jatin piccolon pois, kuten myos

alkuperaisessa orkesteriversiossa oli tehty.

4.3 No. 3. Danses des cygnes

Tamaé osa on epailemétta tastd sarjasta talle kokoonpanolle kaikista luontevin, varmasti
suurelta osin siksi, ettd jo alkuperéisessa puupuhaltimilla on hyvin merkittéava rooli. Osan
alku aina harjoituskirjaimeen A asti onkin lahestulkoon suoraan originaalista kopioitu.
Ainoastaan bassojen pizzicatot jatin pois, ja alttoviulujen vastauksen kirjoitin ykkdsfago-
tille.

Harjoituskirjaimessa A melodia siirtyy ykkosviululle. Omassa versiossani paatin kaksin-
taa melodian kahdelle klarinetille, jotta se tulisi hyvin esiin fagotin ja kdyratorvien sées-
tyksen alta. Kaksinnus tuo myos sointiin muhkeutta, joka saa sen muistuttamaan enem-
man jousisoitinryhmaa. Balanssin vuoksi kaksinsin myos huilut, kun ne liittyvat klarinet-

tien melodiaan tahdissa 14.

Tahdissa 18 siirsin bassolinjan ykkdsfagotilta kakkosfagotille, ja Kirjaimessa B alun tee-
man toistuessa bassokuviota soittaa kakkosfagotin sijaan ensimmainen fagotti. Viimei-
seen tahtiin kirjoitin TSaikovskista poiketen fortissimodénille aksentit, joista ensSimmai-
selle my0s staccatopisteen. Kaiken kaikkiaan Danses des cygnes on hyvin suoraviivainen

0sa, joka ei edellyttdnyt erikoisempia ratkaisuja.
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4.4 No. 4. Scéne

Taydellisena vastakohtana edelliselle osalle tdmé osa oli tasta sarjasta haastavin saada
kuulostamaan edes suunnilleen luontevalta taméan kaltaisella kokoonpanolla, suurelta osin
ohuen orkestroinnin ja harpun suuren roolin takia. Koko osa alkaa isolla harppukadens-
silla, jonka kirjoitin ykkosklarinetille. Siind on toki mahdollista ottaa paljon rytmisia va-
pauksia, mutta siitd huolimatta soittajalla pitada olla virtuoosinen tekniikka, jotta kadens-

sin saa kuulostamaan yhté soljuvalta kuin milta se harpulla kuulostaa.

Luonnollisesti karsin kadenssia paljon. Alun arpeggioista jatin kokonaan alimman oktaa-
vin pois, ja viimeista kuviosta leikkasin oktaavin seka alhaalta ettd ylhaaltg, jotta kuvio
pysyisi jarjellisyyden rajoissa. Alaspaisia kuudestoistaosakuvioita tuli lopulta viisi alku-
perdista véhemmaén, samoin nousevaa murtosointukulkua typistin huomattavasti. Nain
kadenssista ei tule yleisélle liian puuduttava, ja Klarinetistinkin tyotaakka séilyy kohtuul-

lisena. Myds viimeisten &@nien etuheleet jatin pois.

Harjoituskirjaimesta A alkavassa osassa on alkuperéisessa orkesteriversiossa pelkké soo-
loviulu, jota sdestdé harppu murretuilla soinnuilla, myos erittdin hankala sovittaa puhal-
linkokoonpanolle. P&adyin ratkaisuun, jossa soolon saa oboe, ja sdestyksen jaoin kahteen
osaan. Fagotti soittaa bassokuviota, ja klarinetti — talla kertaa kakkonen, jotta ykkdnen
saa kadenssinsa jalkeen hengahtéé — soittaa murretut soinnut painollisina heleiné. En tassé
kohtaa pyrkinyt mitenkaan orjallisesti seuraamaan alkuperdista séestystd, vaan Kirjoitin
sointujen ja kddnnosten mukaan mielestani sopivat saestysédanet. Puhaltajien pitkien aan-
ten s&estys on pitkélti sama kuin alkuperéisessé orkesteriversiossa, lukuun ottamatta fa-

gottien kaksinnusta.

Harjoituskirjaimesta B alkava puupuhaltajien kuvio on pitkalti sama kuin alkuperéisessé
orkesteriversiossa. Laitoin kakkosoboen soittamaan ykkdsen stemmaa ja kakkosen stem-
man Kirjoitin toiselle huilulle, jotta ykkdsoboe saa vaativan soolonsa jalkeen levéahtaa.
Ykkosfagotti soittaa sellojen pizzicaton, alttojen tuplauksen jatin pois. Harjoituskir-
jaimessa C ykkoshuilu paésee briljeeraamaan virtuoosisuudellaan. Soolo on alun perin
viululle, ja hipoo aivan huilun danialan &&rirajoja nopeilla kuvioillaan. Jousien pizzica-

toséestyksen kirjoitin fagotille, klarineteille ja toiselle huilulle. Kirjaimessa D toistuu taas
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puupuhaltimien teema Kirjaimesta B, tosin eri savellajissa, ja kirjaimessa E on taas hui-

lulla kirjainta C vastaava soolo.

Tahdissa 72 tulee taas puupuhaltimien teema, jota seuraa alun perin soolosellolle kirjoi-
tettu toisinto kirjaimen A melodiasta. Tall& kertaa sitd séestavat harpun liséksi jousten
pizzicatot sek& sooloviululle Kirjotettu vastamelodia. Sdestyksen Kirjoitin toiselle fago-
tille, klarineteille seka toiselle huilulle. Sellosoolo kuuluu luonnollisesti fagotille, ja kor-
kean danialansa vuoksi oikeastaan ainoa mahdollinen soittaja vastamelodialle oli ykkos-
huilu. Tahdissa 98 toinen kayratorvikin paasee viimein daneen laskettuaan taukoja osan

alusta asti.

4.5 No. 5. Danse hongroise. Czardas

Ensimmaiset nelja tahtia ovat varsin yksiselitteiset, puhallinstemmat saattoi suoraan lait-
taa sovitukseen sellaisenaan. Viidennesté tahdista eli kirjaimesta A alkava melodia on
alun perin Kirjoitettu ensimmaiselle ja toiselle viululle. VVaikka kokoonpanon soittimista
oboe on sointivariltadn ehké kauimpana viulusta, paatin silti kirjoittaa melodian kahdelle
oboelle. Yhtaalta koska oboe ei ole toistaiseksi saanut kovin paljon huomiota sovitukses-
sani, ja toisaalta koska mielestani oboen nasaalinen &&ni sopii tallaiseen unkarilaistyyp-

piseen melodiaan.

Tahdissa 14 on taas yksi paikka, jossa paatin hyddyntaa oboen trumpettimaista karaktee-
ria. Alkuperdisessa orkesteriversiossa trumpetti ja pasuuna vastaavat fanfaarillaan kla-
rinettien ja viulujen melodiaan, ja sen sijaan, etté olisin Kirjoittanut sen kayratorville, paa-
tin kirjoittaa pasuunan osuuden fagotille ja trumpetin oboelle. Melodian kirjoitin yksin-
kertaisesti kahdelle Klarinetille, ja k&yratorville valikoin originaalin neljasta aanesté olen-
naisimmat kaksi. Myds ensimmaéinen fagotti tdydentdd kayratorvisektiota soittamalla

kakkostorven stemman.

Tahdissa 17 on yksi niistd harvoista kohdista, jossa Kirjoitin alkuperdisen partituurin
sello- ja bassosektion oktaavikaksinnuksen sellaisenaan fagoteille. Useimmissa vastaa-
vissa kohdissa karsin bassojen &&net surutta pois, mutta tdssa kohtaa bassojen liike oli

niin olennainen, ettd kaksinnus tuntui oikeutetulta. Tahdissa 21 alkava huilujen ja kla-
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rinettien alaspéinen kuvio on alun perin kaksinnettu, mutta jatin tdssa kohtaa kaksinnuk-
sen pois, jotta korkeat puupuhaltimet olisivat paremmin balanssissa sellosektion virkaa
toimittavan fagotin kanssa. Tahdissa 23 on pienoinen pulma fagottien d&nialan kanssa.
Alkuperdisessd orkesteriversiossa alinta urkupistettd soittavat kontrabassot soivassa
kontra-E:ssd, joka on luonnollisesti fagotin &anialan ulkopuolella. Nyt ykkos- ja kakkos-
fagotti ovat turhan l&hell& toisiaan, mika saa aikaan véhéan kehnosti soivia sointuja. On-
gelman olisi toki voinut korjata kirjoittamalla kakkoselle kontrafagotin, mutta en halun-
nut yhden osan takia lisata sita teokseen. Liséksi kontrafagotin adnenvéri on sen verran
erilainen, etten halunnut sotkea silld kokoonpanon kokonaissointia, eikd se mydskaan ole

mielesténi bassolinjan soittamiseen tarpeeksi tukeva.

Tahdista 25 alkaa taas melodian toisinto hieman toisin soitinnettuna. TSaikovskin versi-
ossa melodiaa soittavat huilut kolmiviivaisessa oktaavialassa ja klarinetit oktaavia alem-
pana. Omassa sovituksessani korvasin klarinetit oboeilla, ja laitoin klarinetit soittamaan
sellojen ja alttojen séestystd, tosin siirsin sellon danet oktaavia ylemmaéksi ykkoskla-
rinetille, jolloin stemmojen vélinen terssi vaihtui sekstiksi. Tdman muutoksen jouduin
tekemaan, koska alkuperdinen sellon stemma meni klarinetin danialan alapuolelle, ja fa-
goteilla oli jo oma stemmansa soitettavanaan. Toki aénien osalta alttojen ja sellojen osuus
on vain fagottien tuplausta, mutta halusin rytmisten seikkojen vuoksi ne sovitukseeni mu-
kaan. Tahdissa 29 palautin klarinettien stemmat samalle korkeudelle kuin alkuperdisessa

orkesteriversiossa.

Kirjaimesta B alkava Vivace seurailee hyvin pitkélti alkuperéisen partituurin stemmoja.
Oikeastaan ensimmaéinen merkittdvd muutos, jonka tein, on tahdissa 65. Siita alkavassa
teemassa halusin sailyttaa kaikki alkuperdiset puupuhallinstemmat mahdollisimman au-
tenttisen kuulokuvan saavuttamiseksi, joten jouduin jousien pizzicatosaestyksen Kirjoit-
tamaan kayratorville. Hieman epékayratorvimaista, mutta ei siltikddn mahdotonta soitet-

favaa.

Tassa Vivacessa on alkuperdisessa teoksessa jalleen kaytetty piccoloa, mutta koska se
pelkéstdan kaksintaa ykkoshuilua, paatin, etta kakkoshuilun oma stemma on piccolon sé-
vya tarkedmpi. Osan loppupuoli on taas varsin suorasukaista partituurin reduktiota. Ko-
konaisuutena unkarilaisen tanssin sovittaminen oli ehdottomasti tdmén sarjan helpom-

masta paasta.
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4.6 No. 6. Scéne

Osa alkaa ykkos- ja kakkosviulun vuorottelulla, jonka sovituksessani toteutin ensimmai-
sen ja toisen klarinetin vuorottelulla. Neljannen tahdin repetition jétin pois kuten aiem-
missa vastaavissa paikoissa. Viidennesté tahdista alkavan melodian paatin jalleen kaksin-
taa kahdelle klarinetille, jotta se paremmin erottuisi fagottien ja k&yratorvien séestyksesta
sekd tayteldisemman soinnin aikaansaamiseksi. Nain saatoin myos kaksintaa huilujen
vastaukset tahdeissa 8 ja 10, kuten alkuperéisessakin partituurissa oli tehty. Tamén seu-
rauksena syntyy kuitenkin pienoinen balanssiongelma tahdissa 11 klarinettien melodian
ja fagotin vastamelodian valilla, ainakin jos vertaa alkuperdiseen partituuriin. Alkuperai-
sessa orkesteriversiossa nimittdin vastamelodiaa soittaa koko sellosektio, joka tuo sen
yhté vahvasti esille kuin viulujen melodian. Pidin sitd kuitenkin pienempané pahana kuin

koko melodian ja huilujen valisen vuoropuhelun vesittymista.

Tahdissa 28 alkaa nousu kohti harjoituskirjaimen B fortissimoa. Alkuperéisessé orkeste-
riversiossa tdma es-d-kuvio on Kirjoitettu jousistolle ja puhaltajat soittavat sille vastauk-
set. Siksi tdma olikin yksi hankalimpia kohtia sovituksessani, kun yritin saada seké tar-
peeksi massaa jousten kuvioon etté kaikki tarvittavat &anet puhaltimien vastauksiin. Tah-
dissa 33 jatin taas kakkoshuilulle ja klarineteille kirjoittamastani jousten nousevasta ku-
viosta repetitiot pois. Tassd kohtaa taas oli alkuperdisessa orkesteriversiossa piccolo,
mutta paatin kirjoittaa piccolon osuuden ykkdshuilulle, jotta kakkosen ei tarvitsisi muu-
taman tahdin vuoksi soitinta vaihtaa. Pidin myos huilun sévya tahdeissa 28-31 tarkeam-

pé&nd kuin piccolon savyé tahdista 32 eteenpdin.

Harjoituskirjaimessa C sailytin puupuhaltimien soolot ennallaan, ja kirjoitin jousten sées-
tyksen fagoteille, kayratorville ja kakkosklarinetille. Tahdista 44 alkavan viulujen melo-
dian jaoin niin, ettd huilut soittavat ykkosviulun stemman ja ykkdsoboe soittaa yksin&én
kakkosviulun. Oboen alarekisteri on sen verran vahva, ettd uskon ndin 16ytyvéan sopivan
balanssin ylemman ja alemman oktaavin vélille. Ykkdsfagotti ja ykkdsklarinetti soittavat
sellon ja alton vastaukset. Tahdissa 50 alkuperaisen partituurin mukaan ensin puupuhal-
timet soittavat oman fraasinsa, johon jouset vastaavat. Omassa sovituksessani séilytin
puupuhaltimien fraasin ennallaan, ja hyddynsin huilun ja klarinettien matalaa rekisterié

jousten pehmeén savyn matkimiseksi.
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Kirjaimessa D alkaa sellojen ja bassojen urkupiste, jonka olen sovituksessani Kirjoittanut
toiselle kayratorvelle. Se on kayratorvelle hyvin vaativa &&ni, mutta pdadyin tahan ratkai-
suun, koska halusin séilyttdd puupuhaltimien kuvion samanlaisena kuin se on alkuperéi-
sessd orkesteriversiossa. Alkuperdisessa orkesteriversiossa on tassa kohtaa myos urkupis-
teen adnelld timpanitremolo, jonka jatin pois. Tahdissa 61 olevan jousten triolikuvion Kir-
joitin klarineteille ja ykkosfagotille, ja aiemmin kakkoskéyratorvella olleen urkupisteen
siirsin t&ssd kohtaa kakkosfagotille. Vaskien kommentit jaoin kayratorvien ja oboeiden
kesken niin, ettd oboet soittavat padosin alun perin trumpeteilla olleet d4anet. Kakkoshuilu
vaihtoi tahdissa 56 piccoloon, ja huilujen kommentit ovat tassékin kohtaa alkuperdisen
partituurin mukaiset, tosin kahdella soittajalla kolmen sijasta. Tahdista 69 alkaa D-Kirjai-

men teema uudelleen, mutta talla kertaa vain puolikasta savelaskelta alempaa.

Kirjaimesta E alkaa pitka triolinousu. Alkuperaisessa orkesteriversiossa kokoonpanoon
liittyy uusia soittajia niin puupuhaltimiin kuin vaskistoon nousun edetessd. Koska omassa
kokoonpanossani vaskien mééra on kuitenkin hyvin rajallinen, ratkaisin ongelman niin,
ettd oboeiden liittyessa kuoroon toinen fagotti siirtyy bassopasuunan stemmaan, ja huilun
tullessa mukaan ensimmainen oboe alkaa soittamaan trumpetin stemmaa. Toki néista
soittimista ei lahde yhta paljon aantd kuin imitoimistaan vaskipuhaltimista, mutta nain
balanssi puupuhaltimien ja vaskien &anten valilla on hiukan parempi. Tahdissa 96 on ai-
nut kerta sovituksessani, kun olen korvannut lyéméasoittimen osuuden puhaltimella. Al-
kuperdisessa versiossa siind kohtaa on pelkastdan timpanin tremolo, joka vie kappaleen
seuraavaan osaan, ja koin sen naiden kahden osan luonnollisen yhdistdmisen kannalta
lilan olennaiseksi, jotta sen olisi voinut jattaa pois. Niinpé kirjoitin sen kahdelle fagotille,

tosin oktaavia alemmaksi, koska néin se on lahempana alkuperéisté kuulokuvaa.

Kirjaimesta F alkaa osan mahtipontinen lopetus. Alkuperaisessa orkesteriversiossa kaikKki
korkeat puupuhaltimet soittavat sekstolisdestysta jousten melodialle. Omassa sovitukses-
sani karsin sdestyksen kaksinnuksia niin, ettd sekstoleita soittavat vain ensimmaéinen huilu
ja oboet, ja jousten melodian soittavat kolmessa oktaavissa ensimmaéinen fagotti, klarine-
tit ja piccolo. Toinen fagotti soittaa urkupistetta ja kayratorvet pitkia sointuaania. Nain
saavutin sopivan balanssin melodian ja séestyksen vélille ja sain kaiken olennaisen sovi-

tukseen mukaan lukuun ottamatta harpun murtosointuja.

Kirjaimessa G melodia siirtyy alkuperéisessé versiossa kéayréatorville ja fagoteille. Sovi-

tuksessani paatin kuitenkin jattdd melodian pelkastaan kayratorvien harteille saadakseni
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séestyksestd taytelaisemman. Alkuperdisessa orkesteriversiossa jousten sdestysaanet on
myo0s toteutettu tremolona, mutta omassa sovituksessani kaytin vain puupuhaltimien suo-

raa aantd. Myos harpun jatin tassékin kohtaa pois.

Osan loppu oli yllattdvan hankala toteuttaa vakuuttavasti téllaisella kokoonpanolla. Al-
kuperdisessa orkesteriversiossa soitinryhmét lopettavat soittamisen toinen toisensa pe-
rééan, ja harpun nousevat akordit vastaavat bassopasuunan ja tuuban laskevaan linjaan.
Myos jousten tremolo harvenee pikkuhiljaa kahdeksasosiksi. Omassa sovituksessani paa-
dyin hieman erilaiseen ratkaisuun. Sen sijaan, etta olisin laittanut klarinetistin soittamaan
kappaleen lopuksi harppukadenssia, jatin ensin kymmenen tahtia lopusta piccolon ja toi-
sen oboen pois sek& kaksi tahtia mydhemmin ykkdsoboen, ja muodostin matalasta hui-
lusta ja klarineteista kuoron, joka laskeutuu viimeiselle soinnulle. Huomioitavaa on myos,
ettd tima on ainut kohta sovituksessa, jossa huilisti tarvitsee soittimeensa h-jalkaa?. En-
simmaisen fagotin laitoin soittamaan urkupistettd, ja toiselle fagotille annoin bassopasuu-
nan ja tuuban linjan, jotta kakkonenkin padsee edes joskus soittamaan melodiaa. Loppu-

kaneetiksi lisasin viel& toisen fagotin ja toisen klarinetin yksindisen kahdeksasosan.

2 Poikkihuilussa on kolme osaa: suukappale, runko seka jalka. Yleisin jalkamalli on c-jalka, jolla matalin
sével on yksiviivainen c, h-jalka taas mahdollistaa pienen h:n soittamisen.
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5 POHDINTA

Olin aina olettanut, ettd Joutsenlampi oli jo ensiesityksessddn ollut suurmenestys, ja etté
se oli aina siitd asti kuulunut balettikirjallisuuden esitetyimpiin teoksiin kuten nykyéaan.
Siksi minulle tulikin suurena yllatyksend teoksen vaiherikas historia. TSaikovskin oma
ensimmainen versio oli 1&hinn& keskinkertainen, ja vaikka nykyisin esitettava teos koos-
tuukin TSaikovskin sdveltimastd musiikista, kokonaisuutena se on muiden kuin savelta-

jan itsensa luomus.

Opinnaytetyoprosessin aikana harkitsin myos, ettd olisin jarjestanyt konsertin, jossa so-
vitukseni olisi esitetty, mahdollisesti myds jonkin muun kappaleen yhteydessa. Totesin
tdman kuitenkin muutamastakin syysté liian tyéladksi vaihtoehdoksi. Ensinnakin taméan-
kaltaiseen kokoonpanoon vaadittavien soittajien I6ytdminen ja yhteisten harjoitusaikojen
jarjestaminen on miltei mahdotonta. Toisekseen, vaikkakin olisi tietysti mukava kuulla,
miltd oma sovitus oikeiden muusikoiden esittdmané kuulostaa, en néhnyt, ettd se olisi
tuonut varsinaiselle ty6lleni mitdan erityistd lisdarvoa. Paapaino tydssani oli kuitenkin

nimenomaan sovitusprosessissa, ei niinkaan esittdmisessa.

Sovituksellani halusin omalta osaltani kunnioittaa tatd mestarillisena pitdmééni teosta, ja
toisaalta tuoda sille lisdd nékyvyytta, kuten myos puhallinkvintetille kokoonpanona. Siind
mielessé koenkin tyoni onnistuneeksi, vaikka en tietenkdén oleta pystyvéni TSaikovskin
tasoiseen orkestrointiin. Toivon myos, etté tasta tyosté olisi jollekin myéhemmalle luki-
jalle iloa. Ehk& joku innostuu tatd sovitustani jossain esittdmaan, tai mahdollisesti saa

tasta tyodsta inspiraatiota tai apua omien puhallinsovitustensa tekemiseen.
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LIITTEET

Liite 1. No. 1. Scéne

arr. I Sinisalo
Flute 1
Flute 2
Obine 1
Oboe 2
Clarinet in A 1
Clarinet in A 2
Bassoom 1

Bassoon 2

HominF 1

HominF 2

=z

No. 1. Scéne
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