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1 JOHDANTO

Paadinstrumenttini on klassinen laulu. Jo varhaisessa vaiheessa oli selvaa, ettd halusin
tehda taiteellisena opinndytetyond &&nitteen. Koin, ettd &anitteen avulla voin nayttaa

mihin instrumentaalisesti pystyn.

Oli haasteellista toimia sekd tuottajana ettd taiteilijana yhta aikaa. Onneksi minulla oli
vahva ja osaava taustajoukko tukenani, jotka tarjosivat apua, kun sitd tarvitsin. Toivon,
ettd musiikkini herattdisi kuulijoissa erilaisia tunteita. Halusin &anitteelld olevan
ihmislaheisia kappaleita ja toivon, ettd levyani olisi helppo l&hestyd kuulijan

nakokulmasta.

Kirjallisessa tyodssa kerron levyntekoprosessin eri vaiheista. Pohdin muun muassa myds
sitd, kuinka levyn kautta pystyy olemaan vuorovaikutuksessa kuulijoiden kanssa ja kuinka
syttyd lavalla &é&nitysvaiheessa yleison puuttuessa. Tutkin  myds laulamisen
kokemuksellisuutta ja sitd kuinka laulaminen ilmenee laulajalle. Minulle se on kuin
henkilokohtainen taival, jolla johdatan itseni elamyksiin. EIamysté lavalla voisin kuvailla

kuin matkaa mielikuvitusmaailmaan.



2 SUUNNITTELUVAIHE

Aloitin opinnédytetyon tekemisen syksylld 2008. Alusta asti oli selvad, ettd teen
taiteellispainotteisen opinnaytetyon. Levyn tekeminen alkoi olla jo alkuvaiheessa selvaa,
mutta kappaleiden valitseminen selvisi vasta myéhemmin. Aluksi olin kKiinnostunut lied -
musiikin ympérille koostuvasta levystd, mutta ongelmaksi koitui se, ettd hienoja
kappaleita oli niin monia. Monen eri saveltdjdn ja vieraskielisen materiaalin takia
sisallosta olisi tullut ehk lilan sekava. Halusin kuitenkin, ettd kappaleissa olisi yhteinen
aihe, minkd ympadrille laulut rakentuisivat. Pyrin l6ytdmaéan sellaiset kappaleet, mitk&
myos itsedni kiinnostaisivat. En kuitenkaan saanut niin sanottua punaista lankaa lied -
musiikin ymparille. Vuoden lopussa laulujen aihevalinta selkeytyi niin, ettd paatin tehda
joululevyn, joka valmistuisi jouluksi 2009. Joulu muotoutui selkedksi teemaksi, jonka
ympérille oli helppo alkaa etsimé&én kappaleita ja ndin ollen vierailla kielilld lauletut

kappaleet eivét olisi ongelmana.

Minulla oli valtava halu ja pyrkimys tehdd nimenomaan &anite, sen avulla koin
mahdollisuuden néayttdd mihin pystyn. Juuri tahdon avulla se tulisi myds onnistumaan,
koska silloin sitoudun tekemé&éni tyohon. Uteliaisuus, kiinnostuneisuus, patevyyden tarve
ja sinnikkyys liittyvat myos l&heisesti tahtoon ja siséiseen motivaatioon. Se on siséisesti
palkitsevaa, kun toiminnalla on selked tavoite ihmisen pitdessé pdamaaransé mielekkaana.
Myds ulkoisella motivaatiolla oli jonkin verran merkitystd, mutta ne eivdt olleet
kuitenkaan niin tarkeitd. Ulkoisessa motivaatiossa ymparistolla on kontrolloiva rooli.
Ulkoisesti motivoitunut henkild uskoo tuottavansa toiminnallaan toivottuja tuloksia, kuten
palkkioita tai arvostusta. (Maijala 2003, 63-64.) Ajattelin toki, saanko &anitteesta
taloudellista hyotya. Peilaten omiin kokemuksiin tied&n, ettd onnistumisen hetket lavalla
ovat tarkedmpid ja arvokkaampia kuin esimerkiksi siitd saatu rahallinen korvaus. Olen

sitd mieltd, ettd kukaan ei voi rahallisesti korvata lavalla koettuja tunteita.



2.1 Laulujen valinta

Halusin levylle sekd perinteisid joululauluja, ettd tuntemattomampia savellyksid.
Kappaleiden valinta koitui yllattavankin helpoksi. Valitsin 12 laulua, joista levylle
nauhoitettiin 11 teosta: En etsi valtaa, loistoa, Jouluhymni, Kristuslapsen kehtolaulu,
Mokit nukkuu lumiset, S& kansa, vaeltava pimedssd, Konstan joululaulu, Ja neitsyt pikku
poijuttansa, Quia respexit, Odotan jouluvierasta, Varpunen jouluaamuna ja Taas kaikki
kauniit muistot.  Suunnittelemani A. Adamin Oi jouluy6é jai loppujen lopuksi pois
kokonaan. Joukkoon mahtui kaksi ei-suomenkielistd kappaletta. Ensimmainen oli Erkki
Melartinin Kristuslapsen kehtolaulu, jonka lauloin saksaksi ja toinen Johann Sebastian

Bachin Quia Respexit, jonka levytin latinaksi.

Halusin valita sellaisia lauluja, joita kuulija kokisi l&aheiseksi itselleen. Toivon musiikkini
koskettavan ithmisten sisintd ja tulkintani aiheuttavan esimerkiksi kuplivaa iloa, rauhaa,
vihaa, haikeutta ja syvda surua. Herdtetyt ajatukset voisivat innostaa asioiden

punnitsemiseen ja uuden luomiseen.

Yleensd laulutaidetta pidetddn “vaikeana” tavalliselle konserttiyleisdlle. En halunnut, ettd
levyani pidettiisiin ”vaikeana” tai liian hienona” kuulijoille. En mydsk&&n halunnut laulaa
niitd ylevalla vakavuudella. Nain kuulijat ja taiteilijat eivat asetu perinteen muodostamaan
rooliin — ylakulttuurin ikavystyttdvéan puoleen (Irving 2002, 30; 41; 111). Toivon, ettd
kykenisin luomaan levyllani lampimén ja ystévallisen tunnelman, jossa musiikki voi 16ytaa

tien kuulijan luo.

2.2 Laulujen harjoitteleminen

Laulut pééatettyani, aloitimme harjoittelu-urakan sdestyksen ja kamarimusiikin lehtorina
toimineen Kiril Kozlovskyn kanssa vuoden 2008 lopulla. Harjoittelimme lauluja lapi
talven epédsaannollisesti. Minulle syntyi ajatus vasta myéhemmin kevaallg, ettd voisin
ehk& kayttdd jossakin kappaleissa muitakin soittimia, kuin flyygelid. Se toisi
kokonaisuuteen enemmaén eloisuutta ja levy vaikuttaisi mielenkiintoissmmalta. Marjukka
Puutio lupautui soittamaan selloa ja Maria Ojamaa oboeta. Otin sellisti Lauri Pulakkaan

yhteyttd ja kysyin, voisiko hdn tehdd sellolle sovituksen muutamaan kappaleeseen.



Harmillisesti olin asian kanssa niin myohaan liikkeelld, ett4d Pulakalle tuli Kkiire
sovitustoiden tekemisessd. Loppujen lopuksi, vain kahteen kappaleeseen tuli muita
soittimia. Selloa kaytettiin kappaleissa Rauhaa, vain rauhaa ja Taas kaikki kauniit muistot
ja oboeta kappaleessa Quia Respexit. Syy, miksi sellolle ei tullut kolmatta kappaletta
soitettavaksi, oli sellistin sairastuminen &anitysta edeltdvand pdivand. Se jai todella

harmittamaan.

2.3 Tuottajan rooli

Olen ollut useissa &énityksissa mukana, mutta en ole koskaan tuottanut aanitettd itse.
Lauloin kalajokisessa nuorisokuoro Fermaatissa kahdeksan vuotta ja sen aikana teimme
kaksi aanitettd. Oma projektini eroaa kuoron &&nityksistd aika paljon. Tehdesséni
omakustannelevyé jouduin huolehtimaan ja olemaan vastuussa itse kaikista tekijanoikeus
- ja muista levyyn liittyvista asioista. Olin sekd tuottaja ettd taiteilija yhtd aikaa. Se
osoittautui aika haasteelliseksi tehtdvéksi. Kuorossa oli kuitenkin johtaja, joka huolehti
kaikki paperiasiat kuntoon. Onneksi sainkin hdnelt4 todella paljon neuvoja oman levyn
tuottamiseen ja itse aanittamiseen. Taiteellisena tuottajana minun levyllani toimi Anna-
Emilia Alakérppa. Han Kirjasi kaikki otot paperille tarkasti ja teki paljon muistiinpanoja,

josta olikin helppo my6hemmin tarkastella, miké otto oli mikakin.

2.4 Aanittaminen

Alusta l&htien oli selvad, ettd aanittdminen tapahtuisi Keski-Pohjanmaan konservatorion
isossa salissa. Minulla on paljon kokemusta siell& laulamisesta ja se on erinomainen tila
esiintya. Varasin saliajat yhdessa pianistin ja aanittaja Mika Paanasen kanssa. Adnitysajat
olivat 6. ja 11. toukokuuta. Tunsin aanittdjan tietenkin koulun kautta, mutta en ollut
kuullut h&nen &anitystoitdan. Kieltaméttd minua askarrutti kovasti se, ettd millaiset
aanityslaitteet koululla on sekd &&nittdjan ammattitaitoisuus. Kyse oli myds rahasta.
Halusin &anityksen laadun olevan hyva, koska pé&sééntoisesti jouduin kustantamaan
projektin kulut itse. Otin selvad, ketka olivat aanittdneet koululla ja kuuntelin danitteiden

laatua monelta eri cd-levyltd. Kuunneltuani olin tyytyvainen lopputuloksiin.



Adnityspaivan lahestyttyd olin todella huolissani danestani. Sairastuin joitakin viikkoja
aikaisemmin ja ajattelin ettd, danittdmiseen on vield aikaa. Kuvittelin parantuvani siihen
mennessd. Kuitenkin paiva paivalta oloni tuntui vain yha kurjemmalta. Olin viimeiset
viikot ennen aanittdmistd laulamatta ja seh&n ei tietenkddn tehnyt hyvaa kappaleille,

koska jotkut laulut tarvitsivat muistuttelua Iahes pdivittain.

Aanityspaivat olivat todella pitkia ja raskaita. Aloitimme molempina paivini aikaisin
aamulla ja lopetimme iltapéivalla. Yksi kappale jai kokonaan pois. Pelkdsin Oi jouluyo -
kappaletta jatkuvasti ja siirsin sen &anittdmist koko ajan ja loppujen lopuksi olin jo niin
vasynyt, etten endd jaksanut laulaa laulua. Yritimme toki danitt44 kappaletta, mutta siité ei
tullut yhtd&dn mitddn. En halunnut tuhlata siihen ylimaaréistd energiaa ja aikaa, koska
tiesin, etté sen laulaminen ei tule endd onnistumaan. Ei olisi ollut jarkevéa jattaa kyseista
kappaletta viimeiseksi. Oi jouluyé - kappaleella olisi esimerkiksi voinut aloittaa
aanittamisen. Koin myds, ettd minulla oli suuria ongelmia keskittymisen kanssa
kyseisessa laulussa. Tarpeettomat huomiot kesken laulamisen hairitsivat minua. Mietin,
ettd laulun loppupuolella tulee vaikea kohta ja se l&hestyy uhkaavasti koko ajan. Olin jo
aénityksen alkuvaiheessa melko varma, etten selviydy siitd haluamallani tavalla. Tiesin,
ettd se oli teknisesti haastavaa minulle ja olin epdvarma omasta laulamisesta tuossa
vaiheessa. Epévarma olo ei anna tilaa musiikkiin heittaytymiselle vaan tuo esitykseen
arkuutta ja virheitd, joita muuten tuskin sattuisi. ’Itse toteuttavat ennustukset” saavat
helposti yliotteen soittajasta, joka voi vain jalkik&teen todeta, ettd tiesinhdn ming, ettd
tassa kay nain. (Arjas 2001, 65.)

2.5 Laulutekniset ongelmat

Usein suhtaudumme padssdmme kuuluvaan sisdiseen daneen ik&&n kuin se olisi jokin
objektiivinen totuus, jota ei voi kyseenalaistaa ja joka antaa meille tietoa omasta
persoonastamme. Niilld “totuuksilla” on kuitenkin olemassa alkupiste tai tapahtuma, joka
on saanut meidat arvioimaan itsedmme. Opettelemalla oman sisdisen danemme
tunnistamista ja analysoimalla sen kertomia asioita opimme tuntemaan itsedmme

paremmin. Olisi syytd pohtia, mistd ndma késitykset ovat saaneet alkunsa. Taustalta voi



[0ytyd mitattoman tuntuinen syy tai vaarink&sitys. Monet néista késityksista eivat kesta
ldhempéd tarkastelua, niiden totuusarvo on helppo kiistdd. Ne vaikuttavat kuitenkin

kayttdytymiseen niin kauan kuin niiden totuutta ei ole kyseenalaistettu. (Arjas 2001, 65.)

Automaattisia ajatuksia voi lahestyd esimerkiksi miettiméllg, tuoko joku tietty paikka
kappaleessa aina saman mielleyhtyman. Liittyykd asia tekniikkaan? Ehka jossain
aikaisemmin soitetussa kappaleessa on ollut hankala kohta, ja kyseinen tekniikkalaji on
soittajan tai laulajan mielessa pysynyt ikuisesti ylitsepddsemattomand. Liittyykd asia
musiikin ilmentdmiseen? Ehk& samantyylisten teosten tulkinta on joskus saanut osakseen
kritiikkid. Ongelmien syy voi olla kommunikaatiokatkos. Aloittaessani laulutunneilla
k&ymisen, otin vastaan kaiken mahdollisen palautteen ja neuvon. Tein juuri niin kuin
opettaja kaski. Opettaja ehké esitteli uuden asian vaikeana ja haastavana, ja laulajana sita
on pitdnyt vield vuosienkin jalkeen vaikeana, vaikka osaisikin jo kyseisen tekniikkalajin

ongelmitta.

Vadristyneistd ajatuksista voi mainita yleisen kasityksen, jonka mukaan teknisesti vaikeat
paikat ovat my0s vaikeampia muistaa kuin helpot kohdat. Muistivirheethdn sattuvat
yleensd juuri hankalissa tahdeissa. Kyse on kuitenkin siitd, ettd talloin ajatuksiin hiipii
epdilyksia omasta osaamisesta: ”En ole ikind saanut titd menemiin puhtaasti” — ja tatd
kautta keskittyminen myo6s havidd. Jos teknisesti hankalissa paikoissa pystyisi
keskittymaan itse musiikkiin, ei ndiden kohtien muistaminen olisi sen ongelmallisempaa
kuin muidenkaan. Pelk&stddn asioiden tiedostamisesta on apua. Tavoitteena olisikin
aivojen ja lihasten saumaton ja h&irioton yhteistyd. Sisdisen korvan kehittdminen ja
teoksen musiikillisten tavoitteiden selkeys auttavat pitdmaan ajatukset kasassa, ja hyvin

sisdistetty kappale pysyy myods paremmin muistissa. (Arjas 2001, 65-66.)

Ihmiselle on tyypillistd luoda rajoja ja rajoituksia itselleen ilman, etta niille 10ytyy mitéén
jarkevaa syyta tai totuutta. Keksimme saantoja itsellemme. Myd6s harjoitteluun voi luoda
oman sadnnoston ja tehda siitd itselleen henkisen vankilan. Monet ndista rutiineista luovat
elamaan jarjestystd ja turvallisuuden tuntua, ja ne ovat taltd kannalta perusteltuja.
Ongelmaksi rajoitukset muodostuvat elamé&n murroskohdissa, kun omia toimintatapoja
pitéisi uudistaa tai rajoja on rikottava. Esimerkiksi lauluteknisen osaamisen mennessa

eteenpdin, vanhat ja aiemmin lauletut kappaleet on “istutettava” uuteen tekniikkaan.



Itsensd kanssa taytyy tehdd toita paastdkseen vanhasta tekniikasta irti ja korvata se
uudella tekniikalla. Jos tatd tyota ei onnistu tekem&dén kunnolla, on seurauksena paluu
vanhoihin toimintamalleihin.  Vanhan, huonosti tulosta tuottavan harjoittelutavan
uudistaminen kaatuu siihen, ettei uskallakaan luopua k&yttaméstaan systeemistdan. Tulee
kokeiltua uutta tekniikkaa, mutta varmuuden vuoksi tehdaan asiat vield vanhalla hyvéksi
koetulla tavalla. Jos keskittyminen on tarpeeksi tehokasta, ei ihminen tiedosta
tekemistddn, vaan ajatukset ovat suuntautuneet itse asiaan. Automatisoituneiden
ajatuskuvioiden suuri ongelma on se, ettd niiden juuret ovat syvélla alitajunnassa ja ne

ovat useimmiten muotoutuneet jo lapsuudessa. (Arjas 2001, 66-68.)

Luovuus el ole wvain sdveltjjien yksinoikeus. Mahdollisuudet luovuuteen
esiintymishetkella ovat kuitenkin melko rajallisia, jos ruumiisi ja keskittymisesi
suuntautuvat nuottikulun seuraamiseen. Nuoteista pitéisi vapauttaa itsensa niin pian kuin
mahdollista — heti kun on huolella imenyt itseensé kaiken niiden sisaltdmén informaation.
Vasta kun on vapaa tekstistd, nuottikuvasta ja nuottitelineestd, voi nauttia itse musiikista
ja keskittya antamaan yleisolle hienon elamyksen. Erinomainen soitto tai laulu vaatii, etta
joka &ani ilmestyy tarkasti ajallansa ja juuri oikealla voimakkuudella. On oltava
suunnitelma dynamiikasta, jossa dani tayttdd oman tehtdvansd. Kaikesta téstd muusikko
paattad itse etukéateen, ja se on seurausta loppuun asti mietitystd kokonaiskasityksesté ja
tarkasta harjoitustydstd. (Irving 2002, 73-74.) Ne kerrat, kun on onnistunut toteuttamaan

suunnitelmansa taydellisesti konsertissa, on musiikki aina ollut vuorenvarmasti muistissa.

Musiikin eteenpdin vieminen esiintymishetkelld, siis tempon, dynamiikan, fraseerauksen
ja tekstinlausumisen punnitseminen yleison edessd, on kuin auton ajamista. Ei riitg, etta
hallitset oman ajokkisi, pitdd myds tietdd mitd autot edellési ja takanasi tekevét, ehtia
omaksua kaikki informaatio sankasta liikennemerkkijoukosta ja mielella&n vield olla
ajamatta juuri jalkakaytavalta tielle astuneen rouvan péélle. Kaikkeen tdahan vaaditaan,
ettd osaat ennakoida etk&d koskaan anna mielesi pysahtya siihen, mik& tapahtui hetki
sitten. Valmiuden ja kokonaisuuden hallinnan saavuttamiseksi musisoidessa on
valttdmatonta pitdd ajatukset hieman etuajassa. Keskittyminen ja muistamisen vihollinen
on taaksepdin katsominen. Muutama tahti sitten tehty virhe pitdd analysoida ja korjata
harjoitushuoneessa huomenna! Juuri nyt, konsertissa, se on taydellisen epékiinnostava

taiteellisen tuloksen kannalta, mutta voi sitd vastoin tuhota koko kappaleen, jollet pysty



jattdmaan sitd taaksesi. On merkki huonosta itsekurista, jos jad roikkumaan ’virheisiinsd”

konsertin aikana. (Irving 2002, 74-75.)

2.6 Aanitysottojen kuunteleminen ja valitseminen

Halusin padsta saman tien kuuntelemaan péivén tuotoksia. Mitd enemman niité kuuntelin,
sitd masentuneempi olin. Olin alkuun todella pettynyt tuloksiin. Ehké& se johtui vield myos
siitd, ettd &&nityspdivina olevat tunteet olivat vahvasti pinnassa ja laulamisesta oli kulunut
niin vahan aikaa. Tiedostin vield sen, etten ollut parhaassa mahdollisessa vireessa.
Paatettyani otot, teimme daanittdjan kanssa ensimmaéisen nauhan, missé oli kappaleet
kokonaan. Oli helpompi kuunnella lauluja, kun ne olivat jossain muodossa kasassa, mutta
silti niiden kuunteleminen oli edelleen todella masentavaa ja hermoja raastavaa. Olin
eniten ehk& pettynyt siihen, ettd monissa kappaleissa kuuluu hiukan epavireisyytta.
Kokosimme kappaleet noin kahdessa viikossa ja sitten masterlevy eli lopullinen levy oli
valmis. T&lla hetkelld tuntuu, ettd olen suhteellisen tyytyvéinen lopputulokseen. Olisihan
kappaleita voinut korjailla vaikka kuinka paljon, mutta en tied& olisiko siina ollut mitaan
jarked. Eihan live - esityksissdk&én kaikki danet mene aina juuri niin kuin pitdisi. Tana
paivana levya on paljon helpompi kuunnella, koska &&nityksesta on kulunut jo niin kauan

aikaa. Tunteet, joita silloin kdvin lapi, eivét ole endd muistissa paéassa ja kropassa.

Monille soittajille esiintymiseen liittyy paljon monimutkaisempia asioita kuin pelkka
musiikin tulkitseminen yleisolle. Esityksen tai tallenteen epdonnistumisen pelko voi
kokemuksen tasolla olla pelkoa henkilokohtaisesta katastrofista. Talloin taiteilija
epaonnistuu mielestddn ihmisend, vaikka todellisuudessahan vain yksittdinen suoritus
olisi epdonnistunut. Tam& johtuu siitd, ettd esiintyja laittaa itsensd, koko oman
persoonallisuutensa, alttiiksi taideteoksessa. Tuotokseen kohdistuva arvostelu koetaan
helposti omaan mindan kohdistuvaksi, ja tdm& haavoittaa syvasti. Ilman tekijan
henkilokohtaista panostusta taide jaisi ulkokohtaiseksi, eikd se anna yleisolle voimakkaita
tunne-elamyksid. Taiteilija joutuu paljastamaan jotain hyvin henkilokohtaista ja
asettumaan alttiiksi kritiikille. (Arjas 2001, 18.) Omassa tydsséni koen juuri niin, ettd
persoonallisuus ja tuotos eli levyn sisaltdé menevat mielesséni sekaisin. Jos esitys

onnistuu, esiintyja tuntee yleison pitdvan héntd ammattitaitoisena, jos esitys puolestaan



epéaonnistuu, esiintyja voi kokea epdonnistuneensa myds ihmisend ja uskoa kuulijoiden
olevan samaa mieltd. Tarkeint4 kuitenkin on omaan oppimiskykyyn luottaminen ja omien
taitojen arvostaminen. Ne antavat parhaat l&htékohdat uuden omaksumiselle ja soittajana
kehittymiselle. (Arjas 2001, 19.)

2.7 Kustannusarvio

Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun Taiteen yksikkd Kkustansi tilan wvuokran,
aanittajan, soittajien ja pianistin palkan. Painatin levyja ensin 200 kappaletta. Tilasin
levyja vield lisdd 200 kappaletta suuren kysynnan vuoksi. Itselleni jai maksettavaksi
tekijanoikeusmaksut, jotka olivat 411,98 €, cd levyn monistuskulut 1587 €, valokuvaus
(Ritva Vilitalo, Studio Alfa) 200 €. Tarkoituksenani oli, ettd olisin hakenut kolmea isoa
firmaa sponsoroimaan tuotostani, mutta loppujen lopuksi tein kaksi sponsorihakemusta.
Olen kotoisin Kalajoelta, niin luonnollisesti pyysin Kalajoen Osuuspankkia sponsoriksi ja
he suostuivatkin. Sain heiltd 300 € avustusta. Alkuun ajattelin, ettd olisin ottanut
valokuvat itse. Siind olisin s&astdnyt vahan, mutta en ollut tyytyvdinen ottamiini kuviin.
Myds taittajan oli hankala tyostdd kuvia, koska ne olivat huonolaatuisia. P&&dyin
ammattikuvaajan kayttamiseen, tarvitsin muutenkin kuvia itsestdni mahdollista
my6hempad kayttoa varten. Ritva Vélitalo suunnitteli myds levyn kannen ja olin erittéin

tyytyvdinen siihen. Kannatti siis maksaa vahan enemmaén.

Kustannusarvio

Tekijanoikeuskulut 205,99 €
Tekijanoikeuskulut lisapainoksesta 205,99 €
Levyjen monistuskulut 200 kpl 828 €
Levyjen lisdpainos 200 kpl 759 €
Rahti (kaksi kertaa) 118 €
Valokuvaus 200 €
Oboistin palkka 100 €

Yhteensa 2416.98 euroa
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2.8 Markkinointi

Hoidin markkinoinnin padasiassa itse, mutta myos lahimmat sukulaiset ja ystavat myivat
levyéni. Jo tekijdnoikeusasioita hoidettaessa piti ilmoittaa, milla tavalla aikoo myyda
levyd. En mainostanut levydni mitenkddn erityisesti, enkd pitdnyt mitéén
levynjulkistamiskonserttia. Ennen joulua olin kahdessa joulukonsertissa esiintymé&ssa,
jonka jalkeen ihmisilla oli mahdollisuus ostaa levyjad. Myohemmin loppuvuodesta
veimme Kalajoen ja Raution Osuuspankkeihin myytavaksi joitakin aanitteitad. Vein Keski-
Pohjanmaa — radioon myos levyn. Samalla he tekivat minusta radiohaastattelun ja néin

levyni sai julkisuutta.

Talla hetkella danitteitd on jaljellda endd muutamia. Olen erittéin tyytyvéinen siihen, etta

ihmiset ovat osoittaneet mielenkiintonsa levyani kohtaan.

2.9 Levystd saatu palaute

Olen saanut todella paljon positiivista palautetta levysténi. Levyn kansivihkoa on kehuttu
paljon. IThmiset, jotka eivat tunne minua ovat yllattyneet danesténi. Kansikuva saa aikaan
erilaisia mielikuvia ja saa ihmisen miettimaan, millainen aani laulajalla mahdollisesti on
ennen kuin on kuunnellut levyn. Jotkut olivat sitd mieltd, ettd Bachin Quia respexit —
kappaleessa oboe saattaa peittdd hieman laulua. Se on varmasti totta, koska &anitettdessa

oboistin paikka oli hankala 16ytaa.

Muusikko ja kuulijat ovat eldvid olentoja, koko ajan liikkeessa ja aina muuttuvaisia.
Jokaiseen ihmiseen kuuntelutilanteessa vaikuttaa millainen oma cd-soitin on, lampétila,
valaistus, tuolien mukavuus, ohjelman kokoonpano ja tietenkin siséltd. Myds oma
psyykkinen ja fyysinen tila vaikuttaa asiaan. (Irving 2002, 97.)

Kuunnellessani levyd nyt, minun on helpompi asettua kuulijan asemaan, koska
aanityksestd on kulunut aikaa. Silloiset tunteet ja ajatukset eivat ole en&i niin

voimakkaasti muistissa.
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3 VUOROVAIKUTUS

Muusikon pé&asiallinen tehtdvd on valittdd musiikkia persoonallisella, luovalla ja
tuoreella tavalla (Irving 2002, 121). Itse koen olevani laulaja, jonka vasta yleisd saa
syttymadn. Siksi olikin erittdin haastavaa ja vaikeaa aanittdd kappaleita, kun yleiso ei
ollutkaan kommunikoimassa kanssani. Inspiraation lahteet ja syttyminen oli keksittava
jostain muualta, halu valittdd jotain (“viesti”) toiselle ihmiselle (’vastaanottaja”). Viesti
voi koostua tunteista tai ajatuksista, mutta useimmiten se siséltdd molempia. Se voidaan
muotoilla niin, ettd se kyetddn ottamaan vastaan useammalla aistilla samanaikaisesti, ja

nain vastaanottajassa vuorostaan heréé uusia ajatuksia ja tunteita. (Irving 2002, 27.)

Kun taiteilija l1ahettdd musiikkinsa yleisolle (minun tapauksessani levyn kuunteleminen),
yleis0 lahettdd wvuorostaan merkkeja takaisin tietoisesti ja tiedostamatta (asennon,
kasvonilmeen, huokausten, kyynelten, naurun ja ennen kaikkea taputusten kautta)
ilmaistakseen elamystdan. Levyd kuunneltaessa voi kéyttdd samoja eleitd. Voivatko
kaikki muusikot oppia vélittdmaan musiikkia? Vastaus ei ole itsestadn selva. Joidenkin
ihmisten on hyvin helppoa kommunikoida toisten kanssa, kun taas toiset ovat eri syista
selvasti estoisia. L&hes jokainen pystyy kuitenkin oppimaan tekniikan, jota sitten voi
kayttda joustavasti ja ammattimaisesti. Edellytyksend on, ettd muusikko on motivoitunut

omistamaan kommunikaatiolle aikaa ja mielenkiintoa. (Irving 2002, 30-31.)

Monet pienet asiat voivat estdd tdrkedd sanomaa saavuttamasta vastaanottajaa (Irving
2002, 28). Levyé tehdesséani huomasin monia seikkoja, jotka olisi pitdnyt tehdd ehk&
toisin. Aanityspaiviin olisi pitanyt valmistautua fyysisesti, psyykkisesti ja jopa

musiikillisesti paremmin.

3.1 Palautteen merkitys

Evaluaatio eli palaute tai arviointi on tarpeellista kaikessa kehityksessa. Viime vuosien

aikana on alettu korostamaan erityisesti positiivisen palautteen merkitystd, vaikka

kulttuuriimme on perinteisesti kuulunut negatiivisten asioiden painottaminen ja niiden



12

kautta oppiminen. Oppimista ei voi tapahtua ilman arviointia. Palaute voi tulla joko
ulkopuolelta tai se voi tapahtua omassa mielessd, jolloin soittaja analysoi esitystdén
jalkeenpéin. Ulkopuolisella palautteella tarkoitetaan opettajan kertoessa oppilaalleen
suorituksen vahvuudet ja heikkoudet. Palaute on olennainen osa kasvatusta ja kasvamista.
Vanhemmat kannustavat lastaan onnistuessaan ja moittivat huonosta kayttaytymisesta.
Lapsi innostuu kokeilemaan rajojaan ja oppimaan mikd on oikein ja mik& vadrin. Palaute
on my0ds olennainen osa tyoelamaa. Tyontekijd saa tyOkavereiltaan, esimieheltddn ja
asiakkailtaan kritiikkid tai kannustusta ja voi ndiden avulla kehittdd itseddn ja
tyoskentelytapojaan. (Arjas 2001, 107.) Palaute, mit4d olen saanut levystd, kannustaa
minua taiteilijana uusiin suorituksiin ja eteenpdin urallani. Se on kuin ravinto, josta me

taiteilijoina eldmme (Irving 2002, 28; 115).

Palautteen antajan tulisi aina huomioida arvioitavan mielentila ja vastaanottokyky. Pelkka
virheisiin tuijottaminen ja niiden esille ottaminen saa herkdssd mielentilassa olevan
esiintyjan unohtamaan kokonaan onnistuneet kohdat, ja hyvien kohtien tiedostaminen j&&
huomaamatta. (Arjas 2001, 109.)

3.2 Epaonnistunut arviointi

Evaluaatio voi olla ongelmallinen silloin, jos se tapahtuu véarddn aikaan tai liian
hataisesti. Soittaja tai laulaja voi esimerkiksi arvioida itseddn kesken esityksen.
Tarkkaillaan jatkuvasti onnistumisiaan ja epdonnistumisiaan, mutta ei pysadhdyta
ajattelemaan syitd eikd seurauksia esiintymisen aikana. Tyypillisintd on, ettd vaaraan
aikaan tehty arviointi tulee esille tilanteessa, jossa yhden virheen jalkeen soittaja tekee
useita muitakin virheitd, jaatydan harmittelemaan epéonnistunutta kohtaa eikd vahaén
aikaan keskity eteenpdin menevaan kappaleeseen. (Arjas 2001, 107.) Adnityshetkella
minulle k&vi usein juuri ndin: jain vain miettimadn epaonnistuneita kohtia. Epapuhtaiden
&énien ja virheiden miettiminen taas hairitsi keskittymistd, kun yritin laulaa kappaletta

eteenpain.
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3.3 Esiintymistilanteen purkaminen

Olen jalkikateen miettinyt monta kertaa, ettd pohdinko &anityspdivien tuloksia kovinkaan
tarkasti. Miksi asiat menivat, niin kuin menivat? Pitéisi muistaa, ettd esiintymistilanteen
purkaminen on melkein yhtd tarkedd kuin esiintymiseen valmistautuminen. Jos
esiintymistilanteen purkaminen ohitetaan olankohautuksella tai toteamuksella “ihan
hyva”, jaa esitystilanteen hyddyntdminen puolitichen. Palautteen on ehdottomasti oltava
rehellistd: jos esiintyjd on onnistunut, on sen toteaminen tarkedd. On véarin ajatella, ettd
onnistuneet asiat ovat esiintyjalle itsestddn selvid, vain puutteisiin kannattaa tarttua.
Olemme tottuneet tuijottamaan pelkkiin virheisiin, ettd harjoitellessaankin muusikko pitaa
helposti onnistuneita yrityksid sattumina ja huomioi ainoastaan epdaonnistumiset. Jos
soittaja tietdisi onnistuneensa jonkun kohdan soittamisessa kolme kertaa neljasta, han olisi
paljon varmempi myos esityksessa, olisihan sielldkin 75 %: n todennakdisyys onnistua.
Jos hén sen sijaan muistaa vain lukemattomat epaonnistumiset, ei uskoa riit4 lavalla asti
ja onnistumisen mahdollisuus on pieni. (Arjas 2001, 108.) Nimenomaan Oi jouluy6 -
kappaleessa koin, ettd epdonnistumisia oli Kkarttunut jo melkoinen ma&ra
harjoitusvaiheessa, joten kappaleen puhtaasti tulkitseminen olisi ollut melkoinen sattuma

lopputuloksena.

On myonnettdva rehellisesti jos esitys ei jostain syystd ollut hyva ja syyt sen
tapahtuneeseen analysoitava. Ei ole kenenkaan edun mukaista kaunistella tai vahatella
epdonnistumista, koska muusikko kokee asian joka tapauksessa tunnetasolla
voimakkaasti. Rakentava kritiikki auttaa selviytymé&an tilanteesta ja 16ytdmaan positiiviset
ratkaisut seuraavaa kertaa varten. Usein syyt epdonnistumiseen loytyvat harjoittelusta.
Onkin syyta pohtia, antoiko jo harjoitteluvaihe viitteitd siitd, mitd lavalla tulee
tapahtumaan. Jos muusikko ei koskaan harjoituksissa ole uskonut oppivansa jotain asiaa,

ei onnistumiselle esityksessédkaan ole edellytyksié. (Arjas 2001, 108 -109.)
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3.4 Realistinen asennoituminen

Realistista asennoitumista tarvitaan silloin, kun pohditaan, mik& omiin taitoihin n&hden
on onnistunut lopputulos. Monet esiintyjistd kokevat onnistuneensa vasta silloin, kun
kaikki osuvat kohdalleen. On kysyttavé, vastaako téllainen taso omaa tasoa harjoituksissa.
Onko teoksen osaaminen ollut harjoitustilanteessa taydellistd vai onko harjoituksissa
jokainen kohta on mennyt erikseen soitettuna tai laulettuna moitteettomasti, mutta
kokonaisuudessaan kappale ei ole koskaan sujunut virheettémasti? Esitysten tasoja olisi
verrattava omaan Yyleiseen harjoittelutasoon, eikd levytyksiin tai huipputaiteilijoiden
tasoon (Arjas 2001, 109).
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4 LAULAMISEN KOKEMUKSELLISUUS

Kun laulamista katsotaan kokemuksellisuuden n&kokulmasta, ei etsitd vastausta siihen,
mitd laulaminen on, vaan siihen, miten laulaminen ilmenee laulajalle. Olisi siis
yksioikoista sanoa, ettd laulaminen on sanojen tai tekstin lausumista vaihtelevilta
aanenkorkeuksilta. Laulaminen ei todellistu néin, vaan laulaminen on kokemuksena jotain
ihan muuta kuin d8nen korkeuksia varioivaa puhetta. Laulaminen on ennemminkin
henkilokohtainen tie tai polku, joka johdattaa laulajan kokemaan eldmyksen. Elamysta
voi kuvata emotionaalisena eldytymisend nakyméattomaan todellisuuteen. (Lindeberg
2005, 31; 33))

4.1 Luovuutta lavalla ja harjoittelussa

Musiikin tekemisessa olemme riippuvaisia mielikuvituksesta ja saavutamme usein upeita
tuloksia juuri sen avulla, mutta harvoin annamme itsellemme aikaa mink&&nlaiseen
fyysiseen luovuusharjoitteluun. Ruumista téytyy “tutkia” ja hyvéd l&htokohta kenelle
tahansa muusikolle on mennd johonkin ryhmé&én, jotka tydskentelevat erityyppisten
luovien fyysisten ilmaisujen parissa. Liikkeet, joita muusikko tekee esiintymisessd, on
oltava sopusoinnussa esiintyjan kanssa. Liikkeiden tulisi olla tarkoituksenmukaisia ja
“taloudellisia”. (Irving 2002, 119 -120.)

On tarkedd huomata myos, ettd omia harjoittelumenetelmid on syytd tarkkailla ja
uskallettava luopua huonoista tavoista ja kokeilla uusia. Tyypillista ihmiselle on, ettd
toimitaan kerran opitulla tavalla. Luovuus on tirked osa harjoitteluprosessia. Sita
tarvitaan paitsi musiikin ilmentdmisessd myos harjoittelumenetelmien valinnassa. Vanhat
tottumukset muodostuvat helposti rutiineiksi. Jatkuva omien tydskentelytapojen
arvioiminen pitd4d mielen virkednd ja oppimisen tehokkaampana. Taytyy muistaa
kuitenkin, ettd mik&d&dn menetelma ei ole itse tarkoitus vaan se on keino saavuttaa
paamaard. Joku yllattdva tapa harjoitella tai valmistautua esitykseen muuttuu
uudelleenviehédtyksen jéalkeen rutiiniksi ja menettdd tehonsa. Tallgin on arvioitava
tydskentelytapojensa tehokkuutta uudelleen. Rutinoitumisesta on myés etuja. Taiteen

parissa tydskentelevat ihmiset tuntevat helposti halua tehda t6itd vain silloin, kun he



16

kokevat inspiraation hetken. Valitettavasti tdmad vain tapahtuu niin harvoin, ettd
tuloksellinen tydskentely ei ndin ole mahdollista. Tdman tosiseikan takia osa esimerkiksi
saveltdjistd ja Kirjailijoista on ottanut tavakseen tehda toitd saannollisesti aina samaan
aikaan paivasta. Vaikka aloitushetki olisi vaikea ja vastenmielinen, tyd vie mukanaan ja
alkuun paasemisen jalkeen sujuu itsestddn. Pidetd&n taidetta kuinka luovana alana
hyvéansa, suuri osa tydstd on aina raakaa puurtamista ja inspiraation hetken voi hyddyntaa
taman arkisen aherruksen keskella jonkun ajatuksen kehittdmiseen tai uusien

musiikillisten ulottuvuuksien valloittamiseen. (Arjas 2001, 130- 131.)

4.2 Persoonallisuus rikkautena

Yksi elamén paamaarista tulisi olla se, ettd vuosien mydtd omaa persoonallisuutta
kehitettdisiin niin rikkaaksi ja monipuoliseksi kuin mahdollista muun muassa yrittamalla
kohdata kaikki eldmén tapahtumat uteliaana ja energisesti. Elamme rikastuttaaksemme
toistemme eldmé&&, ja se onnistuu sitd paremmin, mitd rikkaampi itse on. Jokainen
kohtaaminen pdaivan aikana vaatii meilt4 erilaisia ominaisuuksia — ei tarvitse olla ”laulaja-
persoonallisuus” aamiaispdyddssd miehenséd kanssa. Jokainen pdivédn aikana kohdattu asia
asettaa meille vaatimuksia. Reagoimme ja myo6tavaikutamme edelleen joko dynaamisesti
tai  passiivisesti. Valinpitamaton reagointi ei edista myodnteista  kehitysta.
Persoonallisuudella on mahdollisuus kehittyd monipuoliseksi jos on yhteydessa toisiin
ihmisiin. Silla tavoin oma tunne- ja ajatusrekisteri voidaan tuoda paremmin esille. Yha
erilaisemmat tunteet ja ajatukset tuntuvat luontevammilta. Tavoitteena olisi siis pystya

jatkuvasti laajentamaan omaa turvallisuusvyohyketta. (Irving 2002, 120.)

Koen, ettd saan olla etuoikeutettu, kun minulla on mahdollisuus olla talla alalla. Luulen,
etten uskaltaisi heittdytya tilanteisiin niin voimakkaasti, ellen olisi saanut tata koulutusta.
Tuntuu, ettd eldmdni on tdmdn alan myotad tullut entistd rikkaammaksi ja
monipuolisemmaksi. On my6s helpompi muuttaa suunnitelmia aina sen mukaan, mika

tilanteeseen kulloinkin sopii.



17

5 ESIINTYMISEN VETOVOIMA

Useimmat muusikot ovat l&dhes lapsesta saakka hyvin esiintymishaluisia. Esiintyminen on
tdrked osa esiintyvan taiteilijan tyotd ja erityisesti ekspertiksi kehittymisen prosessia.
Yleiso tekee esiintymisestd konsertin ja vaikuttaa lasndolollaan esiintymisen kulkuun
paikasta ja konserttilavasta riippumatta. Samalla tavalla esiintymiseen taytyy valmistautua
ja keskittyd. Jo konserttilavalle astuessa yleison kohtaaminen on uusi elamys, joka
vaikuttaa soittovireeseen. Maijalan Kirjassa mainitaan, ettd joidenkin muusikkojen on
vaikeinta mennd esiintymé&éan tuttujen eteen (Maijala 2003, 131-132). Itse olen huomannut
saman: mitd enemman yleisossa on tuttuja kasvoja, sitd jannittdvdmpad ja haastavampaa
se on. Samoin myds levyd markkinoidessa jannitti todella paljon l&himpien ystévien ja

sukulaisten kommentit.

5.1 Elavan musiikin merkitys

Yleison paremman musiikillisen tietimyksen ja &&nilevyteollisuuden valtavan kasvun
jalkeen esittdvd sdveltaide véhitellen teknistyi. El&vien esityksid alettiin verrata
levytyksiin, ja virheettémien suoritusten vaatimus muutti muusikoiden suhtautumista
esiintymiseen. Taman seurauksena musiikillinen kommunikaatio alkoi Kkérsid.
Luonnollisesti parhaat taiteilijat ovat kautta aikojen kyenneet tuottamaan kuulijoilleen
musiikillisia eldmyksid, mutta sdveltaiteen kenttdd alkoi véhitellen vaivata persoonallisten
musiikintulkkien vahyys. Ammattimuusikoita kylla l6ytyy, mutta sellaisia, joilla on
todellista sanottavaa, ei ole sen enempaa kuin aikaisemminkaan. Esiintyville muusikoille
tietoinen tai tiedostamaton vertailu levytyksiin on tuonut melkoisesti lisdpaineita. Pitéisi
muistaa, ettd harvat &&nitykset ovat konserttitaltiointeja, muut tehddaan studiossa ajan
kanssa. Samasta kappaleesta nauhoitetaan useita otoksia ja lopullinen masternauha
voidaan rakentaa hyvinkin pienisté osista. On mahdotonta ja toivotonta pyrki& kokonaisen
konsertin osalta samaan tekniseen taydellisyyteen, johon levyt ovat ihmiset totuttaneet.
Onneksi elavallad konserttiesitykselld on oma funktionsa: mink&anlainen &anite ei anna
kuulijalle samanlaista mahdollisuutta kokea esityksen ainutkertaisuutta ja musiikin
valittymista inhimillisessd vuorovaikutustilanteessa. Musiikinopetuksessa olisikin syyta

alkaa entistd enemman painottaa tatd musiikillisen kommunikaation aspektia
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soittotehtdvien “suorittamisen”  sijasta. Musiikkiesitys ei saisi koskaan olla
urheilusuoritus. Musiikki tarvitsee uudistuksia sdilyttadkseen mielenkiintonsa yleison
silmissd. Onneksi maailmasta 16ytyy rohkeita persoonallisuuksia, jotka haluavat I0ytaa
uudenlaisia ndkokulmia soittamiseen ja esittdmiseen. Vaikuttaa siltd, ettd kehitys on

johtamassa pois “ainoiden oikeiden” tulkintojen kopioimisesta. (Arjas 2001, 12-13.)

5.2 Esiintyminen on sosiaalista toimintaa

Konsertissa esiintyminen on sosiaalista toimintaa; siihen liittyy monia sosiaalisia tilanteita
ennen konserttia, itse konserttitilanteessa ja konsertin jélkeen. Esiintymistilanteessa
taiteilija on tietoinen siit4, ettd han tulkitsee teosta muille ihmisille. Yleison lisaksi
esitystilanteen luonne vaikuttaa esitykseen. Solistina tai kamarimuusikkona esiintyessaéan
muusikko soittaa vuorovaikutuksessa muiden muusikoiden kanssa. Levya tehdessad meill&
olisi ollut mahdollisuus my®os siihen, ettd soittimet olisi aanitetty erikseen, mutta koimme
sen huonoksi ajatukseksi, koska talloin musiikki ei mielestimme olisi hengittanyt.

Vuorovaikutusta ei ndin ollen olisi syntynyt muusikoiden kesken.

Jannittdvaa esityksissa on se, ettd esiintyminen ei ole vain aiemmin harjoitellun
toistamista. Esiintymistilanteessa muusikon monenlaiset mentaaliset prosessit ja
representaatiot ovat tehokkaassa vuorovaikutuksessa, ja esiintymiseen liittyy monia
ulottuvuuksia, joita ei voi etukdteen harjoitella. Esitystilanteessa muusikoilla on yleensa
jatkuva tunne tai kasitys siit4, saako han yhteyden kuulijoihinsa soitollaan tai laulullaan.
Jos esitettdva ohjelmisto on harjoiteltu hyvin, ei muusikon tarvitse tietoisesti kiinnittaa
huomiota esimerkiksi soittimensa kasittelyyn esityksen aikana. Huippusoittajalla on kyky
ikddn kuin tiedostamattomasti ohjailla soittamistaan siihen suuntaan, jolta haluaisi
teoksen konserttitilanteessa kuulostavan. (Maijala 2003, 132-133.) Minulle esimerkiksi
kontakti yleisé6n on ulottuvuus, jonka voi saavuttaa vain esiintyessé. Levya tehdessa oli
siis luotava kontakti jollain muulla tavalla ja yrittdd saavuttaa yhteys kuulijoihin. Lavalla
ikdan kuin luodaan kappale juuri silloin laulaessa. Rutiineilla on helppo menné lavalle ja
esittdd se samalla lailla, kuin harjoitellessakin. Mutta silloin ei mielesténi tapahdu lavalla
mitdan, mink& vuoksi ihminen on alun perin tullut kuuntelemaan musiikkia. Lavalla tulee

vield jokin ylimadréinen ja ainutlaatuinen lataus, jota on vaikea saavuttaa harjoitellessa.
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Musiikin tekeminen edellyttdd motoristeknista taitoa. Ei riit4, ettd saavuttaa oikean
tunnelman tai ké&sittdd esitettdvdn musiikin rakenteet tai ettd ymmartdd musiikin
emotionaalisen sisallon. Tama kaikki on vield konkretisoitava soivaan muotoon. Musiikin
tekemisessa tarvitaan kasittdmisen taitojen ohella myo6s késittelyn taitoja. Jannittdmiseen
liittyy monia fysiologisia oireita, kuten ké&sien hikoilua, sormien kylmenemistd ja
sydamen tykytystd, jotka aiheuttavat autonomisen hermoston eri elimiin kohdistamasta
toiminnasta. Ndamé kaikki saattavat vaikuttaa siihen, ettei esittdja yhtakkid pystykaan
késittelemaan soitinta niin, ettd saisi kerrottua ulos sen kaiken, mitd han musiikissa
ymmartad. (Maijala 2003, 133-134.)
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6 ENKELIN SIIVENJALJEN JATTAMIA MUISTOJA

Opinnéytetyonani oli tuottaa omakustanteinen joululevy. Enkelin siivenjalki - levylla olin
seké taiteilijana ettd tuottajana. Molemmissa rooleissa riitti tydsarkaa valtavasti. Enhan
ollut koskaan tuottanut &é&nitettd itse, vaikka olinkin ollut mukana muutamissa
aanityksissa. En tiennyt, mitd valmisteluita &anitystyd vaatii, enk& néin ollen osannut
aavistaa, mihin projektiin olin hypannyt ja millainen tydmaard minua odotti.
Kokonaisuudessaan prosessi kesti noin vuoden verran. Tyon alkuvaiheessa olisin
kaivannut enemman apua tuottamiseen liittyviin asioihin. Levyn tekemiseen liittyy iso
madaré asioita, mitkd pitdd olla juuri oikein kuten lupahakemukset ddnitteen julkaisua

varten.

Olen tyytyvdinen, ettd panostin taloudellisesti ty6honi enemman, kuin alun perin ajattelin
muun muassa kayttaméalla ammattikuvaajaa ja ammattimuusikoita. Olisin voinut painattaa
levyja enemman heti ensimmaiselld kerralla, koska se olisi tullut edullisemmaksi. Kahden
pienen erdn painaminen tuli aika kalliiksi. Olin kuitenkin epavarma levyn menekista ja

siité, ettd tyydyttaisiko lopputulos minua.

Adnityspaivia olisi ehdottomasti pitanyt olla enemman. Jo yksi lisapaiva olisi ollut
tarpeellinen. Oli &rimmaisen raskasta saada aanitykset valmiiksi kahdessa paivéssa.
Toisena &anityspaivana aikaa kului hukkaan flyygelin epdvireisyyden takia, vaikka olin
etukateen pyytanyt, etta soitin taytyy virittad. Aanitystilanteessa kappalejarjestykseen
olisi voinut kiinnittdd enemmén huomiota. Valitsimme ajattelematta, mitd kappaleita

aanitetddn missakin vaiheessa.

Kaiken kaikkiaan olen tyytyvéinen tekemaani levyyn. Mielestani se on persoonallinen ja
omannékdiseni. Katselen ja kuuntelen mielellani, millaisia jalkid enkelin siipi jattaa

elamaani.

Eldmani jarkevimpid ratkaisuja oli se, ettd lukion jalkeen hain muusikon
perustutkintolinjalle enkd suoraan ammattikorkeakouluun. Olisi todella haastavaa olla

talla hetkelld tydeldmassa jos olisin aloittanut opiskelun ammattikorkeakoulussa suoraan
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lukion jalkeen. Koen myos, ettd vokaalinen mindkuva on vasta alkanut rakentua ja
hahmottua. Alan ymmartad millainen suhde minulla todellisuudessa on laulamiseen.
Samalla on ollut aikaa tutustua itseeni ja rakentaa rauhassa mindkuvaani. Olen saanut
miettid, mit4 haluan tulevaisuudelta. Thmisen eldman kannalta onkin olennaisempaa se,
mitd h&n oppii koulussa itsestddn kuin se, mité siséltdja tai tietoja han oppii. Mindkuvaa

ihminen kantaa mukanaan kuitenkin koko elinian.
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