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Tassa opinnaytetytssa kaydaan lapi musiikkivideon tuotantoprosesseja tilanteessa,
jossa seka musiikkikappaleen etta musiikkivideon sisallollisesti merkittavista elemen-
teistd on vastannut yksi ja sama tekija. Kyseessa on taiteellinen opinnaytetyo, jonka lop-
putuloksena syntyi taiteellisena produktiona musiikkivideo.

Opinnaytetyossa kasitellaan musiikkikappaleen 'Saimaa Palaa! - Kuvajainen’ -tuotanto-
prosesseja, kuten saveltamista, sanoittamista, aanitystd, miksaamista ja masterointia.
Musiikkikappaleen tuotantoprosessien esittely auttaa hahmottamaan niita kytkoksia, joita
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Tuloksissa tarkastellaan monitekijyyden vaikutuksia tuotantoprosesseihin verrattuna pe-
rinteisiin tuotantoihin ja analysoidaan naiden eroavaisuuksien vaikutuksia lopputulok-
seen. Lisaksi kaydaan lapi hyotyja seka haasteita, joita monitekijyys aiheuttaa tuotannon
eri vaiheissa, seka kytkoksia, joita monitekijyys luo eri tuotantoprosessien vdlille.
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Liite 1 Kappaleen Saimaa Palaa! — Kuvajainen sanoitukset



1 Johdanto

Opinnaytetyossani kasittelen musiikkivideon tuotantoprosessia monitekijyyden
nakokulmasta. Monitekijyydella tarkoitetaan moniammatillista osaamista ja ta-
man osaamisen soveltamista kaytantoon jossain projektissa tai tuotannossa. Tai-
teellisessa opinnaytetytssa tarkastellaan tydskentelyprosessia ja lopputuloksena
syntyy taiteellisena produktiona musiikkivideo. Keskitéssa on musiikkivideon tuo-
tantoprosessi ja se, kuinka kappaleen tuotantoprosessit vaikuttavat musiikkivi-
deon sisaltoon tilanteessa, jossa kappaleen ja musiikkivideon kaikista tyovai-
heista vastaa yksi ja sama henkilo.

TyoOssa tarkastellaan pintapuolisesti kappaleen tuotantoprosessin eri vaiheita: sa-
noitusta, aanitysta, miksaamista ja masterointia. Naiden musiikkikappaleen tuo-
tantoprosessien pohjalta tarkastelen musiikkivideon tuotantoa monitekijyyden
nakokulmasta, jolloin kappaleen seka siihen tehdyn musiikkivideon kaikista tuo-
tantoprosesseista vastaa yksi ja sama henkilé. Musiikkikappaleen tuotantopro-
sessien raportointi auttaa hahmottamaan kytkoksia, joita monitekijyys luo kappa-

leen ja musiikkivideon tuotantoprosessien vélille.

Tavoitteenani on havainnoida ja analysoida sita, kuinka monitekijyys vaikuttaa
musiikkivideon tuotantoprosesseihin seka lopputulokseen. Tarkastelen moniteki-
jyyden tuomia eroja tuotantoprosesseihin verrattuna perinteisiin tuotantoihin ja
analysoin naiden erojen vaikutuksia lopputulokseen. Lisdksi tuon esille moniteki-
jyyden tuomia hyotyja seka niita kytkoksia, joita monitekijyys luo eri tuotantopro-

sessien vdlille.



2 Lahtokohdat ja tietoperusta

2.1 Tietoperusta

Olen kasikirjoittanut, ohjannut, kuvannut ja editoinut ennen tété tuotantoa 15 mu-
siikkivideota, joten iso osa osaamisestani on karttunut vuosien kokemuksesta.
Oman osaamiseni lisdksi opinnaytetyon tietoperusta pohjautuu aikaisemmin jul-
kaistuihin perinteisia elokuva- ja musiikkivideotuotantoja kasitteleviin lahteisiin.
Taman opinnaytteen aiheena olevan musiikkivideon eri tuotantoprosesseissa ty6
pohjaa niihin ty6tapoihin, joita kaupallisen videotuotannon eri ammatillisissa roo-
leissa tavallisesti hydédynnetaén. Perinteisten videotuotantojen eri ammatillisia
rooleja ja naiden tydtapoja koskeva tietoperusta pohjaa oman osaamiseni lisksi

erilaisiin lahdemateriaaleihin, kuten tutkimuksiin, raportteihin ja opinnaytetoihin.

Poikkeuksena perinteisiin tuotantoihin, tdssa tuotannossa yksi henkil vastaa kai-
kista tuotantoprosessin eri vaiheista, mikd on omiaan vaikuttamaan sisaltéén
seka tyonkulkuun liittyviin elementteihin. Naita vaikutuksia arvioin tyon edetessa
ja vertaan taman tyon avulla saatua tietoa perinteisiin tuotantoihin ja niiden eri
tydvaiheisiin. Tarkeimmat menetelmét monitekijyyden vaikutusten arviointiin ovat
tarkat paivakirjaraportit, joiden avulla pystyn muodostamaan kokonaiskuvan tyén

eri vaiheiden toteutumisesta ja tuloksista.

Perinteisten videotuotantojen eri ammatillisia rooleja ja naiden tyttapoja koskeva
tietoperusta pohjautuu erilaisiin lahdemateriaaleihin, kuten tutkimuksiin ja opin-
naytetdihin. Kayn lapi taman musiikkivideotuotannon eri tybvaiheita ja vertaan
sen eri elementtien toteuttamista naihin edella mainittuihin, niin sanottuihin perin-

teisiin tuotantotapoihin.

2.2 Musiikkivideoiden tulonmuodostus

Alalla pohditaan kiivaasti sitd, minkalaisia toimintamalleja musiikkijulkaisujen ja

niiden markkinoinnin tulisi kanssa edistada, jotta paastaan kannattavaan



lopputulokseen. Suomessa musiikin kulutus digitaalisissa palveluissa on ylittanyt
aanitemyynnin ja digimyynnin osuus oli vuonna 2016 jo 74,95 % (IFPI Finland ry
2016). Tasta huolimatta esimerkiksi musiikkipalvelu Spotify teki historiansa suu-
rimman tappion vuonna 2016 (Turner & Shaw 2017). Spotifyn ja muiden musiik-
kipalveluiden maksamat royaltit, eli kuunteluista maksettavat korvaukset, ovat ol-
leet jatkuvasti musiikki- ja media-alan keskeinen puheenaihe ja tilanne muuttuu-

kin jatkuvasti.

Musiikkivideoiden katselumé&éarat ovat laskeneet muiden suoratoistopalveluiden,
kuten Spotifyn suosion my6ta. Lisaksi Youtuben katselukerroista maksamat palk-
kiot eivat juuri kannusta musiikkivideoiden tuottamiseen, varsinkaan kun Youtube
paatti vastikaan tiputtaa maksatukset puoleen (MIDIA Research 2016). IFPI ar-
vioi, ettd Youtube maksaa yhta palvelunsa kayttdjaa kohden levy-yhtiéille kor-
vauksia yhden Yhdysvaltain dollarin verran. Laskelma on vuodelta 2017. Spotifyn
kohdalla vastaava luku on 20 Yhdysvaltain dollaria. (IFPI 2017.) Musiikkivideo-
tuotantojen taloudellinen kannattamattomuus johtuu osittain juuri videopalvelui-
den maksamien korvauksien pienuudesta. Toisaalta musiikkivideo nahdaankin
monesti kappaleen markkinoimista varten tehtyna filmina, eika ensisijaisena tu-

lonlahteena.

Koska tulonmuodostus on ongelmallista, my6s tuotantokustannuksien kattami-
nen itse videon avulla on kaytanndssa mahdollista vain hyvin harvoissa julkai-
suissa. Nain ollen nykytilanteessa musiikkivideotuotantoihin kaytettavat henkilds-
toresurssit tulevat enneminkin pieneneméén, kuin kasvamaan. Nain ollen yhden
henkilon moniammatillista osaamista vaaditaan entistakin useammin ja siihen liit-

tyvien ongelmien ratkaiseminen on tarkeaa.

2.3 Monitekijyydesta

Monitekijyys ei ole aivan uusi asia ja media-alan muutoksessa monitekijyytta ja
sen vaikutuksia tyon sisaltoon ja lopputulokseen on tarkasteltu aikaisemmin
myo6s Suomessa. Esimerkiksi Risto Mattilan Pro gradussa (2006) pohditaan sita,

ovatko Yleisradiossa tytskentelevat monimediaalisten monitekijat tyytyvaisia



tyéhonsa, kun muun muassa teknisten taitojen osaamisvaatimuksia on lisatty sa-
malla, kun ty6paivan pituus on pysynyt samana. Nama monitekijat toimittavat,
kuvaavat ja danittavat seka leikkaavat tyon itse. Tutkimuksessa esitetdan kysy-
mys: "Onko kuvaamiseen ja muuhun tekniseen tuotantoon keskittyminen jostain
pois vai onko se johonkin lisaa?". (Mattila 2006, 60.) Samoja kysymyksia tyén
laadusta ja luonteesta nousee esiin myds tassa opinnaytetydssa ja monitekijyy-
teen liittyvien haasteiden ja myos hyotyjen tunnistaminen onkin taman tyon kes-
kiossa.

Monitekijyys tuotannossa, jossa yksi henkild vastaa moniosaajana kaikista sisal-
I6llisesti merkittavista elementeistd, on omiaan luomaan tilanteen, jossa taiteelli-
nen vapaus toteutuu taysin. Tavallisesti tuotannoissa raha sekd monien eri am-
mattilaisten toiveet ohjaavat tuotantoa kohti lopputulosta. Tassa tuotannossa mu-
siikkivideon tilaajana seka toteuttajana toimii sama tekija, joka vastaa myos teok-
sen kaikista taiteellisista elementeista. Monitekijyyden mukanaan tuomien hyoty-
jen lisaksi tallaiseen tapaan tuottaa liittyy myos paljon haasteita.

Yksi suurimmista haasteista tAmankaltaisessa tuotannossa on turtuminen tuo-
tannon sisaltamille erityispiirteille. Tama erdanlainen "sokeutuminen” visuaalisille
ongelmille ja myds onnistumisille seka toisaalta "kuuroutuminen” musiikkiteok-
selle esimerkiksi miksaus- tai masterointivaiheessa vaikuttaa lapi tuotantoproses-
sin. Tama ongelma on erityisen suuri tuotannossa, jossa yksi henkilé vastaa
isosta osasta tehtavia. Kun jo savellys- ja sanoitusvaiheessa on vietetty kymme-
nid, ellei satoja tunteja projektin aarella, voi &&nitydn masterointivaiheessa monet
alun perin ongelmiksi koetut asiat tuntua normaaleilta. Sama toimii myds toisin-
pain: monet alkuvaiheessa onnistuneiksi koetut elementit alkavat projektin ede-

tessa vaikuttaa hyvinkin merkityksettomilta.

Tassa opinnaytetydssa kayn lapi musiikkivideon tuotantoprosessin eri vaiheita ja
etsin ratkaisuja naihin monitekijyyden mukanaan tuomiin ongelmiin. Liséksi tuon
esille toimintatapoja, joilla paastaan mahdollisimman laadukkaaseen lopputulok-

seen.



3 Musiikkikappaleen tuotanto

3.1 Kappaleen ”Saimaa Palaa! - Kuvajainen” tuotannosta

Keskityn opinnaytetydssa musiikkivideon tuotantoprosesseihin monitekijyyden
nakokulmasta ja taman monitekijyyden vuoksi kerron myds musiikkikappaleen
tuotantoprosesseista pintapuolisesti. Naita tuotantoprosesseja ovat mm. kappa-
leen sanoitus, danitys, miksaus ja masterointi. Naiden tuotantoprosessien rapor-
tointi on tarkeaa, silla se auttaa hahmottamaan niitd kytkoksia, joita moniamma-

tillinen tekeminen luo kappaleen ja musiikkivideon tuotantoprosessien vélille.

Saimaa Palaa! on yhtye, jonka kappaleiden savellyksesta vastaa Teemu Huuki
ja tuotannosta, seka miksauksesta ja masteroinnista vastaa allekirjoittanut. Tuo-
tannon aikana taman opinnaytetydn aiheena oleva kappale sai nimen "Kuvajai-
nen". Kappaleen olen saveltanyt yhdessd Teemu Huukin kanssa. Tuotannosta
vastasin itse ja tama tyo jatkui lapi kappaleen tekemisen. Musiikkituottajana vas-
taan teoksen taiteellisesta sisallosta. Tata ei pida sotkea vastaavan tuottajan roo-
liin, joka vastaa usein taloudesta ja rahoituksesta. Musiikkituottaja ohjaa ja hal-
linnoi musiikin aanitysté ja tuotantoa koko prosessin ajan aina dénityksesta aa-
nen jalkituotantoon (Shepherd 2009). Tassa opinnaytetydssa kayn lapi kappa-
leen tuotannon niita vaiheita, jotka ovat tulevan musiikkivideon tarinankerronnan

ja taman myo6ta monitekijyyden kannalta merkityksellisia.

3.2 Kitaradanitykset

Kappaleen esituotantovaihe alkoi koe&anityksilla ja kappaleen rungon suunnitte-
lulla. T&man jalkeen alkoi kappaleen sanoittaminen seké kitaroiden aanitys. Hyo-
dynsin kappaleen séavellyksessa ja tuotannossa kitaran lisaksi VST-instrument-
teja ja syntetisaattoreita. Kun kappaleen savellystyot olivat valmiit ja kappaleen

runko hahmoteltu, aloitimme akustisten kitaroiden aanittamisen.
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Kitaran aanittamisella ja miksaamisella oli iso rooli juuri oikean tunnelman valit-
tamisessa kuuntelijalle ja lopulta musiikkivideon katsojalle. Jo séavellys- ja tuotan-
tovaiheessa kitaramelodia ja sointi oli ollut pohjana kappaleen sanojen ja tarinan
luomisessa. Naiden samojen tunnelmien ja avainsanojen nostaminen &énityksen
ja materiaalin miksaamisen avulla esiin olivat keskeisesséa roolissa kappaleen ja

tulevan videon tarinankerronnan kannalta.

Kitaran aanittdmisen yhteydessa suunnittelin kappaleen rungon ja aloitin sanoit-
tamisen. Kitaroiden aanittamista varten on paljon erilaisia kaytantdja ja erilaiset
valinnat &énitysvaiheessa pohjautuvat siihen, minkalaista lopputulosta tavoitel-
laan. Akustisen kitaran aanittdmisessa esimerkiksi mikrofonien valinta perustuu

pitkalti siihen, mink&laista lopputulosta tavoitellaan.

Ammattilaisten keskuudessa suosittuja mikrofoneja akustisen kitaran aanittami-
sessé ovat olleet AKG C451, Neumann KM84 ja jopa Shure SM57 seka laajakal-
voisista esimerkiksi AKG C414 ja Neumann U87. Liséksi vanhemmista, legen-
daarisista malleista suosittuja ovat AKG C12, Neumann U67 ja U47. (Senior
2010.) Esimerkiksi huipputuottaja Sylvia Massy on kertonut kirjassa Behind the
Glass (2000) paatyneensa monesti kayttamé&an Shuren SM57: 44 akustisen kita-
ran aanittdmisessa, silla talla han saa aikaan kuivan ja "puumaisen” aanimaail-
man (Massey 2000, 302).

Halusin lopputuloksesta mahdollisimman kirkkaan ja luonnollisen. Liséksi tavoit-
telin &anityksissa kuivaa soundia, silla tarkoitukseni on luoda kolmesta eri kitara-
soundista oma aanimaailma vasta jalkituotantovaiheessa. Kokeilin &&nitysvai-
heessa kahta eri laajakalvoista kondensaattorimikrofonia, Neumann U-87: && ja
Neumann TLM-103:a. Testien jalkeen valitsin kaikukoppaa varten laajakalvoisen
Neumann TLM-103 sen kehuttujen ja myos itse hyvaksi havaitsemien korkeiden
aanialueiden vuoksi (kuva 1). Kitaran kaulan liitoskohtaan suunnattuna mikrofo-
nina minulla oli Shuren SM57, jonka kuiva soundi tukee lopputulosta, jota tavoit-

telin.
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Kuva 1. Neumann TLM-103 taajuusvaste (Recordinghacks 2008).

3.3 Sanoitus

On monia eri tapoja sanoittaa musiikkiteosta. Toiset nimeavat lahtokohdakseen
itse tekstin tai kertosékeen, toiset taas pitavat ensisijaisen tarkeana, etta tekstit

mukailevat kappaleen melodiaa (Reini 2016).

Itselleni sanoittajana tarkein yksittdinen asia on se, etta sanoitukset kuulostavat
hyvaltd. Lauluntekijana itselleni tima elementti on sanoitusprosessissa tarkein.
Luon sanoitusten sisallén niiden raamien sisalla, jotka kappaleen rakenne maa-
rittelee. Toisin sanoen: Sanoitan ainoastaan kappaletta varten ja ne tuovat aina
lisdarvoa myos musikaalisesti, eivat pelkastaan sisalldllisesti ja tarinankerronnal-

lisesti.

Tarinankerronta ja sanojen sisaltd ovat toki myos erittain tarkeita elementteja.
Myds nadiden suhteen olen hyvin vaativa ja sanoitus onkin itselleni kappaleen tuo-
tantoprosesseista kaikista eniten aikaa vievin. Tarvitsen juuri oikeanlaiset olosuh-
teet, jotta saan aikaiseksi sellaista materiaalia, johon olen itse tyytyvainen. Var-
sinkin mielialan pitda olla juuri oikeanlainen. Sanoitusten tekemiseen ei ole ole-
massa mitdén yhta oikeaa tapaa, vaan kyseessa on luova prosessi, joka vaatii

joskus paljonkin aikaa.

Kappaleen sanoittaminen kaynnistyi ensimmaisten kitaradénitysten valmistuttua.
Sanoittamisessa kaytan useita runoilmaisun perinteisid keinoja, kuten alku- ja
loppusointuja. Tassé musiikkikappaleessa sanoitustyoni alkoi kappaleen alusta

ja eteni kohti kappaleen loppua. Sanoittamisen aikana kokonaisuudesta syntyi
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kuitenkin selkea kuva jo ennen sanoitusten valmistumista. Ta&ma ohjasi tarinan-
kerrontaa kohti loppua, joka oli myds ideoitu ennen kappaleen valmistumista. Ko-
konaisuudessaan sanoitukset valmistuivat kappaleen rungon ja eri instrumenttien
aanittamisen kanssa samaan aikaan, eli sanoitusprosessi kehittyi yhdessa kap-

paleen kanssa.

Sanoittamisen alkuvaiheessa kerasin mielesséani ajatuksia, joita mm. kitarakuviot
herattavat. Sanoitusten tunnelma rakentuu siis savellyksesté ja kitaran soinnista.
Kirjoitin aluksi ylos yksittaisia tuntemuksia ja kuvia, joita puen sanoiksi: sadepi-
sarat, sateinen katu, asfaltti, katuvalot ja niin edelleen. Aloin muodostamaan tun-
teista ja kuvista lauseita, joista my6hemmin pystyn muodostamaan kokonaisuuk-
sia ja lopulta rungon koko sisallolle. Taméa on hyvin pitkalti intuitiivista ja jollakin
tapaa alitajunnasta kumpuavaa tekemistd, ja prosessia onkin erittdin vaikea pu-

kea sanoiksi. Usein en edes muista sanoitusprosessista paljoakaan.

Kappaleen sanoittamisvaiheessa turtuminen kappaleen erityispiirteisiin aiheuttaa
ongelmia. Parasta onkin aloittaa kappaleen sanoittaminen mahdollisimman aikai-
sessa vaiheessa tuotantoprosessia. Tall6in kappaleen luoma tunnelma on edel-
leen tuoreena mielessa ja tarpeellinen runko sanoituksille saadaan tehtya. Tasta
on hyvat edellytykset jatkaa, kun tunnelmat ovat jo taltioituna sanoiksi.

3.4 Vokaalien &anitys

Sanoitusten valmistuttua (lite 1) hioin melodian ja ulosannin toistojen kautta lo-
pulliseen muotoonsa. Vokaalien aanitys alkoi heti sanoitusten valmistumisen jal-
keen. Oma erikoisosaamiseni liittyy vokaalidanityksiin ja olen aanittanyt ja mik-
sannut yli sadan musiikkikappaleen vokaalit. Olen kayttanyt tdssa tydssa lukuisia
eri mikrofoneja ja naista on vakiintunut kayttdon muutamia, jotka ovat oman ko-

kemukseni perusteella ylitse muiden.

Oikean mikrofonin valinta on &&nittajalle sama kuin kuvataiteilijalle oikean sivelti-
men valitseminen. Vokaalidénityksissa kaytetdaéan yleisimmin kondensaattorimik-

rofoneja. Ammattilaisten keskuudessa naiden joukosta on valikoitunut useita
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suosittuja merkkeja ja malleja. Viime vuosina suosituksi on noussut mm. Neu-
mann U-87, joka on muunnelma legendaarisesta U-67:sta (Garner 2014, 10, 30-
31). Tassa tuotannossa kaytan juurikin Neumann U-87, joka soveltuu erinomai-

sesti miehen vokaalien aanitykseen.

Perinteisessa tuotannossa on erikseen aanittaja, jonka tyo kasittaa teknisen puo-
len ja laulaja voi keskittyd omaan suoritukseensa. Usein aanittajan on myos saa-
tava "asiakas" eli laulaja rentoutumaan erilaisia keinoja kayttaen ja luotua mah-

dollisimman suotuisat olosuhteet luovalle tydlle. (Garner 2014, 65-66.)

Tassa tuotannossa aanittajana vastaan myos laulusta ja muusta taiteellisesta si-
sallosta, joten tyo poikkeaa paljon perinteisesta tavasta tehda. Luon itse otolliset
olosuhteet hyvan lopputuloksen saavuttamiseksi mm. harjoittelun avulla. Oma
nakemykseni siitd, minkalainen lopputulos tulee saavuttaa, on hyvin tarkka ja
nain ollen vokaalien &&anittdminen vaati useita kymmenid otoksia yhta saetta
kohti.

3.5 Miksaus ja masterointi

Kaytdn miksaamisessa useita perustyovalineitd, kuten ekvalisaattoria (kuva 2)
sekd kompressori- ja limitteriplugineja. Naiden lisdksi kaytan paljon VST-plu-
gineja, kuten SIR002 konvoluutioreverbia, joka hyédyntad ennalta aanitettyja ti-
loja simuloivia impulse responseja. Savelkorkeuden epéatarkkuuksien korjauksiin
kaytan Antares Autotunea tai Celemony Melodynea.
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4o fabfilter prg .2
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Kuva 2. Kuvakaappaus: FabFilter Pro-Q 2 v. 2.01.

Miksaus- ja masterointivaiheessa riskina on "korvan vasyminen" eli erédéanlainen
turtuminen kasiteltavalle aanityolle pitkan aanenkasittelysession aikana. Yleisesti
tunnettu keino valttaa "turtumisesta” aiheutuvaa vaaristymaa on kuunnella ennen
tydskentelya valmiita tuotantoja, jotka koetaan itse laadukkaiksi. Tama tulisi tois-
taa aina tarvittaessa tyonteon aikana. Nain korva tottuu tahan laadukkaaksi to-
dettuun aanimateriaaliin ja nain keskeneraisessa tuotannossa olevat ongelma-

kohdat ja virheet huomaa helpommin.

Kun miksaus on valmis ja testannut sen erilaisissa tiloissa eri laitteistolla, on aika
siirtya tekemaan aanimasteria. Tallennan valmiista miksauksesta 24-bittisen
.wav -aanitiedoston, jonka naytteenottotaajuus on 44,1 kHz. Teen tasta kaksi eril-
listd stereomasteria ja syyn tdh&n toimintatapaan selitin mydhemmaéssa vai-

heessa.

Kaytan kappaleen masteroimiseen monia eri tytkaluja riippuen projektista ja kap-
paleen luonteesta. Tassa kappaleessa kaytadn multiband compessoria, joka on
kaytannossa ekvalisaattori ja kompressori samassa. Valitsen kompressoitavan
taajuusalueen ja tahan kaytettavan kompressorin asetukset ja voimakkuuden. Li-

saksi kaytan stereo enhancer -tytkalua, jolla laajennan kappaleen stereokuvaa.
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Edella mainitut tydkalut saattavat muuttaa kappaleen aanitaajuuksien suhdetta,
jonka vuoksi kaytan ekvalisaattoria eli taajuuskorjainta tamén virheen korjaami-

seen.

Vuosikymmenia on ollut kaynnissa niin sanottu loudness war eli suomeksi aa-
nenvoimakkuussota. Aanenvoimakkuussota tai volyymisota tarkoittaa kappalei-
den masteroimista mahdollisimman kova&énisiksi kompressoreiden ja limitterei-
den avulla. Tama taas vahentaa kappaleen dynamiikkaa. Tata ilmiota on kasitelty
laajasti myds suomalaisissa julkaisuissa, kuten Timo Kalevan diplomitydssa Aa-

nekkyys Yleisradion televisiotoiminnassa (2011).

Volyymisotaa rajoittamaan kansainvéliset jarjestot ovat luoneet suosituksia &a-
nekkyystason laskentaan. Suositus ITU-R BS.1770-1 méaarittelee laskentamene-
telman, jolla signaalin todellinen huipputaso saadaan selville. (Kaleva 2011, 2.)
Musiikki- ja videopalvelut, kuten Spotify ja Youtube, mittaavat kappaleen aanek-
kyytta LUFS tai LKFS -standardilla maarittden raja-arvoiksi -14 LUFS ja True
peak -0,1dB (Mastering The Mix 2016).

Mainitsin aikaisemmin, etté tein kaksi lopullista masteria. Tama liittyy juuri tdhan
edelld mainittuun &anekkyyssotaan ja sita rajoittavaan suositukseen. CD-levyjul-
kaisuissa ei rajoiteta kappaleiden kovaaanisyytta. CD-levyjulkaisua varten teen
kovaaanisemman version ja kaytan tassa enemmin kompressointia ja limitointia.
Spotify- seka muita musiikkipalveluita varten teen enemmin dynamiikkaa sisélta-
van aanimasterin, jossa kaytdn mahdollisimman v&h&n kompressoria. Lopulta
kaytan aanitiedoston luomiseen iZotope RX Loudness Control -ohjelmaa, joka
rajaa kappaleen aanekkyystason -14 LUFS ja True Peak -0,1dB arvojen mukai-
siksi (kuva 3).



16

Statistics
'L 0Ly
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-14 1«rs -0.1 derp

Kuva 3. Kuvakaappaus: Izotope RX Loudness Control v. 1.01.

3.6 Kohderyhma ja markkinointi

Kappaleen valmistumisen myéta kappale julkaistiin eri musiikkipalveluissa, kuten
Spotifyssa ja iTunesissa joulukuussa 2017. Kappaleen julkaisun jalkeen kohde-
ryhman hahmottaminen on huomattavasti helpompaa monien eri analysointityo-
kalujen ansiosta. Nama tiedot helpottavat merkittavasti musiikkivideon katselijoi-
den kohderyhman hahmottamista ja tata kautta mm. promootiota ja markkinoin-

tia.

Kohderyhmé&a koskevia tilastoja tarjoavat eri video- ja musiikkipalvelut. Naita ovat
esimerkiksi Spotify For Artists- sekd Google Analyticts -ohjelmat; esimerkiksi
Spotify for artists -ohjelma (kuva 4) tarjoaa tietoa kuuntelijoiden méaarasta seka

naiden iasta, sukupuolesta, asuinpaikasta, kuunteluajankohdasta seka siita, mita
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muita artisteja ja bandeja kuuntelijat kuuntelevat (Spotify AB 2018). Naiden tieto-

jen pohjalta on mahdollista kohdentaa markkinointia oikealle kohdeyleisolle.

Sources of streams

%

Your Profile & Their Qwn Other Listener's Qur Personalized Qur Editoriat Unknown

Their gender Their age

54% Female

Kuva 4. Kuvakaappaus Spotify for artists -sivustosta (Spotify AB 2018).

4 Filmin tyOvaiheet ja ammattiroolit

Musiikkivideo on musiikkikappaleen markkinointia varten tehty filmi (Carson
2018). Musiikkivideon tyOovaiheet voidaan jakaa kolmeen osaan: esituotantoon,
kuvauksiin ja jalkituotantoon. Naissa tuotantovaiheissa on monia eri tyorooleja,
ja tassa opinnaytetydssa kayn lapi monitekijyyden vaikutusta naiden ty6vaihei-

den etenemiseen ja lopputulokseen.

Tassa tuotannossa vastaan lahes kaikista tyovaiheista. Kuvauksissa toimin oh-

jaajana ja esimerkiksi elokuvaamisesta vastaa erikseen paakuvaaja. Keskityn
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opinnaytetydssa niiden tuotantovaiheiden tarkasteluun, joista vastaan itse, silla

nama ovat monitekijyyden kannalta merkittavia.

Kehittely- ja esituotantovaiheen tehtavia ovat mm. kasikirjoitus ja kuvausten
suunnittelu, kuten kuvauspaikkojen ja tydryhman valinta seké aikataulutus (Sai-
nio 2009, 21). Perinteisessa tuotannossa kasikirjoituksesta vastaa tuottajan palk-
kaama kasikirjoittaja, kun taas kuvausten suunnittelusta ja aikataulutuksesta vas-
taa tuottaja. Elokuvan tuotannon aloittamisesta ja paattdmisesta vastaa tuottaja
(Kivi & Pirila 2010). Kuvauksien osalta keskityn ohjaajan ja tuotannon téiden tar-
kasteluun. Musiikkivideon jalkituotannon osalta kayn lapi leikkauksen ja varimaa-
rittelyn. Tarkastelen monitekijyyden vaikutuksia edella mainittujen tyotehtéavien

etenemiseen ja lopputulokseen.

5 Esituotanto

51 Valmistelut

Sanoitusten aikana tehty ideointityd loi pohjaa kasikirjoittamiselle, silla kasikirjoi-
tuksen runko oli ideoitu jo sanoitusvaiheessa. Nain ollen kasikirjoittaminen oli
huomattavasti sujuvampaa; minun ei tarvinnut tehda isoa tyotéa niiden merkitysten
etsimiseen, joita musiikkivideon kasikirjoittaja usein kappaletta analysoidessaan
joutuu metsastamaan. Nama sisallollisesti merkitsevat asiat olivat tamén itse sa-

noittamani kappaleen kohdalla taysin kirkkaana mielessani.

Tuotannon alusta lahtien oli ollut selva, ettd sisalldllisesti tarkeiden elementtien
pitaminen omissa kasissani on monitekijyyden kannalta ensisijaisen tarkeéaa. Jo
tassa musiikkivideon suunnittelu- ja kasikirjoitusvaiheessa tama korostuu, silla
edelld mainittu tyo olisi ollut merkittavasti vaativampaa, mikali sanoittamisesta ja

kasikirjoittamisesta ei olisi vastannut yksi ja sama henkilo.

Usein tuotannon ymparilla on monia henkil6ita, joten usean eri tekijan omat visiot

vaikuttavat lopputulokseen. Koska olen vastannut lahes kaikista kappaleen
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tuotantovaiheista, voin analysoida kappaleen sisaltda taysin eri tavalla normaaliin
tuotantoon verrattuna. Minulla oli erittéin selkea visio siitd, mita kappale pitaa si-
sallaan ja minkalaiset elementit ovat merkityksellisimpi&, kun kappaleen siséaltoa
tuodaan visuaaliseen muotoon musiikkivideon avulla. Toisaalta turtuminen kap-
paleen ja sanoitusten erityispiirteille olivat risking, silla tydskentely kappaleen ym-

parilla oli jatkunut jo useita kuukausia.

5.2 Kasikirjoittaminen

Kasikirjoitustyd jakautuu eri osa-alueisiin, kuten synopsikseen, treatmentiin ja
skenaarioon. Synopsis on ndista tiivein ja kertoo lyhyesti tarinan sisallon. Treat-
ment on synopsista laajempi, yksityiskohtaisempi tiivistelma. Skenaario on laajin,
varsinainen kasikirjoitus ja sisaltaa yksityiskohtaisesti kaiken tarvittavan tiedon.
(Kivi & Pirila 2010.) Kasikirjoituksen on oltava selke& ja ymmarrettava kaikille tyo-
ryhman jasenille. Tassé tuotannossa kasikirjoittaminen pohjautuu niihin samoihin
oppeihin ja lainalaisuuksiin, joita filmituotannoissa on perinteisesti hyddynnetty.
Monitekijyys vaikuttaa kuitenkin merkittavasti myos tahan tydvaiheeseen, mika
on otettava huomioon jo ennen tyéskentelya. Myds musiikkivideossa itsesséaan

on perinteiseen videotuotantoon verrattuna joitakin eroavaisuuksia.

Musiikkivideoissa sanoitukset ovat osa tarinaa. Nain ollen k&sikirjoittamisessa on
otettava huomioon se, mita kappaleen sanoitukset tuovat jo ilmi kuuntelijalleen ja
musiikkivideon katsojalle. Tarinankerronnallisesti kappaleen sanoitukset tuovat
tasséa musiikkivideossa paljonkin sisalt6a, joten kasikirjoituksen ja sita kautta lo-
pullisen videon on toimittava sanoitusten kanssa yhdessa saumattomasti. Sanoi-
tukset taydentavat kasikirjoitusta ja painvastoin. Nain ollen kasikirjoitusta teh-
dessa on otettava huomioon se, mita sanoituksissa jo kerrotaan. Toisin sanoen
kasikirjoituksessa ja videolla ei tarvitse tuoda ilmi kaikkea, silla kappaleen sanat

ja video yhdessa muodostavat lopullisen teoksen tarinankerronnan.

Koska tdssa musiikkivideossa iso osa visuaalisesta siséllosta perustuu kappa-
leen sanoituksiin, tulee lopulliseen kasikirjoitukseen mukaan myés se kohta sa-

noituksista, johon kuvauksilla viitataan. Kun kasikirjoitus perustuu kappaleen
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sanoituksiin, ideointikin tapahtui sanoitusten ehdoilla. Koska kappale sailyy koko
musiikkivideon ajan, on myos videolla oltava jonkinlainen "yhteinen savel" eli pu-
nainen lanka, jota kuvallinen kerronta seuraa. Erindisista ideoista kokoon parsittu
tilkkutakki ei ole mieluisa katseluelamys, vaan myds kuvallisen kerronnan tulee

olla ainakin jollakin tapaa yhtenaista.

Tarinankerronnallisesti tarkeat elementit valittyvat lopullisessa videossa niin kap-
paleen sanoitusten kuin videolla olevan sisallon kautta. Kasikirjoituksessa tari-
nankerronta jaettiin kahteen eri tasoon: tarinankerronnallisiin elementteihin, jol-
loin otokset ja ndiden muodostamat kohtaukset vievat tarinaa eteenpéain, seka

kertojan tasolle, jolloin artisti esiintyy videolla kertojan roolissa.

Laadin kuvakasikirjoituksen niin, etta kunkin kohtauksen yhteydessa on viittaus
siihen kohtaan kappaleen sanoituksia, johon kyseisella kohtauksella viitataan
(kuva 5). Nain kohtaus ja sen sisallon merkitykset avautuvat paremmin myags ty6-
ryhmalle. Kuvakasikirjoituksen avulla kasikirjoittajan ja tassa tapauksessa myos
ohjaajan visio valittyy muulle tyéryhmalle tehokkaasti. Kuvakasikirjoitus helpottaa
koko tydryhman tyoskentelya myos kentalla, silla sen avulla voidaan ennakoida
tulevia otoksia, kameroiden paikkoja ja muita tuotannon sujuvuuteen liittyvia te-
kijoitd. Kuvakasikirjoitus valmistui hyvissa ajoin ennen kuvauksia, ja nain teki-

joilla oli mahdollisuus perehtya siihen mahdollisimman tarkasti.

9\ o 9. Naisen luukin esittely. Sanat: ”mul selkee
f visio susta ja mitd sul on pddlld, mut en sua néd.”
)
€
B ‘ Lahikuvana esitelld@n naisen luukkia.
Alhaalta yl6s, katutasosta eli kengista siirtyy
keskivartalon kautta hiuksiin ja esimerkiksi
korvakoruihin. Hidastettuna, kuva "patkien",
\;‘ eli leikataan frameja pois valista. Tama
~ samalla pimealla kadulla, kuin muutkin
i_ otokset. Kaytetdaan kraanaa, jotta saadaan
| smuutisti alhaalta ylos. Naisen kasvoja ei
@ \ 3 | nayteta.
|

\
Kuva 5. Ote kuvakasikirjoituksesta (Henry Raatikainen 2018)
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6 Kuvaukset

6.1 Auteur

Elokuvakritiikin auteur -teorian mukaan ohjaaja on tarkein vaikuttaja elokuvan te-
kemisessa, jolloin télle tekijalle on oma nimityskin, "An auteur”. Sana auteur on
peraisin ranskakielisesta sanasta, tarkoittaen kirjailijaa, luojaa, tekijaé (Korhonen
2011, 14). Talle ei ole suomenkielista vastinetta, mutta ohjaaja on talléin eloku-
van tekijd samoin kuin kirjailija on romaanin tekija. Talléin elokuvalla voidaan
nahda olevan yksi ainut taiteellinen vaikuttaja siitdkin huolimatta, ettéa tuotan-
nossa on ohjaajan lisdksi mukana lukuisia eri ammattilaisia kasikirjoittajasta nayt-
telijoihin. Varsinkin eurooppalaisessa elokuvakulttuurissa seka -kritiikisséa taman-

lainen ajattelu on ollut yleista. (Santas 2002, 18.)

Auteur-tuotannoissa ohjaaja tuottaa ja ohjaa itse kasikirjoittamansa elokuvan ja
joskus myos nayttelee taman paaosan (Kivi & Pirila 2010, 79). Tassa tuotannossa
tama auteur-ohjaaja toteutuu pitkalti monitekijyyden vuoksi, silla ohjaajan oma
nakemys kuvastuu sellaisenaan lopputuloksessa. Tassa tuotannossa ohjaaja siis
vastaa musiikkivideon kaikkien tarinankerronnallisten elementtien luomisesta eli
kappaleen séveltamisesta ja sanoittamisesta seka musiikkivideon kasikirjoittami-
sesta, ohjaamisesta ja leikkaamisesta. Lisaksi ohjaaja nayttelee miespaaosan.

6.2 Tuotanto ja kuvausten suunnittelu

Kuvakasikirjoitukseen sopivien kuvauspaikkojen etsiminen ja kuvausten suunnit-
telu kaynnistyivat heti kasikirjoituksen valmistuttua. Suunnittelimme kuvausten
yksityiskohtia yhdesséa paékuvaajan kanssa. Koko tuotannon lapi yhteistyo paa-
kuvaajan kanssa oli saumatonta ja itse kuvaustilanteessa visiot lopputuloksesta

olivat yhtenevaiset, silla ne oli kayty l&pi useaan otteeseen ennen kuvauksia.

Tuotannossa on paljon toitd, jotka eivat ole sisallollisesti erityisen merkittavia,

mutta vievat paljon aikaa. Naitd toita ovat esimerkiksi aikataulutus, kaluston
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listaaminen ja varaaminen, tiedottaminen ja tilojen varaaminen. Nama vaativat
organisointitaitoja, mutta eivat vaikuta suoraan filmin sisallollisesti merkittaviin
elementteihin. N&in ollen monitekijyys tuotantoprosessin tassa osiossa aiheuttaa
l&hinn& aikataulullisia ongelmia. Luovalle tyolle jaa sitd vahemmin aikaa, mita

enemmin joutuu tekem&an muita tehtavia.

Itse kuvauksissa oli myos apukéasia: kuvauksia varten saatiin nelja kuvausassis-
tenttia, joista vahintaan kaksi oli aina paikalla. Kuvausassistenttien tehtéaviin kuu-
lui mm. avustaminen valaistuksessa, lavastuksessa seka muut kuvausten jarjes-
telyyn kuuluvat toimet. Tydryhmé&n muodostaminen on perinteisesti osa tuottajan
tyota. Ei kuitenkaan ei ole epatavallista, varsinkaan pienissa tuotannoissa, etta
ohjaaja vastaa myds tuotannon toista.

Epatavallista ei ole sekdan, etta ohjaaja toimii myds tuottajana. Taman vuoksi
monitekijyys ei tuo paljonkaan eroja tuotannon tdihin, kuten aikataulutukseen,
verrattuna perinteiseen prosessiin. On monelta osin varsin luonnollista, etta oh-
jaajan ja tuottajan toista vastaa yksi ja sama henkilo, silla kuten tuottajankin,
my06s ohjaajan ty6 on koko tuotannon lapi ulottuvaa toimintaa (Kivi & Pirila 2010,
79, 113).

Aloitimme kuvausviikon suunnittelupaivalld, jolloin kdvimme yksityiskohtaisesti
lapi ulkokuvaukset ja teimme studiossa koekuvauksia. Pakkasen vuoksi oli erit-
tain tarkeda testata joitain otoksia valmiiksi studiossa sisatiloissa. Taman ansi-
osta tiesimme jo ennalta tarkalleen, kuinka valaistus tehdaan ja kaikki muut ku-
vauspaikalla tarvittavat ennakkotiedot. Nain ollen itse kuvauspaikalla kovassa

pakkasessa tydskentely nopeutui huomattavasti.

Liséksi teimme koekuvauksia TV-studiossa tehtévid otoksia varten. Myos tama
oli erittdin tarkeaa, silla monet ennalta suunnitellut valinnat kameroiden ja valais-
tuksen suhteen vaihtuivat koekuvien perusteella paremmin toimiviin vaihtoehtoi-
hin. Tallainen ennakkosuunnittelu- ja kasauspaiva nopeuttaa tekemista itse ku-

vauksissa merkittavasti ja vaikuttaa positiivisesti lopullisen videon laatuun.
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6.3 Ohjaamisesta

Ohjaaja vastaa elokuvan kuvallisesta ja aanellisesté ilmaisusta ja tarinankerron-
nan toimivuudesta. Hyvan ja innostavan ilmapiirin yll&pitaminen tyéryhman kes-
ken on myos tarkeada. (Kivi & Pirila 2010, 81.) Koska ohjaaja on riippuvainen kes-
ken&an erilaisten luovien ihmisten onnistuneesta yhteistydsta ja mahdollisesti ris-
tiriitaisista taiteellisista visioista, tarvitsee han myos taitoja ratkaista konflikteja
(McRae 2006). Nain ohjaaja pitda huolen siita, etta kaikki tydryhman jasenet pyr-
kivat hanen kanssaan samanlaiseen ndkemykseen valmiista elokuvasta (Picci-
rillo 2010). Lisdksi ohjaajalla on oltava taiteellista silmaa ja seka kyky antaa tas-
mallista palautetta seka nayttelij6ille ettd muulle tyéryhmalle. Taman vuoksi erin-
omaiset kommunikointitaidot ovat taysin valttamattomat. (The National Careers
Service 2017.)

Suomessa monet ohjaajat kertovat ennen musiikkivideon kuvauksia kuuntele-
vansa paljon musiikkikappaletta, jonka kautta haetaan inspiraatiota musiikkivide-
olle. Artistin ja levy-yhtion kanssa myods keskustellaan ideoista ja tilaajan mahdol-
lisista vaatimuksista. (Peltokangas 2015, 13.) Tassa tuotannossa musiikkivideon
tilaajana, tuottajana ja ohjaajana on yksi ja sama taho tai itseasiassa henkild,
joten taman ideat ja toiveet voidaan toteuttaa sellaisinaan. Tasta samaisesta

syysta videon ideointi on voitu aloittaa jo kappaleen tuotannon alussa.

Olen ohjannut aikaisemmin 15 musiikkivideota seka muutamia lyhytelokuvia. Nai-
den tuotantojen myo6ta omat taiteelliset visioni ja seké tyd- ja kommunikointitavat
ovat hioutuneet kerta kerralta. Musiikillisesti ja musikaalisesti nakemys on viela
huomattavasti selvempi yli sadan musiikkikappaleen saveltamisen ja tuottamisen
my6ta. Tassa tuotannossa molemmilla tekijéilla on iso merkitys, silla musiikkivi-
deossa itse kappale on sisadllon kannalta ensisijaisen tarkea elementti yhdessa

videon kanssa.
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6.4 Ulkokuvaukset

Kuvaukset jakautuivat ulkokuvauksiin ja studiokuvauksiin. Kasikirjoituksessa ta-
rinankerronta oli jaettu kahteen eri tasoon: Tarinankerronnallisiin kohtauksiin
seka kertojan tasolle, jolloin artisti esiintyy videolla kertojan roolissa. Tarinanker-
ronnallisista otoksista padosa toteutettiin kuvakasikirjoituksen mukaisesti ulkoku-

vauksissa. Kertojan tason otokset toteutettiin studiossa.

Ulkokuvauksissa oli itseni lisdksi paédkuvaaja, kahdesta kolmeen kuvausassis-
tenttia seka nayttelija. Pimeaan aikaan toteutettavat ulkokuvaukset aikataulutet-
tiin niin, ettd kaduilla olisi mahdollisimman vahan ihmisia. Kuvaukset tehtiin vii-
konloppuina auringon laskeuduttua eli kello 18.00: sta alkaen. Usein kuvaukset
venyivat yli puolenyon ja yksi tarkeimmista tehtavistani kuvauksissa olikin yllapi-
taa kuvaustiimin mielialaa ja tydmoraalia. Tama korostui varsinkin ulkokuvauk-
sissa -20 °C (celsiusasteen) pakkasessa, kun kuvauspaivat venyivat 12-tunti-

siksi.

Tassa tuotannossa naisnayttelijan eleilla ja ilmeilla on iso merkitys tarinankerron-
nassa. Ohjaajana yksi tarkeimmisté tehtavistani olikin saada houkuteltua naméa
halutut eleet esiin. On erittain tarkeaa, ettd kommunikointi nayttelijan ja ohjaajan
valilla on taysin saumatonta, ja tata varten kavimme jatkuvasti keskusteluja sisal-
|0sté ja halutusta lopputuloksesta. Kavimme yhdesséa paékuvaajan ja nayttelijan
kanssa kunkin kohtauksen lapi ennen kuvauksia, jolloin kaikilla oli yhten&inen
nakemys halutusta lopputuloksesta. Tarkeinta oli saada koko tydryhma ymmar-
tamaan, minkalaista tunnelmaa tavoitellaan ja mita kyseisella kohtauksella halu-
taan kertoa. Nain koko tyéryhma tydskentelee yhtena rintamana tavoitteenaan

valittaa tdma tunnelma ja tarina katsojalle.

Ulkokuvauspaikkoja oli useita ja jokaisella kuvauspaikalla piti rakentaa valaistus
sekd kamera-ajoja varten raide, jonka paalla kameravaunu eli dolly liikkkuu (kuva
6). Kuvasimme keskeisilla paikoilla Joensuun keskustan alueella (kuva 7) ja mm.
taman vuoksi kuvaukset suunniteltiin tehtavéksi viikonloppudina. Nain kuvaus-
paikoilla oli mahdollisimman vahan ihmisia ja rakentaminen seka kuvaukset saa-

tiin tehtyd nopeammin.
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Kuva 6. Ensimmaisen kohtauksen kuvaukset (Teemu Huuki 2018).

Kuva 7. Kuvakollaasi ulkokuvauksista (Kuva: Teemu Huuki)

Erityisen vaativaa ulkona tehdyissa kuvauksissa oli tuotannon lukuisten eri osien
hallinta. Monitekijyys loi haasteita, kun ohjaamisen lisaksi on pystyttava keskitty-
maan myos aikatauluihin sek& muihin tuotannollisiin seikkoihin. Esimerkiksi ilman
lampdtila lisdsi vaativuusastetta, kun akkujen taytyi olla lAmpiméssa autossa

aina, kun kamera ei kaynyt. Inmisten mielialan yllapitaminen tilanteessa, jossa
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joutuu vaatimaan jatkuvasti enemmin ja nopeammin, ei myéskaan ole helppo yh-

talo.

Heti ensimmaisenda ulkokuvauspaivana tyéryhman toiminta hioutui erittain tehok-
kaaksi. Esimerkkina tasta kuvauspaikan valmisteleminen kuvauksia varten: heti
kun kalustoauto oli pysahtynyt kullekin kuvauspaikalle, alkoi koko tyéryhma ka-
sata kameraraidetta, valaistusta ja muuta kalustoa. Nain paasimme aloittamaan
kuvaukset nopeasti, ja lopulta esimerkiksi akkujen toimivuuden kanssa ei ilmen-
nyt mitddn ongelmia saéaolosuhteista huolimatta. Henkilévalinnat tuotannon suun-
nitteluvaiheessa osoittautuivat onnistuneiksi ja tyéryhma oli hyvin sitoutunut koko
tuotannon ajan. Taman ansiosta kaikki ulkokuvaukset saatiin tehtyd aikataulun
seka kuvakasikirjoituksen mukaisesti.

6.5 Studiokuvaukset

Studiossa kuvattiin kertojan tason otokset, kuvituskuvia seka kuvakasikirjoituk-
sen mukaisia lahikuvia naisnayttelijasta suurnopeuskameralla. Lahikuvissa nais-
nayttelijan eleilla, liikkeilla ja ilmeilla oli iso rooli ja néita otoksia otettiin paljon, silla
niiden tarkoituksena oli my6s toimia kuvituskuvina eri kohtausten valilla. Kuva-
simme erilaisia suurnopeusotoksia paperihippujen tippumisesta (kuva 8) seka
naisnayttelijasta (kuva 9).
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Kuva 8.  Kuvakaappaus videosta Saimaa Palaa! — Kuvajainen: Paperihiput.

Kuva 9. Kuvakaappaus videosta Saimaa Palaa! — Kuvajainen: Naisnayttelija ja pape-

rit.

Studiossa toteutettiin lisdksi kertojatason otokset, joissa artisti esiintyy videolla
kertojan roolissa. Naita otoksia varten oli varattu yksi kuvauspaiva. Tassa tapauk-
sessa toimin ohjaajana omalle esiintymiselleni, silla olin my6s esiintyvana taitei-
ljana musiikkikappaleella. Olin suunnitellut nama otokset hyvin tarkkaan ja mi-

nulla oli selked kuva siitd, minkéalaista lopputulosta tavoitellaan. Lisaksi olimme
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tehneet naisté otoksista jo koekuvauksia, joten kuvauksien oli ajateltu etenevan

hyvin suoraviivaisesti.

Kuvauspaivan paatteeksi kuitenkin huomasimme, ettd l&ahes kaikki otokset ovat
kayttokelvottomia yhden studiovalon aiheuttaman heijastuksen vuoksi (kuva 10).
Silméan kautta kameran linssiin valittynyt heijastus osoittautui merkittavaksi on-
gelmaksi, silla se oli selkedsti huomattavissa ja jatkui lapi videon. Pd&kuvaaja ei
ollut havainnut tata monitoreista, enka itse esiintyesséani voinut tarkkailla monito-

reja.

Kuva 10. Kuvakaappaus epaonnistuneesta otoksesta. Ongelmakohta rajattu.

Ennakkosuunnitteluista seka selkeasta visiosta huolimatta ehk& suurin epaonnis-
tuminen tdman tuotannon aikana tapahtui siis hallituissa olosuhteissa studioku-
vauksissa ja osaltaan juuri monitekijyyden vuoksi. Esiintymisen vuoksi en voinut
samaan aikaan tarkkailla monitoria, eik& nopea monitorin vilkaisu paljastanut on-
gelmaa, silla se ilmeni vasta, kun katsoin kohti kameraa. Monitoriin suuntaan kat-

sottaessa ongelmaa ei ilmennyt, joten en voinut olla tietoinen ongelmasta.

Olin aikatauluttanut ongelmien varalta yhden varapéivan, joka otettiin kaytt66n
studiokuvauksien uudelleen ottamista varten. Suunnittelimme valaistuksen seu-

raavana paivana uudelleen niin, ettei heijastusta enaa tullut ja tarkistimme taman
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viela koeotoksen kanssa isolta teravapiirtomonitorilta. Taman jalkeen otimme

kaikki pilalle menneet otokset uudelleen, talla kertaa onnistuneesti (kuva 11).

Kuva 11. Kuvakaappaus videosta Saimaa Palaa! - Kuvajainen.

7 Jalkituotanto

7.1 Musiikkivideon leikkaamisesta

Musiikkivideota leikattaessa on otettava huomioon kappaleen rytmi seka sanoi-
tusten luoma sisalto, silla sanoitukset yhdessa kasikirjoituksen kanssa luovat run-
gon tarinankerronnalle. N&in ollen lopullisen musiikkivideon visuaalisen sisallon

ei tarvitse kertoa kaikkea, silla sanat taydentavat kokonaisuutta.

Yksi isoimmista riskeista tadssa tuotannossa on turtuminen ja niin sanottu "sokeu-
tuminen” tyon sisalldllisesti merkittaville elementeille. Esimerkiksi suunnittelu- ja
kasikirjoitusvaiheessa paljon panostettuun kohtaukseen voi alkaa kehittya kiinty-
mystd. Kuvausten aikana ja niiden jalkeen tdma kiintymys vain kasvaa samassa
suhteessa siihen panostetun tydmaaran kanssa. Tama huolimatta siita, miten

merkityksellinen ja kayttokelpoinen kyseisesta otoksesta tai kohtauksesta lopulta
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muodostuu. Lopulta leikkausvaiheeseen paastya olikin vaarana, ettd kaytetaan
paljon resursseja kohtaukseen, joka ei ole sisall6llisesti erityisen hyva tai edes

merkittava, vain sen vuoksi etta sen tekemiseen on kaytetty paljon resursseja.

Kari Pirilan ja Erkki Kiven kirjassa Leikkaus (2008) kirjoittajat kutsuvat tata ilmiota
elokuvanrakkaudeksi. [Imi6 kiteytetaan kirjassa nain: "Miellytaan yksittaisiin otok-
siin tai kerronnallisesti ty6laisiin ratkaisuihin, jotka kuvaustilanteessa ovat saatta-
neet vaatia kovasti tyota tai perati eriasteisia uhrauksia." (Kivi & Pirila 2008, 38.)
Juuri tdman tuotannon kannalta "elokuvanrakkaus" ja turtuminen ovat vaarana,

silla kaikista tydvaiheista vastaa yksi ja sama henkild.

Leikkaajan tydsta ja siitd, onko leikkaaja vain ohjaajan nakemysta toteuttava ty6-
lainen vai luova sisalléntuottaja, on ainakin kahta koulukuntaa. Toiset suosivat
nakymatonta leikkaustyylid, kun taas toiset nakyvampéaa ja luovaa leikkausta.
Oman kokemukseni mukaan leikkaaminen on paljon muutakin kuin otosten lii-
maamista yhteen. Leikkaaminen voi olla jopa osa kasikirjoittamista, kun yksittéi-
sista, joskus merkityksettomista palasista kootaan yhtenaista tarinaa. Ne tavat,
joilla naita yhdistelmia tehdaan, vaikuttavat lopputulokseen, ja nain leikkaus luo

merkityksié tarinankerrontaan.

Tunnettu amerikkalainen, nakymattoman tyylin edustaja leikkaaja Thelma
Schoonmaker (s.1940) on todennut seuraavaa:

Esimerkiksi kuvaaja tekee paljon selkeampéaa ja nakyvampaa
tyota kuin leikkaaja. Mutta leikkaaja paattaa miten tarina ja hen-
kilot kehittyvat, kuinka otokset alkavat ja paattyvat ja miten ne
liittyvat yhteen. (Kivi & Pirila 2008, 29.)

7.2 Leikkaus

Editoinnissa kaytin Adobe Premiere Pro -ohjelmaa, joka on ammattikayttoon tar-
koitettu videoeditointiohjelma (kuva 12). Aloitin leikkaamisen lisaamalla aani-
raidalle kappaleen danimasterin, silla musiikkikappale jatkuu I&pi videon ja tari-
nankerronta elaa yhdessa kappaleen kanssa. Lisdksi studiossa kuvatut kertojan
tason otokset vaativat synkronointia 4anen kanssa ja taman vuoksi aloitinkin leik-

kaamisen huulisynkronoinnin jalkeen naista otoksista. Leikkasin ensin
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onnistuneimmat studio-otokset, minka jalkeen aloitin itse tarinankerronnallisten
elementtien leikkaamisen. Etenin kronologisesti ja kasikirjoituksen mukaisesti,
minka lisaksi rytmitin tarinankerrontaa leikkaamalla kohtausten valiin ja niiden se-
kaan studiossa suurnopeuskameralla otettuja kuvituskuvia sekéa kertojan tason

otoksia.
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Kuva 12. Kuvakaappaus: Adobe Premiere Pro CC 2017

Haastavimpia osia leikkauksessa olivat kappaleen kertosékeet. Tarinankerron-
nallisten elementtien oli riitettéava, silla studiossa kuvattuja otoksia ei kertosaetta
varten ollut. Aikaa kului paljon kertosakeiden rakentamisessa, silla naita varten
oli tehtava jonkin verran myos videoefekteja. Raakaleikkauksen valmistumisen

jalkeen aloin tehda lopullista leikkausta, rakentaa siirtymia ja efekteja.

Heti editoinnin alussa visio lopputuloksesta oli erittédin tarkka ja nain ollen myés
leikkaaminen eteni suoraviivaisesti. Kaikki ennalta suunnitellut ideat eivat kuiten-
kaan toimineet kaytannossa, mika pakotti tekemd&dn muutoksia sekd muutta-
maan ennalta suunniteltuja rakenteita. Tiedostin myos sen, etta joitain kohtauksia
ja otoksia kohtaan on mahdollista kehittya niin sanottua "elokuvanrakkautta". Otin
taman huomioon ja pyrin arvioimaan otoksia ja kohtauksia kriittisesti, ottamatta
huomioon niihin k&ytettyjen resurssien tai tydn maaraa taiteellista siséltoa arvioi-
dessa. Taman myo6ta paadyinkin tekeméaan kuvakasikirjoituksesta poikkeavia rat-

kaisuja.
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Leikkaustyon aikana ei kuitenkaan valtytty monitekijyyden mukanaan tuomilta on-
gelmilta. Turtuminen siséll6llisesti merkittaville elementeille seka editoinnissa
tehdyille valinnoille alkoi noin viikon leikkaamisen jalkeen. Tama ei ole yllattavaa,
silla jo suunnitteluvaiheessa oli vahvoja viitteita siita, etta turtuminen on yksi suu-
rimmista haasteista taménkaltaisessa tuotannossa. Pyrin ratkaisemaan naita on-

gelmia muutamilla eri keinoilla.

Esimerkiksi editointivaiheessa oli erittdin tadrkead saada kommentteja sellaisilta
henkil6iltd, jotka eivat olleet editoinnissa mukana. Kutsuinkin leikkaamisen ai-
kana useaan otteeseen muita tydryhmaan kuuluneita henkil6ita katsomaan kes-
keneraista ty6ta ja antamaan palautetta. Naiden avulla sain vahvistusta seka na-
kemyksilleni joidenkin ratkaisujen toimivuudesta, etta epailyilleni toisien toimimat-
tomuudesta. Taman lisaksi sain uusia nakemyksia, joita en ollut osannut ottaa
aiemmin huomioon. Editoinnin loppuvaiheessa irtauduin leikkaustydsta pariksi

paivaksi, minka jalkeen rakensin "tuorein silmin” lopullisen leikkauksen.

Leikkaustyon paatteeksi tein erilaisia pienia korjauksia, kuten tarinan poistoa ja
tarkistin videon jokaisen leikkauksen niin, ettei leikattujen otosten valiin ole jaényt
tyhjia kuvakehyksia. Tallensin videosta kevyen .h264-tiedoston, jonka toistin kah-
della eri mediasoittimella mahdollisten virheiden varalta. Liséksi kaytin kahta kirk-
kaudeltaan eritasoista monitoria, jotta mahdolliset virheet kuvien sijoittelussa on
helpompi huomata. Ldysinkin muutaman kohdan, joissa kuva ei tayttanyt koko
kuvakehysta, vaan ruutu jai osittain mustaksi. Korjasin viela nama virheet, minka

myota leikkaustyd valmistui.

7.3 Varikorjaus ja varimaarittely

Leikkauksen valmistumisen jalkeen rakennetaan filmin yleisilmetta ja katsojalle
valittyvaa tunnelmaa varimaarittelyn avulla. Varimaarittely jakautuu kahteen eri
vaiheeseen: varikorjaukseen ja varimaarittelyyn. Ennen varsinaista varimaaritte-
lya tehd&an varikorjaus. Videosta poistetaan valotus- ja valkotasapainovirheet
niin, ettd kaikki leikatut otokset sopivat toistensa kanssa yhteen. Varikorjauksen

myota videon on tarkoitus nayttdd sellaiselta, kuin ihmissilma sen oikeassa



33

elamassa nakee. Videosta tehdaan yhtenainen kokonaisuus, vaikka ennen vari-
korjausta otokset vaihtelisivat varimaailmaltaan ja valotukseltaan. (Vayrynen
2017, 19.) Varikorjaus luo pohjaa varimaarittelyn tekemiselle ja auttaa varsinai-
sen varimaailman ja tunnelman luomisessa, kun pohjalla on yhtendinen koko-
naisuus. Kun varikorjaus on tehty, siirrytdan varsinaiseen varimaarittelyvaihee-
seen. Varimaarittelyn avulla luodaan filmin varimaailma vastaamaan sita tunnel-

maa, joka katsojalle halutaan valittyvan.

7.4 Ohjelmistojen valitseminen

Olin suunnitellut tekevani videon varimaarittelyn Adobe Speedgrade -ohjelmistoa
kayttaen. Adobe Speedgrade seka Adobe Premiere Pro sisélsivat Premiere Pro
versioon CC2015 asti Direct Link -yhteyden, jonka ansiosta Premiere Pro -pro-
jekti avautui sellaisenaan Speedgradessa. Varimaarittelyn tekemisen jalkeen
projektin sai palautettua Premiere Prohon ja néin ollen esimerkiksi leikkausta voi-
tiin viela muuttaa. Tyonkulun kannalta tama ominaisuus oli erinomainen ja suo-
raviivaisti tekemista huomattavasti verrattuna perinteiseen prosessiin. Perintei-
sesti valmiista leikkauksesta tallennetaan EDL- seka -XML-tiedostot, joiden
avulla erillinen varimaarittelyohjelma muodostaa raakamateriaalista leikatun ko-
konaisuuden. Talloin leikkausta voi muuttaa ainoastaan leikkauskohtia siirtamalla

kahvojen avulla.

Adobe Speedgrade ohjelmiston kehitys lopetettiin kuitenkin vuonna 2015 ja ta-
man myota myds Adoben Premiere Pron sekd Speedgraden vélilla ollut Direct
Link-yhteys poistettiin. Sen sijaan Adobe on tuonut ison osan Speedgradessa
olleista varimaarittelytyokaluista suoraan Premiere Pron Lumetri-tytkaluun. Ver-
tailin ohjelmistovaihtoehtoja ja kavin l&pi mitkd ominaisuudet ovat tarkeimpia juuri
taman projektin kannalta. Varikorjauksen olin suunnitellut tekevani Premiere Pron
Lumetri-tydkalulla. Paadyin lopulta tekemaan myo6s varimaarittelyn Premiere

Pron Lumetri-tyokalulla.
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7.5 Valinnat kuvausvaiheessa

Kuvausvaiheessa tehdyt valinnat vaikuttivat merkittavasti varikorjauksen ja vari-
maarittelyn tekemiseen. Esimerkiksi studio-otoksissa oli tarkoitus jattaa pelkas-
taan keskiossa oleva henkild seka paperit nakyviin. Maassa olevien paperien oli
tarkoitus kehystdad kuvaa. Tama asetelma rakennettiin jo kuvauksissa, minka
vuoksi varimaarittelyssa ja -korjauksessa ei tarvinnut tehda niin isoa tyomaaraa.
Liséksi kuvaukset toteutettiin poikkeuksetta pimeassa, joten valoa oli oltava riit-
tavasti. Liilan vahainen valo voi johtaa tilanteeseen, jossa materiaali ei ole kaytto-

kelpoista.

Kuvausvaiheessa kiinnitettiin myos paljon huomiota siihen, etta kaikki valonlah-
teet ovat varilampatilaltaan samoja. Erilaiset varilampdétilat voivat aiheuttaa eroa-
vaisuuksia kuvan eri osiin, minka vuoksi varikorjaus joudutaan tekemaan naihin
eri osiin erikseen. Ulkokuvauksissa oli kaytossa viisi kappaletta akkuvoimalla toi-
mivia LED-valoja, joiden varilampoétilat sdadettiin vastaamaan toisiaan kullakin
kuvauspaikalla. Talléin otettiin huomioon myds katuvalot ja muut valonléahteet, eli
saadimme valojen varilampdtilat vastaamaan mahdollisimman paljon ymparistén
omien valonlahteiden, kuten katuvalojen varimaailmaa. Taméan jalkeen asetimme
kameran valkotasapainon niin, ettd valkoinen véri vastaa kamerassa valkoista.
Nain valkotasapainon maarittaminen varikorjausvaiheessa oli nopeaa ja yksin-

kertaista, kun koko kuvan varimaailma oli jo kuvausvaiheessa yhtenainen.

Myo0s studiokuvauksissa kiinnitimme huomiota valon maéaraan ja sen lampdétilaan.
Studiossa monitorointi oli helpompaa eikd akkukayttdisten valojen toiminnasta
tarvinnut huolehtia. Nain ollen yksittaisien kuvien varimaailmaan voitiin kohden-
taa paljon enemmin huomiota. Studiossa kaytimme myds padosin LED-valoja,

silla suurnopeuskameraa kaytettdessa nama eivat aiheuta hairiéta videolle.

Suurnopeusotoksissa kaytimme Phantom Miro LC320 -suurnopeuskameraa,
joka tallentaa 1 530 kuvakehystd sekunnissa. Suomessa ja muissa EU-maissa
sahkdverkko toimii 50 Hz:n vaihtovirtataajuudella ja perinteiset valaisimet, kuten
loisteputket, halogeenilamput ja hehkulamput valkkyvat 100 Hz:n taajuudella el

kaksinkertaisesti sahkoverkon taajuuteen nahden. Tama valkyntd nakyy
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selkeasti suurnopeuskameralla otetuissa videoissa, ja tama oli huomioitava kul-

lakin kuvauspaikalla.

Jouduimme vaihtamaan yhden kuvauspaikan studio-olosuhteisiin, silla katulamp-
pujen valkyntd muodostui ylitsepadsemattomaksi ongelmaksi. Hyvélaatuiset
LED-valot eivat aiheuta valkyntaa, silla ne toimivat tasavirralla. Tasta johtuen
kaytimme studiossa ainoastaan laadukkaita Arri-merkkisia led-valoja, kun kuva-
simme suurnopeuskameralla. Lisdksi tarkistimme koeotosten avulla, ettei valot

aiheuttaneet ongelmia.

7.6 Varikorjaus

Valkotasapainon tarkoituksena on saataa kuvan kirkkain osa valkoiseksi, ja kun
musta ja valkoinen ovat linjassa seké videolla etta tosielamassa, ovat myos muut
varit tasapainossa (Vayrynen 2017, 19). Aloitin varikorjauksen sdatamalla kunkin
leikatun otoksen varilampadtilan niin, etta videolla valkoinen vastaa tosielaman
valkoista. Koska jo kuvausvaiheessa kunkin otoksen valkotasapaino oli saadetty,
ei itse varikorjausvaiheessa tarvinnut tehdé suurta maaraa tyota taman eteen.

Tasta huolimatta eroavaisuuksia varsinkin eri kohtausten valilla oli.

Eroja oli myds eri videoiden valotuksissa. Mikali video on alivalottunut, voidaan
sen valotusta nostaa joko kauttaaltaan Exposure-sd&don avulla tai osio kerral-
laan kuvan ’shadows’, 'midtones’ ja ’'highlights’ -alueilla. ’'Shadows’ tarkoittaa ku-
vassa alueita, jotka ovat altistuneet vahiten valonlahteelle ja ovat n&in ollen pi-
meitd. ‘'midtones’ taas tarkoittaa keskitasoa eli kuvan niita alueita, jotka ovat va-
laistu keskimaaraisesti. 'Highlights’ tarkoittaa kuvan kirkkaimpia osia eli nama
alueet ovat altistuneet valolle eniten. Exposure-sdatoa kayttaessa taytyy olla tark-
kana, silla tdtd nostamalla nostetaan puhtaasti digitaalista signaalia ja kuvan niilla
alueilla, joilla ei ole lainkaan informaatiota, housee ainoastaan kohina. Eli gain-

saatba nostamalla saa kuvan helposti rakeiseksi.

Alivalottuneita otoksia saadin paaosin niiltd alueilta, jotka vaativat eniten saata-

mistd. Esimerkiksi studio-otoksissa lahes koko keskidssa oleva henkild seka
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paperit edustivat ’'shadows’-valoaluetta ja nostamalla shadows-saatoa, saatiin
naiden alueiden valotus tarvittavalle tasolle. Kavin lapi videon kaikki leikatut otok-
set ja sdadin naiden valotuksen ja valkotasapainon halutulle tasolle, jolloin koko
videosta muodostui yhtendinen kokonaisuus. Tamén pohjalta aloitin rakenta-

maan varimaailmaa varimaarittelyn avulla.

7.7 Varimaarittely

Adobe Premiere Pro:n Lumetri Color Panel -ty6kalussa (kuva 13) on eri valilehtia,
joiden avulla varimaarittely voidaan tehda luontevassa jarjestyksessa. Basic cor-
rection -valilehdelta 0ytyy tarkeimmat varikorjaukseen kaytettavat tyovalineet,
kuten varilampatila, kontrasti seka saatoja valotuksen nostamiseen kuvan eri alu-
eilla (kuva 14). Creative-valilehdella on tydkaluja varsinaisen varimaarittelyn te-
kemiseen. Taalta videolle voidaan esimerkiksi valita esimaariteltyja Look-tyyleja
tai luoda varimaailma itse kayttamalla Shadow- ja Highlight Tint -variympyroita
apuna videon savyttamisessa. Curves-valilehdella on tytkalut videon valotuksen
saatamiseen videon eri varialueilla sek& saturaation nostamiseen tai laskemi-
seen eri varialueilla variympyran avulla (kuva 15). Color wheels -tytkalulla (kuva
16) voidaan saatéaa vareja videon eri valoalueilla eli shadows-, midtones- ja high-
lights -alueilla. Variympyrasta voidaan valita korostettava savy ja sen maara.
Kunkin variympyran viereisesta liv’'usta saadetaan kyseisen valoalueen valoi-

suutta.
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Kuva 13. Kuvakaappaus: Adobe Premiere Pro:n Lumetri Color Panel

Kuva 14. Kuvakaappaus: Lumetri-tydkalun Basic Corrention -valilehti.
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Kuva 15. Kuvakaappaus: Lumetri-tydkalun Curves -valilehti.

Kuva 16. Kuvakaappaus: Lumetri-tytkalun Color Wheels-valilehti.
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Alotin varimaarittelyn tarinankerronnan kannalta merkityksellisimmista otoksista.
Nama otokset edustavat niita tunnetiloja ja tarinan kannalta tarkeita elementteja,
joita katsojalle halutaan valittda. Kuvissa 17, 18 ja 19 on vertailtu alkuperaista
raakamateriaalia, seké varikorjattua ja -maariteltya valmista videota. Kuvissa va-
semmalla on kuvakaappaus videosta ilman véarikorjauksia ja oikealla varikorjat-

tuna ja -méaariteltynda. Nama ovat otoksia joista aloitin varimaarittelyn ja jotka oli-

vat merkityksellisimpia videon tarinankerronnan ja tunnelman luomisen kannalta.

Kuva 17. Kuvakaappaus: Raakamateriaali verrattuna varimaéariteltyyn videoon. Koh-
taus 11.

Kuva 18. Kuvakaappaus: Raakamateriaali verrattuna varimaéariteltyyn videoon. Koh-

taus 1.

Kuva 19. Kuvakaappaus: Raakamateriaali verrattuna varimaariteltyyn videoon. Koh-
taus 15.
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Studio-otoksiin loin tarkoituksella hyvin lahelle mustavalkoista menevan varimaa-
ilman (kuva 20). Kalpea varimaailma yhdessa paperien kanssa muodostivat sen

tunnelman, jota otoksilla tavoiteltiin.

Kuva 20. Kuvakaappaus: Raakamateriaali verrattuna varimaariteltyyn videoon. Stu-

dio-otokset.

Kun tarinankerronnan kannalta oleellisimmat otokset on variméaaritelty, loin koko
videon varimaailmasta yhtendisen. Yhtenaistin varimaailmaa lisdamalla ad-
justment layer- eli sdatdétason, jonka pohjana toimi studio-otoksia varten tehty va-
rimaarittely. Talle sdatdtasolle tehty varimaailma vaikuttaa lapi koko videon.
Tama on yksi tapa yhtenaistaa videon varimaailmaa. Jossain leikatuissa otok-
sissa tama saatotaso ja sen varimaarittely nayttaytyy vahvemmin kuin toisissa, ja

t&man vuoksi tein pienid saatoja eri otoksien valille.
Varimaarittelyn myota musiikkivideo valmistui ja videosta tallennettiin tarvittavat

tiedostot tulevaa kayttéa varten. Musiikkivideo julkaistiin huhtikuussa 2018, ja se

on katsottavissa Youtube-videopalvelussa.

8 Tulokset

8.1 Musiikkivideo

Musiikkivideo ndhd&an usein nimenomaan kappaleen markkinointia varten teh-
tyna filmina. Talldin on tarkeaa tavoittaa se kohderyhma, jota musiikkikappale

puhuttelee. Musiikkivideolla onnistuttiin tavoittamaan se ryhma, joka kappaleen
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kuunteluita koskevan tiedon perusteella oli potentiaalisin. Kun verrataan Spotifyn
ja Youtuben kuuntelu- seké katselukertoja koskevia tilastotietoja, voidaan huo-

mata, ettd nama vastaavat pitkalti toisiaan.

Kappale oli julkaistu muutama kuukausi ennen musiikkivideota eri musiikkipalve-
luissa, kuten Spotifyssa ja iTunesissa. Spotify For Artists -ohjelmistosta saatujen
kappaleen kuunteluja koskevan tilastotiedon (kuva 4) perusteella potentiaalisin
kohderyhma olivat 18-35 -vuotiaat naiset sekd miehet. Naiskuuntelijoiden osuus
oli 54 % kun taas mieskuuntelijoita oli 46%. Tilastoissa on my6s osiot non-binary
eli muunsukupuolisuus seké non-specific eli ei-maariteltavissa. Naiden osuus oli
0%. Youtuben katselukertoja koskevasta datasta (taulukko 1) ilmenee, ettd mu-
siikkivideon katselijoista 74,5 % oli 18-34 vuotiaita naisia seka miehié. Naispuo-
listen katselijoiden osuus oli kaikista katselijoista 47,2 % miesten osuuden ollessa
52,8%.

Sources of streams

%

‘Your Prefile & Their own Other Listener's Qur Personalized Qur Editoria: Unknawn

Their gender Their age

Kuva 4.  Kuvakaappaus Spotify for artists -sivustosta (Spotify AB 2018).



Taulukko 1.  Youtube vaestoétiedot.

Katsojien Katsojien suku- Nayttokertojen keskimaa-
ika puoli Nayttokerrat (%) rdinen kesto (minutes)
13-17 vuotta Nainen 0

13-17 vuotta Mies 0,3 15
18-24 vuotta Nainen 26 2,1
18-24 vuotta Mies 28,5 2,4
25-34 vuotta Nainen 20,1 1,9
25-34 vuotta Mies 22,2 2,2
35-44 vuotta Nainen 11 2,4
3544 vuotta Mies 1,4 2
45-54 vuotta Mies 0 0,1
Yli 65 vuotta Mies 0,5 2,1

Lopullista videota vertailtaessa kuvakasikirjoitukseen voi huomata, etta kerronta
seuraa pitkalti alkuperaisia suunnitelmia ja ideoita. Lahes jokainen otos ja koh-
taus on kuvakasikirjoituksen mukainen. Hyvana esimerkkina tasta on studiossa
otetut otokset, jotka vastaavat kuvakasikirjoitusta lahes taysin (kuva 21). Kasikir-
joitus ja tasta johdettu kuvakasikirjoitus yhdessa ohjauksen kanssa ovat siis luo-
neet koko tuotantotiimille selkean kuvan siitéa, minkalainen lopputulos kultakin

otokselta ja kohtaukselta halutaan. Tasta nakdkulmasta naiden tuotantoproses-

sien voidaan katsoa onnistuneen.
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Kuva 21. Vertailu: kuvakasikirjoitus ja lopullinen video.

Moys tunnetiloja, joita kappale valittaa, on mielestani onnistuttu valittdmaan kat-
sojalle videon avulla. Avainsanoja, joita kitaramelodia sanoittamisen alkuvai-
heessa nosti mieleen, tuodaan videolla visuaaliseen muotoon. Sadepisarat, sa-
teinen katu, asfaltti, katuvalot ja niin edelleen. Nama toistuvat videolla ja yhdessa

kappaleen ja sanoitusten kanssa luovat yhtenaisen kokonaisuuden.

Sisallon kannalta merkittavien elementtien onnistumiset eivéat olisi olleet mahdol-
lisia ilman toimivaa tyéryhmaa ja yhtenaista ndkemysté lopputuloksesta. Tyoryh-

man tydomoraali oli erittéain korkealla siitdkin huolimatta, etta yhdellek&én tekijélle
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ei maksettu kuvauksista palkkaa. Tyoryhmaa koskevat henkilévalinnat onnistui-

vat erittain hyvin.

Monitekijyys loi haasteita tuotannon eri vaiheissa ja tuotannon aikana tehdyt vir-
hearviot olivat poikkeuksetta sellaisia, mitka olisi voitu valttaa, mikali eri tuotanto-
prosesseista olisi vastannut eri henkildt. Esimerkkina tasta studiossa otetut ker-
tojan tason otokset, jotka jouduttiin ottamaan kokonaan uudestaan. Toisaalta, ta-
makaan ei nakynyt lopullisella videolla, silla ongelmia varten oli aikataulutettu va-

rapaiva ja ennakkoon oli paatetty, ettd myonnytyksia ei tehda.

Musiikkivideon kasikirjoituksessa olisi pitdnyt ottaa paremmin huomioon ker-
tosadkeet, joiden tydstdmiseen kului aikaa monin verroin 1. ja 2. sakeistbéon ver-
rattuna. Kertosakeissa ei ollut kertojan tason otoksia, ja taman vuoksi tarinanker-
ronta olisi pitanyt rakentaa enemmin kertosékeita tukevaksi. Kertosakeisiin jou-

duttiin kayttamaan paljon kuvitusta, jonka tydstdmiseen meni erittain paljon aikaa.

8.2 Monitekijyyden vaikutukset

Monitekijyyden hyodyt nayttaytyvat pitkalti taiteellisten elementtien hallinnassa ja
luovan tydn sujuvuudessa. Negatiiviset vaikutukset ovat selkeimmin aikataulu-
tuksessa, silla tuotantotiimi on usein vain yhden henkilon kokoinen. Haastavaa
oli myos turtumiseen seka elokuvanrakkauteen liittyvien ilmididen ratkaiseminen.
Moniammatillisena tekijana taiteellisen siséallon kannalta vahemman merkityksel-
liset tuotantoprosessit, kuten aikataulutus ja tilojen- seka kalustonhallinta aiheut-
tavat lahinnd aikataulun venymista. Naita tyorooleja tulisi voida jakaa tyoryh-
malle, jolloin tuotannollisten tehtévien tydnkulku paranee ilman, etta sisallollisesti

tarkeat elementit karsivat.

Luovan tyon prosesseihin monitekijyys toi hyotyja useassa eri tuotantovaiheessa.
Esimerkiksi kappaleen ideoinnin ja sanoituksen sekd musiikkivideon kasikirjoituk-
sen valille muodostui monitekijyyden vuoksi selva yhteys: savellysvaiheessa koe-

tuista tunteista ja niiden luomista mielikuvista syntyi pohja sanoituksille. Naista
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mielikuvista ja yksittaisistd sanoista loin sanoitusten rungon. Tama taas toimi

pohjana kasikirjoitukselle ja tarinankerronnalle.

Savellys (Tunteita) | Sanoitus (Tunteet ja visiot sanoiksi) | Kasikirjoitus (Sanat tarinaksi)

Myds perinteisissa tuotannoissa tavoitellaan usein tdmankaltaisia, toimivia yh-
teyksia eri tuotantoprosessien vdlille. Tamankaltainen ketju syntyy kuitenkin luon-

nostaan, kun kaikista kyseisisté tyévaiheista vastaa yksi ja sama henkil®

Usein ohjaajat keskustelevat ennen musiikkivideon tuotantoa artistin ja levy-yh-
tion kanssa ideoista ja tilaajan mahdollisista vaatimuksista (Peltokangas 2015,
13). Kun musiikkivideossa sanoitukset ovat osa tarinaa ja kun kappaleen tarinan-
kerronnasta, musiikkivideon ké&sikirjoittamisesta ja ohjaamisesta vastaa sama
henkil6, mahdollistuu vision toteuttaminen sellaisenaan ilman alkuperaistekijoi-
den haastattelemista tai toiveiden kyselemista. Kasikirjoitus ja suunnitteluty6 voi-
tiin myds aloittaa jo aivan sanoittamisen alkuvaiheessa. Ideat ja tarinan sisallolli-
sesti merkittavat elementit olivat selkeasti mielessani jo ennen kasikirjoituksen
tekemista, joten myos kuvauspaikat ja kohtaukset voitiin suunnitella jo ennen lo-

pullisen kasikirjoituksen valmistumista.

Monitekijyyden hyddyt nayttaytyivat myos jalkituotannossa. Kun valaistuksesta ja
varimaarittelysta vastasi yksi ja sama tekija, on suunnitteluvaiheessa huomatta-
vasti mutkattomampaa tehda niita valintoja, jotka tukevat ty6ta myos jalkituotan-
nossa. Videon suunnitteluvaiheessa ja kuvauksissa tehdyt valinnat esimerkiksi
valaistuksen suhteen vaikuttivat merkittavasti videon jalkituotantoon. Kun valais-
tuksesta, ohjaamisesta ja varimaarittelysta vastasi yksi ja sama henkil®, voitiin
esimerkiksi kuvauspaikalla tehda sellaisia valintoja, jotka tukivat variméaarittelya
ja tdman myota tarinankerronnan kannalta olennaisia elementteja, kuten varilam-

poétilaa ja muita katsojalle valittyvaan tunnelmaan vaikuttavia tekijoita.
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9 Pohdinta

Media-ala muuttuu jatkuvasti ja myos tekijéiden on pysyttava tassa muutoksessa
mukana. Musiikkivideoissa, kuten muissakin mediatuotannoissa, henkilostore-
surssien maaraa tullaan pikemminkin vahentamaan kuin nostamaan. Moniosaa-
juutta ja taman myota monitekijyyttd vaaditaan entista useammin koko media-
alalla. Tuotannoissa, joissa yksi henkild vastaa useasta tuotannon eri osa-alu-
eesta, on kuitenkin monia haasteita, joita perinteisissa tuotannoissa ei ilmene.
Monitekijyyden mukanaan tuomien haasteiden ratkaiseminen on tarkeaa laadu-
kasta lopputulosta tavoitellessa. Hy6tyjen tunnistaminen voi taas tehostaa teke-
mista ja saada aikaan tilanteen, jossa sisallon kannalta merkittavat elementit paa-

sevat paremmin arvoonsa.

Varsinkin niissé tuotannon vaiheissa, joissa luodaan taiteellista sisaltdd, on vaa-
rana turtuminen sisalléllisesti merkittaville elementeille. Turtuminen, kuten "kuu-
routuminen” musiikkikappaleen tai “sokeutuminen” videon sisallén kannalta mer-
kittaville tekijoille kasvaa suhteessa aikaan, joka kyseisen teoksen parissa viete-
taan. Mita enemmin tallaisia tuotantoprosesseja on yhden tekijan vastuulla, sita
suurempia ongelmia tama ilmié voi aiheuttaa. Ongelmien selattdmisessa voi
kayttaa alalla perinteisesti kaytdéssa olevia menetelmia, jotka liittyvéat tauottami-

seen ja irtautumiseen kulloinkin k&ynnissa olevasta tyoprosessista.

Tuotannollisia toita, joilla ei ole taiteellisen sisallon kannalta juurikaan merkitysta,
pitaisi voida jakaa muille tydryhmalaisille, silla nama tydvaiheet aiheuttavat mo-
nitekijyyden nakokulmasta lahinna aikatauluongelmia. Toisaalta monitekijyydella
on varsinkin luovissa prosesseissa hyotyja, jotka liittyvéat alkuperaisten visioiden
toteutumiseen ja tydnkulkuun. Tassa tuotannossa monitekijyys loi tilanteen, jossa
taiteellinen vapaus toteutui taysin. Musiikkivideon tilaajana ja tuottajana seka
kaikkien taiteellisten elementtien moniammatillisena tekijana oli yksi ja sama
taho, jolloin yhden henkilén ndkemys ohjasi tekemista kohti lopputulosta. Moni-
tekijyys ei kuitenkaan automaattisesti johda taiteelliseen vapauteen, silla mo-
niammatillista osaamista voi soveltaa kaytant6één myds tuotannoissa, joissa si-

saltoa ohjaavat erindiset tahot, kuten esimerkiksi tuotantoyhtiot.
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Monia filmin eri ammattirooleja on yhdistynyt historian saatossa teknologian ke-
hittymisen myo6ta. Varsinkin digitaalisen videon aikakaudella tydtavat ovat olleet
jatkuvassa muutoksessa. Uskon, ettd samankaltainen kehitys tulee jatkumaan
my0s tulevaisuudessa teknologian ja tyovalineiden kehittymisen myoéta. Alan tyo-
valineitd onkin kehitetty monitekijyyttd tukevaan suuntaan. Hyvana esimerkkina
tasta on Adobe Premiere Pro, johon on integroitu varimaarittelyosio. On hyvinkin
luontevaa, etta valmiin leikkauksen jalkeen leikkaaja siirtyy varikorjauksen ja -
maarittelyn pariin vaihtamalla Editing-ty6tilan Color-tilaan. Tallaisten perattaisten
tyoprosessien tyonkulku helpottuu merkittavasti varsinkin tilanteessa, joissa

naisté tehtavista vastaa yksi ja sama henkild.

Tulevaisuudessa on tarkeaa tunnistaa ilmiéita, joita turtuminen aiheuttaa ja nai-
den ongelmien ratkaisu on avainroolissa laadukasta lopputulosta tavoiteltaessa.
Tutkimustietoa kaipaisi varsinkin luovan tyon yhteydessa esiintyvasta turtumi-
sesta. Turtumiseen, kuten elokuvanrakkauteen liittyvien ilmiéiden tunnistaminen
ja tutkiminen auttaa kehittdméaan keinoja, joilla sen aiheuttamia ongelmia voidaan

ehkaista.
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Liite 1 1(1)
Kappaleen sanat

1. VERSE

Sateen kastelema asfaltti peilaa Sun kasvot ja vilkaisin suhun pdin
Ndin sen pienen hymynvireen kasvoil ja hiljensin vauhtii ja katoit muhun pdin

Sd oot se sade joka kastelee asfaltin, astelen samaa tahtii ja katselin
ku olan yli kddnsit katseen ja vastasit katseellas, mé vaan astelin
Tdd sade, se pukee sua Gisin, tdd sade se pukee sua 6isin, mmmm,
Haluun takertua suhun, sun kans tds sateessa tukehtua éihin juu

mun mieli vie minne mé haluun, néé kadut ei kieli siit mitd teen eikd tarvii katuu
havahdun ja tajuun et oot poissa, md tuijotan katuu
Tdd sade saattelee ajatukset, ja kaikki mitéd haaveilen karkaa
ja kaikki mité aattelen, katumukset, sama se, se kaikki on vaan harhaa
Médi voin seurata sua, sul on parhaat pddl, mun pdds téd on varmaa
Ja sd voit johdattaa mua niiku parhaaks nééit, mé oon tdédil, se on varmaa

KERTOSAE:

Minne vaan meen sun lentokoneet tekee sielld jdljet taivaalle
Ldpi vuoden ajat ajan, mut aina sun jéljet palaa Saimaalle
ja kun kohdataan, ei vedet virtaa

Minne vaan meen sun lentokoneet tekee sielld jéljet taivaalle
Ldpi vuoden ajat ajan, mut aina sun jéljet palaa Saimaalle
ja kun kohdataan, maailma pyséhtyy
haluun muistaa sut noin

2. VERSE:

Mul on selkee visio susta ja mitd sul on pddllé, mut en sua néd
Mul selkee visio musta, sun kanssa, tddl, mut sé et sité ndd
Oot pddissy mun pddn sisélle, tdd ééni on pddsyy et md jddn tdnne

tulin vaan kddntyy, nyt sd oot tddl, tai ainakin luulin ja mé nddn

tdn niin eri tavalla ku olin alun perin aatellu, et néyttdydy niin kuin md luulin
ja niin eri tavalla tén kuulin ku olin kuvitellut, tavallaan luin vaan huulilt
mut silti sun ddni on musiikkii sun huulilt, mun korville, mé kuulin ku huusit
mun silmdét janoo sua, tuu hollille, otetaan uusiks.

KERTOSAE
C-OSA:

Etsin sua katseella, mut en ndd muuta ku heijastuksia sateella
asfaltin pinnalla astellaan, yhdessd sen kautta toisiamme katsellaan
Heijastuksia pddn sisdlld, tédl mis ei pitds olla muita
mut md en valita, sd oot se ainut, en ees haluu néhdd metsdd puilta
Mul ei oo muutakaan, sd ja tdd sade ootte ainoot, Huutakaa jos ootte tddl
Mul ei oo muutakaan, sd ja tdd sade tédl ainoot, Huutakaa jos ette ndd
ja jos saan pyytdd ni pysykdd tdssd ja nyt, tdd sade ei lakkaa téhdn
ja jos saan pyytdd ni pysykddé tdssd ja nyt, mun pddssd tdd jatkuu viel tdndién

KERTOSAE



